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 الثاني الباب

 التصويري المستوى





 الذدرى شعرتلثد مم هفي م الأسلوبية المستويات

: تقدم

 في الصورة وجود ويعد ، النص شاعرية تحقق التي الوسائل أهم أحد الشعري المجاز يعد

 صادقة صورة تقديم الشاعر يستحليع طريقها عن إذ ، فيه أخاذة جمالية لأبعاد تحقيقاً النص

. به المحيط الخارجي وواقعي ، الداخلي النفسي لوإقعه

 ودلالاتها الشعرية الصورة تعر حيث من ، المختلفة التصوير لقضايا يعرض الباب وهذا

 أدواتها بدراسة يقوم ثم ومن ، البلاغة علوم من ويعدها قريها ومدى ، حولها الآراء واختلاف

 عنده الشعرية للصورة المرئية الخصائص بدراسة الباب ويختتم شعربلند ي استمدادها ومصادر

. التالية الصفحات فى نناقشه ما وهذا

(



 الحيدري شعربلتد م مهفى الأسلوبية المستويات

 الأول الفصل
 الشعرية الصورة تشكيل أدوات

. الصورة إنتاج
 تحدث وريما بكلمات رسمت صورة' بانها الشعرية الصورة" لويس. سي ويعرفدى.

 خالصة الظواهروصفية حسب هي فقرة أو تعبير في إلينا أوتقدم. وتشبيه واستعارة وحف من

 كالاستعارة المجازية الأشكال بوجود الشعرية الصورة إنتاجية يريحا التعريف وهنا للوصف'(،

 خالص. وصفي تعبير في وحودها احتمال مع ، والتشبيه

 من حالة عن تعبيرلغوي انها اعتبار على الصورة بين الخلط في احتمالاً تمة أن ويبدو

 الصاق."» الفكر أو العقل ينتجه ذهني تصور أنها اعتبار على والصورة. التماثل

 أن ينى ففريق ، بالدراسة تناولها كيفية ف خلط الصورة مصطلح في الخلط هذا عن تتج

 كالتشبيه المجازية الأشكال عن يبعدان وهما ، الميزة وفلسفتها ، الخاص منحلقها لها الصورة

 بقوله: الرأي هذا على ليؤكد "أدونيس' إن بل. 'ريعردي" قو في سبق كما والكناية، والاستعارة

 تمييزاً يميزون من وناقديه الشعرالجديد قراء بين ليندر .حتى والصورة التشبيه بين الكثيرون "يخلط

 بين فيما لمدود الجمرا على يبقي إنه محسوسين طرفي بن يجمع التشبيه بينهما، صحيحا

.٢')" امتلاكه تتيح العالم في الوحدة تتيح إد وهي ، الأشياء

 صورة. صورة فالقصيدة ، بنائه ف وفلسفته الشعر منطق على يستند إنما النقاد من الفريق وهذا

 هو. مخيلته ف صورة تكون وقد به، المحيط لواقعه حقيقية صورة تكون قد الشاعر، يعيشه واقع من

. الشعرية الصورة مميزات أهم من وهذا ، للواقع جديدة صياغة يقدم فإنه يقدمها إذ والشاعر

 المعارك دار ط ، الفتية اللغة كتاب امهصس عبد حس محمد د الشعرية،نرحمة الصورة طبيعة لوبس سي. )ا}دي
.٤٦ ص ، ت( )د بمصر،

 تصرب ص،لا ، الأسلوبية الدراسات دليل شريم سيشال جوريب (ذ٢)
٢٣٠ ص ، الشعر رس ادوديس)"(



 الحيدرى شعرلثد م مهفي الأسلوبية المستويات

 الأمر وهذا ، محسوسين حلرقي بي يجمع التشيه أن هو" أدونيس" عليه أكد الذي لكن

 الجمع بإمكانية مرتهن التشيه نجاح مقياس إن بل ، كبرى أهمية القدماء البلاغيون يوليه كان ما

 بنظرة التشبيه ننظرإلى أن لابد ، العربية الشعرية خارطة بتغير لكن ، محسوسين حلرفي بين

 اللاغة. مداحث لكل ولكن فقط للتشبيه -وليس القدماء البلاغيين نطرة عن ما- نوعاً- مختلفة

 وهنا. وآخرمادي محسوس شيء بن الشابهة علاقة تعقد الشعرالحديث نماذج من كثيراً إن إذ

 يراه فهو التشبيه عن يتحدث إذ إنه السابق الاقتباس ف' أدونيس به" قال ما خطورة تكمن

 معنى أداء في لحركيته تنظر ولا ، والشاهد القاعدة تعتمد التي الصورة تلك "، الكاكية" بصورته

 ككل. إطارالنص في إليه تنل ولا ، ما شعري

 الشعرالحديث- واقع إلى يميل رأياً -وأراه رأي على استد الفريق هذا إن ونقول نعود

 لا الجيدة القصائد من العديد أن من الرغم على" يقول: ، فريدمان" "نورمان أثاره قد الرأى وهذا

 باعتمارها إليها ينطر أصبح قد الصورة فإن صو، به يكون لا أوقد الصور، من قليل على إلا يحتوى

 ذاتها حد ي لكنها الصورة بناء عناصر أحد على القصيدة تحتوي لا فقد"(. حاصة شعرية وسيلة

: لويس" سي 'دى يقول ،كما صورة

 صورة صورة"""" ذاتها في هي إنما قصيدة وكل ، كله الشعر في الثابت الشيء هي "الصورة

 داخليا. أم خارجيا الواقع هذا أكان سواء الشاعر، يعيشه لواقع

 دراسة لكيفية عمليا نقديا واقعاً يقدم لا آراء من إليه يستند ما على الرأي هذا أن بيد

 مستوى على أبوابها لناكل يفتح الذي السحري" الفتاح يقدم ولا متميز، نقدي إطار في الصورة

 قل وإن ، النمط وهذا ذاتها حد في صورة تمثل التق بالقصائد يهتم قد لأنه وذلك ، النصي التحليل

 التصويري والمستوى التركيبي المستوى بين يفصل أخرى .وبعبارة اللغة عن الصورة بفصل يقوم فإنه

 الستويين ترإلا ولم ، التصويري والمستوى التركيبي المستوى التمييزبين تعرف لم "فالبلاغة

.18٩ ص ، الحداثة, الأسلوب. الخيال: كتاب ضمن عصفور، جابر ترجمة.د الفنية، الصورة فريدمان: تورمان )ا(
.°4 ص ، الشعرية الصورة طبيعة: لويس. سي. )ا(دي

«3



 الحيدرى شعربلند مي مهى الأسلوبية المستويات

 فيه حوصرت الذي المأزق عن كير حد إلى مسئول الحلك وشدا يتقابلا. أن دون يتكاملان
( الشعرية الدراسات

 شاعر عند أسلويًا الشعر خصائص على التعرف المتميزف دوره النصي للتحليل كان ولما

 إلى داعيا النقاد من الثاني طهرالفريق ، وتقنياته التعسير آليات وصف إلى الدؤوب وسعيه ما،

 بكل الشعرية الصورة يدرس علم'(, جديدة فلسفية لغوية أسس على أسلوب علم خلق ضرورة

." الدلالة وإنتاج ، الرية تشكيل في أدوارها إلى وصولاً النواتية الجزئية صورتها من بدءاً تفريعاتها

 ذات والأبنية الفلسفي التصور إلى لتصل الأسلوبي التركيب من تبدأ الشعرية الصورة دراسة إن

")"(. الشعرية الصورة تحت الكامنة النماذج اكتشاف وتحاول فراي" تعير" حد على العليا الأنماط

 المجازفي أشكال وبين الشعرية الصورة بين الفصل يتم أن التعسف من أنه المؤلف يرى

 من وأخصب نطاقاً أوسع تعد الشعرية الصورة بلاغة ، الجديدة البلاغة' إن ،إذ العريبة البلاغة

 جفوة الاستعارة أو والتشبيه -إذن الصورة بين فليس منهما، أفادت وإن أواستعارة تشبيه مجرد

 إلى والعمق والامتلاء الخصب من درحة إلى الأحيان بعض في الاستعارة تصل أو التشبيه يصل فقد

 منهج يوجد لا أنه افتراض "(,وعلى دورها وتؤدي الصورة تتمثل بحيث والإبتداع الأصالة حائب

 في الماثلة البلاغية المحصلة من الإفادة الصدد هذا في الثمر من فإنه" الشعرية الصورة لدراسة عالي

 الأخرى المعروفة الأشكال ويقية مرسل ومجاز وكناية استعارة من المختلفة المجاز أنواع التمييزيين

 فبما القائمة الفوارق وملاحظة الجديدة للخرائط طبقاً تعديلها بعد وبحوية صوتية وصور ، تشبيه

 المجازية لصادرها طبقاً ذاتها الصور هده تصنيف ثم ، للحوالستدعاة تكوينها خلال بينها

 من الأدبي للعمل الكلية الصورة تكوين في بها تسهم التي للوظائف وطبقاً جانب من والموضوعية

)"( آخر جانب

1٢1 ص ، الشعر لغة بباء كوهيس: جان(1)
 اتصرب٢٢9 ص٠٢٠٠٢ ، للكثات العامة المصرية الوينة ط ، الأدبي النقد فى النائية فصس:نظرية صلاح )؟(د
.٢٤2 ص ، نلسه )ا(

٤١ ص" ، المعاصر العرنى التعر اسماعيل، الديس عر (د٩)
 عم سلسلة ، الكويت ، والنون ئلقدة لوطى المجس د. المص وعلم الحطاب بلاغة• فل صلاح )ه(د

881 ر٢١٦٤٠٠١٩٩٢) المعرفة
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 الحيدري شعربلثد مي هفي ه الأسلوبية المستويات

 بين وماس اتصال منحلقة الشعرية الصورة دراسة ثل النقدي المنطلق هذا ومن

 ، للنص اللغوي التشكيل المباشرف الحسي بالجانب منها الأسلوبية تختص ، والبلاغة الأسلوبية

 تحديد ومحاولة أشكالها -وتصنيف الصورة تداخلها-أي بتحليل نقدية كأداة البلاغة وتقوم

 للصور الأسلوبية الدراسة كانت وإذا العامة" الرؤية في وراءها الكامنة الفلسفة وشن وخطائفها

 الوقائع واختيار تحديد في تكمن فإنها الطويلة النصوص في خاصة رئيسية صعوبة تواجه والرموز

 لسهولة وصوتية مجازية من البلاغية الصور اهمية تبرز وهنا ، التحليل حولها يرتكز التى الأسلوبية

 ويغري البحث في مشجعة يبشربنتائج مما ووظائفها خواصها بين والريط عليها التعرف

")(. قبل من تحدد لم التي لأخرى الصورا أنماط باستكشاف

 باقي مع تتكامل أن ينبغي إنها' إذ بذاته متكاملا كلا وحدها تشكل لا الصورة إن

 ، النحوي والتركيب والبلاغية الأسلوبية والعناصر والقافية الون مثل القصيدة في العناصرالأخرى

 لغوية]- تكنيكاً[ أم ذهنية][ مادة اكانت -سواء عندئذ الصورة إن ،.. والحذف الاختيار وبطرائق

')"(. شكل مجرد من أكبر شيء هي

 على تعتمد مشهدية صورة الشعر في الصورة أن يرون النقاد من الأول الفريق كان وإذا

 يعتمد والشهد الصورة إيقاع أن -ترى السابق النقدي النللق -من الدراسة فإن العام التصوير

 ، والخارجية الداخلية وأنساقه الشعر جوهر تنظم التى العلاقات بين للتفاعل القارع إدراك على

 وتحمل. عامة بصفة اللغة خلال من متحقق جوهر إلى والشهد الصورة يحول بدوره الإدراك 'وهذا

 والأسماء الأفعال وتحمل السرد في العامة بالحركة وتشبيهات استعارات من الداخلية الأنساق

;%')( اسمية وحدة إلى فعلية وحدة لآخرومن جز، من الحركة هذه واختلاف تتابع على

 أن وهي الباب هذا في العامة غايتها إلى بها تنطلق نقدية -قاعدة -إذن الدراسة تعتمد

.188 ص ، )ا(تنسه
.18٩ ص ، سابق( )مرجع ، الفنية الصورة: فريدمان نررمان )؟(

.٩2 ص ،٠٠٢ ،أبريل٠٦1 عبدالصبور،مجلةالشعرالقاهرية،ع صلاح عد الشعرية الصورة زيدان:إيقاع )ا(د.محمد
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 الحيدري شعربلتد م ممى الأسلوبية المستويات

 في تدرس ألا يجب ثم ومن ، له الأسلوبية اللبقة من وجرة النص، لنات إحدى الشعرية الصورة

 أنها كما الأدبي. /النص الكل'' محموع عن ينفصل لا كعنصر بل ، الأحرى الحلقات عن عزلة

 لا أنها كما أدواتها، على التعرف بعد الصورة عناصراستمداد دراسة إى محورتان في تسعى

. النص في خصائصها لدراسة ثالث محور ف الكل مجموع على تقف أن تنسى
 الحيدري" شعر"تلتد في الصورة تشكيل أدوات بدراسة الفصل هذا يقوم

. ثلاثة مباحث في جاء ما خلال من

 التشبيه الأول، المبحث

 النص. ويناء الاستعارة الثاني المبحث

. الكنائي الفن شعرية: الثالث المبحث

 أمام يتوقف فالباحث ، نمادجه كنيرمن وجود لعدم الرسل المجاز أمام الفصل يتوقف ولم

 ، النص بنية على البلاغية للقواعد إقحام دون الظلال وتشكيل الحسورة توليد شانه من ما كل

. تستدعيه التى في وليست ، يستدعيها الذي هو الشعري فالنص

- التصويري والمستوى التركيبي المستوى بين ريط -من الصنيع بهذا أنه وأحسب

. كوهيى جان زعم" حد على الشعرية الدراسات فيه حوصرت الذي المأق من خرجنا قد

(



 الحيدري شعربلثد مه هفي ه الأسلوبية المستويات

 الأول المبحث
 التشبيه
 القانون إنه بما وتقسيماته انواعه حيث من التشبيه عن طويل حديث للبلاغيين(١/١)

 العربية. للبلاغة السكاكي'' التقسيم في' البيان علم' قوانين من الأول

 الكاف بواسحلة ما بمعنى الأشياء أو شيئين بين هوالجمع بقوله:' العلوي يعرفه

 عبد توقف" ")اوقد معنى لآخرفي امر مشاركة على 'الدلالة: بقوله القزيزي ويعرفه ونحوها"ا

 جودة تستدعي لصنعة إنها" قائلاً: إعجابه مبدياً التشبيهية الصورة أمام الجرجاني' القاهر

 الأجنبيات بين ويعقد ريقة في المتباينات أعماق يجمع أن في ويدق يلطف الذي والحذق ، القريحة

 وشيكة'( نسب معاقد

: بقوله قلقيلة العزيز عبد يعرفه إذ كثيراً القدماء عن المحدثين تعريف يختلف ولا

°)(. ملحولة أو ملفونلة التشبيه أدوات من أكثربأداة أو صفة أمربأمرآخرفي إلحاق 'هو

 البشرعامة كلام في اطراداً التصوير هوأبرزأنواع- الطرابلسي يرى -كما والتشبيه

 والقوالب التقليد جراء جموداً له يسبب لم الاحلراد هذا أن ،إلا سواء حد على والقروء المسموع

."( الصورة بناء في واصالة تجدداً منحته الشعرية وخاصة الفنية الكتابة إن بل. الجاهزة

 ويعد التصويري بناءه بلند" منها" يشكل التي العناصرالرئيسية أحد التشبيه يعد(٢/١)

 الرتبة "الكاف' الحرفية الأداة وتختل ، عنده ظهوراً التشبيه اكثرصور من المجمل' "التشبيه

. عنده التشبيهية الصورة إقامة في الأولى

' به +المشبه الكاف+ "المشبه

٢٦٢/١ الطراز،: العلوي(1)
.٢٠٩ ص ، البلاغة علوم في الإيضاح: القزويني)"(
 ، )د.ت( المصورة ، الإيمان مكتبة ط. ، خفاجي عيدالمنعم محمد د تحقيق البلاغة، اسرار الجرحاني: القاهر عد )ا(

٠٢٠ ص
r7 ( ص ، الاصطتحية البلاغة• تقيلة عبدالعرير ؟(د.

.1٤٣ ص ، الشرقيات في الأسلوب خصائص الطرابلسي، الهادي محمد ينغلر)°(
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 الحيدرى شعربلثد مم مهفى الأسلوبية المستويات

 وفيه شعربلند ف أسلوبية" 'بصمة الباحث يعده أساسية بصورة التكرر الناء وهذا

 حاءت هنا ومن التشيه طرف بيس التقريب كان اجلها من التق العلة وتختفي. الشده وجه يختفي

 لرفيه بين المشتركة المعنوية الوحدات التشبيه ف تختفي وعندما المعلل" غير 'التشديه تسميته

 وجه أن على وافق إن المعلل''(،والؤلف التشبيه في متوافرة غير وإيحائية دلالية ابعاداً يكتسب

 الأبعاد هنه غياب على يوافق لا فإنه ، وإيحائية دلالية أبعاداً -يكسب غيابه الشبه-عند

 الدلالة وإنتاج المعنى أداء ف أسلوييتها تشبيهية صورة لكل لأن وذلك المعلل التشبيه من الإيحائية

 التفكير داثرة من يوسع أن شأنه من الشبه وجه غباب ، حال أية على لاحقا ماسنر نحو على

 ولا ، به والشبه الشبه فيها يتشابك قد احتمالات عدة تستدعي المتسعة الدائرة وهذه التلقي عند

 بلذد: يقول ، يحياه الشاعرالذي لواقع قريا أكثر دلالة ينتج السياقات بعض في الغياب هذا أن شك
 كالسهم تتوعد عين من "أمرث

 آلم من

]٨١٩ "[ص القوس كحقد الهتي اللهر مذ على يمتد

: التشبيه جزيئات تتحقق وهنا ، كالسهم السلطة" "عين له الترصد فعين

XX السهم٣ ك٣ تتوعد عين

٩!٠ إ
 الشبه وجه به مشبه تشيه أداة مشبه

 كي الاحتمالات من باباً المتلقي لذهن يفتح أن شأنه من صياغثا الشده وجه فغياب

. بعيد من والترقب التستر أفي ؟ السهم مع الترصد عين تتشابه شيء أي ففي. المشابهة علاقة يدرك

 هدا جرح يحدثه الذي الألم في أم ، نحوالهدف السهم انطلاقة تحدثه الذي عنصرالمفاجأة في أم

 هده نحوكل منفتحة دلالة النص ليكسب الصورة هذه ق الشده وجه حذف إن السهم؟

 نمتل ذاته حد في والهروب أهرت" الععل" السياق بداية يذكرفي الشاعر لأن وذلك ، الاحتمالات

٠٩1 ص ، الشعرية الصورة: للبستاني )ا(د.صبحي

@



 الحيدري شعربلثد م فى مه الأسلوبية المستويات

 إنه إذ ، الإصابة في المحدثة القاجاة دلالة وتتحقق الألم. دلالة تتحقق وهنا ، سلبي شيء من فراراً

 لهذه التستر دلالة تتحقق ئم ومن الهروب رغم بها- يصاب أنه بيد ، الإصابة متوقع غير يهرب

 كل في حاضرة فهي ، جهد أي بلا به والفتك الإلحاق في النافذة سلطتها وتتحقق ، له المترصدة العين

 مهرنًا. عنها يجد لا كالليل مكان

 ولكن القوس يستحضرالشاعرصورة أن ناسب ، السالبة السهم صورة استحضار كان وما

 الظهر هذا المحني لظهره صورة لرسم استحضرها لكنه ، السهم لملازمتها السالبة دلالتها ي ليس

 للظهر /الألم السهم هذا ملازمة مدى توضح صورة إنها ، جسده في السهم الم كسرإئرامتداد الذي

 فالألم القارئ، ذهن في والقوس السهم بين تقوم الذهنية العلاقة أن فكما ، القوس مثل المحدودب

 تعبه ندرك ثم ومن ، والقوس السهم بين التلازمية العلاقة طريق ظهرالشاعرعن في مولنه أيضاً

 معالجة إن يقال" ما يصح لذا التكر اليومي الوجع وطأة تحت وانسحاقه المستمر، وشقاءه

 سلاً القارى إقناع في تفيد للتشبيهات وانتقائه للتفاصيل اختياره خلال من للصورة الشاعر

 الشعري/'}. الموقف من المتنوعة بالعناصر إيجاباً أو

: يقول آخر سياق في
 الفربال كقوب- سنين مة على- ساقاه "تتدى
 ويتام وضللاً لليلا جناه يتهدل

]٨٣٧[٥ له كان بيت من آخر حلماً لرواد

 له يدري لا مغترباً المدينة. شوارع في المنبوذ لذلك صورة يرسم السياق هذا فالشاعرف

 وهو التنقل كثرة من القدمين متشقق الكرسي، على بجسده يلقي القهى فيدخل ملجا، ولا وجهة

 التشبيهية. الصورة بهذه إلا تتحقق لا الصورة مأساة لكن منتعل. غير

.01٩ ص ، سابق( )مرجع ، للقنية الصورة: فريدمان نورمان )ا(

@



E  موتر:أأكاي في ، و الأاموية اليتويات.

 ه ثنم،-مدماK ت اليع.ا ءir••:: ت"{لإ·٠
 -حب بيد يقد ده؟ا ع،{: لم من، دعزاماا ، علا..٠٠٠٠'

---٠--..: حم ، به مشه التشده آدا مشنه  اuعي ةسستا ها ننتق. تينعاتtل ر{ث ةثنتا&ا-:.:: د،:
 مرير!$ااشلا اكنرقبً صوة تعطيا ان شانها من الكثيرة الغربال فنقوب

 القى نزنها أجرزاوية جييج ان .فيجو.إهااةيب.الا جيع من اثابها الفقيرة

 لإيييييي يتج ينح.% ي ­و.
 لأيم !إإبيي'٩ الجالةعإيالإثبها الإد!لجبويإلكلمات هبا جن التعيير إل ,يضطر الكمين من

 وتجننزإلج±ابهاال±ج±ااجا;زالكجيييم.. تييةجاجاته لغيهتقترعن
 فيج $لاEة. إنرق. الو اوفهالءيياء:فإ!لجية !وكإبل غريح الرفل طابعها

٠٠٠٠٠٠٠-٠-٠٠ .، .تحديدا.)( اءا١٠٦١١  ،عتسةاء.لقة أ «غلكسب -ت :نك، وعاا راا بقتاا تعبرا£إ-: إلى لول

 يثعيا±يو ثر!aيي العلاققالإشيجيري يقيم إلشياعرقد ا )ا%لهم... .ذ
 عaز±ا{ دfأل !ير:اkبؤك جهق الد الصورة وظيفة عن الشائعة الفكرة تتقني وهنا

 رجيالإوة42 امجججح الشيء إلى لمعنوي الأمرا من والعبور المجردة الأشياء تجسيد أن سق
. الآتية الصورة عززتيجة,وئخلفقارناي.ولنقرا للبحر.تكهة المتانية الدراسة أن بيد ، الشعرية

 رادهو هلنخ تيلة تينة ولتر

 ا٤!e لمله ة؟aن بتب "هالة]٧٦٨[ بيروت "غفرانك

 و=لساء ات بساe لإلاثيي#t صر ير±أ انر،بجر,إو؟
 أوهلك خبير ولا

 هه !ه لصاه ، راعييه رقذمهقاا متب ،ساا,طد منقة -مارة 'اوده٠
-- فيك تتبلغ لم ومن

6٠ ؟ و د.٠يةا٠ بغير ية اعتد نضا. قلدك قسصاا' »!نقصت منهي ااز{لأ'&ي! أيد جلود

 كالداء الصفرة

 لند يقول

{')u٠2صين ةمطا غبا ، م(5 )ر&رل ، ن=٩ 

@
1٦٢ ص ، )ا(سمه



 الخدرى شعربلئد م هى م الأسلوبية المستويات

 غوت لحن ما

]٦١٨ [ص ماء" منابع غلالاً بديك ومد كفيك خضرة ومنا

 كنا )مادي( الجوع وبين )محسوس(، المعروقة الأيدي بين تشبيهية علاقة الشاعر يقيم

 الداء. ويين الأيدي نفس بين

 الجوع+ +ك المعروقة أيدينا

 الداء+ +ك المعروقة أيدينا

 لا لا لا
 به مشبه أداة مشبه

 يديه وضع قد فالشاعر عشوائيًا، اختيالا به المشبه رتبة تمثل التي اختيارالدوال يكن لم

 الفقر ملامح أهم ولعل الفقروالمرض، ركيزتين: في تتمثل المأساة وهذه بيروت، أبناء ماساة على

 التق المأساوية عناصرالصورة هذه الوت، ثم ومن داء، من الجوع هذا على يترتب وما الجوع، الشعبي

 الفقرفي لفها قد تراها والإنتاج العمل أداة كونها من الرغم -على الأبناء فايادي ، بلند لنا يرسمها

 الخضرة وجود من الرغم على للموت نفسها تعد مريضة عليلة نراها كذا ، الجوع" أبرزصوره

 الماء. ومنابع والغلال

 آخن سياق في يقول
 الماء "لون

 الضريرة أزلتنا في يزحف كالداء
 الماء لون

]٢٤٤ [ص' كالوباء الخيفة داري

 بمكن ما فهذا ، قريته ف المساء لون عن واضحة صورة يعطي الشاعران يقصد لم

 بانتشار وتنتشر حدتها تزداد سلدية عوامل من المساء هذا في ما قصد ولكن ، بالبديهة استنتاجه

 هدا القرية، أزقة كل ينتشرفي الداء ذلك فإن ، القرية يعم الساء أن فكما ، القرية أزقة ي ألساء

(



 الحيدري شعربلند م مهفى الأسلوبية المستويات

 يرحى الدي كالوياء داره في مالساء ، الشخصي الهم دائرة محيط وعلى ، المتسعة الدائرة محبط على

. العتمة دوال ضمن بالتفصيل درست سلببة دلالة من المساء لدال ما يحفى ولا ، الشفاء منه

 )المشبه( الطرفين طبيعة خلال من التشبيهية الصورة -إلى النظر-إذن يجب لا

 داخل الجمع هذا موقع ومع ذاتها، بحد والجمع التقريب عملية خلال من وإنما ، به( المشبه و)

 إيحاءات من تولد أن التشبيه طرفي بين المستحدثة الجديدة للعلاقة يمكن وما ، العام السياق

."( ومدلولات

 التشبيهية الصورة بناء ف وبوداً الأقل النصيب ذات 'مثل' الاسمية الأداة (كانت٤/١)

: يقول ، بلند عند
 ومثلما"

 خنجره عن يمسح إذ القاتل يتمم
 للضحية تومئ أصابع كل

 ها قاض من طلس
 قضية من وليس

 هنا المماثلة ووجه ، مماثلة علاقة والوطن القاتل بين ]العلاقة٧-r [ص" الوطن يبتسم

 يقعل كما وذلك إدانته أدلة كل نفسه عن ينفي حن الوطن يصنعه الذي التضليل ذلك هوف

 قضية. ثمة وليست ليحكم قاض من فليس. تدينه التز الأدلة محوكل في يجتهد الذي القاتل

. للتشبيه الأريعة الأركان فيها ذكرت مقصلة متكاملة بنية هنا التشبيه بنية

• الته حه به مشبه+ أداة المشبه  إ! لا إ
(.... خنجره عن يمسن )إد الأدلة إخفاء القاتل مثلما الوطن

 ولا كبيرة صنعة يتطلب لا الطرابلسي" يرى وهوفيما ، الرسل التشبيه يسمى ما وهذا

•١ ص" ، العربة مصورة الحسى صحي )(د

@



 الحيدرى شعربلثد م ممفى الأسلوبية المستويات

 على متميزة شعرية ويدلالة كبيرة بصنعة ميزته بطريقة قدمه لند أن نرى )'(.لكنا حا تمنن

: وجهين من وذلك ، الطرابلسي ذكره ما عكس

 وضع إلى عمد ثم )مثلما(. السياق بداية ف أولاً التشبيه أداة وضع إلى عمد الشاعر أن أولهما:

 المتلقي يجعل هذا وكل (،... خنجره عن يمسح )إذ الشده وجه ثم٠ )القاتل( به الشبه

 )الوطن(. المشه التشبيهية الصورة أوبؤرة ، النص عمق إلى مشدوداً

 الكبرى الشعرية الصدمة تكون وهنا ، )الوطن( المشه القصيد بيت أو ، المعنى بؤرة يمثل ثانيهما:

 كما أبنائه، قتل في إدانته أدلة كل لإخفاء يجتهد الذي القاتل الوطن هذا ،

 للضحية". تومئ أصابع كل خنجره عن بمسح إذن ، القاتل يفعل

 الشبه ذكروجه مقولة" لتنفي السابق السياق في بلند قدمها التز التشبيهية الصورة إن

 هذا ف الشبه وجه إن إذ"" ووضوح بسهولة شيء كل إليه فيقدم ، ما حذ إلى سلبيا القارئ يبقى

 الصورة أن عن فضلاً ذكرت إذا إلا لبدركها التلقي كان ما كبرى معنوية ليفجردلالات السياق

 أمام كاملة الحقيقة بوضع للمتلقي شعورية صدمة إنتاج على لتعمل الكاملة باقسامها التشبيهية

 هوالمجان. "الذي الشيء بلازم تقدم لكنها معيارية لغوية بصيغة تقدم لا الحقيقة هذه, عينيه

 الحقيقية القيمة إن ،" الكبرى الشعورية الصدمة أسميناها ما "(،هي نفسانية" دغدغة فيحصل

 للأحاسيس تفجيرها ومدى لأطرافها الداخلية العلاقات انصهار من لتتجلى التشبيهية للصورة

 من تحركها لها الحية الوحدة وهذه ."""، متنامية حية وحدة بوصفه النص تريحا لشاعرالتي وا

 موقف إبراز في تسهم تشبيهية صورة تنتج وقد ، بارعة تشبيهية صورة تنتج لا فقد لآخر، سياق

. رؤية وتشكيل

.14٢ ص ،... الأسلوب خصائص: الطرابلسي الهادي محمد )ا(د
.١0 ص ، الشعرية الصورة البستانى: )؟(د.صبحي

 دار ط. ، وأخرين المولى جاد أحمد محمد تحقيق ، وأنواعها اللغة علوم في المزهر: الدين( )جلال السيوطي(٣)
.٠٣٦١٨١ )دت( ، الفكر

 طنطاء الشرربجي، مطبعة ط. تطبيقي، درس الننية للصورة التكوينية البنية الدسوقي: أحمد السيد محمد (د،4)
,١٧2 ص ،2٠٠٧

 ت(



 الحيدري شعربلثد مم مهفى الأسلوبية المستويات

 السكاكر تقسيمات عليه فرصتها الي الحامدة القوالب مر متحرراً أصح قد التشبه (إن٥/١)

 الأدبية الاحاهات باتساع اتسع إنه ،كما والعري الكري للتلو حوهرد في حاصعا أصح لقد ، ومدرسته

 الآتي السياق ولنقرا. الحديث الشعر دروبها بارفي التي

 مديني يا أعود أن لي "هل

 بالرجوع أحلم أن لي هل

 دموع من المقروح قلبك في ما لكل

 الزقاق لي المطروح لليلك

 القار مثل سوداء صحفة

 الأخبار كنشرة متمة

 الأفاق يحملها

 الرفيق وتاجر

 رالمسار

 لدمعة دهمة من

]٤٤٠ ص[". لفربة غربة من

 مستعملا مطروقا تشبيها... القار مثل سوداء "صحيفة التقليدي التشبيه كان فإذا
 إنها المدينة هنه مأساة من ليعمق الشاعر يردفه تشبيهاً شمة فإن به، المشبه موضع القار بوضع

 ودمار وحرق قتل عن بأخبار دائماً تفتتح التي النشرة تلك الأخبار. نشرة كاناء معتمة مدينة

 الصورة هذه تتعمق العالم ف جديد بلاء عن تنبى يوم كل تصفعنا الأخارالتق إنها وحروب،
 لها يروجون الذين والسماسرة الرقيق وتجار الأفاقون النترات هذه يحمل أكثرحين التشبيهية

 فيها. ما بعكس

 بتنامي ولك ، هوعيرذلك ما إلى تقليدي هو مما -تنتقل -إذن التشبهية فالصورة

 من لا دجوهرالأشياء يشعر هومس الشاعرالعطيم إن' التاعر طيات ي الحاد لانحعالي ا الشعور

 ، يشه ماا السي، عس لك يمول أن الشاعر مرية سست وأن وألوانها، أشكالها ويحصي بعددها

(3



 الحيدري شعربلند مم مهفي الأسلوبية المستويات

 للتشيه الجمالية القيمة إن'.'( به الحياة وصلة لبانه عن لك ويكشف هو ما يقول أن مريته وإنما

 ، نفست ذات في انطع مما واضحة صورة وفكره سامعك جدان ي تعلع هوأن" العقاد ين ­كما

 محسوسة والألوان الأشكال يرون جميعاً الناس فإن والألوان الأشكال لرسم التشبيه ابتدع ما

)"(.. نفس إلى نفس من لألوان وا الأشكال بهذه الشعور لنقل ابتدع وإنما. تراها كما بذاتها

 كباقي شعرية صورة التشبيه نعتبر -أن التشبيهية الصور تأمل لنا-بعد بحق الا ، ويعد

 أن بالتالي بمكنه ولا قيمة الاستعارة دون التشبيه بأن القائل الرأي على رً( ذلك أليس الصور؟

 لاستعارة؟ نحوا بجواردراسة التشبيه نحو لدراسة دعوة ذلك أليس ؟ تبلغه ما يبلغ

٢٠٠٠ تختات العامة المصرية الوية والأدب،ط اعقد مي احبر بي انمار مدمر عبد ميم ر محمردإر )ا(العدد)عبس
4 مرد

•7 ن ، صد:. سه)"(

 ت



 الحيدرى شعربلد مم مهى الأسلوبية المستويات

 الثاني المبحث
 الاستعارة

 أن ،.لدرجة وحديتهم قدمهم النقاد قبل من بالغة بأهمية الاستعارة حليت(١/٢)

 ، الشعرية للموهبة الأساسي المحك" بورتون د. واعتبرها"س الشعر""، جوهر جيرو اعتبرها'

 جديدة:)"(. وحدة في المتاينة الأشياء تجمع فإنها ، الشعراء أعاظم إلا يستخدمها أن يستطيع لا "إذ

')" للأخرين تمنح لا إنها تعلم، أن بمكن لا إنها' العبقرية، علامة أرسطو'" اعتبرها فقد غرو ولا

 أن إلى ويصلون والمجاز، يقة بالحديدس' الاستعارة' عن حديثهم البلاغيون بدأ ما وغالباً

 يقوم جوهرها إن أي ، النفسانية الدغدعه إحدات شأنه من الني المجاز عملية من جزه الاستعارة

' المشابهة علاقة بيهاهي تريحا الني والعلاقة. ثاببة دلالة إى أولى دلالة من الانتقال على

 كتب مختلف .رماي وقدتر- تكوينهما، ي الرئيسيان الركنان هما والمشابهة فالانتقال

. طرفيه أحد حذت تشبيه فهي ، الاستعارة تعريف في البلاغيين انفصام كان ثم ومن """"، البلاغة

 لغرض. غيره إلى اللغة ف أصلي معنى من انتقال عملية آخر قسم وعند ، قسم عند مكثف تشبيه أو

 دراسة منهج عنها يتمخض بالغة أهمية ذات نقدية مقولة أمام الآن نتوقف أننا بيد

 بالنظم العلم بعد من إلا بيانه بمكن مالا الاستعارة ف أن' وهي البحث، هذا في الاستعارة

 ، الاستعارية للبنية اللغوي نتدبرالتشكيل كي تدعونا المقولة """،فهنه حقيقتها على والوقوف

 كل تناول في لموجودة الألفاظا مع تعامله ف يحاول الشاعر إن ، المقصود العنى أداء في وحركيتها

 بالألوان الرسام يصنعه كما بالكلمات الجمال يصنع إنه جمالي اتجاه في اللغة يدفع أن الناس

 الكلام عليها يسير التي النحوية السنن عن يحيد لا الشاعر- ذلك-أي مع وهو بالأوتار. والموسيقي

.٦٨ ص ، الشرية الصورة البستاني: صبحي )ا(د.
 ط. ، الفنية اللغة كتاب ضمن مقال ، عدائه حسن محمد د، ترجمة ، المجاز والران التصوير: بورتون.• س )؟(

.88 ص ، )د,ت( بمصر المعارف دار
١٢t ( ص٠١٩٨٦٠ الأندلس دار ط ، الأنية الصورة• ناصف مصطفى ؟(د.

.1٩ ص ، الشعرية الصورة: البتاني صيحي )ا(د،
 ا١2 ص ، الإعجاز دلانل: الجرجاني القاهر عبد )ه(

 و(



 الحيدري شعربلند م هفى م الأسلوبية المستويات

 جاءت فقد دلك وعلى )ا، واللاملاءمة بالانحرائية تتصف حديدة علاقات يخلق وإنما اللغة." ي

. تركيبية أناط ثلاثة ي بلند" شعر يي الاستعارة

 فعلية. استعارة )أ(

. اسمية )ب(استعارة

 بالصفة. )ج(استعارة

 الفعلية الاستعارة(٢/٢)

 لا نلمع عندما فيها الإستعارة وتكون شعربلند، في تكرارا الاستعارية أكثرالبنى وهي

 العلاقة هذه وتؤدي أخرى ناحية من والمفعول الفعل ويس ، ناحية من والفاعل الفعل بين ملاءمة

 ولا تعبيرالسيولي- حد على نفسانية- دغدغة حدوث إلى الفعلية الجملة أركان بين الضطرية

 وهنا مضمر، تشبيه بواسطة الانحراف تزيل عقلية عملية خلال من إلا الضطرية العلاقة هده تزول

 التشبيه عن منحوتة الاستعارة- أي أنها مقولة وتتأكد للاستعارة الأساس بنية هو التشبيه يكون

.'» بالضرورة

 صمت أطلال الحياة سئمت قد بلند:" يقول
 ودموعاً

]٦ [ص• الحقاء حولي يسجن

 مثلا(لكن )إنسان متحركا أوفاعلاحيا إليه مسنداً اللغة ي ينسجن" القعل" يتطلب

 العلاقة هنه تنشا ثم ومن ، غيرحي فاعل ،وهي سلبي( )عامل الدموع إى الفعل يسند الشاعر

: الآتية المضمرة المشابهة خلال من إلا إزالته بكن لا انحرافا تخلق التي الضطرية

(٠ ه« مإج(سان »سن
 ينسن )د( كثرة تنسال )ب(

٨٢ حر ، سق مرجع متي صحى {ا(د
1٣ ص ، اللاية 'سرا, احرحنى عد،هر ، )"(بر

(»



 الحيدري شعربلئد مي هفى ه الأسلوبية المستويات

 الشقاء المعنوي( )الفاعل الدموع هده تنسح حين وذلك ، أحرى استعارية صورة وتأتي

 تنسج أن شانها من المستمرة الدموع هده إن إذ ، الاستعارية الصورة تتكامل وهنا ، )المفعول(

 ، الشقاء هذا عن ينخلع أن يستليع ولا ، حياته ليلة فيه يحيا والتعاسة الشقاء من للشاعرثوياً

 رؤية عن الإيضاح في الاستعارية الصورة تسهم ثم ومن ، عنه التجرد يستطيع لا ثوب عنده فهو

 للحياة. الؤلة الشاعرالحزينة

: آخريقول سياق في
٢.... أين "إلى

 تسالي لا... ويحك
 تسفهمان مثلك فرجلاي

 الزمان شير شيء ولا وأصحو

 مغزلي على الليالي يلف

• الدخان بلون رقاقاً خيوطاً

: والفاعل الععل بس اللحطرية العلاقة حلال من تنشا فالاستعارة

 تستفهمان=)ا(+)د( رجلاي

 (+)د(i الليالي=) يلف الزمان

 الفعل بين المطرية العلاقة نعس حس من تنشأ أخرى ناحية ومن ، ناحية من هذا

]٢0٥ [ص

. مغزلي على الليالي يلف الزمان : والمفعول

 حين إلا مريرة تصورها بمكن لا أشياء والضلال الاتجاه وفقدان ، الطريق معرفة عدم إن

 ولا أيضاً، وجهة لها تدري لا فهي ، طريقها عن مستفهمة بأنها لها وإنطاقه قدميه الشاعر شخص

 النهار ي مستمرة كابة من يعيشه ما ندرك حياته مغزل على الليالى يلف بدورته الزمان كان

 "إلى بالحيرة المشحون السؤال كان ولذا ، معتمة حياته كانت ،ولذا )الليالي( الليل وفي )أصحو(.

·٩. أين

G



 الحيدري شعربلثد مه في ه م لهتر:اتز:لإطبيقة

 صمي على كفيه مرر أحد لا" أحزيقول سياق فى
]٦٠٣'[ أحد لا

 هذا الوطن داحل حتى ، والخرية الوحدة دلالة ينتع أن شأنه من الحياة تن الأخر دلصااإنلفخ

. وآلامه آماله يشاركه من يفقدالضاعر يغيم ه الآلخز

 في يضعه الذي ، الصمت وهودال ، بلند عند شاعريته له دال على ليؤكد النفي هذا إن

 من ينتظر يتيم طفل وكأنه الصمت فيطهر ، الفعلية الاستعارة أسلوبية على اعتمادا حسية صورة

. رأسه على بمسن

 د( يتيم )ج(طد إ »صز
 رأسه على ممسوح )د(غير )ب(متروك

 على ليؤكد السابقة النماذج في العنصر)د( إلى العنصر)ا( من إلانتقال إيجركة
= ت؟لرتت، رتا نقي

 الخيال، هذا في الصرف الخيال إلى الواضحة الحقيقة من والانتقال "الكامل، "الانزياح حدوث

 صمته ويبقى الشاعر /حياة مغزل على الدخان بلون ليالي الزمان ويلف ، شقاء الدموع تنسج

 عليه. يحنو أحد لا كالأيتام فيبقى. رأسه على ممسوح غير متروكاً

 مناسبة تصويرية أداة -ليمثل شعربلند وهوكثيرف الاستعارات- من النمجا هذا إن
eلا٤ ب !اأتقلد/ ، =

 يسهم ثم ومن "بوزبمان""""، معاملة أكدته ما بحسب الأفعال على تعتمد التي الشعرية اللية لطبيعة
• I  اأء٠ ر نا جلت نينا!

 بنييةايتررت،تبريراتيج أتثرثلأت النثر لغة من الشعر لغة وتمييز ، العلم ولغة الأدب لغة يين التمييز طريقها عن يمكن موضوعية مائلة وهي )ا(
Active "  بالحدث التعبير أولهما: التبير مظاهر من مظهرين بيس السبة تحديد بواسطة النصوص من غيره

Aspect،" بالوصب التعبير ومظهر "Spect Oualitativ"تعير التي الكلمات بأولهما بوزيمان ويعني 
 كمين وصفا للشيء فذا تصف أي ، ما لشيء مميزة صفة عن تعبر التي الكلمات وبالثاني ، فعل أو حدث ص

 )الفعل( الحدث عن الكلمات.المعبرة بين النسبة على النصوص من غيره عن الأدبي الص تمييز ويتوقف ، وكيديا
 وعدد ، الأول التوع الى تنتمي التي الكلمات عدد بإحصاء السة حذه حماب ويتم ، الصمة ص المعبرة والكلمات

 تري عددية قيمة التمة وينطيتاحاح ، الثانية على الأولى المجموعة قسمة ايجاد ثم ، الثانى النوع كلمات
 ن دالا باعتبارها التيمة هده وتستخدم ، الثانية على الأولى المجموعة كلمات عند وبفص لريادة تبعا وتقص

 الأسلو إلى أقرب كان نقصت وكلما ، الأنبي الأسلوب الى أقرب اللغة طابع كال رادت تكلما ، الأسلوب أنية
 انعربي الفكر .دار ،ط إحصانة إعرية درسة الأسلوب مصلوح سعد. أنتلر:د ازطلاع س لريد ، العلمى
78 ص الى ه1 ص ، الدمس العمل ،١٩٨٤

«



 الحيدرى شعريلثد مم هفى ه الأسلوبية المستويات

. والرؤية الموقت جزئيات عن الكشف بقدركبيرف النمط، هذا
 الاسمية (الاستعارة٣/٢)

]٣١٢ [ص
 ه

 والمضاف المضاف بين العلاقة تضطرب وفيها ، الإضافة بصورة بلند" شعر' وتظهرفي

 نظام محله ليحل للعالم المنتظم العقلي النظام رفض عملية في واضع بشكل الاستعارة وتبرز إليه

:- بلند يقول. الحدس على قائم جديد
 للب٧ي"

 الماضي من دعك

 وأخلاله

 لآلاته كل أبادت السمنين كف

]٣١ [ص" وأوهامي أشباحي غير ترى/ ولن

 بمكن التي الاستعارة )السيب(سع إليه والمضاف )كف(، المضاف بين المتوترة فالعلاقة

 المضمر. التشبيه بنية وبتحديد بالحدس، إدراكها

 )أج( ه )ج(السنين )ا(كف

 زمان )د( إنسان )ب(

 الانحراف علاقة أدت ،وإنا )السنين( العنصرالزمني عن بعيد إنساني عنصر فالكف

 السنين تلك ان وأحس العمريمرهباء أحس الذي الشاعر ذهن في تولد جديد كائن خلق إلى بينهما

 لأومام. و! الأشباح سوى له يبق ولم ، الجميلة الذكريات كل- خلما- بدد الذي المستبد كالإتمان

 أشباحه. ظلام ي نوروتركه من للشاعر كان ما كل بإبادة -إذن السنين تتكفل

 آخر: سياق في يقول
 للفدر ·'وكان

 ذهني بن تسرق يد ألف
 الطر دمي7نم -'و

" للفجر السود الليالي شوق

@» :



 الحيدري شعربلند م في مه الأسلوبية المستويات

 فيها الشاعر يسقا شعورية شعرية صورة يكون أن شأنه من فهدا للغدريذ يكون لأن

 إن الغدر، لذلك أخطبوطية صورة ينتج فهذا ، يد ألف للغدر يكون لأن ولكن الغدر، هذا وحلأة تحت

 أيضا تأتي السرقة ويشاعة إنسانية"السرقة" جربية أبشع ليمارس الألف الأيادي الغدرذا هذا

 كل /يجهض يسرق إنه للغدر، استعارة( )وهنا الليالي شوق يسرق إنه المسروق، علم من

 يحاول من كل في ليتمثل الغدر هذا إن الفجر، النقاء/ حياة النور، يحياحباة لأن الشاعر محاولات

 الفجر /النور/ الحياة أعداء كل يمل بل الشاعر، من /الحرية الحياة سرقة

 العنوية اللاملاءمة علاقة وتظهرفي لمجرور، الجاروا صورة في الاسمية الاستعارة تأتي وقد

: بلذد يقول والمجرور، والجار الاسم بين
 عينيها وأدارت ، لثارقا 'القت

 عنه لي

 له غارت

]٧\٤ "[ص بالموت الجلة العين في

 العلاقة وتكون المباشر، المعنى ذلك عن يعدل الشاعر ولكن ، بالدموع يكون العين فابتلال

 مضطرية. علاقة والجرور والجار ، المبتلة" العين الاسم بيس

 ويين بينه الفراق حالة إن إذ ماساة، أكثر دلالة تنتج أن شانها من الاستعارة هذه إن

 عيناه تبتل لذا الموت بقرب شعور ينتابها ، العاحلفي التآكل حالات من حالة له تمثل محبوبته

 في الشقاء له تنسج كانت قبل ومن ، موت له بالنسبة فالدموع ، عينيه أمام المتحقق الموت بهدا

. حياته
 النعت أو بالصفة الاستعارة(٤/٢)

 زخم تعطينا العلاقة وهذه والموصوف، الصفة بين المتوترة العلاقة تأتى النمط هذا وفي

 الاستعارة بعد انتشاراً الثانية الرتة ف الاستعارات من النمط وهدا ، التعديرالاستعاري

 الحيدري شعرلند في المعلبة-

@



 الحيدري شعربلتد م مهفى الأسلوبية المستويات

: يقول

 الغرفة ذات ، الغرفة 'في

 السبت سيمر

 وبلهفه
 تذكري قد
 عي تسال قد

 صوتي من تمخر قد

 مي
]٢٥٩ [س سري" في العكلى الساعات كل من

 وذلك ملاءمة لا علاقة هي "الساعات" الموصوف ويين 'الثكلى" الصفة بين التي فالعلاقة

 الساعات"' بها وصفت وقد ، ولدها فقدت التي للام نعت ثكلى'" لأن

• )(\م٢٠ اسسمت0
 ثكلى )د( )ب(الصامتة

 ما متذكراً الغرفة( )ذات يبرحها لا التي غرفته وهوفي الشاعر، تمرعلى الصت فساعات

 هومن إليه لجا ما لثل يلجأ ولا أرضه يترك بالا الوصية السر/ أودعه الذي ابنه مع لقاء من كان

 أرضه فقد الذي الشاعر حالة اممجمي بعدها في "الثكلى" الصفة هذه تناسب. وغرية اغتراب

 للشاعر. الحقيقي الواقع مع المجازي- بعدها ف- الشعرية الصورة تتناسق ثم ومن ، وأبناءه

 يلي فيما إلبه بالإشارة الآن تكتفي شعربلند في نماذج من هذا غير وجاء

]٦٦٣ [ص نهمات -ليال]٢٣ [ص الرعناء -الرؤى
»

]٦٧٢ [ص الحبلى الأجداث]٢٤ [ص.-3  فبي -رييع

r] العمياء -الخطيئة ]٦٨ [صه العمياء النافذة-[٩ ص

]٧٢٢ [ص أعمى -حرس]٢٦ [ص الصماء القرفة

]٧ [ص\ه الفم مشقوق -ح،]٢٨٠ [ص الصموتات -الليالي

€

 د(1)



 الحيدري شعربلتد م ممى الأسلوبية المستويات

]٧ ه١ [ص حذماء كف ذا -زمن]١ ه٦[ الغاشمة -بسمتها
]·٨ [ص الحلى -الأرصفة]٤٢٥ [ص الكنية أنوائنا-

]٨٢٣ [ص الصماء -الرصاصة]٦٤١ [ص الخجلى -بيروت

(2/٥ البحث) هذا غير في السياقات من كتير في بالتحليل إليه تعرضنا قد مما دلك وغير

 تقوم القصيدة إن أي الرأسي شكله في الاستعاري الأسلوب على بلند" قصائد" من كثير تعتمد

 الشاعر واقع في العناصرغيرالحية إنطاق أو ، التشخيص بهدف كبيرة استعارة على

. أوبيروت أوالعلرقات ، الوطن أو ، الشاعرالدينة فيها يخالب قصائد ف جلثا هذا يطهر

 من جسر إقامة ثم ومن بأحيائها الاستعارة تقوم التي. العناصرغيرالحية من وغيرذلك ، بغداد أو

 أكثرها عند نتوقف ، متعددة والنماذج للشاعر، الداخلي والواقع الخارجي الواقع بين التواصل

: بلذد يقول ، استعارة
 الليل كأخر تجيء التي الحبيبة "أيها
 حلم من إلا المنبوذين العشاق هموم مثقلة

 الصبح قبل آت

]٦٣٢ [ص كالجرح' الألإ في المتيقظة الحبيبة ايتها

 متمنعة امرأة صورة في بوضعها الاستعاري الأسلوب ويقوم. بيروت هي هنا المحبوية فالمرآة

 التز الجثث عدد يحصون أسوارها خلف محبوها يجلس بينما لحمها ينهش لن إلا أبوابها تفتح لا

 إليهم!! تلقى

 رداءك "شقي يقول:
 صيباك بفرى وطوي

 بلادي

 ثديها أكلت بيروت

]٦١٥ [ص" صدرها على بوها مات بيروت

 تحرك عس وتنتج السياق هدا ف ليروب الادتوية الصورة الاستعاري الأسلوب يكنك

«



 الحيدرى شعربلند مم في مه الأسلوبية المستويات

 حرمتهم أن بعد أجلها من الميتين أبنائها على فزعا رداءها شقت أم صورة النص في الرأسي

 مات فقد هيهات لكن عريها يستر من تجد علها البلاد ف عارية تلوف هي فها ثديها/خيرها،

 الصعب. -الزمن فهو-إذن ، صدرها على بنوها

 المصري الشاعر هو فها ، بلند بعد الشعراء استهوى قد الاستعاري الأسلوب هذا أن ويبدو

: يقول ، الاستعاري التكنيك نفس يستخدم' جويدة "فاروق
 بيروت يا والأنقاض الصمت برهم"
 نتاجيك زلنا ما

 بيررت يا والطغيان القهر برغم
 أغانيك زالت ما

 بيروت يا الأحزان لمائد وكل
'(0 لنبكيك تكفي لا

 للشاعر، المحيلة الأشياء بين المادية الحدود يلغي أن شأنه من الاستعاري الأسلوب إن

 الانسجام هذا الشاعر يحس حن فردي،" انسجا العالم ويين بينه يحدث ثم ومن

 في الاستعارة إن"" الاستعاري الإدراك قلب في يكون ما وغالناً. الحقيقة قلب في يكون

 في حركيته وله ، أسلويه له العربية اللاغة مباحث لنا تقدمه مجازي عنصر أي شان شانها الشعر

 فالدراسة عنصروعنصرآخر، بين فارق ثمة ،وليس العنى أداء

 خحلوة في وتسعى ، والاستعارة التشبيه بين مفاضلة تقيم لا نماذج من سبق ما خلال من

 خريطة على ولوضعها أبعادها حميع في الشعرية الصورة لدراسة' أجرومية' إقامة إلى مستقبلية

 إنها عثمان الفتاح عبد تعبير حد على أو عناصرالشعر، من أصيل كعنصر الأسلوبية الدراسات

 .؟( وسنامه الشعر ذروة

.3٦ ص ،1٩ ص )دت(، ، القاهرة ، للطباعة غريب ط.دار ،" بيئا سيبقى شيء" ديوان: جريدة قاروق )ا(
. ص! ، الأدبية الصورة: ناصف مصطنى (د.٢)

.144 ص١٤٠٢٠١٩٨٢٠ فصوءمج مجلة ، الغنائي شوقي شعر في الفنية الصورة: عثمان محمد عبدالفتاح )؟(د.

(



 الحيدري شعريلتد مه مهى الأسلوبية المستويات

 الثالث المبحث
 الكتابة

 لذا والمجاز الحقيقة بين محايدة بنية باعتبارها الكناية في التفكيرالبلاغي (بدا١٣)

 إلى المذكور من لينتقل يلزمه ذكرما إلى الشيء بذكر التصريح ترك "هي بقوله: السكاكي عرفها

 وقابلان. السياق في متواجدان والمجازي الحقيقي العنى أن التعريف هذا من ونستنتج التروك"""،
. عقلية أم عرفية هنا اللزوم علاقة أكانت سواء للقصدية،

 دلالي إتقاج له صياغي إنتاج مواجهة في تكون حيث ، الإنتاج ثنائية بنية الكناية إن"

 قدرة تمتلك التي الذهن لحركة العميق المستوى إلى بالنظر تجاوزه يتم لكن ، الواضعة بحكم موازله

 دائرة في يظل الصياغي المنتج فإن التجاوز، هذا يتحقق لم فإذا لملزومات، وا اللوازم بين الربط
)} الحقيقة

 بعد إلا المتلقي إليه يصل فلا صدفة. داخل الحقيقي لعنى يستترا الكنائي الأسلوب في

 وبهذا ، علمية ميزة هو أووضو تسريح كل أن طالما فنية ميزة ذاته حد في يعد تستر وكل. مشقة

. القصيدة نشوة أرياع ضياع ثلاث ذلك يعني باسمه الشيء نسمي أن ملرميه":" يقول" المعنى

")"( كله هوالحلم وهذا ، والإيحاء فشيئاً شيئاً الاكتشاف غبملة على تقوم الى النشوة هده

 الانفعالية الوظيفة والتقريروإلى المباشرة إلى اقرب الحقيقي/ التعبيرالحرف إن
 يصح ثم ومن الدلالة ف وثراء كثافة من تمتلك بما المجاز لغة إى الشاعر يلجا هنا ومن ، التواصلية

 عناصركثيرة ذو معقد هوحدث إنما ، الحس عن غائبة أشياء نصور مجرد الخيال ليس" يقال ما

")( جديدة تجارب يضيف

 في إلا تدرس لا التز الشعرية باللغة اهتماماً كان إنما بالحاز الحديث النقد اهتمام إن

٢٥١ س ، العلوم متاح السكاكي)'(
٨71 ص ، انعربية البلاعة عد'لمطلب محمد (د٢)
٦8١ ص ، اشعرية الحورة السي صبعي }د٢)

 ص«ا ، الأدبية الصورة ناصب مصطى )(د

«



 الحيدري شعربلثد مم موفى الأسلوبية المستويات

 المعنى فوق معنى إلى تتلع وهي المزار بها يتناءى' التي السهدة اللغة إنها ، ذاتها ولأجل ذاتها

')'( الأحلام طريق من اليقلة وتقتنص الخيال أجنحة على

 ، المعنى معنى إلى المعجمي العنى من الانفلات على توليدها عند الكنائية الصورة تعتمد

 التعبير ف" المجازية الصورة تاكيد على الشعرية اللغة تعمل ثم ومن ، النتع الدلالى الفضاء أو

 التي الشاعرية سمات على الوقوف إلى بالضرورة يدعونا وهذا ، أدبي بناء وسط أدبية لبنة الكنائي

 طبيعة أكدته ، الشعرية اللغة أكدته أمر الكناية مجازية إن ويتعبيرآخر' التعبير""""، منها تولد

(٢ الثقاز والظرف الاحتماعي الناح أكده القوي، ومناخه السياق

 اللغوي التشكيل باستنطاق دقوم الذي التلقي وجود الكنائية الصورة وجود يشترط

"". العنى معنى أد الثاني. المعنى في الكامن الشاعر مراد إلى يصل كي الصباغي لنتج أوا

 ابا
•

 ثان دال
 عنده مقصود

 الكنائية الصورة تتكثف

 أول دال

 مقصود غير حرفي

 ذاته في

 للنص اللغوي التشكيل

 وسيط عبر الذهن إلى قريبا مباشرا انتقالا لعنى ا معنى إلى المعنى من الانتقال يكون وقد

٠٩١ ض٠٢٤،7٠١٩٨٦ مج ، قصول مجلة ، المجاز دراما: البديع عبد لطني )ا(د.
 العلم دار ط ، المنقح الدلالي والفضاء المعجمي البعد بيس الكناني النن شعرية الدسوقي: أحمد السيد محمد )؟(د.

.٩٠ ض ،٢٠٠٧٠ الشيخ كفر والإيمان،
.١٠9 ص ، )ا}نقسه

. واسطة بغير إليه تصل الذي اللفظ ظاهر من المفهوم: المعنى(4)
 تقيد لا فذا في فإنك" ، أخر معنى إلى المعنى تلك بك يفضى ثم ، مضى اللفظ من تعقل :ان المعنى معتى

 لى المعى ذلك من الملمع يعتل ثم ، ظاهره يوجبه الذي معناه على اللفظ ينل ولكل اللفظ مجرد من غرضك
.21٩ ص ، الإعجاز دلائل الجرجاني. عبدالقادر: انظر."... غرضك من ثانيا معنى الاستدلال سييل

@



 الحيدري شعريلتد ه م موفى الأسلوبية المستويات

. القريب' الدلالى العضاء" ينتج وهذا. واحد

 عدة وجود طريق ماشرعن غير انتقالاً العنى معنى إلى المعنى من الانتقال يكون وقد

 البعيد". الدلالى الفضاء" ينتج وهذا ، وسائحا

 إشارات مرسلاً يظل لكنه ، الياغي النتج في غائماً ويطل العنى معنى يختفي وقد

 تحويه وما الصياغة مع بالتعامل المتلقي يدركها النص في عمبقة منعلقة في وجوده عن دالا ضوئية

.0 دلالية«" إشارات من

 بلند عند الكنائي التعبير في الدلالي الفضاء مستويات مي)"" السابقة الأشكال وهذه

 في اهميتها على الضوء ملقين البحث هذا من التالية الصفحات في دراستها وسيتم ، الحيدري
 الرؤية. وتشكيل الدلالة إنتاج

 القريب الدلالي الفاء(٢/٣)

 بالتالي-- وتقل ، المعنى ومعنى المعنى بين الذهنية المسافة تقترب الدلالى الفضاء هذا في

:- بلند يقول الشيء بعض بالوضوح يتميز النمط فهذا لذا ، الكنائية للصورة الموصلة الوسائط
 "فذا

 هنا

 أرضنا من اللفتة هذه في

 أنا عتي التاريخ سيسال

 أرضنا من القطع ذلك عن

 السنا فها هر ما غرفة عن
 لكنا

 كا

١ ص:. العربية البلاغة عدالمطلب محمد )ا(د
 هد استمد ومتهة ، النص لعة في الكناني المعى لشعرية النسوقي محمد دراسةد من كثيرا الباحث استعاد )ا(

 والإشر واللويح كالتعريض ، كثير: احيانا تتداحل معطلحات س موجود هو ب دبلا ثعد التى لسصاءات
 ب انحيدر نعر فى لدراسته نلث وعبر و"ثومر

 و(



 الحيدري شعربلد م في مه الأسلوبية المستويات

 السا وكان
 لينا

 لالجا صمت من ينبع

 بايدينا القيد رنة من

 تشدي

 تبعدي

 ابي يسردها قصة عنن

 بيتي ي تدبل زهرة عن

 مون يرعبها وأعين

 يد وعن

 يد مثل
 الصمت لي ترسم معروقة

 زراعين مذ

]٣2٢ [ص غد لفجر

 مدهش لغوي اختزال يي السياق ابذا الكنائية الصور القريب الدلالي الفضاء يفرز

 يومه"/ بأن" يعرض ونهايته السياق بداية في الغد دال بذكره فالشاعر ، التعبيرية للوسائط

 ، والسجن والجدران القيد ي يدكره دائاً ،بل موقف أي في يذكره لم. حاضزكثيب ، "حاضره"

. غدا والمنتخلرغيره يومه في يحياه الذي الكثيب المشهد عن مدهش بأسلوب الشاعر يكني وهنا

 ذكر بعدم فهوتعريض ، السابقة للصورة فتعميق أنا" عني التاريخ "سيسأل قوله: أما

 الجلاد هذا الألسنة على الصمت وفرض الجدران وأقام النور سل الذي الجلاد هذا. لجلاده التاريخ

 الشاعر/الشعب، المجلود/ أما. التاريخ مزيلة' إلى محالة-سيذهب لا إنه- بل التاريخ يذكره لن

. جلاديهم من قامة الألول هي أعمارهم وتظل. دقاترالتاريخ يدخلون فسوف

 لعوي احتزال يأني ، غده من الشاعر يرجوه وما للحاضر، الكئيب السلطوي المشهد بهذا

(



 الحيدري شعربلثد م في مه الأسلوبية التويات

 على اعتمانا بارعا تصوين] النفسية مماتاتهم ويصور أسرته أقراد خلاله من الشاعر يعرض مدهش

 تلك وابنه ، يرعاصا)الأب( لن إئرفقدها تذبل "التي الزمرة" تلك فابتته• الكنائية الصورة شمرية

 الممروقة" اليد تلت وتوجته• أسرة مسؤلية وتحمل الأب موت رعب أحداقها بين تحمل التي" "المين

 المرتقب. الخد فجر ي الز!عين( )مد اللقاء صورة ترقب في ترصم الي

 تتكثف الفضاء منا واحد،وق عبروسيط مباشرة يتم الدلالي الفضاء إلى فالانتقال

: الآتية الترسيمة توضحه التحوالذي وعلى رأينا. ما نحو على الصورة

 رعاية. من تحتاجه يما البنت-

 المسؤولية. حمل الترقب الاين-

 اللقاء. التتظرة -الزوجة

 نابلة. -زهرة

 خائفة. عين-

 بيق. في تنيل -زمرة

 موتي. يرعبا -ع

 عليلة -يد صمت ف ترسم معروفة -يد

 تتضح وعنده ، المنى لب إلى للوصول تقشيرالمنى يتم ما يمد يدرك الكنائي فالمنى

 الرؤية. وتتشكل الصورة محالم
(r/٣)البعيد الدلالي الفضاء 

 عبر أي مباشرة غير بطريقة المنى ممنى أو الدلالي القضاء إى الانتقال يتم التمط منا في

 إلى للوصول التلقي نمن فيها يتحرك التي الدوائر قثل الوصائل مذه• وسائط عدة من الانتقال

 الذي والثقلي السياسي الظرف بسبب يجيء إضا النمط حذا استعمال أن شك .ولا المبدع مراد

 بلتد: يقول الشاعر، يحيك
 أدر "وم

 الأكبر الوطن حدود حراس كرمي م
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 نحريلد،لء-ير؟. +ه هفى و الأسلوبية أ].لتويات

]٦٧٢ [ص • در وغلال مكسورا قلما

 بكلمة الموصوف ذلك ، الوطن ذلك ف بالسلطة تهكمي تعريض'... الوطن "حراس فقوله

 الصورة مركر يعد فإنه مكسو!" 'قلما قوله: أما ، المستويات حميع على شأنه علو ع كناية 'أكبر'

. هي الوسائط وهذه. المراد المعنى إلى وسائط عدة عير التحول يتم عنده ومن ، الكنائية
 للفاعلية فاقد الكور القلم

. مائلة كتابة إلا ينتج لا الكور القلم
. لكريا كاها ميل على تدل الملة الكابة

. الكتابة وضوح وعدم القلم صلاحية لعدم الكاتب يتوقك

 القلم./ الملم بكسر الفوضى وتود الجهل ينتشر

 إذ أحرى دائرة عن دائرة فصل يتم لا تداخلية طبيعة تتخذ الوسائط هذه أن الواضع ومن

: وأحد جميعهن مركزهن

 دوائر عير تدريجيًا يضيق ثم الشاعر، يقدمه الدي الصباغي المستوى من يبدأ فالتحول

 سبق الى التهكمية الدلالة تبرز وها ، الجهل" انتشار" السياق دروة الصورة إلى للوصول الوسائط

 ويظل ، ينتشرالجهل ثم ومن العلم من عليه خوفاً يحرسونه إنهم إذ. الوحلن" 'حراس إليها الإشارة

 /الشاعر القلم إئرتعحلل سياسي وتضليل معرفية عتمة في الشعب
 الغائم الدلالي الفضاء(٢/٤)

 النص ف القائمة الراسبة الذهنية الحركة على الكناني الفضاء هذا في التلقي يعتمد

 يستنطقه ياخد ثم المباشر الصياغي التشكيل تخطي على يقوم- التلقي أي- إنه إذ ، بكامله

 الصباغة فضاء مع بتعامله ينتجها أنه بيد أصلاً، إنتاحها الصياغة مهمة تكن لم بديلة بدلالة

 الصورة. وتكتيف الدلالة اكتشاف على تساعد ضوئية إشارات من تحويه نما اللغوية

 القاطع مها نجتزئ التي٠]8٠٢ '[ص ؟ يعتدروا لم لم" قصيدة ي نلاحظه النمط وهدا

 طويل الليل." دلدد يقول التالية.
 طويل الليل على والصر
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 الحيدرى شعربلئد م في مه الأسلوبية المستويات

 الفجر قبل يخفت لن بضياء خيلى والشممة

 التين اجتزت الوم
 سنين بثلاث

 أنتظر لا فلماذا

 فز طريقي ورفاق

.. الثالثة.. الثانية.. الواحدة يدق الليل منتصف

 أحد من ما

.. الخامسة.. الرابعة

 أحد من ما

 وعدي عن ومد هم شت مل

 التن اجتزت بأفي الكل نسي مل

 سنين بثلاث

 الزمن منها أبقى ما آخر تجمع الشمعة

 جدارا مد ظل من أبقى ما

 نارا جنحيه لي لملم ظل من

 باهتة أخرى وظلال

 شفي على يلف وسؤال

 الصمت ي بعيداً ويحور

 ؟ يعلررا تم}

 ؟ يمررا لم لم

 صماء منضدة

 الصماء المنضدة فوق مرمي رأس

 أحد من ما

 الوعد حدود تجاز الساعة دقات إلا
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 الحيدرى شعربلند م مهفى الأسلوبية المستويات

]8٠٥ ص8.4 ،ص8 ص؟."[ رجاء دون من كل تتأ الشمعة وإلا

 إشارات يرسل الثلاثة المرات في وهو ، مرات ثلاث النص هذا في دال"الشمعة" يتكرر

 تعلقه طريق عن يتاكد وذلك ، وراءه محتبئ معنى مة بان المتلقي إلى تومئ النص جلد تحت من

 الكنائية الصورة عنده تتكثف والذي الصياغي للدال العنى قمعنى ، السياق في الطارئة بالإضافات

 مراحلها من مرحلة كل وفي فشيئاً شيئاً تتناقص تأخذ ثم ، قوية فتية تبدا فالشمعة هو"العمل'

 ليصيرإى فتثا كان بعدما الشاعر يدي بين من ينسحب فالعمر وتتآكل تتلاشى أنها إلا أكثر، تنير

 حركة لترصد خطيا إثباتها على مصر] الشاعر يظل (التي..) الساعة دقات أن كما ، فان هرم

 ، الفضاء هذا إنتاج هوالآخرفي يسهم الذي للقصيدة العام السياق عن فضلاً وتبدده العمري التأكل

 الصورة تتكثف المجيء، ترقب في فائدة دون الوقت ضياع على دلالة ذاته حد الانتظارفي إن حيث

 دو من تتآكل الشمعة" القصيدة آخر في وخاصة الموت بقرب الحاد الشعو هذا أكثرفي الكنائية

"... الغرية إنهاء في أمل يمردون العمر' مع دلاليا فيتوانى".. وجاء

 يستطيع الشعرية الصباغة تبثها التي والإشارات المعلومات وحملة ، السياق خلال فمن

 الصورة. تتكثف وعندها ، العنى معنى أو المقصودة الدلالة إلى التلقي يصل أن

• تعقيب
 الشعر، في التصويري البناء لبنات أهم على وقوفاً الصورة تشكيل أدوات على الوقوف بعد

 على التعرف في الفصل هذا دأب لذا النص، في الصياغي وتحركها الصورة منطق يعرف به إذ

 لأن صالحة مباحث العريية البلاغة أفرزتها التي الباحث أن من وانطلق ، الشعرية الصورة منحلق

 خريطة على ووضعها المباحث تحلويرهذه بعد ولك ، الصورة لدراسة مقولة صيغة لنا تقدم

. الحديثة الأسلوبية الدراسات

 الدلالة إنتاح في ودورها التشبيهية النى، دراسة إلى المصل هدا في الأول المحث عمد

 وهي للتشبيه أثيرة صيعة على اعتمد أنه الساعر أعمال استقراء حلال من وحلهر. الرؤية وتشكيل

 المحث وبدى "الكاك الحرفية الأداة على معتمدا الشبه وحه المحدوب المحمل التشيه ضيعة
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 الحيدرى شعربلثد مه موفي الأسلوبية المستويات

 تشبيه لكل أن تالية خلوة في وأثبت ، لتلقي لدورا تعطيلاً الشبه ذكروحه في ترى نقدية مقولة

 المشبه أن أخيرة خلوة في وأشت ، تشبيه من أفضل تشبيه مة ليس وأن ، العنى داء ى حركيته

 يشعربه وما ذاته في انطع ما توضيح هو ذلك وراء من الشاعر هدف وأن ، معنوية حورة يأتي قد

 نفسه. حطيات في

 الاستعارة أن لوحظ وقد ، للاستعارة التركيبية الأشكال دراسة إلى التاني البحث وعمد

 على تتكئ التي الانفعالية الشعرية اللغة بطبيعة وذلك. بلند بند شيوعاً أكثرالأنواع هي الفعلية

 في تطرق ثم بوزبمان"، معادلة' أوضحت ما على وغيرها الاسمية النى من اكثر الأفعال بنية

 الانفعال ذات القصائد في وذلك ، النص في الرأسي الاستعاري الأسلوب لدراسة ثانية خلوة

 ثم واقعه، في العناصرغيرالحية ويين بينه التواصل من حسر إقامة ذلك وراء من قاصداً الحاد،

 الاستعاري. البناء هذا إقامة ف الحيدري بحلند معاصر مصري شاعر تأثر أمام توقف

 ضوء في بدراسته وقام. الكنائي الفن شعرية أمام الثالث مدحثه في الفصل هذا توقف ثم

. عنده الكنائي الفن لاستخدام صور ثلاث الشاعر قراءة عن تمخضت وقد ، التشابكة النص لغة

 هذه طريق وعن. الغائم الدلالي والفضاء البعيد، الدلالي والفضاء ، القريب الدلالى الفضاء: هي

 المستوى وشائع بين الريط تم ئم ومن لغتها، رحم في الكنائية الصورة اكتشاف تم الفضاءات

 لا بأكملها الشعرية الصورة لدراسة "أجرومية' لإقامة محاولة في التركيبي والمستوى ، التصويري

. فحسب" نحوالاستعارة عند" الوقوف مجرد

 أمام التوقف ثانية كخطوة بنا يحسن الشعرية الصورة تشكيل أدوات عند التوقف ويعد

 الباب. هذا من الثانى الفصل موضوع هو وذلك ، الحيدري بلند عند وينابيعه البناء هذا مصادر

# ###¥
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 الحيدرى شعربلتد م هفي م الأسلوبية المستويات

 الثاني الفصل
 الشعرية الصورة مصادر

: مدخل
 المستوى لدراسة أوى مرحلة هوإلا ما الشعرية الصورة تشكيل أدوات على التعرف

 الناء لبنات معرفة على الوقوف فقط يتبع التعرف هذا إن بلند".إذ شعر" ي التصويري

. وينابيعه بنائه مصادر عن متكاملة صورة يعلينا لا أنه بيد ، الدلالة إنتاج في ودورها التصويري

. الشعرية الصورة منها استمدت التي الصادر عن كاملا تصورا يعطينا لا أخرى وبعبارة

 دراستها. أجل من ضروريا إجراء يعد الأخر العناصرالشعرية باقي عن الصورة عزل إن

 بين العناصرالتادلة هذه لاكتشاف القصيدة إلى الكلية للنظرة حاجة في يظل الناقد أن كما

 فالصورة. الإيحاء على والقدرة والتالق الحيوية هذه وتهده خصوصيته تمنحه التز العمل عناصر

 إحداهما. ليست النهائية الصوة وإن أخرى، صورة إلى تقرن لم ما ناقصة تظل قد" الفردة

")'( بينهما يتولد بل منها يتولد إنه نقول لا ثالث شيء هي بل مجموعهما وليست

 وهي بنائها مصادر وندرس ، الكلي شكلها ف الشعرية الصورة عند نتوقف الفصل هذا في

 الخاصة رؤيته يصور أن خلالها من ويستحليع ، العرفية الشاعر إدراكات بؤرة في مصادرتقع

 بالاضطرابات المليء العالم هذا في وأفكاره مشاعره يعبرعن أن يستطيع أنه كما للوجود،

 حصانصه من كثيراً تمنحه التي هي بل الشعر' مقومات من أساسي مقوم فالصورة ، والتناقصات

 تتخذ التي سائرالفنون عن يتميز أدبي كنوع خصوصيته تمنحه أنها كما ، والتكثيف التركير متل

 واستثمار. اللغة حلاقات تفجير على العنون هذه اقدر هو الشعر أن ذلك لها، اداة الكلمات من

. ا٠ ،ص1٩٨١ بمصر، المعرب طار ، التعري والباء الصررة عداه حس محمد )ا(د

(٥



 الحيدرى شعرتلند مم هفي ه الأسلوبية المستويات

 الصورة من -ينحللق الثلاث الفصل-ساحثه هدا أن دلك .ومعنى''( الختلفة إمكاناتها

 بذلك نؤكد فإننا الجرئيات هده من ننطلق دمنا وما الشعري النص ي الكلية الصورة إلى الحزئية

 والكناية والاستعارة التسنيه أشكال فهويستخدم البلاغي،" بالتراث الشاعر تربط الصورة أن على

 الأخرى العناصرالكثيرة ومن منها يقيم أنه معنى تكامليا. إستخداما العناصر من ذلك إلى وما

٢)" للقصيدة التكامل الشعري البناء

 البناء مصادر مجملها في مصادرثعد عدة من الشعرية صوره الحيدري "بلند استمد وقد

 الحواس. وتراسل والرمز، ، الطبيعة: وهي ، عنده التصويري

 المصدر فهي' ، الطبيعة من المستمدة الشعرية الصورة دراسة تتم الأول الفصل ففي

 ما بجانب ناحية من جذاب جمال من عليه تشتمل الشعرما ي الفني التحوير لمكونات الرئيسي

 الجمالي الجانب بهذا يهتم لا بلند' أن الملاحظ "(.لكن أخر" ناحية من أسرار من بها يحيا

 النفسية حالته مع يتناسب نما وذلك الأحداث مأساوية اللامع كئيبة لنا يقدمها بل ، للطبيعة

 الختلفة بتفاصيلها الطبيعة يستقل وإنما اللبيعة بوصف يكتفي لا فالتاعرالمدع. العتمة

 لذاته. مرآة ، لفكرته صورة فتأتى لتشكيله ويخضعها وأفكاره بمشاعره فيمرحها

 إلا ليس والرمز" الرمز، من المستمدة الصورة أمام الدراسة توقفت الثاني الفصل وفي

 ابتدعها التي التصويرية الإيحائية الوسائل أحد فهو بالصورة""، التعبير وجوه من مقنعاً وحهاً

 تنوعت وقد ، وأفكاره مشاعره تحتوي التعبيرالتق وسائل لاكتشاف الدائب سعيه المعاصرف الشاعر

. رمزديي أسطوري- رمز رمزتاريخي- معجمي- رمز: أشكال أريعة دلند"في' الرمرعند مصادر

 يعتمد ،وهو القناع" وهو" مصدرآخراكثرتقنية إلى تصويري كمصدر الرمر يتطور وقد

١٩88 للكتاب، العامة المصرية طالهينة ، والأداة الموقف الغنائى، الصور عبد صاح شعر عبدالحى أحمد )ا(د
٢٧٢ س

٦٩9 ص ،٠١٤٠١٩٩١٠٢٠ ا فصول،مج. الحضراء،مجلة الأسلة رماد فى وائتكرة والنعمة الصورة ماهر )ا(مصطى
 كتابات سلسلة ، بمصر الثقافة لقصور العامة الهيئة ط ريدو، اس شعر في السي الانداع عاصر حصر حوري )ا(د

٢٢٧ ص٠٠1٠٠٤(١٤٧) نتدية
9١ صه ، المعاصر العربي الشعر اسماعيل الديس عر ):(د

(٥3



 الحيدري شعرتلند مم مفى م الأسلوبية المستويات

 عاكسة شاشة واتخاذها ، القكرالإنساني صفحة في الوضيئة الوجوه من رقيقة غلالة 'نسج على

 في الخاصة وطريقته للوجود ورؤيته وشجونه ومباهجه وأساطيره حكاياته فوقها [الشاعر] يعرض

 تحرك التي هي الشاعر أصابع بينما الشعرية الأصوات بتعدد النص يوهم بحيث حقيقته، صناعة

 لرقأً التقنية هده استخدام في أن شك ولا المتناغمة"( الدلالية بالعزوفة وتنطقها الأوتار كل

. المتعددة القمع مؤسسات مع مباشر صدام بلا الوجدان في ما عن للتعبير

 وهو عند"بلند' الصورة بناء مصادر مصدرمن على الضوء ملقيا الثالث المبحث يأتي ثم

 الحواجزبن إلغاء فبه يتم. الرمزدين عند الصورة بناء مصادر من مصدر وهو الحواس"، 'تراسل

 يرون فالرمزيون ، والتحسيد التشخيص عنصري طريق عن المجردة والمعنويات المحسوسة الماديات

 اثراً الصوت يترك ،فقد النفسي وقعها حبث من تتشابه قد الحواس تعكسها التي الانفعالات "أن

 المحسوسات تتبادل أن ملنعنا يصبح ثم ومن الرائحة تخلفه أو اللون يتركه الذي بذلك شديهاً

 على الماديات خصائص الشاعر يضفي قد بل أخر حاسة بأوصاف حاسة معلبات فتوصف

)'( الماديات' على العنويات سمات يخلع أو المعنويات

 في سنراه حوما على الحيدري" 'بلند عند الشعرية الصورة بناء مصادر بمثل هذا كل

 التالية. الصفحات

.٥2 ص»٢٠٠٣ ، للكتاب العامة المصرية الهينة ط ، الصورة قراءة• فصل ملاح )ا(د
٢ ه1 ص ،١٩٧٧ ، بمصر ، المعارف .دار ط ، المعاصر الشعر في والرمزية :الرمر أحمد ترح محمد )؟(د.

 ٦ة(



 الحيدري شعربلند م فى منم الأسلوبية المستويات

 الأول المبحث

 والواقع الشعرية الصورة

 قضايا عن ينفصل أن يستطيع أديبحرلا كل أن البصير" عبدالرازق يرى'(١/١)

 جمال كل مع أو الطبيعة جمال مع الفترات بعض في الانسجام عن يبتعد أن يعني لا وذلك أمته،

 الطبيعة لجمال وترتاح والأفراح بالمآسي تتأثر مرهفة حساسة الأديب فنفس وجد، أينما

 قضايا عن الشاعر انفصال إن إذ الأول شقه في الأمرصحيخا هذا اعتبار وبمكن ومباهجها".،)"

 لأن يقرا. أن يستحق لا أمته قضايا عن ينفصل فشاعر ، الإبداعي السري للحبل قحلئا يعد أمته

 عن بوجدانه الشاعر انفصل إذا أما الأمة قضايا عن البتة تنفصل فلا تنويرية رسالة الشاعر رسالة

٠ لإبداعه تعطيلاً يعد هذا فإن ومباهجها الطبيعة محاسن في للتامل العنان لخياله وأحللق ، واقعه

 عليه والتعزيم بالتهويم واكتفت الواقع عن انفصلت إذا فالكلمة يقدمها التي الرسالة لقيمة وفقداً

. مجتمعه في للإنسان كاملاً وعثا تخلق لا إنها إذ سجناً تصح

 الذي الشاعر هذا ، بلند"' عند الشعرية الصورة دراسة عند اختلاف الأمرأبما يختلف

 وانتشارالقكر الحكام وتسلط الظلم سيادة على تفتحت كذا ، ودمارها الحروب على عيناه تفتحت

 للطبيعة بلند"" نظرة تختلف ثم ومن ، الواحد الشخص ي التمثل الأحادي

 الشعب دوخ التذي الوضع فداحة إن السابق، الاقتباس في البصين عتها" يحكي التي

 كثيب واقع خلق على لقادرة الأوطان مصائر في الأفراد وتحكم العدل لغياب أمثولة وجعله العراقي

 التقنية وأدواته شعره على تنطبع الواقع هذا كأبة أن شك ولا ، وخارجيًا داخليا الشاعر يحياه

 يهتم يعد فلم. الإنسانية وتجربته حياته من مستمد هو بما الحديث الشاعر اهتم "لقد المختلفة،

 والعميقة الصورالحية عن بالبحث يهتم صار بل الجميلة المظاهر من منتقاة جميلة صورة بانتقاء

 أضواء القرات طمي من كلمات: كتاب ضمن مقال• العراق في الحديث الأدبي النقد: البصير الرازق عد )ا(
.2١٠ ص٠٠٣٠٠٢(٥٢ العربي )كتاب الكويت العربي. مجلة ط. ، الحديث العراقي الأدب على

 و(



 الحيدري شعربلند مي هفى ه الأسلوبية المستويات

 الصورة اصلبغت فقد أخرى "وبعبارة والعاطفية' العقلية نحالته عضوتا ارتاحاً ترتبط التي

 ويجاريه الخاصة ثقافته على فيه اعتمد الدي الموقف هذا العالم من الشاعر موقى بأساس الشعرية

 لكن لها، محاكاة أو ، للطبيعة فوتوجرافيا تسجيلا' ليست شعر'بلذد" في فالصورة ، فيه الحية

 صورة وليست هو، لفكره صورة الفنية صور لتاتي. لتشكيله الطبيعة في ما الشاعريخضع

٢) للطبيعة"

 الصورة. تكوين فى الواقعية المصادر أهم من الليل"" (لعل٢/١)

 أن إلا الإبداعية بلند'" تجرية في أهميته لإدراك مفتاخا معجمي كدال الليل دراسة كانت

 يقول: ، وإيحاءاتها للصورة مصدراً كونه على سيكون هنا التركيز
 مكيني. حول الرعب يحوك ليل"

 بمسمعي تبن أحلاماً ويطوف

 يجفي الظلام أجنحة وخفوق

 مضجعي يقلق الأشباح وتنفس

 الليل حميت حق
 جائعاً ليناً

]٩٧ [ص  أضلعي' تمزق مخالبه باتت

 داج -'الليل٢
 بي خلف نائحات والمواصف

 الكتيب كانون ورياح

 اكحاي القلب تبادل

 اضطراي الفاتات نالذي لوق تسطر عبرى
 ماعاقا الدجى لي تطمر الحمقاء والساعة

 ترجع لم فعلام

٩0 ص٠٠٢٠٠١٤٠١٩٨٧ مح ، فصول سحلة ، الجديدة والقصيدة ائسي الإداء عيد رحاء )'(ذ
٢٢٤ ر٤٠٠١٩٨٤ ،ع4 مح البطل"سحلةصرل، على العربى،د الشعر في الصورة لكنات' عرص دهى )؟(عصام

(



 الحيدري شعربلثد مم مهفى الأسلوبية المستويات

[٨]

[٨rص ]

 ه]٧٩ [ص

• دقاا صدى تسمع أم

 جاث الليل-'٣
 لابه عن مكشر والظلام
 ببابه السناء متف كلما يرعد والرعد
 الليل خلف لكان

 عذابه طول مل تلباً

• حرابه في الأشباح تعربد ، الكون سعم

 تخيفنا لن الريع-'٤
 أموت إن
 مجرة مز ولولت أو

 المكرة بابنا خلف والليل

• مقمرة أرضاً يظل

 فيتجسد الشعري الفاعل بدور الليل فيها يقوم ، كئيبة ليلية لصورة يعرض الأول فالسياق

 أبد سلوته من الشاعريقاسي يظل /الرداء الرعب هذا الشاعر، حول الرعب يحوك لكائن صورة

 المقلق بدور تقوم إذ الشعري المشهد في دورها الأشباح تؤدي كذا ، منه التجرد إمكانية لعدم الدهر

 والأمان. الطمانينة لشواطئ المحطم

 الشاعر لحم في يرى جائع ليث إلى الشاعر مخيلة في الأسطوري/الليل الكائن هذا يتحول

 الجسد. مدمى الأضلع ممزق فيبيت. شهية وجبة

 إذ. الشعرية الصورة بناء في العتمة- مصادر من كمصدر الظلام فيشترك الثالث السياق في أما

 بابه خلف النظرالريب الشاعرإئرهذا فيجلس ، أنيابه عن يكشر" وحش" صورة في يتجسد

 المشهد. لهذا كئيبة تصويرية موسيقا إعطاء في الرعد كذلك ويشترك ، عذابه طول من مللا خائفا

 النور السنا/ على سلوته الرعد" يفرض' كذا ، الشاعرالنصدع قلب إيقاع مع إيقاعاتها تنضبط

 الطويل. الليل أركانها على جاث كنيدة مظلمة -حينئذ- فتددوالصورة ، تجسيدهما بعد
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 الحيدري شعرتلند مي ممى الأسلوبية المستويات

 تتحسد فالعواصف الثاني، السياق في متحركة صورة إعلاء في 'الليل" مع الرياح وتشترك

 كانون. رياح الشاعركأبته تارك كما العالم، دمامة على صارخة داده خلف يدحن نساء صورة في

 صوت تسمع لم التي انتظارمحبويته في وحيداً يزل لم وهو ، حجرته نوافذ موق اضطرابها وترسم

 لها. المنادي الصارخ الساعة

 الولولة الزمجرة الرياح تلك تخيفه فلن ، خوفه دائرة عن الشاعر يخرج الرابع السياق وفي

 الكسرة. الأبواب خلف وتعسكر الليل وجود من الرغم على

 صورة في الشتاء يأتي أن وطبيعي ، بلند'' عند الصورة بناء في "الشتاء" ويشترك(٣/١)

: تمام" 'أني عنشقاء مثلا يختلف 'بلذد' فشتاء ، حادة نفسية كابة من الشاعر علبه ما مع تتلاءم
 شمر·.'( لا مشائما المميف لالى بكفه الشتاء غرس الذي "لولا

: يقول ، الطلام متعثري بلند فشقاء
 بظلامها متعثرا بغرفي الشتاء "يمشي

 القوى مشلول والدفء
 أقدامها على جاك

]٨٧ ص[" رغامها فوق المخنوق ضوءه يفرغ قلقاً

 حلوات شل على يقوم ، الظلام( )قوة أكبرمنه قوة في تعثره من الرغم على فالشتاء

 منكسرة صورة في الشتاء- برد نقيض- فيطهرالدفء الشاعر، على فاعليتها من ويعتر ، الدفء

 الخظلمة. الغرفة تراب في ضو،ه ممرغا الشاعر. حياة على قلقا. قدمه على جاثيا

• آخريقول سياق في
 المحطة أرصفة يحز الشتاء كان٩

 كقطة عاصفة وتموء

 الطريق وعلى

 اسدر دار ط عرام عده تحقيق} 'ريرت، لخطيب سرح ببواه الطاى} ومن )حببس تمام ابو( )ا
٩١/٢ نمر،

(0»



 الحيدري شعربثد مم هفى ه الأسلوبية المستويات

]٢٧ [صه
 عتيق فانوس يهتز

• الضنينة قريتا فيهز

 وهو"الفانوس الصورة النورفي عنصر على قواها تفرض سلب عوامل والعواصف فالشتاء

 للتوترالنفسي الخالق المخيف بالصوت الصحوية البرودة من جو خلق على يعملان فهما ، العتيق"

 مطروداً الضنينة قريته من خروجه إثر الكثيب الشاعر لواقع صورة يجسدان أنهما كما ، المتلقي عند

 السريع. الحياة لقطار وانتظاره

 عليها وتبني ، الحياة في الصغيرة التفصيلات تلتقط التي الشاعركالكاميرا عين إن(٤/١)

 ليحملها والثو( )الطاحونة القروية الصورة يلتقط فهو ، ذهنه في المتواجدة الفكرة لصروح أعمدة

 يقول: ، وآلامه لفكره تجسيداً
 عهدها على زالت ما "والأرض

 الأسود الأيد حول تدور
 جهدهم أطرشا طاحونة

 تل فلم
]١٩٥ ص[ الجهد" لورما عن

 لا الطاحونة أن فكما فيها، الإنسان ووضع التمرة الحياة إلا هي ما والثور فالطاحونة

 الإنسان انسحاق عن تسل لا متعددة ظواهرسلبية من فيها بما الحياة كذا ، ثورها جهد عن تسل

 الوجودية الرحلة إبان الفكري الفوان تعكس الصورة أن شك ولا ، الأليمة احداثها قاطرات تحت

 الشاعر حياة في الأولى

 كما الصورة رموز فك على يعملان التشاؤمي بالفكر المصطغ الأليم فالواقع

: الآني السياق في كما دموية صورة تكوين في الأليم الواقع هذا يعمل وقد السابق، السياق في

 يقول:
 أفق: قيل ولما نمت الليلة تلك "لي

 ألتت قت

 و@
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 بيتي باحة وكانت ألقت

 بدمي غرقى٠٠.٠٠٠.. بدمي مى

 ليها تصبح عظامي ورأيت

 إليها تعود التي الحي كلاب ورايت

 فيها ولتلعق

 الفئران ورايت

 والديان والجرم

·٠.. والحارس

 رصاصته صمت على ينام زال ما والحارس

 صار عما يسال ولن ، الصماء

]٨٢٤ [ص" كان وعما

 اليت ساحة تقلا فالدماء ، بنائها مكونات بكل الصورة على بظلاله يرمي الأليم فالواقع

 كدا ، الدماء هده بلعق الاحتلال( أعوان)= الكلات وتقوم ، كاسماك علامه ميها تسع كالحار،

 ، الأحداث تلك كل الماسوي. عناصرالمشهد لتكمل الصورة في والخونة( العئران)=الحناء نطهر

 تل ، هوكائن وعما كان، عما متعامياً رصاصته صمت على متكئاً يزل لم الوطن وحارس

 لإنجاز كقرابين أبناءها تقدم السلطة أن وكيف وطنه، الشاعرفي ماسي من مأساة إدن- الصورة-

 وحطموحاتها. مشاريعها

 عن شك- تعيربلا لكنها- ممتعة وغير جذابة غير الطبيعة من المستمدة الصورة تكون قد

 العناصرالي هذه إثر البصري التوتر من حالة المتلقي لدى وتخلق ، به الحيط لواقعه الشاعر نظرة

 العاصرة الصورة حداثة' إن يقال ما يصدق تم ومن ، للصورة كعناصربنائية الشاعر له يقدمها

. والشحن والحرن والغضب التوتر وقوده درامي حكام تصخب التي الشعرية الفاعلية على تعتمد

 دلك ويتع ، ديمومته ي وينغمس... الإنساني الوجود التماعرشمولبة استبحار يتعور هنا ومن
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 الحيدرى شعرتلند م هفى الأسلوبية المستويات

)'( الخارحية' البلاغية ولصوقها القديمة سكونيتها الصورة تعقد أن بالضرورة

 عن النقلتون الشعراء ولينعم. ومداهحها الطبيعة بجمال وحده البصير" الرازق "عد لينعم

 ندرك قبيحة بصورة أهلا الواقع جثة تتكاي بصورة وأهلا ، العلبيعة في الجمالية بتأملاتهم الواقع

 بلا الواقع صورة أمامنا بشاعريضع اهلا وأخيراً ، فيه المعاش للواقع الكثيب الوجه وراءها من

 بلا مراحله من مرحلة في العربي للوحلن صورة أمام يضعنا الصنيع بذلك لأنه تحميل، أو تزييف

. الواجهة من انسحاب ويلا ، غش ويلا ، خداع

 ±#و٣٤

٩ t () ص١٩٨٧٠٢٠٠١٠ ،ع مح!. دصول سحلة الجديدة، واتصيدة اسى الأداء عبد رحاء د

 د»



 الحيدري شعربلئد م مهفى الأسلوبية المستويات

 الثانى المبحث
 الصورة وبناء الرمز

 الشاعر يعمد إد ، والتشفير الترميز أسلوب على- جوانبه أحد الشعر-في يقوم(١/٢)

 التي والإيحاءات الرموز من ومفعم مغلف إلار في للمتلقي يقدمه بحيث ، خطابه في الموارية إلى

 والتخيلات. التصورات من متعددة آفاقا عينيه أمام وتفتح ذهنه تشغل تظل

 الشعرية التصوير وسائل أبرز من إيحائية وسيلة الرموز" أن -إذن- نؤكد أن نستطيع

 ، الشعرية بهالغته يثري لغوية وسائل اكتشاف وراء الدائب سعيه عبر الشاعر ابتدعها التي

)( واحاسيسه." مشاعره من والوصف التحديد على يستعصي بما الإيحاء على قادرة ويجعلها

 قد الرمز" أن" وهي ، نقدية قاعدة من تنطلق أن يحب الكتاب هذا في دراستنا أن بيد

 حاص نوع أنه على البلاغان تظرإليه حين وذلك ، أبوابه أوسع من البلاغي التفكير حدود دخل

 رشيق ابن فيه راى فقد عنه بالكنى تريحلها التي العلاقة نوعية خلال من وحدوده ، الكناية من

 حلقات من حلقة الإيضاح صاحب اعتبره وقد "ا يفهم' يكاد لا الذي الخفي الكلام" القيرواني

 الرمز لأن رمزاً تسمى أن فالناسب خفاء نوع- الكناية يقصد ميها- كان فإن يقول:' ، الكناية

 الخفية"(· سبيل على منك قريب إلى تشير أن هو

 أهمية ذا ذكرها كان إنما ، الضيقة الزاوية هذه من الرمز"' تتناول لا دراستنا لكن

 تعد قد مضامين هناك ، البنائي التفكك عن الشعر يتخلى" أدونيس يقول. فحسب منها للانطلاق

 وحطابية ، حيناً الفكرة خطابية الخطابية على يقوم قديم تعبير عنها التعبير ولكن ، تاريخيا حديثة

 الشعرالجديد، عنها تخلى التي والاستعارات والنعوت المباشر التركيب وعلى آخر، حينا العاطفية

'١٨ ص ، الحديثة العربية التصيدة بناء ن. ريد عشري على )ا(د.
3٠1 ص ، وفقده الشعر صاعة في العمدة: رئيق ابن )؟(

٣٢ ص ، الإيضاح: الترويني(٣)
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 الخدري شعربلئد مم ممفى الأسلوبية المستويات

 يوافق إن والباحث""" الشيء" الصورة أو الرمز، الصورة ، التركيبية بالصورة عنها واستعاض

 بلاغي تعبيري الرمزكوجه دخول على يؤكد فإنه تحفظاً عليه يفرض أم السابق رايه على أدوديس

. الفنية الكتابة لعالم

 قد الصورة إن بل ، بالصورة التعبير وجوه من مقنعاً وجهاً إلا الرمز'ليس أن مرآنفا

 يكف لا ذاته الوقت وفي ، جلدها تحت الرموز يختفي كلها،." القصيدة ينتظم رمزاً لتصبع تتطور

 والإيماءات لإشارات هذ. تتابع خلال ومن. تقرره ولا ده توحي التي وإيماءاته إشاراته إرسال عن

 فشيا""( شيئاً ملامحه وتتحدد صورته تبرز

 كل تجتمع القة/الرمز" ففي الشعرية، للصورة أكثرتطواً مرحلة الرمز-إذن-

 من ثم القارى ذهن في تنطبع التي العقلية الصورة لتشكل الأول المعياري لمدلولها العناصرالمؤلفة

 وهذا إليه آخرهوالمرموز مفهوم أو أخرى صورة إلى الانتقال يتم بكاملها الصورة هذه خلال

 -التوقف -إذن القارع"""".ويحسن ذهن في يتم الدلالتين التقاء لأن عقلية بعملية يتم الانتقال

 الكلية. والصورة الجزئية الصور بين الفرق يتبين كي رمزية وصورة استعارية صورة أمام

 صورة ذاتها حد في تعد الأولى إن إذ والرمز، الاستعارة بين اختلافات شة إن(٢/٢)

 تتامل حين بينهما الفرق استنتاج وبمكن ، العنى أداء ف أسلوبها لها كلية صورة والثانية ، جزئية

 التاليين: السياقين في 'الليل" كلمة

 الليل ا'سكر
 المخمور باللظى

 الديجور" ممام والشعرت

 ليل عتمة في ظلا إلا يولد لا القاتل-"٢

]٦١٢ [ص شس' صحوة سابقى القتول وألا

. ا4 ص الشعر، زمن. أدونيس )ا(
.٠٢٨٢٦٨٢ ص ، والأداة الموقف. القنانى الصبور عد صلاح شعر الحي: عبد أحمد )ا(د.
18٣ ص ، الشعرية الصورة: السستاني صبحي )ا(د
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 الحيدري شعربلتد م مهى الأسلوبية المستويات

 فالعلاقة التشخيصية الاستعارية الصورة طياتها في حاملة "ليل" كلمة تأتي الأول السياق في

. الاستعارة منطق تنشئ الق هي )الليل( )سكر(- إليه والسند السند دبي المتوترة

. متوترة علاقة أية يحمل لا طبيعي لغوي سياق في تاتي 'الليل' كلمة فإن الثاني السياق أما

 لا الجرائم مرتكب القاتل/ إن إذ ، رمزية طيعة عليها يفرص الخارجي السياق لكن

 من تحول عدة حواجز شمة وأن العدل غياب من يتاكد حين إلا الإجرامي نشاطه بمارس

 رحم في فعليا فيولد /التو، العدل طهور من أكثرتمنع حواجز تمة وأن ، منه الاقتصاص

 ، التنويرية( )السلطة العدل بسلطة عابئ غير الخظلم هذا في نشاطه وبمارس ، /الليل الطلم

 العدل. النور/ وغياب الظلم بانتشار يشي مهم معجمي رمز الثاني السياق في ف"الليل"

 ، ذلك يتعدى الرمز بينما ، ضيق سياقي إطار في الجزئية بالصورة ترتبط إذن الاستعارة

 ، وإضاءاته إشاراته لاكتشاف بكامله النص إلى النظر يقتضي أوسع سياقي إطار في يتحرك إنه إد

 الأدبية. الدلالة إنتاج في أسلوبيته لاكتشاف أخرى ناحية ومن ، ناحية من هذا
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 الحيدري شعربلثد مم في ه م الأسلوبية المستويات

. الحيدري" الرمرعد"دلند مصادر(٣/٢)

 رئيسية. أشكال أريع في فحاءت لند"' مصادرالرمرعند تعددت

 الأسطوري. الرمز(٣) التاريخي. الرمز )؟( لعجمي. الرمزا(١)

 الديني. (الرمز٤)
 الرمزالعجمي:(١/٢/٢)

 كلفظ "الليل' لدال دراستنا إن إذ الرمز، من الشكل هدا عن طويلاً الحديث يكون لن

: التالي السياق ولنقرأ ، معجمي رمز إلى اللحظ هذا تحول على الأضواء من كثيراً ألقت قد معجمي
".. الضيعة دروب كل ي الجاثم الليل 'وسابقى

 دلالات من الليل يحمله لما وذلك ، "الححاج" خللم لاستمرارية رمزا يحقق الليل فدال

 قبل. من ذلك قلنا أن سق كما والعتمة الحللمة

 التهمة" البراءة "زمن قصيدة في وذلك. الفتقدة للبراءة كرمز رمز"الجد' ياتي كذا

 يقول: متاعب من عاله في مما ينقذه كي الجد وجه الحفيد يستجدي وفيها ،&]٤ [ص؟
: لى ·قل

]٤٤٨ [ص".... جلدي في ثانية تولد أن لك هل

 الإيحائية دلالته يفقد الرموزقد من كغيره الرمزالمعجمي أن إلى نشير أن يجب لكن

 وحينئذ الشعراء قبل من التكرر الاستخدام بكثرة بناء عن حديثه في زايد عشري على د. يوافقه

. يستخدمه الذي الشاعر نفس عند أو أخر، شاعر عند عليه كان مما اكثربرودة الفي أداؤه يصبح

" إساعيل: د.عزالدين يقول

 القصيدة كذا",{'( التجرية وإفلاس الشعراء إفلاس يعلن أن أوشك الرمزقد تكرار إن

 الجديدة"(.

1٥١ ص ، المعاصر العربى الثعر اسماعيل اندير. عر)'}
١٤1 ص ، الحينة العربية التصيدة ساء عر رايد عتري طى )ا(د

 ق»



 الحيدري شعربلثد مم فى ه ه الأسلوبية المستويات

 الرمزالتارجي:(٢/٣/٢)

 ينفد لا إيحائية لاقات منجم التراث أن منطلق من التاريخية الرموز مع بلند"' يتعامل

 وعلى ، تنفد لا وأحاسيس بمشاعر الإيحاء على القدرة لها ومعطياته التراث هذا فعناصر. علاء له

 الفكري لتكوينهم الأساسية الجذور تمتل الرموز' هذه لأن وذلك. شعره متلقي نفوس التأثيرفي

 عراقة الشعري العمل على يضفي التراثية الرموز استخدام أن إلى بالإضافة هذا ، النفسي والوجدان

 الشمول من نوعاً الشعرية الرؤية يمنح انه كما الحاضر، في الماضي امتداد من نوعاً وبمثل ، واصالة

 الحاضر)·_. مع الماضي .ما في: ويتعانق والكان الزمان حدود تتخلى يجعلها حيث والكلية

 بناء منهما بنى رمزين عند نترتد بلند" شعر" في التاريخية الرموز أمام نتوقف وحين

. والحلاج"." الأشرم" "أبرهة وهما: ، الشعري خطابه في متقناً تصويريا
 الأشرم أبرهة)(

 في اليمن لشعب وتحدروتذليل ظلم من الأشرم" أبرهة' عن التاريح كتب ذكرته ما لعل

 في بلند" داعيا" كان ذلك كل ،لعل المكرمة'( الكحة بها يضاهي كان التي" كنيسته' بناء

 الديوان قصائد من وهي]V٩٣ ؟؟'[ص ،لن.. اأعود قصيدة" في وتوظيفه الرمز هذا استخدام

: يقول. العراق في الحكم نخلام ومع ، الواقع مع كبير- لحد متشابكة جاءت وفيه الأخير،
 لأهلك أبقيت 'ماذا

 الأشرم ابرهة يا

 عماء ظلال غير

 المهجورة الحي زوايا تجرس

 متاكل سود ليا وغير

 الدم وبين الوحل بين ما

 الأشرم أبرهة يا

.1٣٧ ص ، نسسه )ا(
 الفكر دار ط والنهاية البداية:( امماعل بن الدس عماد كثير)الحافظ ابن طالع الأشرم" "ابرهة اخار عن )؟(

.١٧٠٧٢ ، )د.ت( المربي،
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 الحيدري شعربلثد م مفي ه الأسلوبية المستويات

 المطلول دمنا أورثنا ماذا

 الفيل لعام الأيام مر على

 محفوراً وجهك من أكثر

]٧٩٢٠٧٩٤ [ص فيل" ودماء لكلى امراة عيني

 طموحاته لتتحقق شعبه آلام على يرتكز حاكم فبه يتحكم شعب مأساة تمثل فالقصيدة

 العراق و"أبرهة" المزعومة لإنجازكعدته شعه يرتكزعلى اليمن" أبرهة ،" الخاصة ومشاريعه

 شعه يورث العراق أبرهة" فقط." بنفسه واكتفائه القومي أمنه لتحقيق شعبه على يرتكز

 الفيل- عام منذ- يترك ولا السواد أرض بوحل الممزوجة الدماء من أنهاراً ويفجر ، السوداء الخللال

 المرموز بريط للرمزإذ النني البعد يتحقق ثم ومن +دماء(. ثكلى والدمار)امراة الخراب آثار إلا

 اكثر والحاضر لماضي ا بين التواصل وبمتد ، وأصالتها التجربة عراقة تاتي إليه والرموز

 يريله أن استطاع إنما ، راكدة مومياء" الرمزوكأنه' -مع إذن الشاعر- يتعامل لن

. وضح ما نحو على الإبداعية بتحريته

 الحلاج. )ب(

 بالغة ه]'(باهمية٣٠٩ الحلاج"[ت منصور بن الحسين الغيث "أبي شخصية حظيت

 فهو معا' السياسي وأسلويه الفنية نظريته من ينبع الأهمية هذه سبب وكان ، الحديث الشعر ف

 فوق لكنه ، فحسب الأولى السريالية الفتوحات صاحب ولا الحرة، للقصيدة الأوائل الرواد أحد ليس

 بقناعاته يدحض الهجري الرابع القرن منذ العربي الخيال أفق من وسعت الي الفنية الريادة هذه

 والأدب ، السياسة عن الفن بفصل القول على يجرؤ من كل مزاعم الفاجعة الدموية ونهايته وأفعاله

 الإسلامي التصوف نشوء عن ردها يصعب حجة الجريئة سيرته خلال من يقدم فهو ، المجتمع عن

 أحالت سلطوية بضغوط صرفه يتم أن قل عديدة لحقب فيها وازدهاره متمردة سباسبة ترية في

 والمجتمع'. الحياة ف الفاعل التيار عن معزولة مجاذيب وحلقات ورقص شع إلى التصوف

 مكتبة ط. السام مدية او بغداد تاريخ(: على بن أحمد بكر )أبو البغدادي الخطيب انظر: "الحلاح" احار عن )ا(
. بعدها وما٠١٩٣١١١٨٨ ، القاهرة الخاتجي،
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 الحيدري شعربلثد مم مهى الأسلوبية المستويات

 ينفصل أن يستطيع فهولا. تنويرلمجتمعه رسالة يقدم لأن بسعى شاعر- -أي والشاعر

 الطغيان على صامتا الشعر كتانة يستمري الذي الشاعر' إن بل الأشكال. من شكل بأي عاله عن

 رسالته يقدم الشاعران على تحتم الفنية الرؤية ولكن الملغيان'(". هذا في مشاركاً يكو حوله

 الفعال. القاء لها يضمن إبداعي فني قالب ف بها النوط

 ولفه الأحكام من حبل بجدل تواطؤسلحلوي من فيه كان وما الحلاج صلب مشهد ولعل

 بأقصى عليها والمحاكمة التهم تلفيق إن حيث ، بأسره وشعبه' بلذد ماساة" جوهر هو عنقه حول

 ل' الأحكام جدلت للحلاج الأحكام جدلت ومثلما ، بلند" "عراق في الحكم نظام نميز هوما سرعة

: يقول ، فلند"

 ه]١٨ [ص

 الطرق مفارق افي أشنق أن "اكره

 الطرق مفارق ل تحرق

 لقرية شارة تكون لن

• لمدينة مرتجى أو

 "، الحلاج مأساة" مسرحيته بداية في الصبور عبد صلاح قدمه ما مع المشهد هذا يتشابه

 عليه معلق.... منها قصر فرع عليه يتعامد شجر الأيمن المشهد عمق في بغداد، في الساحة يقول:"

 التي الصلب صورة مفردات تمثل فإنها 'شارة'. تخرق" مثل" مفردات وجود كذا.. عجوز"" شيخ
 وانحياز للسلطة قضائي انحياز من فيه بما المحاكمة مشهد ياتي ,كما العربي التاريخ كتب حكتها

: يقول بلذد. عند ثانية مرحلة في ذهب من بدينار تكميمه بعد الفقير الشعب

 مجنون يا "تكذب

 المطرلة درب فالمسمار تكذب

" ملمون يا جدفت ه]2 [ص

 بلند محاكمة قضاة قالها كما. للحلاج المناوئون القضاة قالها بعينها العبارات فهذه
 /الكعر التجديف تهمة وهي أيضاً، واحدة والتهمة

1 صد ، الشعر رس أدرديس )ا(
7 ص ،٠١٩٩٦ نعامة المصرية الهنة ط الحلاج، ماساة الصور عد )؟(صاذح
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 الحيدري شعربلد م مهى الأسلوبية المستويات

 يتكلم بلند دينما ، بتكلم ولا يسكت فالحلاج ، المحاكمة مشهدي بين معارقة مة ولكس

• الصمت على تجبره ردع بقوة ويواجه

 تعك لا..... "صه

 تحك لا

• لا.. تحك لا

: الحياة قضية فهي ، الصمت يرفض الشاعر لكن

 أكت ·لن
 أمكت لن
• ن

 فيها يتصرف ، فنية طريقة عبر يتم الترائي الرمزالتاريخي فاستدعاء حال. أية وعلى

 القدمة الحادثة بين الخفية الروابط إدراك خلالها من القارئ ويستطيع ، شاء الشاعركيعما

 كان "وإذا: بقوله "بلند" قصد الدي الإيجابي حانه للتراث يتحقق ثم ومن ، الجديدة والحادثة

 مشحاً ليس أنه من أساس على نعهمه أن بذلك لنا كان قومينها في الأمة وجوه أحد هو التراث

 ومعجبي لها مهللين بها بالمرو ونكتفى أوسمتها عليها نصف لوحة ولا أجدادنا ملاس عليه بعلق

 ، فيه نعيش العصرالدي ي آثارها من بائر معها التفاعل في ندركها أن الأجدى كان بينما بها،

 الترإت{( بقومية تميزنا خاصة بسمة يوسمنا ما منه لنا ويظل. التراث يتطور وبذلك
 جيفارا: )ج(

 بطولية من سيرته به تتمتع لما شعر"بلند" في قوي حضور ل'أرنستوجيفار!" كان

 رمزً فيه "بلذد" رأى حيث العربي الوطن على الاستعماري الزحف إبان العربي الشات استهوت

 العالم. في مكان كل يي الإمبريالية الاستعمارية القوى لناهضة

• مر ، الطريق على اشارت 'لحير )ا(ند

(



 الحيدرى شعربلئد م فى مم الأسلوبية المستويات

 ''أهوالشهد١٩٦٧ عام بالرصاص رمبا وإعدامه ومحاكمته "جيفارا سقوط مشهد ولعل

: التالي السياق في بلند' يقدمها" التي الشعرية الصورة الفجرللاقات
 "جيفارا

 نارا أعيننا لي ­يولد

 جيقارا

 ثارا يولد
 جبارا جيلاً يولد

 جيفارا
 الوصد الباب خلف يضحك

 يمد جيفارا
 الممد ي يوقد جيفارا

 أسود قنديلا
 المولد والجسد

 ظلاً القنديل ضوء في يتململ
 الدنيا على تلتف

 يحيا...٠٠٠٠٠٠. يجيا

 أشجارا أرض في تبعث

 نارا أخرى في تبمث

 نارا أخرى إي تمث

 وأحجارا رملاً حيناً تبعث

 مناهضة المنصرم الترن ستينات في العالم يلاد عواصم عبر المترحل السندبادي الملمح "جيفارا" ميرة تحمل كذا )ا(
 تشرا والغربية العربية الباند عراصم عبر المترحل "بلند" لميرة مشابه ملمح وهو ، الأمريكية الإمبريالية لنظام

 لالع ومحاكمته وكاحه جيفارا" أرتستر" حياة عن التنويرية لرسالته
Henr Butterield Ryam: The Fall of che Guevara ,Astory of Soldiers, sptes and

Dplomats,Oxford Universty press ,New York.1 999.p.p7٠-٩٥-١٢٠-١٣٠

 ت(



 الحيدري شعربلثد مه

]٥٦٤٠٥٦١٠٥٦٠ [ص

 موفي الأسلوبية المستويات

 هنا ولمير

 مبحوحا قيثارا ضيعتنا حانة لي

 مجروحا فجراً

 ومكارى

 جهارا عن أبث هل

 ماتت لرينا كلا..... كلا

 غس رحلة ي المهجررة لمدينته

 أصابعي بين من شوارعها كل هربت

 الخمس"

 به إذ السامية رسالته خلال من يحققه إنسانيا بعدا الرمز باتخاذ الشعرية الصورة تبدا

 يعرف لا جيل تخليق يتم ثم ومن ، والخارجي الداخلي الاستعمار على الثورة نيران تقولد

 وذويه. أهله بثار يأحد الاستكانة،

 ينير الذي الأسود القنديل بإشعال يكتفي لا حين أكثرإنسانية بعدا الرمز ياخد ثم

 الدنيا. أرجاء ينير مرقدًا جسده من يتخذ بل الثوري، الطريق

 يحرق الذي الطائر ذلك "حلائرالفبنيق، صورة في متمثلا أسطوري ملمع الرمزإى يتجه ثم

 جيفارا"" فيبعث جديد من حياته دورة بادئاً شباباً أكثر ليعود ، رماده من يبعث لكنه نفسه،

 الاستعماري المد وجه في ناراً ويبعث ضللها، يتفيئون الكادحين للفقراء أشجاراً- نفسه حرق بعد

 بل الشر، قوى يلومن جديد عالم لبناء وحجارة رملاً يبعث بل. العالم بلاد كل في الفقراء لأمال

 السكار. للمجروحين أغاني ليصير يبعث

 'جيارا· لرمزه ويعود ، الأسطورية الصورة هذه من يتخلص ما سرعان الشاعر لكن

 رمر القرية تموت موته ومع ، مات أنه فيدرك ، المدينة طرقات في يتفقده فيطل ، التوري الحلل

 كم الشاعر، يدي بإ من شوارعها كل وتهرب ، العاضلة مديته مرب ل ، والماء الحصب

 ذ(



 الحيدري شعربلثد م فى مه اسلوبية المستويات

 المجنون. يد من ليلى تسريت كما ، الأصابع فروج بي من الماء تتسرب
 الأصابع""" فروج خانته الماء على كقابض الهداة لملى من "فاصبحت

 وطنه. تجاه الشاعر على يجب ما القارئ أما يضع أن شأنه من رمز"جيفارا" استدعاء إن

 من والظلم الاستعمار من الخلاص سبيل في والتضحية ، الوقف على فالثبات ، قضيته وتجاه

 ، بالرصاص رميا ويعدم العواصم عبر ويشرد. يطرد أن إذن- عجباً- فليس أيضاً، الشاعر واجبات

 الخازوق"!! على أوحتى
 بالشاعر يتجاوز الشعرية الصورة بناء ف عامة- بصفة- التاريخي الرمز استدعاء إن

 صفاتها بأعمق تتصل ثم ومن ، وأبعاداً ابعاداً الأمة في تغو حقيقة إلى الزمانية الآنية لبحلل

 الرمز في بعثه أو التاريخ في واقعه خلال من التواصل ف وعداً دائماً يقيمه ومما والنفسية الخلقية

 فيه لموحنا مستوى على دائماً نولد أن لنا يكون ويحيث ، بالأسطورة التاريخ يمتزج بحيث

)( فيا وطموحه

 الأسطوري، الرمز(٣/٣/٢)
 تركيبة ذاتها حد ي فالأسحلورة ، الرمزا«سلوري شعر"بلند" في الصورة بناء مصادر من

 ، والداحلي الخارجي: العاليس بين للريط الدائمة المحاولة هي القديمة الأسطورة دراما و' ، درامية

 ضمير في العالين بين التوازن من نوع خلق سبيل في وغيرالحسوس المحسوس المرئي بين
(٢١٠ الانسمام.

 أن 'ينبغي تشكيله في أدته والدورالذي بلند' شعن" في الأسطورة عن نبحث أن قبل لكن

 وتوظيفها التاحة الأدوات إحلار في لها وتشكيله الأساطير، هذه من الشاعر موقف عن أيضا نسال

')"( الحياة في خاصة رؤية لبناء جميعاً

 الفكر، دار ط لطامش، المجيد وعبد إبراهيم التضل ايي محمد تحتيق الأمثال. جمهرة العسكري: هلال أبو )ا(
١٩٨٨٤٨/٢١ بيروت

.2٤2 ص ، ضوء نقاط: الحيدري بلند)(
٢٢8 ص المعاصر، العربى الشعر- إسماعيل الديس عز )؟(د
٠٤٠١٩٨٤ ع٠ مج ، فصول مجلة البطل، علي د. ، العربى" الشعر في الصورة" لكتاب عرض: بهى عصام )ا(

4٢٣ ص
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 الحيدري شعربلثد مم ،فى م الأسلوبية المستويات

 كيف نعي أن فعلينا أوريا من المحراث نستورد أن علينا كتب إذا' أنه 'للند" يرى

 توسيع العالمية الحضارية الرموز من نفاد أن علينا كان وإذا ، أرضنا به بحرث وكيب سستخدمه

 سماتنا يؤكد الذي في الحضارية الرموز تلك نوجلك كيف نعرف أن علينا فإن تجارينا آفاق

")"( الحضارية

 يتمثل والحضارية لأسطورية الرموزا استخدام عبر بوعي يتحرك الشاعر أن ذلك معنى

: بلد يقول فيها الطروحة القضية بحسب وتوظيفها استخدامها كيفية في الوعي هذا

 سورها من للصين تزل "ولم

 تقحى أسطورة

 يعيد ودهر

 سيزيفها للأرض يزل و{

 رصخرة

 تريد· ماذا تجهل

 استخدام منه طائل لا الذي والعمل الضائع للجهد أسطوري كرمز 'سيزيف" فاستخدام

 يحاول وانه ما، لحد الإغريقية للعنة أسيراً بقي قد كامي' عند" سيزيف كان فإذا ، جديد إطار في

 القمة إلى الصخرة يرفع أن في قدره سخافة على العابث بالعمل ينتصر أن

 "كامي' عند كذلك كان"سيزيف' إذا ليرفعها، فيرجع الهوة إلى يديه بين من تنزلق ليراها

 أسقط بأن فتجاوزها ماساته وعى الذي الفاعل التشخيص ف نفسه أدرك قد بلذد''" فهوعند ،

 دلوقت فهي الصخرة أما يريد، ماذا يعرب فهو ، الصخرة على دوره

 الشاعر لوقف تدغا يأتي الأسطوري الرمز فاستخدام وعليه العبثي"""، نزوعه تحهل الي

 ووطنه. أرضه موق ووعيه العالم من

 تشرس العشرون. السة٠1٠ ع٠ العراقية الأقلام محلة ، العراق فى الحديث الشعر الى مدلد الحيدري بلد )ا(
١ صرد ،19٨ د الاول،

'٦ ص ، ه)(

(»
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 الحيدري شعربلثد م في مه الأسلوبية المستويات

 عدة مواضع ف يختلف قد إنه بل لآخر، شاعر من فاعليته يفقد- الأسطوري-إذن الرمز

 لا زمنية أبعاداً أو بعداً شعرهم وهب قد للأسطورة السلف استخدام كان 'وإذا شاعرواحد، عند

 حورة أصبحت لقد ثابتة صورا الزمن مدى على أصبحت قد الأساطير فإن فيها، شك

 بإنسانيته تعصف التي الأقدار يتحدى الذي تتنيرللانسان لا محددة صوة مثلاً "بروميثيوس'

 من يطور أن- إذن الشاعر- )'("على هذا سبيل في الآلام بتحمل أو الأرباب( رب زيوس في )ممثلة

 في متجدد كمصدر به الاحتفاظ ثم ومن النضر، الإنساني بوجهه له يحتفظ للرمزكي الفتي الأداء

 الصورة. بناء

 من مستمد وهو النسر، رمز" بلذد' شعر" في تكراراً لأسلورية أكثرالرموزا من ولعل

 الأسطورة. عنوان نفس تحمل قصيدة في يقول "، بروميثيوس" أسطورة
 "وكالذرى

 ترى لا التي تلك
 الرعود غير القارس صمتها ي

 موق ي أعش
 لكان كان الذي سري من وأقتات

 الوجود
 ماجس لا

 صدى عن ي يحث
 عد رلا

 بالخلود لي يلم
 ينته وم مر إن والليل

 الحك يسال لن

 تعود مل... ترى

.2 ص٠2٠1٩٨٥ ع محه، ، قصول مجلة ، الحنيث الإنجليزي والشعر التصوير. عناني (د.محمد1)
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 الحيدري شعربلند مي في مه الأسلوبية المستويات

]٢٥٤ -ص٢٣ [ص

 تعود
 لاتمود أو

 ماعة مطرحي فليس

 الوعود خداع الوقت ها يحصى
 يدي هذي

 غدي عنها لفضت

 القيود في راسف وعد وألف
 بأمواته النر"" فليحلم

 الخلود" بسر الوتى ولتحلم

 ذكرياته يتحدى إنه ، الآلهة من النار يسرق ولا الأقدار. يتحدى لا بلند ف"برميثيوس"

 وعد ألف يتحدى إنه أشلاءه يلملم ولم الليل/الظلم، فيها انتشر التي السوداء أيامه يتحدى الماضية،

 أن قبل ، الحرية تلك تحقيق سبيل في بالموت بحلم أيضاً ونسره ، بالحرية يحلم إنه القيود في اسفر

 يقول: ، بأسره الشعب كبد الخللم يلوك
 "اتركي

 صدري ينهش الذي النسر٧ن أ

• موق أنا

 لنسره أمرئ كل وتغذية ، نسره إنسان ولكل ،' بالندم المرء يغذيه رمزللضميرالذي فالنسر

 يضحى أن وتغذيته ضميره راحة سبيل في المرء فعلى شيثأ منه تنقص ولا ، المرء إنسانية من تزيد

 تريبة طريق عن الإنسان بمكانة التعالي هي الحديثة برومثيوس'' فرسالة الأمر لزم إذا بحياته

)(. ضميره".

 الشاعربتجربته إحساس بتطور قليلاً لأسطورى ا الإطار هذا من رمز"النسر" يخرج

 ى التطورجاء هذا أن الملاحا ومن ، والشموخ للعلو شارة يصبح للرمز الباهت التكرار من وخروجا

.٢٤8 س01٩٩8 ،٣ ط والنشر، للطباعة مصر نهضة طدار ، المتقارن الأدب: هلال عيمي محمد (د1)
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 الحيدرى شعربلتد مم موفى الأسلوبية المستويات

 أقاح على تنام لا مالك

 المستباح هاك ل تطاول

 بواح إلى يصار لجم ولا

[A2 ٨ص'[ لراح راج من يقبلهن

 يقول.- ، الإبداعية الرحلة نهاية
 لناظري مد ليل يا -الا١

 لتر شدي أن للريح وقل

 خلاص إلى يدل درب للا

 راحتيه ملمب دناك كأن

 الرياح هوج ذرى في ودربك بلادي يا بيتك الجد -'وإن٢

]٨٣ [ص. الفساح ملاعبه عن يسائل نسر الأرض سمع ملء وأنك
]٨٢٣ "[ص العقبان مسالك ذراه دانت لرولا طاله ما شاعاً -"يا٣

 وجه في يتطاول فهو والإصرار التحدي سماء من حو] النسر"' لهذا الشاعر يخلق الأول السياق ففي

 خوف. بلا أرجاءها يقبل ملعباً له الدنيا وتصير ، السماء لنجوم جناحيه ويصل ، الريح

 ينعم كما ظلم ويلا خوف بلا بحرية هويحلق النسر صورة لدليع التشيه يقدم الثاني السياق وفي

 الرياح". 'هو وحوه من الرغم على الوطن بذلك

 مرتفعة مكاة ي الوطن بوضع السماء ي علوالنسروبحليقه من مستمنداً الثالث السيان ويأتي

 الجبال. شوامخ النسور،ومن قمم من أعلى

 الشاعر أن شك ولا ، جديدة دلالة يكتست كل ومع مختلفة أبعاداً يأخذ الرمزالأسلوري

 الشر'} ويدفع الخير ليجلب بالأسطورة يستعين القديم الإنسان كان فإذا ، كله بذلك وعي على

 كما المدرك،' نطاق في وتدخله لمدرك غيرا ثخضع أن -استطاعت الحديث الشاعر يد وعلى فإنها

 لإنساني الشعورا أو التجربة وحدة خلال من الاجتماعي الإنسان وضع تؤكد أن استطاعت

 وحددت الشتيت هذا نظمت قد الأسطورة فإن مختلحلا، شتيتا الحياة كانت فإذا ،.. المشترك

 نحسه'( ويس بينه كان صدع كل ورابت ، وضعه للانسا

 ص« ، الأنبية الصورة داصب مصطى )ا(د
٢٢٩ ص المعاصر، العربى اشعر اسماعيل الديس عر )ا(ذ

@



 الحيدري شعربلثد مي ممي الأسلوبية المستويات

· الدينى الرصر(٤/٣)/

 الأساليرالإغريقية فقرأ ، متعددة وقراءات ثقافات على الحديث الشاعر عين تفتحت

 لغته لإثراء سعيا وذلك ، والحديث القديم بعهديه المقدس الكتاب وقرا ، والبابلية والمرعونية

 الكتاب رموز باستدعاء الشاعرالحديث اهتم لذا العربي للقار لمطروقة غيرا والصور بالعبارات

 أسلوب إلى لأقرب التعبيرا في وأسلوبه ، صوره غرابة من مستعيداً ، أفكاره وتحميلها ، المقدس

 مقدس. نص أسلوب إلى منه الشعر

 الشعرية. صوره من كثير استمداد في والإنجيلي. التوراتي الرمزالديي مع "بلن" تعامل وقد

 التوراتي، الرمز )ا(

 رمزالأمعى،(١/1)

 رمزله يتحلورإلى ثم ، الأصلي موطنه في معناه من مستمدا يبدأ الرموز من كغيره وهو

 بلند، يقول ، المعنى أداء ي أسلوبيته
 الحقير الطن خفقة من عمرنا'

 صارخ إثم حواء أمنا

 الشرور ماخور زال ما أمها

 تزل{ ها غنت التي الأفعى رالصة

 الصدور· كل ف تصرخ

 الشجرة من الأكل ف تكيرحواء سبب فهي الشيطانية، والوسوسة الخيانة رمز مالأفعى

 البرية. الحيوانات أحيل الحبة وكانت سقرالتكوين.' من مستمدة تأتي والصورة ، عنها المنهي

 مرشجر من للحية المرأة فقالت ، شجرالجنة كل من تاكلا لا تعالى الله قال :أحقاً للمرأة مقالت

 توبا لثلا تمساه ولا ، منه تاكلا لا تعالى الله فقال الجنة وسط في الي الشجرة تمر وأما نأكل، الجنة

 الحقبقد على فيويؤكد الصورة هدد يستمد إد والشاعر تموتا.".'ا لس للمرأة الحية فقالت

١٢٣ 'لكرين )'(ستر

«9
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 الحيدرى شعربلثد مه هفي م الأسلوبية المستويات

 الشر كل -أن مأساوية نطرة وهي ويرى- الأفعى/الشيطان، مع صراع في تظل التي الإنسانية

 ى راحة فلا الحقير، الطين خفقة من فالعمركله لذا ، حواء استسلمت كما. الأفعى لهذه يستسلم

 والآثام. الشرور محصلة إنها إذ الحياة

 الحياة. في التشاؤمية تتأئربالنظرة يتضع- كما وهي- الأول، الديوان من والصورة

 ويستطيع الشاعر استخدام في يتطور /الشيطان. /الوسوسة رمزالخيانة. لأفعى رمزا لكن

:- يقول متقنا، فنثا توفليفا يوظفه أن
 للاح رصوى مديه مشاعل عرابى دم من "وانصب

 والنواحي المسالك مشعة صروفاً خضناها العربي أخي
]٨٣ [ص- سراح" من القية على لشد رأمرى العى تارة لحادر

 ومن التشاؤمية النظرة أعاء مز بلند يتخفف وفيها الأخير، الديوان من الصورة وهذه

 رمزاً الثاني السياق في 'الأفعى' ونصبح الأول، السباق في عليها كان التي المعنى فقدان نزعة

 منها. المحذر المختلفة وألاعيبه للاستعمار

 لن الاستعمار أفعى فإن ، حنته من آدم بوسوستها أخرجت قد الحية/الأفعى كانت فإذا

 وتحنك الدهر، صروف خاض أن بعد الحذر كل يحذرها فهو أرضه، من آدم حفيد تخرج أن تستطيع

 الحياة. في

 إرمياء مراثي /أ(٢)

 وقد الأعداء يد في سقوطها بعد أوشاليم"" المقدسة للمدينة المراثي من محموعة وهي

 المدينة تلك بيروت إلى الموجهة السابع الديوان قصائد ،في المرائي هذه صور من كثيزا بلند"" استمد

 أسوارها. خارج مطرودين أولادها خلل بينما ، بقطونها لعدوها وسمحت ، بنفسها نفسها قتلت الي

 !رميا: مراتي في العنى هذا نلمع

 العدو قدام السبي إلى أولادها ذهب ، دنويها كترة لأجل أذلها قد الرت ولأن أعداؤها "بجح

(



 الحيدري شعربلثد م هفي م الأسلوبية المستويات

 مع تتأمرين إنك نتزا" قوله بلند" عند" ونلمع بيائها'("، كل صهيون ببت من حر وقد

 بحرك شواطئ على الجوع مس يموتون أهليك بعض إن ،.. وأهليك وجمالك نفسك على المتآمرين

 يقول، للسياح""" المؤجر
 بيروت٠٠..... الصعب الزمن "هو

 رداك شفي

]٦١٥ [ص بلادي" صباك بعرى وطوال

 ذلك أجل من خطية أورشليم أخطات قد:" المرائي عارة من مستمدة الصورة وهذه

")"( الوراء إلى وترجع تتنهد وهي ، عورتها رأوا لأنهم يحتقرونها مكرميها كل ، رجسة صارت

: بلذد قول نقرا وحين

]٦١٨ [ص" عطاياك شفتان تمسس م ومن الفقراء بنيك "لنحن

 للاكل.'.)( مشتهياتهم دفعوا. خبزا يطلبون شعبها كل:" المرائي عبارة نتذكر

 تيرالتسلط تحت تنن خللت الز المدينة تلك ، بغداد مأساة نفسها في بيروت مأساة ولعل

 كي تصويرالرائي:' في "أوشليم" الت كما كسيرة، هرمة امرأة فالت والباحلل، القوة وتحكم

 اللب في تبكي. الأمم في العظيمة ، كأرملة صارت كيف الشعب، الكثيرة المدينة وحدها جلست

 بلذد. فيقول بوضوح الصورة هنه نلمع."."( خديها على ودموعها بكاء،
 بقداد"

 المدمي الترس هدا رضيت كيف

 أبناؤك يسال لا بان رضيت كيف

 أجلك من القتلى عبيك كل عن

٨١٤. إرميا )'(مرائي
 ه.97 ص للثاعر، الكاملة الأعمال ضمن متال ، بيروت مدرب على الحيدري نلتد(2)

١١٨ ارميا مرائي)"(
١١p4١ (نلسه)

١٢١ )ه(ه

 و(



 الحيدري شعربلند م مهفى الأسلوبية المستويات

 وبلاد بلاد غير في لأجلك المنفيين كل عن

]٨٠٨ "[ص ردماهم جطامم الطبلى الأرصفة كل عن

 الشعب يظل ولكن ، الملابسات اختلفت وإن ، واحدة ماساة بغداد بيروت/ فماساة

 دائما. هوالضحية المخلص
 الأخيلي، الرمز )ب(

 خانه لكنه عشر الاثني' السيع تلامذة أحد الإسخريوطي" 'يهوذا كان يهوا:- /ب(١)

 واحد ذهب 'حينئذ الفصع يوم فى وذلك. الفضة من ثلاثين شنه وقدض للصلب اليهود إلى وأسلمه

 تعطوني أن تريدون ماذا وقال الكهنة رؤساء إلى الإسخريوطي يهوذا يدعى عشرالذي الاثنى من

 الفضة)(·. من ثلاثين له فجعلوا ، إليكم اسلمه وأنا

 وقد بخس مقابل أجل من وأهله وصلنه ببيع الذي رمزللإنسان ، رمزللخيانة" "فيهوذا

 القصيدة في الأساسية اللنة فبهما الرمز كان ، قصيدتين في الإنجيلي الرمز هذا "لند' استخدم

:- يقول ، ووطنه شعبه تجاه إثم من اقترفه عما تائباً يهوذا يطالعنا الأولى
 أدري٧ أ•

 نار حول شتاء الف كلما

 باسم مرت شفة ما وإذا

 ا"همي مثل

 إغي ذكروا

]٣٠٩ [ص صفاري قلب في يوغل خنجر وإغي

 دراهم أجل من غالياً باع منهما كلا إن بل ، السيح يهوذا عن ينفصل لا "العراق" فيهوذا

 الرمزية. هوجوهرالصورة وهذا الكبرى، قضيته باع منهما كلاً إن. معدودة

 وهنا بخس، بثمن شرته التي تلك ، الخائنة للحبيبة رمز الرمر"يهوذا" نفس على 'بلند' يتكر

١٤/٢٦١٦ (متى:1)

٥



 الحيدري شعربلت ه م هفى ه الأسلوبية المستويات

 العنوان خلال من ذلك يلاحظ وخيانته، "يهودا" عن عرف ما على أكدرناة الصورة مأساة تتعمق

. ومحبويته الشاعر بيس دار الذي الحوار خلال ومن ، القصيدة حدر على العلق
 أنت تشر وقفت من "يا

 القاقات العيون مع وثت من يا

 أنت تشير

 اثؤون إصبعك وراء وقفت من يا

٠٠٠٠٠ بل. أ أنت تشير

 أنت" أجل

 يقول: الشاعر، إنسانية عليها بكت نكراء جرائم من به قامت تقدرما ولا ، فعلته لما متنكرة فهي
 ذكرت "ملا
 يدي من ينهش القيد رأيت وقد

 غدي أمسي من ليثير

 القاتقات العيون مع وققت وقد
 ،.أنت..... أجل

 وميتا حياً لتبيعي

 لتهدني

 دربا

 وإيمانا

[r ٤ [ص وا"

 واحداً إن لكن أقول": سيسلمه أنه علم وقد ، يهوذا يحادث وهو المسيح نتذكرصورة هنا

 أنت: له قال أنا، هل: يهوذا فأجاب ،.. الصحفة في معي يده يغمس ،الذي..... يسلمني منكم

)! قلت

٢١/٢٦٢٥ )ا(مى

«

]٢٤٢ [ص



 الحيدري شعربلثد مي فى مه الأسلوبية المستويات

 الطرف من الخائن قرب مدى توضح بلذد يهوذا"' صورة ي جاء ما على الصورة فهنه

 يهوذا/المحبوية يسلم حين الصدمة وتكون وأحزانه، أفراحه يشاركه ، معه يأكل فهو. الثاني

 والغربة. والمرارة الأحزان صليب على للقتل الشاعر
 السيح· )؟/ب(

 لأقوام يبعث الذي الني كقضية والجور، الخللم فيه ساد مجتمع الشاعرفي قضية إن

 اليأس من لحظات فيلسوف أو شاعر أو نبي كل حياة تصع ثم ومن ، والضلالة الجهل في ازدادوا

'( عبدالصبور صلاح تعبير حد على المرير

 النبيل، للوجع رمز لأنها وذلك ، الحديث الشعر في قوي حضور "اللسيع" لشخصية كان وقد

 التجبر مجتمع في هلاكه الى الشاعر يسعى كما ، مختاراً لحتفه يسعى فهو ، والفداء للتضحية رمز

 السلطوي.

 لند: يقول
 الحياة "وكانت

 الجباه ل الصليب لممر

]٣٩ "[ص. باعة كل الميح وتصلب

 الشعرية الصورة وهذه ، الدماء ونزيف للمتاعب والتعرض الأخطار لواجهة رمز فالصليب

 في للصلبان ناصبة بالمخاطر محفوفة الشاعر فحباة ، الصلب مشهد في الإنجيلية الصور تستدعي

 ساعة. كل في وتلنه ف بالإحباط أصيب حلما اجهضت كلما فهي ، المحتوم لصيره محددة وجهه

 وذلك الشعرية الصورة إنتاج كمصدرفي يسهم آخر تكنيك إلى الرمز أسلوب يتلو(٤/٢)

 الوسائل أهم وهي يريد بما لينطقها وراءها يتخفى قناعاً الشخصيات أحد من الشاعر يتخذ حين

 إيحاد طريق" عن وذلك" فني شكل في الوجدان عن للتعبير الوحيد السيل انها" إليوت يرى التي

 الوجدان. لهذا قاعدة لتصح ومواقف أحداث أوسلسلة أشياء محموعة بإيجاد أو موضوعي، معادل

١٠٢ ص١٩٩٥٠ ، للكتاب العامة المصرية الهينة ط الشعر، فى حيائى• عدالصبور صلاح )ا(

٥و



 الحيدري شعربلتد مم مهى الأسلوبية المستويات

 المراد العجنان تحقق حسبة خرة إلى ننتهي ان لأبد والي الحارحية الحقائق اكتملت ج"

- ه أ ة

 الرغم وعلى]Y9١ [ص الضحية" 'عودة قصيدة في جبير بن "سعيد قناع على بلند انكا وقد

 مهمتها تؤدي القصيدة أن إلا خلالها. من الشاعر يلهروجه بحيث رقيقة فيها القناع قشرة أن من

 في متمثلة الكلمة )السيف/الكلمة(، ثنائية إبراز وهي أجلها، من جاءت التز الجمالية

 /الحجاج. السلطة في متمثل والسيف سعيد/الشاعر.

 من هريا والتنقل الترحال كثرة هي و"بلند" ، "سعيد" سيرة يين لتشابهة ا الأمور أهم ولعل

 بلذد: يقول قصرالحجاج""، إلى منها ثم ، مكة إلى ثم أصفهان إلى يهرب فسعيد. السلطة بحلش

 حجاج يا "ولكي

 تعرفي وكما

 الشمعة ضوء ي وعذًا يفيز بصيصا بأظل
 شماً يصبح قد

 قمراً

 فراً

 القلعة باب في مشوق عيي من ييزغ لجراً

 القاتل أن أعرف فأنا

 بالمقتول يستجد إذ

 الدنيا ذاكرة لي يوسع

 مقتول زمن عن خبراً

]٧٦٢ ص٠٧٦2 [ص المقتول" هر كان لو القاتل يمق ذمن

 هذا يصبح قد ، الحياة فللمات أفي ضو، بصيص سيطل بانه إبمان على لند فسعيد/

 حسديا غاب وإن فالمقتول الحياة، في موجوًا سيل أنه ،إلا مخرا أو ، قفرا أو. شمنا النصيص

٢1٠ ص ، العي الحسور عبد صلاح سعر ابحى ع حد )ا(د
٠٧/٩1 والمهابة، الداية كثير اس ،نطر، ، وتتله حياته جير س معيد )"(عن

«3



 الحيدري شعربلثد مم في مه الأسلوبية المستويات

 أما الظلم، ضد وحهاده صيره ذاكرة ، إياه ذاكرة لتظل الدنيا ذاكرة يوسع أنه إلا ، الواقع عن

 القتيل. من بدلاً قتل لوكان بتمنى ويحل قعرالتاريح، إلى سيذهب فحتما القاتل/الجلاد

 جبير بن "سعيد مقتل بعد الندم بكثير شعر الذي "الحجاج" سيرة في نلمحها الصورة هذه

 عن روي "وقد بخفاقي أخذ النوم على عزمت حديركلما بن ولسعيد مالي قوم يا' قولته خلال من

:- ويقول ، ثويه بمجامع آخذاً" سعيداً رأى نام فإذا. ينام لا ليلة أريعين مكث أنه الحجاج

)(. قتلتي" فيم ، عدوالله 'يا

 كان فإذا الدنيا، ذاكرة محتلاً. مكان كل في سيظل بأنه إيمانه على يظل بلذد سعيدا/ إن

 بموحوه لا باسمه خالداً سيبقى فإنه ، كسير" ابن شقي' وأسماه ، سعيد رأس قطع الحجاج

: يقو التاريخ.
 ومناك... هنا "مأظل

 مكان الف في

 غيماً..... رعداً.... وعداً

 النعمى به تخضر مطراً

 حفي موتك في وساوقظ

 كفي في جرح من تاريخ وسيكبر

]٧٦٤ [ص مجهول· زمن من

 سيرتهم ستظل• حطهرحلاديهم في شوكة المجلودون وسيظل ، الجلادين التاريخ يرحم لن

 من تاريخهم صنعوا الذين الجلادون أما والإصرار، للعزيمة حاملة ستخلل حيل. بعد حيلا تتوارث

- ذاهبون فإنهم أعمارهم في لهم ستنسا الجماعية والقبور الأبرياء قتل أن وظنوا والورق الحبر

 التاريخ". مزيلة إلى'- محالة لا

wج«±٤ 

٠١٠٨/٩ )ا}تعه

 و(



 الحيدري شعربلئد مي هفى ه الأسلوبية المستويات

 الثالث المحث
 الصورة وبناء الحواس تراسل

 تراسل" الرمزيون عليه أحللق ما الحيدري بلند عند التصويري البناء مصادر من(١/٢)

 بصفات الحواس من حاسة كل مدركات وصف بأنه" هلال غنيمي د. يعرفه ،الذي الحواس"

 المرئيات وتصبح ، أنغاما وتصيرالمشمومات ألواناً، المسموعات فتعلي ، الأخر الحاسة مدركات

 ،... خاصة وعواطف معاني النفوس لتثيرف عليها اصطلح رموز أصلها ف اللغة أن وذلك عاحلرة،

 يتجرد النقل هذا وي ، الدقيقة الأحاسيس نقل على يساعد بعض إلى بعضها الحاسة صفات فنقل

 ناقصة صورة الحسي العالم أن وذلك. أوشعواً فكرة المعهودة خواصه بعض من الخارجي العالم

.)'( والأكمل الأغنى النفس لعالم

 الملكات وكل الحواس، كل لتعاون نتيجة الأدب التصويرفي أن ناصف د.مصطفى ويرى

)"( الفكرية." والعاني الأخلاقية العواطف يثير الأشياء بيس يريحا لصورحين والشاعرا

" الشعرية الصورة مصادربناء من مهما مصدرا أدوارها وتبادل الحواس كانت ثم ومن

 وعواطفه"(· القارى دهن إثارة بسرعة بمكن الحواس حلريق فعن

 تكراراً أكثرها ولعل. أساسيتين بصورتين الحواس تراسل "بلذد" استخدم وقد(٢/٣)

: التالية السياقات في ذلك ونلاحظ ، متعددة معنوية لعناصر التذوق حاسة استعارة

 لحمي في سينح ا"والسوط
 كالسم

 جسمي ل سيوغل
 الر موق

٣٩٥ ص ،٢٠٠١ ،٣ ط ، مصر نهصة مشة ط ، الحديث الأدبي القد- هلال غيمي محمد )'(دا
8 ص ، لأنبية الصورة ناصب مصطى )(د

 المعار دار ط ، الية اللعة كتاب صس ، عبداده حس محمد ترحمد نمدر أو و اتصوير ررتون )"}س
 صا بمصرة

(

 ي،



 الحيدرى شعربلئد مم مهفى الأسلوبية المستويات

]٣٠ [ص.

]٢٤٤ [ص

]٢1٥ [ص

]٤١٦ [ص

".... أريد.... أريد: ستصح

 المساء لون-"٢

 كالوباء الخيفة داري

 المر الكتيب الظل لي وهناك

• مريرة امرأة

 هنا وكنا جئتم لكنكم-'٣
 المر أممنا عن حكاية

 السنا من وموكباً

 الحر" فجرنا في

 خضره أرضي في خللت إن-"٤

 زمرة أو

 عي خجل في تتساءل

 ابي عيي لي فجر عن

 المر· فالريح

• الدنيا تجتاح زالت ما

 بغداد-"٥
 أرقي مساء كل تراود مهراء فتاة وجه يا

 ه]٢٨ [ص عرفي· في مزا تعا يا

 هدا حالة مر" الصفة" من ويستمد ، السموع لصوته التذوق حاسة الشاعر يستعير الأول السياق في

 السوط إئروجود شيئاً تفعل أن نفسه فيها تستطيع لا متعبة حالة فهي ، الحصوت

 بأسره. الجسد في الساري والسم للحم، الناهض

 من مرارته يستمد ومر كئيب فالعلل. أيضاً ذلك عن الخاوحبة الموجودات تنفصل ولا

 لمما ودلك الر تدوقية نصفة موصوما الثالث السياق في الأمس/الماضي يأتي كدا مريرة، امرأة

 و»



 الحيدر شعربلثد مم مهفى الأسلوبية المستويات

. مرضية غير وعذابات دكريات من يحمل

 الرة الرياح تحتاح حين ودلك أكثر. المأساة التدوقية الصمة تحمق والخامس الرائع السياقين وفي

 شيء. كل تقتلع المرة السلطة فرياح ، الحياة/الواقع يي زهرة تثبت أن في الآمال كل

 فتحيلها. رمزالنماء الخضرة على وتأتي

 كدمائه. عروقه في يسري مزا تعبا آلامها ويكل ، كيانها بكل بغداد تصير ثم ومن

 وهذا المسموع للشيء اللمس حاسة استعارة بلند"' عند الحواس تراسل أنواع من(٢/٣)

 يقول:- ، المعنوي الشيء لهذا تحيدً يعطي أن شأنه من

 -'أستمضي١
 أبقى لن أبقى لنن

 مبلول بصوت ومت

 أمني لن..... لأشقى ساظل
 وبسمت

 بكفين كفان الفت
 بعينين عينان غرقت

 ملول بصوت رمت

]٢٣٩ ،ص2٣Y [ص جفك· أطبق

 تاتي لن.. الليلة تأني لن أنك أعرف فانا-'٢
 وحدي وساسهر

 وحدي وأنازع

 وحدي" الموقد قرب صوتي وأجفف

 الخارجي الحوار فيه يتراشق المحبوبة وبين بنه ثر!ق مشهد الشاعر يرسم الأول السباق في

 هدا إيقاع ريادة على /الونتاج التوليف يعمل كما. عحيب لغوي احتر!ل في والداحلي

 الهير هدين ربط على ويعمل والرحيل، الكفي التفات مشد يأم. فعده ، الحوار

«٥
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 الحيدرى شعربلتد مم هفى ه الأسلوبية المستويات

 ، السمع حاسة هي الصوت بها يدرك الي الحاسة إن إد مبلول" بصوت وهمست قوله"

 ، الحاسمة اللحخلة إثرهذه حار بكاء من الصوت في ما ذلك وراء من يريد الشاعر ولكن

 بوضوح ذلك يظهر الدموع تلك وبمسح عنه ويخفف حراحه يواسي من -إذن- تمة فليس

 صوتي "أجفف فقوله وأوحاعه آلامه من منازعا وحيدا فيه يجلس الذي الثاني السياق في

 الآخر غياب حالة ف النسالة الدموع صورة يرسم

 صورفنبة رحمها في تتولد تراكيب ابتكار في لغوية قوة من أوتي ما بكل يجتهد الشاعر إن

 الإبداعية طاقتها سدى تقاس :الحددثة القصد في الصورة أصبحت لذا ، وأفكاره مشاعه تحتوي

 واقعه والتعبيرعن للشاعر، الشعرية الرؤية أبعاد توصيل في تؤديها التي الوخليعة ومدى ، الإيحائية

 المناشر التقريري الأسلوب بواسلة عنه التعبير بمكن لا الذي والشعوري النفسي

• تعقيب
 الشاعر. ثقاحة ف البحث جوانب من حاناً يعد الشعرية الصورة بناء مصادر في البحث

 بالخللم اللىء صرالواقع عن صوره تنعصل لا تم وس ، الحلبيعة من مستمدة تكون قد الثقافة وهده

 فالثاني ، والطبيعة للواقع نظرته في الشاعرالرومادسي عن يختلف الحديث فالشاعر والجور،

 ف بلند ليل" فلهر" ثم ومن الدميم. وحيه عن ويكشف الواقع هذا يواجه والأول ، الواقع من يهرب

 وغرية. ، وأشاح ، وخوف ومرص وقهر، ، خلم ليل فهو ، مؤسفة سلبية صورة

 من يخلق العناصر هذه مع بتعامله والتاعر ، متعددة عناصررمزية من الصورة تستمد وقد

 بين الربط خفية علاقات اكتشاف خلال من ويحاول ، فيه يحيا الذي لواقعه موازيا واقعا وراءها

 استمداد وكان ، الواقع أرض في إليه الرموز وبين ، معرفية ثقامية مدلولات من يحمله بما الرمز هذا

 .ثم الأسطورة ثم. التاريح ثم المعجم. بدايتها في .جاء عدة معرفية مصادر من بلند عند الرمز

• حقيقتين ش الصادر هده دراسة كفت وقد. القدس الكتاب

 يختلف الرمرقد هدا إن دل. الخاص واقعه لتصوير عليه يتكئ الدى شاعررسره لكل أن الأولى

 أحرى. إلى قصيدة من مرموره

@



 الحيدري شعربلتد م هفى ه الأسلوبية المستويات

 ثم الأصلي بمصدره ملاصقاً يبدا إد ملحوظ بشكل يتطور "بلند" الرمرعند استخدام الثانية.إن

 الأفعى. رمز" ف ذلك لاحظنا كما ، فشيئا شيئا عنه ينفصل

 كاسلوب الضحية" "عودة قصيدة في 'القناع' تكنيك ياتي الرمز، لخطوة تالية خلوة وفي

 نظامه في الوجودين والجور بالظلم تنديد رسالة يبث أن ورائه من الشاعر متلواستعلاع تصويري

 )السيف/الكلمة(. ثنائية -عن يعبر-بنجاح وأن ، الحاكم

 الرمزي والمنظور ، المنظوراللبيعي وراء من متعددة عبردلالات الصورة تخلقت وكما

 دقيق. بشكل الشاعر إحساس إدراك في فتساعدنا ، الحواس' "تراسل رحم في تتخلق أيضا نراها

 اضطرابات من نفسه في يدور عما عامًا تصوز! لنا يعلى متباعدة حواس بين ريحله خلال من فهو

 القارئ ذهن إثارة وبسرعة-- يمكنه ثم ومن ، الخارجية العالم عناصر إثر شعوري وفوران حادة

 وعواطفه.

 تحطورها ودرجة ، الصورة هذه خصائص بدراسة إلا الصورة" دراسة "أجرومية تتم ولا ، هدا

 تلك كل الأخر، الرية الفنون من استفادتها مدى معرفة كذا ، العمرية الشاعر منحنيات عير

 الأنية. التالث الفصل صفحات في معرفته يمكن

 ق(



 الحيدري شعربلند م هفى ه الأسلوبية المستويات

 الثالث الفصل
 الشعرية للصورة المرئية الخصائص

: مدخل
 البلاغة منجزات -على مؤقت بشكل ،تعتمد تقليدية الحيدري" "بلذد عند الصورة بدأت

 الأسحلورية الرموز على الاعتماد ف حطوة تطورت ثم وكناية"، ، واستعارة ، "تشبيه من العربية

 الشاعرفي رية لتجسيد القناع لأسلوب عمدت حين ثالثة خحلوة تطورت ثم ، والدينية والتاريخية

 كثيب. سلطوي واقع ظل

 تمثل فقد بلند، شعر" في المرئية الصورة لخصائص الفصل-بمبحثيه هذا يعرض

 التجزات هذه على باعتمادها أو ، منجزبلاغي على اعتمادها دون خالصة مرئية صورة القصيدة

 ، أن في ومحيلة النص لعالم نظرة ، -كلية النظرة-هنا تصبح تم ومن ، جماعات أو فرادى

 الإبداعية طاقتها وتحلق" الشعور إلى خلاتها من البصرللدخول حاسة على تعتمد المرئية فالصورة

 حزئياتها')'(. بكل الصورة يبصرتلك أنه فيتصور. التلقي خيال ليحلق

 على والمتكئة اللغوية وقواعده أوضاعه انسجام عبر المتولدة الكلام" الشعر"صورة كان وإذا

 كبار بعض -لدى الآن أصبح فإنه مرئية، كانها متخيلة لمحات والمحققة ، جميلة إيقاعية أشكال

 التليفزيون" وولداه' السينما السابع" الفن أصبح أن بعد -وذلك" الصورة" "كلام المدعس

 في حافزة بؤرة العناصرالمرئية فيه احتلت جديداً وضعا خلقا لقد المشر. لكل يومياً غذاء والفيديو"

 على نتائجها وفرضت العين" "ثقافة حاسمة بطريقة تعززت بحيث الشعري التخيل تكوين

1 الشعر.')" في الفي التعبير تقنيات

 عناصر وهي والسرح السينما فن من مستمدة مرئية عناصر على اتكاؤه بلند عند واملاحط

٢٦١ ص ، ريدون اس شعر في السي الإبداع عاصر حصر ور )ا(د
٢٧ ص ، الصورة قراءة قصل صلاح (د٢)
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 الحيدري شعربلثد مه مهفي الأسلوبية المستويات

 تكاملها. قمة في الشعرية للصورة خصائص عليها نللق أن يمكن

. الشعرية الصورة بناء في السرحية التقنيات عند الأول- مبحته في- الفصل هذا يتوقف

 عبر حوار' مطولته في الكورس" أو الجوقة" على الاعتماد الأول:. رئيسيين شكلي في حاءت وقد

 "الوثائق هواستخدام والثاني: المؤلف من موضعها في لها نعرض للند آراء وشمة "، الثلاثة الأبعاد

 تكنيك التسحيلية الوثائق على والاعتماد للنص كلية صورة بناء في عليها والاعتماد ، التسجيلية"

 عن ميزته عانية بفنية التكنيك هذا مع بلند'' تعامل وقد التسجيلي" المسرح تكنيكات أهم من

 سنرى. نحوما على الأخرى الإدداعية النماذج

 وقد للقصيدة المرئية الصورة تكوين في السينمائية التقنيات لأهم الثاني المحث يعرض ثم

 أشكال: ثلاثة في جاءت

 لغة النحوفي به يقوم ما السينما' لغة في بمثل الذي."Monuage" لونتاج أوا التوليف أولها.

 ، مكملة وفضلات ومفعولية فاعلية من المختلفة الأجزاء بين العلاقات تحديد من الشعر

 المرئية)"( الأجرومية سلو -أبرز فهو-إذن

 حالته بحسب الصورة بلل من البعد أو القرب على تعتمد التي /العين. الكاميرا تقنبات ثانيها:

 لغة في المعروف "التبثير" مصطلح عليها نللق أن يمكن تقنية وهي ، النفسي ووضعه

oom السبنما" In"=.المتلقي. لعين أكثرتوتراً المرئية الصورة تجعل التقنية وهذه 

 علبه. كانت عما معاكسة حركة في ارتدادها ثم البطل، من بعدها أو بقريها

 القصة إعداد وهو"عملية "،Sinaro السيناريو" ب' يسمى أوما القصصي" "الإعداد تكنيك: ثالثها

 ديكورات، من لقطة بكل التفاصيل وبحديد ، ولقطات منادلر إلى وتحويلها ، فيلماً لتصبع

 مشاهد)'( عمل إلى مقروء عمل من القصة تخويل عملية تستلزمه مما ذلك وغير وتوقيت.

٢٢٩ ص ، العربية القصيدة ساء عص رايد عري على )ا(د
٢ ص ، اصررة تراءة فصل صاح (د٢)

٢٤7 ص ، اتصيدذ ساء ض عررد عنى )(د
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 الحيدرىً تلئد:. ء ،
 سعر: من ويفي الأسلوبية التويات

 في' ورغيد الشاعر إحساس لتطور مهما رصدا المرئية التقنيات هذه على الوقوف غثه ء-• ه،
-= لعد

 التشكدا.-:٠٠- .، فت
 دل تطور" لراحل رصدا يعد أحرى ناحية ومن ، وتجاريه أفكاره لاحتواء الشعري أدائه تجديد

 له تقدمه•-=
 ما كل بعينه يتتدع راح بل معار من ثقافته له تقدمه بما اكتفائه وعدم عنده التحوين

- فري

 على وانفتاحه الشاعر، ثقافة لتطور رصداً الوقوف هذا يعد ثم، ومن ، الأخر الفنية الثقافات
 التعددة. الفنية "شكا]: ا ء٠

± الا الأن ذي التصويري بنائه تكوين في ساعدته متعددة قنية ٦,ايا، -• به هر4اله

 يد عريب يو ي ذ
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 الحيدري شعربلثد مه هفي ه الأسلوبية المستويات

 الأول المبحث
 الشعرية الصورة بناء فى المسرحية التقنيات

 ، جدا السرح أحب" يقول ، واحدا مسرحيا عملا يقدم لم لكنه المسرح "بلند' أحت(١/١)

 يتميربه الذي الهندسي فالجهد ، الشعري العمل ويين بينه فاحلا حدا أضع أنني إلا ، تطوره وأتتبع

 شديداً صحواً يفرض ما وكثيرا الشعرية التجرية صدق على يقضي ما كثيراً المسرحية في العمل

 شعرهم. مسرحوا ممن الكثيرين تجارب ف الجفاف هذا لسنا وقد ، معها الانفعال من ينال ، عليها

)'( عندنا" وخاصة

 تطور تتبع أنه الشاهد لكن ، الشعري السرح عن الأخير رأيه مناقشة صدد في هنا ولسنا

 القصيدة لعالم إشعاعيا تسريا التتبع لهذا أن شك ولا ، العرض تقديم ي وطرقه السرح تقنيات

. عنده الغنائية

 "حوارعبر قصيدة الإشعاعي التسرب هذا تحمل التي الإبداعية نمادجه أهم من ولعل

 الإنسان علاقة رصد أي ، والنفس النفس الدائربين الحوار على اعتمدت ،التن الثلاثة" الأبعاد

 علاقة أي ، الله مع النفس وحوار ، بالوضوع الإنسان علاقة أي ، العالم مع النفس وحوار بداته،

 هده ف الشعري النص إن أي الواحد العرد ضمن تتداحل الأصوات هذه وكل بالطلق." الإنسان

 لخلفيته وعبرتكوينه ، الخارج مع تمزقه وعبر. الداخلي نزوعه عبر الواحد الإنسان مسرحه القصيدة

 فلسفية. أو دينية أو كانت مبدئية الذهنية

 قصيدة كتابة تجنب أنه نفسه بلند" اعتراف" من الرغم وعلى ، ذلك من الرغم وعلى

 لعلمه عليها- مسيحلراً الشعري الطابع على يبقى كي مسرحي بشكل الثلاثة" لأبعاد عيرا "حوار

 ، القدمة التجربة نشعربغرابة ذلك من الرغم على نقول عاما- وإطارا أدنيا كياناً للمسرح بأن

 أحل من الشعر يسفح' جعلته لدرحة والفلسي النفسي التحليل إلى منها كنير وميلهاشق

:1 سد ، الكاملة الأعال سمس ، حوث قاسم انياى لمحرج معه و جر حرر تحيدرتي )'(للند
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 الحيدرى شعربلئد مم مهفي الأسلوبية المستويات

 و" كرامانوف'. 'الأخوة في دستوفسكي و" فرويد"' قراءاته بلند' استثمر" .لقد الفكن)(

 أدرك أنه ويبدو ، بحت فلسفي ثوب في يخرج جعله مما العمل، هذا إنتاج في وآخرين ، ريلكه'

 أخر إلى التالية الدواوين في الطبعي مساره إلى فعاد التجرية هذه نجاح عدم الإبداعي بذكائه

. الإبداعية حياته

 مرئي نص إنتاح في السرحية التقنيات أسهمت هوكيف هنا يهمنا الذي أن بيد(٢/١)

 والشكول. الجوانب متعدد

 جماعة وهم أو"الكورس" الحوقة" تكنيك المسرحية التقنيات من بلند" استعار" لقد

 لتكون الوليفة هذه لعاصر استعارالشاعرا وقد ، القديمة الإغريقية المسرحية ف والغنيين المنشدين

 يجري!'(. ما على ويعلق ، للقصيدة العام السار يراقب خارجي صوت بمثابة

 عليها ومعلقاً ، للأحداث مفسأ إليها المشار القصيدة ف الجوقة استخدام جاء وقد

 أناط ثلاثة على الجوقة 'بلند' وزع وقد نموالحدث. في مشاركاً وليس

 ونساء. رجال من مشتركة حوقة الأول. النمط ه

 فقط. نسائية جوقة الثاني: النمط ه

. فقا رجالية جوقة الثالث النمط ه

 عدم على وشارة للجوقة النمطية للأشكال توزيع مجرد هي الأنماط هنه أن وأحسب

 كل لسان على خامة رؤى التعديرعن التنوع هذا من المقصود فليس ، معين بنمط الشاعر اكتفاء

. الأحداث على وتعلق للقصيدة، العام المسار لتراقب الثلاثة الأنماط جاءت وإنما ، مجموعة

• يلي فيما الجوقة تؤديه الذي السرحي المشهد خلال من هذا ونلاحظ
 نسائية. "جوقة

 استشهد. باعه ولد، الرب باسم

٢٤١ ص الشعري، الحطاب سرات: نضل )ا(د.صلاح
 بتصرف.٢"4 ص ،..... القصيدة بباء س• رايد عشري علي )؟(د.
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 الحيدري شعربلثد م مهفى الأسلوبية المستويات

 الإنان. فكان
 رجالية: -جوقة

 قتلوا. وباهه ، عدلوا الوب باسم
. الإنسان فكان

 مشتركة. -جوقة

 ربا٠..... ريا٠٠٠٠٠.... ربنا
 من لحن رلا ، مؤلاء من ولا ، هؤلاء من لسنا

 شهدائك
 مجامديك من محن ولا

 الحرف إلا لسنا ، السامع الحرف إلا لسنا

]٤٧٤٨٠٠٤٧٩٠[ الرائي"

 ومعلقة الاسم معروف غير الطفل ولادة حدث على معلقة تأتى الثلاثة بااحلها فالجوقة

 ، الجربة هذه من نفسها مبرئة المشتركة" الجوقة تاتي ثم /الإنسان. الطفل قتل حدث على أيصاً

 الحدث. على معلقين مشاهدين مجرد فهم ، قتلوه ممن وليسوا ، عليه حكم ممن ليسوا فيم

 عبيرتعدد متواترا حا التلقي لدى يخلق أن شأنه من الأصوات من الزحم هذا إن

 هنا- البحث مناط هو وهذا ويجعله- ، القصيدة والشعورف الفكر لحركة متابعاً ويجعله ، الأصوات

 توزيع مشهد إليه يعيد وتعددها الأصوات تويع لأن وذلك قارئاً، أكثرمنه للقصيدة مشاهداً

 بحرفية والصلب المحاكمة مشهد له تقدم فالقصيدة ، السرح خشبة على والمنشدين الممثلين

: يقول ، متميزة إخراجية

 الرب "باسم
 الشعب باسم

 القانون باسم

 الور كالأرض التهجم الوجه هذا سنحاكم
 كاللعنة. الحالب

 ذ»



 الحيدرى شعربلند م موفي الأسلوبية المستويات

 ؟ اعلك -ما

 اتمي ما أذكر لا.... ابهاً لي أعرف -م

 أمي ماتت فلقد

]٤٨٣ ،ص٤8 [ص امم· في بجعى بعد أولد لم وأنا

 قبل ومن يولد أن قبل من بالإعدام عليه المحكوم والإنسان ، القضاة المسر خشبة فعلى

 أي بملك لا إنسان وبين ، للسلطة المناوئة القضائية الهيئة بين ويدورالحوار اسماً، له يعرف أن

 فما مر، سلطوي واقع في الإنسان هوية ، للهوية فقد اسم امتلاك فعدم ، هوية أي بملك ولا ، سلطة

 بقتله. آمرة الشعب جموع وتصيح الصلب من يدنيه اسما الإنسان ويسمى الأحكام تجدل أن

 الصلب من يدنيه اها "عوه

 الرب عرس المجرم فدم

 تفتون. وبماذا ، للتم ماذا

]٤٠٤ {ص" فلعدم .يعدم٠ يعدم لليعدم

 العرص آخرمن إحبلي مشهد بي الصلب، عملية ي تشارك الجموع هذه إن بل

 تهمة الإنسان إلى ،ونبت الحقائق كل السلحلة زيفت أن بعد وذلك المسرحي،

: يلي كما الشهد فياني "،''؟ التجديف
 الناس أيها "-يا

 أجراس. ويا الوفى الآذن أيتها
١ ؟.. له النار يوقد من

.٧ أ

. أنا

. أنا

. أنا

 الصدور عد لصلاح الحلاح مأساة ، مسرحية في وصلبه ، الحلاح محاكمة ومشهد ، المهد هذا بيس تشابه )ا(ثمة
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 الحيدرى شعربلند مم ممى الأسلوبية السنويات

1 ؟..٠ من.... كفيه في المسمار يغرز من

. أنا

. أنا

.•.٧ ا
.. أنا

١1 رد اطارة جمع

.٧ن أ

. ، أنا

• أدلا

 ، وشنق العصر هذا إنسان قتل لقد ، الإنسان قتل ف تشارك الشعب من الجموع هذه فكل

 النار، له يشعل من يجد ما سرعان الكون في ما أنبل فالإنسان ، الطرق"""" مفارق في وحرق ودحم،

 الشاعر عين في يتحول الذي هوالإنسان وذلك ، الحجارة له يجمع ومن ، كفيه لمسمارفي يغرزا ومن

 إنه ،بل لوته العد الحفل هذا برغم النهاية ف يموت لن قديس إلى ، نبي إلى ، مقدس شيء إلى

 متابعة الحدث على معلقة الجوقة تأتي هنا," ويعود للسماء يصعد جديداً مسيحا سيكون

: لمشتركة ا الجوقة تقول الزمني لساره

 فارما".،ء،
 الجالع الصقر رغم ، العاري الجسد رأينا

 الدامي والليل ، الملعونة والريح

 رمادها وتثر وحرقها أوصاله وتقطيع الحلاج صلب مشهد ادهانئا إلى يعيد المشهد هذا في القصيدة تقدمه ما لعل )ا(
 ، السابق الفصل من(2//٢) العترة في ذلك عن الحديث سبق وتد ، التاريخ كتب لنا قدمته والتى نجلة، نهر على

 هناك فلبظر
 الأكم محطة "، الثلاثة الأبعاد عر حوار" وقصيدته الحيدري بلتد الشاعر مع نقية وقنة: مومى الدين شمس )؟(

.١14 ص ،٠١٩٧8 عشرة الثالثة السعة مارس،٠٦ ع ، العرانية

«٦
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 الحيدري شعربلند م فى مه الأسلوبية المستويات

] ه٢٢ [ص

 أرضاً يتجول النار ورغم المار، رغم

 خضراء

 رب يا أرضك من يأت لم صوتاً وحمنا

: قالت امرأة صوت

... مات ما ابتي.... يشنق م ابي

 القتل رغم حبا فوجدته قبره في أمه تفقدته الذي الأرض ،مسيع الجديد الأرض مسيح إنه

• الإنسان الشاعر مات /ما العيون في له المترصد الموت رغم مات ما الذي الإنسان إنه والتحريق.

 تقهرالوت. التي الكلمة هو المفتاح هذا ، للبقاء السحري المفتاح يمتلك لأنه

 حلريق عن المتعددة المشاهد فيه تتعانق تسجيلي مسرحي بعرص -أشه إذن- القصيدة

 تراقب وهي جميعها المشاهد بيد فتأخذ ، باللاحق السابق وتربط ، الأحداث على تعلق الز الجوقة

 /الشعري. السرحي للحدث العام المسار

(١/rشة) الوثائق تقنية وهي شعرية، بيراعة "بلند" استخدمها أخرى مسرحية تقنية' 

 التيارات من واحد وهو التسجيلي المسرح تكنيكات أحد التقنية دده على والاعتماد ، التسحيلية"

. والرسائل والمحاضر الجلات على الدرامية مادته في يعتمد العاصر، المسرح في الحديثة

 الصناعية والشركات للبنوك والتقاريرالسنوية ، البورصات ونشرات ، الإحصائية والبيانات

 الشخصيات بها تدلي التي والتصريحات والقابلات والخطب ، الرسمية الحكومية والبيانات

)'(· والإذاعية الصحفية والريبورتاجات. المعروفة

 المرئية الصورة بناء في "لندن" إذاعة من صادر تقرير!خياري على بلند' اعتمد" وقد

: يقول ]،2٩r قتيل"[ص ألك عشرون' لقصيدة

 المذيع "صوت
 متخلف

٢٢٩ ص ، انتصيده ساء ص راي عشري علي )'(د
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 الحيدرى شعربلثد م مهفى الأسلوبية المستويات

 يذيع بما يحس الا له شاءوا

٠٠•... لعد"

 قيل." الف عشرون
•... كالمذيع عتيق خبر كفى.. لا-

 أكير سلطوية قوة بفعل ، حقيقي غير تقرير ، القتلى عن يعلن الذي الإخباري فالتقرير

 الخبر على معلقاً الشاعر صوت يأتي .لذا "شاءوا" الفعل في الغائبة الضمير مرجعية في متمثلة

 الشاعر لمأساة عارضاً المسرحي/الشعري العرض يسير ثم ،"... كالمذيع عتيق خبر كفى... 'لا بقوله:

: غرفته في ويمزقه
 أنا "وحدي

 القطيع مع أموت وغداً

 المنحلقي وأجرلبلي
 منتا رأسي٠٠٠٠٠..... وحدي

 هناك رجلي

 يدي على لشد ويدي

]٢٩٥ [ص• فظيع أم

 التقريرالإخاري نفس تذيع وهي بن" "بيك ساعة صوت اليائسة الحالة هذه فيقتطع

 المأسوي. الواقع تغير مع يتغير لا الذي
 بن يك وتدق"

 دن.... دث،

..... لندن-

.... قتيل آلف عشرون

 كالمذيع عتيق خبر كفى لا

 الآخرون" ليحيا قلوا­"

: اغتم وانا

«



 الحيدري شعربلثد م مهفى الأسلوبية المستويات

 يكذبون.... يكذبون

... السنون لتزدهر "قتلوا-

 اقتم: وانا

]٢٩٢٦ [ص ويكذبون".... يكذبون

 تقدمه ما بفداحة يشعر ،إذ المذاع الخبر ويين. الشعري المشهد بحلل بين التفاعل يبدأ وهنا

 أن من الرغم فعلى الشعب لتخدير محاولة في جهازها عير تدثها وأباطيل أكاذيب من الإذاعات هذه

 ياتي حين الكبرى الطامة أكبرلكن عدذا هناك أن إلا كبير. عدد الإخباري التقرير يبثه الذي العدد

 المجاهدين فيسمي ، مسمياتها بقير الأحداث فيسمى ، السلحلة يد ف سهلة أداة الإعلامي الجهاز

 من هؤلاء قتل يبرر فالخبرالذاع ، دولة إرهاب المسلوية الأراضي استعادة محاولة ويسمي إرهابيين،

 حاد- مي درا مشهد في الشاعر- يأتي هنا ، المجدبة الوطن سنين ازدهار أجل ومن الحياة، أجل

 طعنة الكاذبة الأخبار تمثل إذ آخر، بعدا لمرئية الصوا تاخذ هنا"... ويكذبون.. "يكذبون صارخا:

: الماسوي المشهد هذا يختتم ثم ، الغرية من معاناته بجوار منها يعاني يطل ، حدره في
 مناك من أمع "وأكاد

 هنا ومن

 اللديع صوت
 متخشبا

]٢٩٨ [ص" يلديع بجا يحس ألا له شاعوا

 فيجلس وهناك هنا بالشاعر محياً يظل يبثها"راديولندن" التز الأخارالملفقة فصوت

 العرض: نهاية في وحيداً
 أنا "وحدي

 يد على تشد ويد

• لطيع ام....

 حادي للماسادمس ممل حوهره وهوش السعري، للعرص حاتمأً الديع صوت يحل

0
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 الحيدرى شعربلتد مم مهفى الأسلوبية المستويات

 مسمياتها. بغير الأشياء وتسمية الحقائق، ترييد' والثاني. القتلى كنرة الأول

 هذا أن وهي ايد' عشري علي أثارها"د. قد العي التكنيك هذا حول ملاحخلة تنفى لكن

 اللغة لروح هوافتقاره ذلك" في السد ولعل ، الحديتة القصيدة يذكرف رواجاً يحقق لم التكنيك

 وهو عناصرالشعر، أهم من خلوه عن فضلاً ، والتكثيف التركيز على تعتمد التي الشعرية

 يوافق لا أنه الشعر.إلا في الظاهرة لهذه دواج تحقيق عدم على يوافق إد والكاتب )(، الموسيقى'

 من يختلف متميز تركيي إطار في تتولد الروح هذه أن وذلك ، الشعرية اللغة لروح احتقاره نعميم على

 فقد بلند" عند" .أما أسفله المذكور المرجع في القدمة النماذج ف يلاحظ ما وهذا شاعرللاخر،

 ألف العشرين" مكان يقدم فهولم مثير. لغوي باقتصاد الإخباري التقرير تقديم تم إذ الأمر، اختلف

 الدلالة تتولد وهنا ، الملفقة القتل أسباب ذكر إا ، مقدماته أو القتل مترتبات يقدم ولم "،... قتيل

• التصويرية "الموسيقا على فيه اعتمد ، فني بشكل للتقريرالإخباري تقديمه ذلك إلى أضف الشعرية

: التالى النحو على موسيقيا تفعيلاً عليه وبنائه بن'، بيك' ساعة صوت محاكاة على باعتماده
٥١5l..٠٠٠٠•.٥ ا٥١  ،دت إدن بن بيث

 الذكروهي آنف المرجع في عشري د. قدمها التي النماذج -عن ذكرنا كما الأمر- يختلف

 مثير لغوي اقتصاد أي دون هي بالتقاريركما جاءت ، الفلسلينية المقاومة شعراء من نماذج

. الشعرية لروح فاقدة- بالفعل جعلها- مما للدهشة

 ، والملحمي المسرحي بالإطار مفهومه وارتبط ، اليوناني التراث في مسرحنًا الشعر بدأ لقد

 أدبياً جنساً المسرحية واستقلت مستقلاً، مفهوماً الشعر مفهوم أصبح العصرالحديث في ولكن

 كتابتها، الشعرف لغة بنية على تعتمد المسرحية فظلت ، تنقلع لم بينهما الوشائج أن بيد. منفرداً

 هو ذلك من والغرض. التعبيرية الفنية ووسائلها تكنيكاتها ببعض الاستعانة القصيدة وبدات

. به المحيط بالواقع وإحساسه وأراؤه الشاعر أفكار نحتوي التي الصورة تقديم

 ج٣٣٣¥

,٢٢٠ ص ، التصيدة يناء ص: رايد عشري )ا(د.علي

(



 اليدري شعربلثد م موفى الأسلوبية المستويات

 الثاني المبحث
 الشعرية الصورة ساء في السينمائية التقنيات.

 في السابع" 'الفن تقنيات بعض على معتمدة قصائد"بلند" من كثير تأتي(١/٢)

 علي د. أشار" وقد ، مقرو:ا منه اكثر مرئيا نكا القصيدة من تجعل ، للمتلقي مرئية صورة تشكيل

 قويت التي التقنيات هذه استخدام ف ومهارته 'بلند قدرة إلى فضل" صلاح و"د. ايد"، عشري

 السينمائية. المشاهد تخوم إلى قصائده من كثيراً

، "Montage" '  أو"المونتاج 'التوليف"، تقنية ، عنده المستخدمة التقنيات هذه أكثر ولعل

 شذرات غالباً وهي محسوب بإيقاع ولصقها قطعها يتم مختلفة عوالم من شذرات' يقدم الذي

 بهذا متعاقبة أنساق في وإدراجها واحدة قولية سبيكة في صوغها لكن ، والكان الزمان ف متخالفة

")'( الجمالية لنيتها الكون وهو. سواه دون الشكل

 على المعتمد التصويري المشهد هذا نلاحظ.]2 ص يعتدرو!"[ لم لم قصيدة )ء(ي

 عيد لحفل وهوثعد الشاعر صورة يقدم الأول فالمشهد ، مختلعة مرئية لعناصر مشاهد بين التوليف

: ميلاده

 الدارا "زينت

1 الأزهار ورتبت الورد سنادين أعددت

 يض أزهار من مقربة على الحمر

 حر بجانب الزرق

 سأنتظر قلت

 أنتظر· لا فلماذا.... لميعاد تعد الأشياء كل

 لحركة مترقبا منتطرا قلقا الشاعر لنرى آخر. وزمان آخر، مكان إلى الشهد ننا ينتقل ثم

 تمز التي الساعة

٤٢ ص ، الصورة قراءة اصل صاح )ا(د
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 الحيدري شعربلند مم مهفى الأسلوبية المستويات

 الالثة الثانية الواحدة يدق الليل "منتصف
 أحد من ما

 الخامسة الرابعة

• أحد من ها

 مشهدا لنرى الصورة هذه ويقلع ، الممل الانتغظارالطويل مشهد اختزال في التوليف" يتدخل

 آخر:
 صماء "منضدة

 الصماء المنشدة فوق مرمى راس
 أحد من ما

 الوعد حدود تجتاز الساعة دقات إلا

٠٠٠•. المرمي الرأس وإلا

•..... رجاء دون كل تجأ الشمعة والا

 أصدقائه عودة في آماله كل وفقد. والتعب الإعياء منه نال وقد الشاعر، لنا يدين فالشهد

 إثرالانتلارالحلويل إليها آل الز الحالة متتابعة لغوية عبرانتقالات المشهد لنا ويصور الراحلين.

. سبقه الذي المشهد ف لهؤلاء

 من واحدة دفعة انتقل الذي /الشاهد. القارئ صدم على عمل- الأخير-إذن المشهد

 والرجاء. الأمل فقدان مشهد إلى الانتظار مشهد

 بشكل التكنيك هذا توظيف يتم ه]8٢ '[ص١٩٦١ عام من اعترافات قصيدة )ء(وي

 القارى/الشاهد. عيى أمام متحركة مرئية مشاهد على معتمدة القصيدة تاتي .إذ متقن

 سرعة عمره وتقدم سريعاً مرت التز حياته ناعبا مكتبه على الجالس بمشهد القصيدة نددأ

. مذهلة

 اذهب "لن

 اذهب لن

€3



 الحيدري شعربلثد مم مهفى الأسلوبية المستويات

 مكتب عتمة في حيان كل أقضي أن أتمس ما

 السوداء الطاولة على المرمي الوجه نفض

 الترهل الزمن نفس

 الظل في

 الملساء الأوراق ونفض

 حرف· عن المتسائل الحرف نفس

 )طاولة الكأبة تشاركه أشياء وهي ، الصغيرة الشاعر أشياء على الضوء لنا يلقي فالشهد

 الشاعر وجه يطالعنا الشهد هذا في(... معنى عن يسأل -حرف ملساء أوراق مترهل- زمن سوداء-

 السابقة. القصيدة في الصماء التضدة على رأسه رميت كما ، مكتبه على مرمياً

 الشاعروهو عليها التي النفسية للحالة موازياً جديد مشهد وياتي المشهد، هذا يقتطع

 منخلرالرأس من تنتقل الكاميرا فعين ، الكتب حائط على العراق خرلة ، الخريطة" مشهد

 جهتان. من بليغ انتقال وهو ، الحائط على المعلقة منطرالخريلة ،إلى المرمي

. والتعب الإجهاد من الكتب على الرمي الرأس بين المتبادلة العلاقة إدراك الأولى

 أحلك في دائماحتى عينيه امام ومثوله رأسه في الوطن هذا تعلق مدى معرفة الثانية:

 اللحظات.

 احاتط "على

 وطي يا اعك زال ها
 عينيه يفتح أن يوشك

 ذراعيه يمد

: يقول
" بامي يالمالت إلى تعال

 أن إلى وأماكنه ، واشخاصه ، ودكرياته ، الوطن صورة تتكثف الصورة هده وباستحضار

 من الانتقال فيه الشاعرحواريتم وبي دينه يدفر الدي الكتب" "مراش مؤقتاً الصور- هده يقتطع
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 الحيدري شعربلثد م ممى الأسلوبية المستويات

F1a٤h' "الإرتداد بحلريقة استرجاعي مشهد إلى الحالي المشهد Backالشاعر مشهد ''.مينزوي 

 ، الدين أستاذ ، والمدرسة ، القديم الحي" مشهد الشعري العرص شاشة على محله ويحل ، والفراش

 للحلة إضاءة جوهرها في تعد ،التي وأفكاره آرائه من كثيراً الشاعر يحمله مشهد وهو' والحللاب

. "الارتداد" منها يتم التي الراهنة
 الدين وأستاد..... الحي ومدرسة٠..... الحي 'وتذكرت

... طلاب يا ألهمتم.... جيم ولا الدين ي ­لاسين
..... طلاب يا أهمتم

 نفهم لم نسمع لم لكنا

 وكبرنا
 المعقوف الجيم تخشى أن من أكبر وصرنا

 السين في اللطة ميف يجرحنا أن من وأكبر

 إلينا تشر الحي أطفال أصابع كل ورأينا

 الثورة" وجه يا بوركتم

 وحده الغرمة ي جالبا الشاعر منجد ، الراهن الشهد إلى ، الاسترجاعي المشهد ينتقل ثم

 ذكرياته. في غارقاً وتركه الخراش خرح أن بعد المرة قهوته يشرب

 صورة لتنتج ، متعددة مشاهد بيس التوليف يتم ]،2٤9 [ص "شيوخوخة قصيدة وفي )ء(

 هذا الآحر، غياب في التمثل العاطفي العوز ويرد ، الغربة برد من يعاني لغريب ماساوية مرئية

 الأول فالشهد ، للحدث الزمني التسلسل يقتلع استباقي مشهد في ياتي الشاعر يتمناه الآحرالذي

 الشاعر: لحضور مكثفاً يأتي

 أخرى "شتوية

 أنا ومذا

 هنا

Flash" باك الفلاش أو الإرتداد)( Back"الى الحاضرة اللحطة من والعودة للاحتاث الرمني للتعلل قطع هو 
. الارتداد مها يتع التى الراهنة للحطة كإضاءة ، الماضى في وقعت التى الأحداث بعس
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 الحيدري عربلثد مم هى م الأسلوبية المستويات

 المدفاة بجنب

 امراة... بي تقلم أن أحلم

 صدرها افي أدفن أن أحلم

 سرا

" سرها من تسخر فلا

: الامستبالي المشهد يأتي ثم

: "تقول

 «م-بهه ااه و"

 آخر: استباقي مشهد يأو ثم
 عيناها تسخر أن "أخاف

 راسي لي حقاء صلعة من

 لفي لي يضاء شيبة من

 وجلاها تركل أن أخاف

 جي
 منا فامي

٧ أ

 المدفاة جنب

 امرأة'..... ها تلهو ألعوبة

 ويلهرالشاعر العرض، شاشة من ينزويا ما سرعان الاستباقيين الشهدين هذين لكن

. الفيلم القصيدة/ بداية ف كما وحيداً.
 أنا وهذا أخرى "شتوية
 وحدي

 حت لا

 أحلام لا

 و



 الحيدري شعربلند م هفى ه الأسلوبية المستويات

 عندي امراة ولا

 بردي من أموت غد ول
 هنا

• المدفاة بجنب

 ويقدمها العالم من متعددة جزيئات ريط على يعمل أوالمونتاج التوليف أسلوب إن

 واقع لتقديم الأسلوب هذا إلى عمد قد الشاعر كان وإذا. العالم لهذا الشاعر رؤية بحسب متسلسلة

 إدراك صدم على يعمل فالمونتاج ، يقدمه ما التيقظ دائم متلقيه يجعل فإنه لتجربته، دصري

 النصية الخفية العلاقات ومستنتجاً المشاهد بين رابطاً مشهد إلى مشهد من ينتقل به إذ التلقى،

 للأداء. المالوفة للنمطية الاريحاء خلخلة" -على -إذن المونتاج يعمل ، المختلفين المشهدين بين

 المتوارثة(·_. التقليدية الشكول في الجذرية الاستنامة ومجاوزة

 'عين إمكانات على اعتمادها بلن" عند" الرثية للصورة السينمائية التقنيات من(٢/٢)

oon" "التبئيير' يتم حيث الكاميرا"، in':لحظة في الشعري الشهد ي العناصرالفاعلة أحد على 

 في والتلقي للشاعر، النفسية الحالة بحسب فشبناً شيئاً الكدر'" الكاميرا زاوية تنفرج ثم ، زمنية

. النفسي لتوترالشاعر مشاركاً والبعد القرب حركة يتابع دلك

 الأب صورة على الكاميرا" عين" تتسلط]٦٨ صه العمياء[ النافذة' قصيدة ففي )ء(

oom ب" المشهد يبدأ /المشاهد. المتلقى عند الاهتمام بؤرة فتدخل. الصارخ in":الأب وجه على :
 أبي "صوت

 ي يصرخ
• أخطات لقد... أخطأت..٠ إ يتدحرج

 ، فيطرده الابن على سلطانه يبسط إذ ، القصيدة في الشعري الحدث بؤرة هو هنا فالأب

 إثر غضاً المتلى الصارخ الأب آخرلصورة تكثيف ياتي ،ثم قراره في فتتابعه. /الأم الزوجة وعلى

: العارمة الثورة هذه أكثرلرصد الكاميرا كدر" مبدخل ، للابن المستمرة الأححلاء

. a (٧ ،٢٠١٩٨٧-١ ع٠ مج ، فصول مجلة ، الجديدة والقصيدة النى الأداء• عيد رجاء ا(د
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 الحيدري شعريلتد مه هفى م الأسلوبية المستويات

 ثالثة "ثانية

 لقد.. أخطات لقد..... أخطات: ي بصرع ألفاً

 تتعلم و{ العلم دروس شاغلت

 تسلم للم بالوعظ أدركتك

 تسمع و{ تمغ م ونصحتك

 الأبكم فمك إلا

" بجهنم حطباً كن ولدي يا

 وقد المظلمة الشوارع في متسكعاً غريباً إنسانا الشاعر فنشاهد الكاميرا" زاوية' تنفتح ثم

 الجديد. الغاب شرع في أمه عادت ما أمه وأن الرقيق، سوق في باعه قد أباه أن أدرك

 فالقصيدة للشاعر النهاية مشهد التبثيرعلى يتم] صا- شاعر[ "موت قصيدة في)«(

 متهد هو الأهم لكن الشاعر، ذلك موت ملابسات اللاحقة سحلورها في وتسرد ، النهاية من تبدا

• الشاعرالمحتضرالذي صورة فيها نرى عالية تبئيرية بدرحة جاء الدي النهاية

 خدرلا لكفيه الرأس ·أسلم

 بازدراء وتمطت

• شقتاه

 مسلفا بازدراء' شقتاه تفحلت إذ ، اليت الشاعر لهذا عناصرمرئية لنا يقدم فالتئيير

 الأيام. أسى خنقه قد الأرض على مستلقيا رأسه

 مشهد الشاعر خلالها من يعرض والتي ]،vI٣ ص"[ الأوان قبل "مرثية قصيدة )ء(وفي

 بمشهد: القصيدة تبدا إذ. بليغ فتني بشكل التبئير تقنية على الاعتماد يتم ، الحبيبين بين العراق

 "عكازان

 الدرب على يديان واثنان

 إلا القفر
 وإلا.... ظلي

6.٥



 الحيدري شعرتلثد مم هفي م الأسلوبية المستويات

 الالنين هذين من

 عينين" دكنة ي تتحشرج ضوء وزبالة

 لإبراز الكاميرا عين عليها تركز التي الإضاءة تقنيات على البصري أدائه في يعتمد فالمشهد

 العينين. في متحشر داكن والضوء مقفر، فالطريق ، للمشهد الجوالعام

 التبئبير مع تتعانق التي" التصويرية الموسيقا' على معتمداً النهاية مشهد ياتي كذا

 للمشهد. بصرية رؤية لتقديم

 الدرب 'وانشق
 وداعاً: ااقول

١ .؟ وحدي سأرجع كيف

"9..٠٠٠ تب. لا... تبعد لا... لف

 الخروج طريقة على. التنازلية التصويرية الموسيقا حركة يرصد الكتابي فالتقليع

Fai الصوت" هندسة في البطيء out'، عليها التز المؤلة النفسية الحالة على الضوء يلقي والتنير 

. الفراق موقف الشاعرفي

 القارع حس مع يتفاعل بصري عرض في القصيدة تقدم التقنيات هذه ل ما أن شك ولا

 الصورة. كلام اعتباره إلى الكلام صورة باعتباره النص من ينتقل الذي

 يقدم أن خلالها من واستطاع ، ببراعة" بلذد أجادها' أخرى سينمائية تقنية شة(٣/٢)

 لعاصرعلى الشاعرا يلجا ما كثيراً السيناريو.ف'' تقنية وهي ، والبناء الإحراج محكم فيلماً

 واللقطات المشاهد من مجموعة إلى يحولها حيث ، الشعرية قصيدته السيناريوي أسلوب

)'( سينمائى". سيناريو إلى تحويلها بمكن بحيث ، أواللوحات

 المصطلحات لند" يستخدم" ]،٥٣ ص[ لقلات" أريع في "حلم قصيدة )ء(ففي

 لقطات. أريع في قصير سينمائي بسيناريو أشده والقصيدة ، السينمائية

 نفس" لقطات أربع في حلم" لتصيدة تحليلا به وراجع ،٢48 س ، القصيدة بناء ص رايد: عشري علي )ا(د
. بعدها وما الصفحة
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 الحيدرى شعربلند م مى ه الأسلوبية المستويات

 مكان. كل والاحضراري البهجة تنثر قريرة إنسانية ابتسامة حورة تقدم الأول فاللقلة
: أولى لقطة"-

 عنان الشاشة تفترض

 شفتان اتفرجت

 أبمث

 أسنان لممت

 مكان" كل لي الأخضر اللون ويغور

 لغوية متوالية من فهويتكون ، لقطة مجرد وليس كامل، مشهد الشعري القلع فهذا

 على أولاً تتركز الكاميرا" ،فعين التبثير"' تقنية ،تستخدم البصرية الجمل من عدد في متمثلة

 المساحة وتترك النفرجتين الشفتين إى بتلقائية تنزلق ثم عينان, افترشتها وقد ، العرض شاشة

 الشاعر حدقة "لكن الأسنان ثنايا من يشع الأبيض اللون نرى أن والتوقع ، تلمع بأن للاسنان

 كيف يعرب ، حلم بصدد أننا ننسى ،ولا الألوان لرمزية آكنرحساسية تصويري جهاز من تنعث

".)( الواقع معلبات يبدل

 لقلة وهي القريرة الوادعة الإنسانية الابتسامة هذه مصرع لنا فتقدم الثانية اللقطة أما

 يقول: السينمائي التصويري التعبير ومفريات ، الحلم مفردات بين بلند" فيها" بمزج
 الية لقطة"=

 صوت بلا الليل يجوسان رجلان

 بالموت توحي الظلمة

 السكين تلتمع

 لستن رؤى النمل ل تتجمع

 وسني

 صوت وبلا

 المرجع فى المكورة القصيدة لص تحيلا يضا نه راجع ا٢1 ،ص الشعري انحطا سرات مصل صالاح )ا(د
 السائق



 الحيدرى شعرلد مي هفى ه الأسلوبية المستويات

 الشفتان تتطبق

 الفم في للقبلة أثر من ما

 دم قطرة سوى فيء لا

 الألوان" كل في الأجر اللون ويفور

 شعريتان جملتين من فهويتكون ، الفيلم/القصيدة من كبيراً قدراً الثاني الشهد نمثل

 فحركة طبيتها غير على الأشياء تمثيل ف واحد نسق على أسحلرتسير خمسة منهما كل تستغرق

 انطبقتا، قد المنفرجتان والشفتان ، أيضاً صامتة الدم منها ينزف التي واللعنة صوت، بلا الأقدام

 النفي لغة تؤدي وهنا عنها، السكوت الانفراج شهوة تنفثان كانتا أن بعد وذلك. العدم على لكن

 من "ما بسهولة تقول ان بمكنها لا الكاميرا"" لأن وذلك السينما. لغة به تقوم أن تستطيع لا دوراً

 تقديمها بعدم تغيبها أن وإما بإحضارها، القبلة هذه تجسد أن إما فالكاميرا ، الفم" في للقبلة أثر

• تستخدم أن إلا الشاهد، توقع مبرزة لها وجود عدم أوترصد حدوثها تنفي أن الصعب من لكن

 يعتمد مركباً بصرياً' مجااً

. متعاقبة لقطات في بالغياب الحضور ومقارنة ، التورية على

 مقابل ففي بصريا اللغوية التعرية توليد في الفعالة التوازي عمليات توخليف تلاحا كذا

 سما ، الثاني المشهد في ذاته الموقع الأحمرف اللون يتدفق. الأول المشهد الأخضري اللون الرياح

 الزمن".)'( في متحركا دلاليا مركا الرمزين تعاقب يجعل

 لأبطال معرفة جاءت كذا ، والمقتول القاتل هوية عن كاشفة ، الثالثة اللقحلة تاتي ثم

 القاتل أما ، هوالإنسان واحد شخص جميعا أنهم إلا والمتفرج. والمنتج، المخرج، وصانعيه: الفيلم

 نفسه. الشاعر سوى فلبسا والمقتول
: ثالثة لقطة-

 هم أنا أنت المخرج اسم

. بتصرف ا2٧ س ، )ا(نفسه
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 الحيدرى شعربلند مم مهفي الأسلوبية المستويات

 هم أنا انت النج اسم

 مم أنا أنت التفرج اسم
 حلم فسحة والشاشة

 أنا والقتول والقاتل
 أنا سواي فيء لا

 يتململ ممن

 دم' لطرة ي يتململ

 والتحليل النقدي الشرح إلى التصويرالسينمائي من تنقلنا تحليلية تفسيرية لقطة هي

 شركاء جميعاً فالناس الشهير" البريشتي المسرح طريقة على الشاهد مشاركة 'يبغي الذي الشعري

 والإخراج".)'( والتمثيل التصوير في

 فتعرض السينمائي العرض لدار تصوير ، الخارج من تصوير وهي الرابعة، اللقحلة تأتي ثم

 الشاعر/المخرج، كف في المشارك' التفرج وبصق ، الخلفي الباب س لخرج وفرارا. الفيلم لسقوط

 عندها يقضي حانة في امرأة ولا ، يؤويه ببت لا إذ دارالعرض في فيقررالكوث والمتعرج، والنتح،

 طريفة: بنهاية العرض فينتهي ، ليلته
 الخارج: من تصوير- رابعة "لقطة

 الفيلم مقط

 خلفي باب من المخرج طر
 كفي في الفرج بصق
 الفيلم مقط

 دم لقطة ي غرقت لقطات أربع

 المخرج وأنا لكي

 والتج

'٢8 ص ، )ا(نصه
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 الحيدرى شعربلثد م وفى م الأسلوبية المستويات

 والفرج
٠٠ إلا الدنيا كل من املك لا

 حلم فسحة

 لحنيتي بيئا أملك لا

 يؤريي صدرًا

 مكان أي لي مارى أملك لا

 ماوى أعرف لا

 مقهى أعرف لا

 ملى
 يلقائ مبغى

 حان في امرأة ولا

 منا سأظل

 الحافي الدور وسأنتظر

 نائم"· رجل من إلا خالة والصالة

 من وإجه مهما الإبداع على الشاعر إصرار عن تعبر الطريفة' الفانتازية" النهاية حهذه

 تجريبية شعراً بلند" يصنعها" التز السينما إن ،" وإحباط فشل من صادف ومهما ، جماهيري عنت

 المنبعثة الموسيقية الطاقة من بالرغم غنائية ليست أنها كما ، ترفيهية ولا روائية ليت. طليعية

 ليست ثقيل كابوس تصنعه الذي المناخ لأن ، المتصاعدة الأوزان وانسياب ، القوافي إحكام في منها

")'( الإيقاع نشوة ولا الرقص. خفة حيه

 تبثير· و' مونتاج' من السابع القن تقنيات مع يتعامل أن بلند' استطاع' لقد

 العربي القارئ على جديدة بحرفية تصويرية وموسيقا ، إضاءة من ذلك بتخلل وما ، و"سيناريو

 حديدة أشكالاً يجرب كان أنه وأحسبه ، رأينا حوما على منها يكتر لم ،لكنه الفترة تلك إاى

٢7١ ص ، )'(نسه

(3



 الحيدرى شعربلثد م مى ه الأسلوبية المستويات

 تجسيدا باعتبارها الصورة إلى عابرة حللال مجرد من بالصورة فانتقل ، الشعري أدائه للتطويري

 بديع. في بأسلوب الشاعر عند الفكر جزيئات كل التلقي/الشاهد حيه يتابع بصريا

 تعقب

 المثير لكن الشعرية"، "الصورة مصطلح لاقى متلما والشيوع الديوع من مصلح يلق لم

 من زال "ما الأدبي النقد مجال في وخلره وشهرته تردده مع المصطلح هذا أن هو الباحث لدهشة

 الصورة مفهوم لغموض هدا في السب ويرجع ، أيضاً تضليلا بل ، وتهويماً غموضاً لمصطلحات أكثرا

 أخرى، ناحية من وأثارها استدعاها الذي والفكر ، ناحية من الحسية بالمدركات علاقتها حيث من

 قيمتهاف إلى ونظرتها لها، وتفسيرها منها موقفها في الأدبية الذاهب اختلاف عن ناهيك

 الشعرية)(·. الصباغة

 الصورة لدراسة نقدية شكلة تشكيل إعادة على الثلاثة بفصوله الباب هذا دأب لذا

 لدرس يتصدى باحث يوجد لا إنه حيث ، الشعرية للصورة "أحرومية إنتاج ومحاولة ، الشعرية

 أبواب أوى مانطلقت ولدائه وحوهردحته وسنامه عمله دروة الصورة تكون أن دون ونقده الشعر

 الدراسة رأت حيث والكناية( والاستعارة )التشبيه العربية البلاغة منحزات من" الأجرومية" هذه

 ، أوسع محيط إلى. الضيق محيطها من بها خرحت وقد ، بلند" عند" الصورة لتشكيل أدوات فيها

 حيث ومن. الأدبية الدلالة إنتاج في تسهم أداة كونها حيث من كلية نظرة إليها نظرت حيث

 للعالم. ورؤيته الشاعر موقف عن تنفصل لا كونها

 منها المستمدة العرفية السارات تخديد إلى ، ثانية خلوة في- الدراسة انتقلت ثم

 لتشكيل وقراءاته معارفه ومفردات ، عاله مفردات إلى يعمد الشاعر أن شك فلا ، الشعرية الصورة

 جاءت والتي بلند' عند' الشعرية الصورة تكوين مصادر أمام الثاني الفصل توقف لذا الصورة، تلك

 المذكور، الفصل تناولها كما أنماط ثلاثة على

 توقعت فقد النص إنتاج مقومات كل لدراسة محالاً نفسح الأسلوبية الدراسة أن وبما

١٤4 ص٠1٩٨٢ ،١ ع مح؟، مول، مجلة ، العاني توقي شعر ي السية الصورة عمال محمد عبدالتاح )ا(د
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 البدري شعرأثد مه هفى م الأسلوبية المستويات

 التقنيات تلك في ورأت الحيدرية الشعرية الصورة في والسينمائية السرحية التقيات أمام الدراسة

 الخصائص هذه لدراسة- بمبحثيه الثالث الفصل عمد لذا ، الشعرية للصورة وحصائص مميرات

 تذري التعددة الخارجية الاستعارات هذه مثل أن شك ولا ، الأحرى الفنون من المستعارة المرئية

 التحليل. مجير تحت بوضعها الاهتمام بعين ينظراليها الناقد وتجعل النص عالم

 وإعطاء رؤية إنتاج في أسهما شكلين السرحي العرض تقنيات من استعار"بلند" وقد

 كانت -وإن متقنة بحرفية جاء الذي لكن التسجيلية"، و"الوثائق "الجوقة"، وهما للنص، دلالة

 التبئيير- )المونتاج- تقنيات عدة مكنته فقد ، السبنمائية التقنيات على الاعتماد قليلة نمانحها

 حولها. من القن عوالم تطور من مستفادة مكثفة مرئية صورة نصه جعل من السيناريو(

 من تبدأ فهي المقترحة الشعرية" الصورة 'أجرومية ملامح تحددت قد بذلك أنه واحسب

 العرفية الثقافات من مستفيدة عنها تتفرع ثم )البلاغة(، العربي التراث ترية في ممتد عميق جذر

 لإنتاج كاداة البصس حاسة على تعتمد التي الأخرى الفنون من الاستعارة إلى تصل ثم الأخرى،

. العنى
 وتشكيل إسماعيل""" تعبيرعزالدين حد على معضل- الشعرية الصورة تشكيل إن

 هذه على الضوء من مزيداً تلقي علمية إضافات إلى حاجة في زلنا ما ونحن أكثرإعضالاً. القصيدة

 الإبداعية. 'العملية

 جومرالشعر إنها بل ، النص سطح على طافية لغوية خلى ليست الشعرية الصورة إن

 لتميزفي العنصرا لهذا لابد أنه وأحسب العالم، في الكامنة الشعرية الحلاقات تحرر على تعمل فهي

. والتحليل بالدرس تحتويه أن تستطيع مرنة متميزة منهجية من الشعر

 الرسالة توصيل على يعمل مجازيًا إيقاعا يعد الشعرية الصورة إلى الشاعر لجوء كان وإذا

 وهو البصري. الإيقاع عن اهمية يقل آخرلا إيقاعيا جانبا شة فإن ، متميزة فنية بصورة اللغوية

. الدراسة هذه من الثالث الباب في بلند' شعر" في قضاياه إلى سنتعرف الدي ، الصوتي الإيفاع

1٣9 مر, المعاصر، العربي التعر(1)
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