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 Meiji (1868 -1945))ميجي(حقبة 

يات واحتلالها من قبل الولا ،تمتد هذه الفترة منذ تولي الإمبراطور ميجي العرش حتى هزيمة اليابان في الحرب العالمية الثانية

  [Mason, 1993,323]المتحدة الأمريكية.

عانى الشعب الياباني أقسى عناء مما فرضته هذه المعاهدات  ،المتعددة على اليابانبعد فرض المعاهدات الدولية 8159في عام 

 يوود بعض اليابانيين أن يقاتل الأجانب مهما تكلف في سبيل ذلك، وأن يطردهم ويعيد للبلاد نظامها الزراع .عليه من فروض الذل

كان من رأيه أن تقليد الغرب أجدى من طرده من عتماد على غيرها، لكن بعضهم الآخر الإقطاعي الذي يكفيها مؤونة الا

انت أوروبا الذي يشبه ماك ،قتصاديجنب الهزائم المتكررة والخضوع الابلادهم،فالوسيلة الوحيدة التي تستطيع بها اليابان أن تت

وهنا نهض  حديثة،تفرضه عندئذ على الصين، هي أن تعلم اليابان بأسرع وسيلة ممكنة أساليب الصناعة الغربية، وفن الحرب ال

ا لهم في قلب الحكم العسكري، ، واستخدموا اللباقة البالغة في استخدام سادة الإقطاع أعوانً الزعماء الداعون إلى تغريب البلاد

 ا حل النظام الإقطاعي ونظام الطبقةتدريجيً ابتدأ حيث ،8101تم ذلكفي يناير عام [  ,168-1338،167 ديورنت،] .وإعادة الإمبراطور

ب عنه شخصية لا ينو -ا سلطات مطلقة ( ذو الستة عشر عامً Mutsuhiko( وتولية الإمبراطور )موتسوهيكو daimyoالحاكمة )

الذي يعني )الحكم المستنير(، ( على نفسه وMeijiسم )ميجي لحكم البلاد. وقد قام الإمبراطور الشاب بإطلاق ا -وزراء أو جيش

وبعدئذ قامت  السلطة  [Mason, 1993, 323]. (Tokyoسمها إلى )طوكيو في مدينة )إدو( والتي تغير ا أيضًامقر حكمه كان 

 [Mason, 1993,168] .الإمبراطورية في قلب نظام الإقطاع وإدخال الصناعة الغربية في البلاد

( Taisho( ثم الإمبراطور )تايشو 8981حتى 8101منذ : أولهم الإمبراطور )ميجي( )ةعلى حكم هذه الفترة ثلاثة أباطر تعاقب

 ( .Showa( )8910- 8919ا الإمبراطور )شوا ( وأخيرً 8981-8910)

ت تأسيس تعاملاو ةالسياسي ةوج اليابان من العزلهو خر ،خاصة في عهد امبراطورها الأول )ميجي( ة،أهم ما حققته الحقبة الجديد

الآداب نون وجيع الفتم تش أيضًالى السعي لتحقيق السلام بين ربوع اليابان. في هذه المرحلة إضافةمع الدول الأخرى، بالإ ةخارجي

التقدم. لذلك فقد كان الهدف الأول الذي وضعته حكومة ميجي التي تسعى للتطور و ةء من ثقافة حكومة اليابان الجديدالحرف كجزو

اليابان لدراسة التطور خارج  بعض من قادتها المختارين في بعثةرسال بإ 8118فقامت عام  ؛التنفيذ في الحال هو نشر التعليمقيد 

، 1(Iwakaraوالتي سميت ب)بعثة إيواكارا ، اشهرً  11 لحواليأوروبا في فترة العلمي في كل من أمريكا وصادي وقتالاالسياسي و

معاهدة التبادل  دلكي تتمكن من تغيير شروط عق ةبركب الدول المتقدم ةقصير ةجعل اليابان تلحق في فتر كانالأساسي  ةهدف البعث

 .ةن في الحقبة السابقالتي فرضت على اليابا ة،التجاري المجحف

ق ان يجب أن تلحأن الياب واضحًامع اليابان، أصبح  ةالتطور الذي حققه الغرب بالمقارن( لمدى  Iwakaraمع إدراك )بعثة إيواكارا

من ة ي مجالات مختلفاستقطاب معلمين فبتشجيع التعليم و البعثة. فبدأت ةتفاقيلكي تستطيع تغيير شروط الا ةبركب التطور بسرع

بانيين الجيل الأول من الفنانين اليا .نحاتين للتدريس في جامعاتهافن، فاستقطبت معماريين، مصورين وضمنها بالطبع مجال ال

 .الغربي سلوبوادمدرسة التصوير بالأالذين درسوا على أيدي هؤلاء أصبحوا فيما بعد ر

المتاحف  ةأدركت أهمي ؛ حيث أن البعثةعلى الصعيد الفني هو قيامها بإنشاء المتاحف الفنية في اليابان البعثةمن أهم ماحققته هذه 

 Yushimaفي )معبد يوشيما سيدو الكونفوشيوسي  8118أول متحف قومي ياباني افتتح عام  الفني.في نشر الوعي الثقافي و

Seido Confucian shrineعام  ، لكن بحلولالحديثةو العلوم القديمةلفنون وبه خليط غريب من ا ،غير متخصص اكان متحفً ( و

 [Mason, 1993, 323-324] .؛ فأقامت اليابان متاحفها القومية المتخصصة والمنظمةاكان مفهوم المتحف قد تطور تدريجيً  8111

الذين قاموا  ،المبشرينمن خلال على الفنون البصرية الغربية  كاماكورا( تعرفت اليابان لأول مرة في القرن السادس عشر )حقبة

ع لكن حكومة الشوجن محت كل أثر متبقي من هذه المرحلة في القرن الساب ،صوير الغربيةالفنانين اليابانيين على طرق التبتدريب 

راسات دوكان لإنشاء منظمة ال .ى الفنون الغربية في القرن الثامن عشرتعرفت اليابان بشكل جديد علثم . )في حقبة إدو( عشر

على جميع  اا لكن ملحوظً اليابانية متفاوتً  دراس التصوير الغربية على المدارسفقد كان تأثير م الهولندية فضل كبير في ذلك؛

                                                           

 (Iwakara Tomomi5كذلك نسبة إلى المنظم الرسمي لها وهو )إيواكارا تومومي بعثة إيواكارا: سميت 1
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ا خاماته يً متبن ،االغربي الواقعي تمامً  سلوبالذي اتجه للأ -)شيبا كوكان(الفنان سابق الذكر–فنانين أمثال لكن هناك الأصعدة. 

ر لدراسة الطرق ا من السفن أخيرً يجي، تمكن اليابانيوفي حقبة م تصال اليابانية،دمة فيه. بعد أن تم فتح قنوات الاوالأسطح المستخ

بعد عودته  لليابان الذي  (1827-81) (Kawakami Tijgaiالغربية بأنفسهم. من أهم فناني هذه المرحلة )كاواكامي تيججاي 

ر فقام بإعداد الكتب التعليمية وتطوي ،قامت وزارة التعليم بتعيينه للمساهمة في تطوير منهج دراسة الرسم في المدارس العامة

-Varley,2000,264]من فرشاة المحبرة التقليدية. دلاً التي من أهمها تعليم الرسم الواقعي باستخدام القلم الرصاص ب ،أساليب التعليم

265 ) 

هذا  .ربيدين الغضد التم اليابانيةةحتفاظ بالقيم والهويتدعو للا ةياباني ةتتبنى مبادئ قومي ةقامت حركه مناهضة للغربي 8113ام ع

فقد حدث خلال  للفن الياباني التقليدي والأصيل. ةالمعنويالمادية و ةكبير في إعادة القيم التيار المناهض لغربنة اليابان تسبب بشكل

والتي  ةوالتاريخي ةالقديم ةأن قلت قيمة الأعمال الفني -ةالحاكم ةوانهيار الطبق ةالقديم ةبعد انحلال الحكوم-نات هذا القرنسبعي

اريخ الفني ا من التا كبيرً جزءً  التي كانت تحتكرة، السابق ةالحاكم ةمعابد ومنازل وقصور أثرياء الطبقمن قبل في ال ةانت موجودك

تفظت بها معابدهم حمقتنياتهم للغربيين. حتى رهبان المعابد بدءوا في بيع الأعمال الفنية التي ا بالتالي بيعهمو ،بسبب حاجتهم للمال

بعضهم من الفنانين مجتمعات /أحزاب عدةلهذا ظهرت ةموال التبرعات. كنتيجا للمال بعد نفاذ أوذلك طلبً  كبيرة ةلفترات تاريخي

بقيمة الأعمال  رتفاعالاالترويج له، وقليدي وياباني التجميع هذه الأحزاب تهدف إلى تشجيع الفن ال .وبعضهم من القاده السياسيين

بل كانت  ،لتشجيع الفن القومي ةه المجتمعات لم تكن أهدافها خالصبعض هذ .حتفاظ بالتراث اليابانيالحث على الاو ةالقديم ةالفني

 ذات الطابع الياباني.  ةللسوق الغربي على الأعمال الفني ا من الإقبال المتزايدتجاريً  ةستفادتهدف للا

( Eenest Fenollosaاستعادة الفن الياباني لهويته، كانت من قبل الأمريكي )إيرنست فينولوسا  أحد الأصوات التي ارتفعت مطالبة

قتصاد السياسي في جامعة طوكيو، لكن اهتمامه بالفن الاو بهدف تدريس الفلسفة 8111عام ن كان قد قدم للياباو )8931 -8151)

 Okakura شتراك مع الياباني )أوكاكورا كاكوزو( بالاKangakaiالياباني أدى الى إنشاءه ) جماعة تقدير اللوحات الفنيه 

Kakuzu ( )8101- 8981الفن ياباني بات الجماعية أدت إلى تراجع الاهتمام ال( للتشجيع على دراسة الفن التقليدي، هذه المجهود

  [Mason, 1993,324-325]بدعم الفن الياباني التقليدي. تدخل الحكومةتقنياته والغربي و

اعتمدت فلسفة فينولوسا أن الفن التقليدي يجب أن يتطور من حيث أنه  يجب التفريق بين الفن والحرف، وأن الفن يمكن أن يحقق 

، فالفن والجمال شيئان متصلان لكنهما مفهومين فالإبداع لا يجب أن يكون بهدف إمتاع الحواس والسمو بالروح فقط  فكرة معينه

 [Marra,1999, 39-43] مختلفان تماما

ي نفس م الفن الياباني في مجالات مختلفة. فالتي تهدف لدعلموسيقى( او ن الجميلةللفنو افتتحت )جامعة طوكيو القومية 8119عام 

 .( والتي تعني )زهرة الشعب( Kokkaهي مجلة )كوكا ،وتجاه التقليدي في الفنونفنية تدعم الا العام  صدرت أول مجلة يابانية

 ,Mason].نية التقليديةا باللوحات الفأكثرها اهتمامً و تعد أحد أهم المجلات الفنيةالدوريةو ،تصدر حتى وقتنا الحاليهي لاتزال و

1993,325]  

عند وفاة الإمبراطور  8981مع وضع الدستور الجديد حتى عام  8119ا منذ عام تحديدً  ،الأخيرين من حقبة )ميجي(في العقدين 

، قامت ةعلى الصراعات الداخلي ةتوحيد صفوفها والسيطر ةفبعد أن استطاعت الحكوم .كثيرة)ميجي(، مرت على اليابان أحداث 

، ةر اليابان في حروبها لفرض السيطر،  نتيجة لانتصا8939ا عام ثم روسيا لاحقً  8199عام  بشن الحرب على كل من الصين أولاً 

اقرارهم بهيمنة اليابان على منطقة شمال شرق و ةالأمريكي المتحدةا والولايات حصلت اليابان على اعتراف كل من فرنسا وروسي

 آسيا.

داية الحرب ى بامتدت حت كبيرةت الثقيلة في اليابان بسرعةالحروب في تطوير الصناعالكل ذلك تسببت مخططات  ضافةبالإ

-وقد كان التقدم العلمي في اليابان [Mason, 1993,325]التي قفزت خلالها اليابان محققة ثروة صناعية كبرى.و ،الأولى العالمية

 الذوق رفعة حد منا بانحلال في الفنون التقليدية، فتقويض الطبقة الأرستقراطية القديمة قد مصحوبً  -كما كان كذلك في الغرب

وقي ل جيل في معياره الذ، وراحت الأجيال بعدئذ تتخذ لنفسها ما شاء لها هواها من معايير الجمال، بحيث يستقل كالأرستقراطي

 الكم وحده.يعني بالمنتجات الوطنية، فأدى ذلك إلى الإنتاج السريع الذي ا وراء وتدفقت الأموال من البلاد الخارجية سعيً  عما سلفه.

 ت القديمة، انقلب الصناع جماعة من المزورين،انوعا لذلك، فلما عاد الشارون لطلب المصوانحطت مستويات الرسوم اليابانية تبعً 

مضطرب ؛ فالإنتقال الأروج الصناعات في الفنون الحديثة -كما هي الحال في الصين-وأصبحت صناعة الآثار القديمة في اليابان
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من الصناعة اليدوية إلى الصناعة الآلية، وهجمة الأذواق والأساليب الأجنبية على أهل البلاد متسترة برداء من الثروة، قد أدى 

ة في ت. لقد لبثت الحياة العقليبحيث لم يعد على ما كان عليه من ثبا ؛إلى زعزعة الحس الجمالي عند اليابانيين وإضعاف ذوقهم

، اتجهت خلاله نحو ممالاة الأساليب الغربية، فتكاثرت الكلمات الأوروبية في لغة القوم، وأنشأت الإمبراطورية الحديثة جيلاً 

 يإذ صممت اليابان أن تجعل من نفسها أمة تكون أسبق أمم الأرض جميعا ف ؛المدارس على غرار المدارس النموذجية الأمريكية

 [185-184، 1338ديورنت، ]. إزالة الأمية

عند إعلان  8995لى الحكم حتى عام (  إ Taisho()1879-1926مع صعود الإمبراطور )تايشو 8981في الفترة مابين عام 

عترف الم فوائد كونها إحدى الدول الخمسة القويةاختبرت اليابان مكاسب و ،الثانية اليابان هزيمتها في نهاية الحرب العالمية

 [ Mason, 1993,325]. الواقعة عليها ا تغيير شروط المعاهدة المجحفةبسلطاتها في العالم. واستطاعت أخيرً 

بقاته م الأثر على تغيير شكل المجتمع وطللعالمية كان له بالطبع عظي صعد بالمجتمع الياباني من العزل هذا التطور المفاجئ الذي

 تكوينه.و

ي الريف، ف قتصادية المتدهورةلاالفلاحين للمدن الكبرى بسبب الظروف اكان انتقال العديد من العمال و رأحد أشكال هذا التغيي

اللجوء للجيش من المجتمع ب د كان الحل أمام الطبقات المغبونةفق .ه السياسيينزعمائالمجتمع الياباني بفساد قادته و بسبب اعتقادو

  [Mason, 1993,325].ثانيةمع الوقت إلى تورط اليابان في الحرب العالمية ال ثم أدى تولي الجيش لسلطات الدولة ومن
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 الفن في حقبة ميجي :

فراشيه أدواته وو استخدام خامة الألوان الزيتية مثل التقنيات العالميةاهيم ومن حيث تعلم المف عالم الغربي لليابان تحديات جديدةقدم ال

على الياباني  (، أما من ناحية المفاهيم فقد كانCanvasإلى سطح التوال ) ضافةالتحبير الأكثر نعومة، بالإالمختلفه عن فراشي 

. على الرغم من كون بعض من هذه الأساليب الفنية شكال في مقابل الإختصار اليابانيللأالرؤية الواقعية استكشاف المنظور و

 -اما أوكيوماروي -الذكر أمثال )شيبا كوكان قد تأثر بها فنانون سابقوو ،السادس عشر كانت معروفة في اليابان منذ نهايات القرن

لتجريب باني حرية اافقد كان للفنان الي ؛واتانابي كازان( لكن التأثر الياباني بالغرب في حقبة ميجي كان يخلو من التحفظات السابقة

 .ة الجديدةالأساليب الفنية العالميتجريب نفسها تشجع عملية تعلم و الدولة فقد كانتكس من الحقب السابقة على الع، بل البحثو

[Mason, 1993,357] 

 افنان القرن العشرين الياباني كان شغله الشاغل وهدف معظم مساعيه هو أن يساهم في الثقافة العالمية ويعكس مبادءها، لكنه لاحقً 

. عولة مرحلة مدنية عالمية الطابهذا التاريخ ودخول الدلهام جديد برغم من انتهاء ا عن إلى تاريخ بلده بحثً سيعود ليتجه ببصره إ

[Shuichi,1994,251-253] 

ع التحف الفنية بدأ هواة تجمياليابان أساليب التصوير الغربية اكتشف الغرب الفن الياباني، وفي نفس الوقت الذي اكتشفت فيه 

ف البورسلين ت اليابانية من تحانوعحيث أصبح هناك هوس بالمص  ،8113والي عام باستقطاب الأعمال الفنية اليابانية خاصة ح

 من هذا المنطلق أثر الفنو على وجه الخصوص المطبوعات الخشبية.و ،المطوية والسواترالمصغرة والأقمشة والمراوح اليدوية 

الفنية اليابانية منحت المتلقي الغربي أشكالا مختلفة من فالبضائع والأعمال   [Mason, 1993,357]الياباني بقوة على نظيره الغربي.

القيم الجمالية، وقد جاء هذا في وقت كان الفنان الغربي يبحث عن مصادر جديدة لإلهامه، واليابان بسبب انغلاقها السابق كانت 

عن تاريخ وثقافة وديانات مصدرا لا ينضب من السحر والغموض، وقد تعزز حماس الفنانين لليابان بكم هائل من المعلومات 

اليابانيين وكأنما تسابقت شعوب أوروبا التي زهدت التكرار وبحثت عن التغيير في جمع المعلومات واستقاء الإلهام من 

 [Whitford, 1977, 21]اليابان

في فرنسا تم نشر العديد من الكتب عن المطبوعات اليابانية وخصصت العديد من المعارض للمطبوعات الخشبية وأعمال اللاكر 

والتي جعلت معظم فناني فرنسا في ، (Japonism)والسيراميك القادمة من اليابان، تم تسمية هذه الموجة الجديده بالجابونيزم 

ه  أحد هؤلاء الفنانين مثلا كان إدوارد مانين بشكل قاطع من المطبوعات الخشبية اليابانية، نهايات القرن التاسع عشر يستفيدو

Edward Manet  الذي كان يحتفظ بعدد من صفحات كتاب )مانجا( لهوكوسائي وأنه كان يستلهم اسكتشاته منه، واسكتشاته هذه

هم مافي الرسم هو الإمساك بحقيقة وروح العنصر أو الشخص كانت قليلة التفاصيل فكان يركز على الخط الخارجي وكان يقول أن أ

الذي قام باستخدام قيم جمالية Edgar Diga) ديجاإدجار)المرسوم. من الفنانين الأوائل الذين استجابوا لموجة )جابونيزم( أيضا 

ة ع الفراغ فيها، بالإضافموجودة في لوحات المطبوعات أيضا مثل استخدام الخط الخارجي بشكل واضح واستخدام المساحة ووض

 [Ives,1979,7-35]للقطع الفوتوغرافي للعناصر التي اختارها بطريقة عصرية مواكبة للحياة اليومية. 

 :أيضاالحس الجمالي اليابانينانين الذين عكست لوحاتهم من أهم الف

( James A. McNeil Whistler، )جيمس أ. ماكنيل ويستلر (Vencent van Gough( )8151-8193)فنسنت فانجوخ  

أكثر ا ولوحاتهم كون أبعادها أقل عمقً  من أهم مايميز (.Gustav Klimt( )8101-8981)جوستاف كليمت ، و)8119-8931)

بالإضافة للطابع الزخرفي لبعض أعمال هؤلاء  ،ير تقليديالغ المنظورح مع التأكيد على الخط الخارجي وا نحو التسطيتوجهً 

كما ألهمت المطبوعات الخشبية اليابانية العديد من البوسترات الدعائية للملاهي الليلية والإحتفالات [Mason, 1993,357]. الفنانين

 [Ives,1979, 20]والمسارح في فرنسا خاصة في ثمانينات القرن التاسع عشر

دد بنهاية الفن الياباني لبدايه بشكل صادم هفي نفس الوقت الذي تأثر الغرب بالفن الياباني فقد تأثر الفن الياباني بنظيره الغربي في ا

 بقيمه التقليدية الأصيلة، مما أثار موجه معاكسه تطالب باستعادة الفن الياباني لأصالته.
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 (:(Yogaالتصوير الياباني بالطريقة الغربيةالقسم الأول: 

 مكتبية، مع إنشاء الحكومة لمؤسسة 8155 عامأولى الخطوات التي خطتها اليابان نحو تقبل واقعية التصوير الغربي جاءت في 

 سلوبفيه كانت تتم دراسة التصوير بالأ(، وBunsho Shirabeshoتهدف لدراسة الوثائق الغربية تحت مسمى )بنشو شيرابشو

هو  سلوبلكن بشكل رئيسي بسبب اعتقادهم بأن إتقان التصوير بهذا الأ ،ليس بسبب إدراك اليابانيين لقيمة هذه اللوحات ،الغربي

الفن  أسلوباعتبرفقد  [Mason, 1993, 357]. للحاق بركب التطور التقني الغربيمن ثم او ،ة الغربيةنحو فهم الثقاف خطوة هامة

وبالتالي  ،لى وسائل العالم الحديثخلالها جذب اليابان نحو التغيير إالغربي )يوجا( من أحد الوسائل التي تستطيع الحكومة من 

 [Weisenfeld, 2002,12]. قامت بدعمه وتشجيع الفنانين على دراسته

 -Takahashi Yuichi ( )8111)تاكاهاشي يويتشي  ةبعد تدريبهم في هذه المؤسس من أهم الفنانين اليابانيين الذين ظهروا

فقد  ؛عائلي من أفراد الجيش اليابانيمثل معظم من نشأوا في محيط و .الذي ولد في أسرة تنتمي لمحاربي السامورايو )8199

قبله المهني قرر تاكاهاشي أن مست .انو( في التصويرمدرسة )ك أسلوبكما قام بتعلم  ،الخطا في الفنون القتالية والآداب وسً تلقى درو

فنان ي صحفي ودر، ثم تابع تعلمه على يفقام بتلقى تدريبه في المؤسسة سابقة الذك ،الغربي سلوبيكمن في مجال التصوير بالأ

الغربي  سلوبيمزج بين الأتاكاهاشي أسلوب.(Charles Wrigman( )8115-8198إنجليزي هاو يدعى )تشارلز ريجمان 

ا في هامً  اا قام تاكاهاشي بافتتاح مدرسته الخاصة لتعليم التصوير الياباني بطريقة غربية، كما لعب دورً لاحقً  .المواضيع اليابانيةو

. كما قام بالمساعدة في تأسيس متحف للفنون الجميلة. (Kokkaا المواضيع الفنية اليابانية )كوكّ  متخصصة في ةأول جريد إنشاء

وفيها تجلس فتاة الجيشا بطريقة مسترخية بنظرة شاردة في  .(121( )شكلOiranمن أهم وأشهر أعماله الفنية لوحة )المحظية 

 التي كانت تميز فتيات الجيشا وقتها. الكثير من المؤرخين يعدون ،المتكلفةعينيها تتناقض مع ملبسها المعقد وتسريحة شعرها 

 مدرسة يوجا الفنية. تاكاهاشي أول فنان على الإطلاق يصنف من متبعي أسلوب

هتمام بطرق التصوير الغربية في اليابان كانت إنشاء الحكومة اليابانية لـ )مدرسة تقنيات الفنون الخطوة التالية التي نشرت الا

التي استقدم للتدريس بها من إيطاليا ثلاثة فنانين أحدهم كان رسام المناظر ( وthe technical school of fine artsالجميلة 

ه، ا في طلاب( وهو أطول الفنانين الثلاثة مكوثا باليابان وتأثيرً Antonio Fontanesi ( )11-8181الطبيعية )أنطونيو فونتانيسي 

( وهي لوحة زيتية تصور البحيرة 811( )شكل Shinobazu pondأحد أهم لوحات أنطونيو باليابان هي لوحة )بحيرة شينوبازو 

ت لذي يكاد يتلاشى بلون وردي خافالصغيرة التي تقع جنوب غربي طوكيو، وقد اختار وقت الغروب ليصور آخر أضواء النهار ا

 ,Mason]لصفاء.الة من الهدوء وابحتوحي بينما الأشجار وكل ما يحيط بالبحيرة يبهت في خلفية من اللون البني ،على سطح البحيرة

1993,358] 

ه إلا أن جميعهم لم يحظوا بنجاحه أو شعبيت ،بعد عودة أنطونيو لبلاده حاولت المدرسة استقطاب العديد من المدرسين ليأخذوا مكانه

سة الأحد أطلقوا عليها )مؤسو  ،لتعليم الفن بالطريقة الغربيةا تلو الآخر مكونيين مؤسسة مستقلة واحدً الذين رحلوا لدى الطلاب 

 [Varley,2000,265]. وبذلك تكونت أول حركة فنية مستقلة في يابان العصر الحديث عشر(.

( القادم من Yamamoto Hosui( )8153- 8930الذين تدربوا على يدي أنطونيو كان )ياماموتو هوسوئي  أحد أهم الفنانين

( لكنه بعد انضمامه إلى أنطونيو في المدرسة التقنية Bunjingaمدرسة المثقفين ) أسلوبو الذي كان قد تدرب على  ،مدينة كيوتو

اتذة التصوير الأوروبي على يدي أحد أس سلوبحتى أنه سافر إلى باريس ليكمل تعلمه لأ ،الغربي بشكل كامل سلوبتحول إلى الأ

ه وموضوعه وفي كل أسلوبيتبع فيها المذهب الغربي الواقعي في  .)امرأة عارية( من أكثر لوحاته شهرة (.123الفن هناك )شكل

لكن تلاه العديد  ،ستكمال دراسته الفنيةباني يقوم بالسفر لال فنان ياياماموتو كان أولوحة حتى انتقاؤه لدرجات الألوان.تفاصيل ال

 [Varley,2000, 258-259]من طلاب أنطونيو وجميعهم تعلموا على يدى فنانين أكاديميين وليسوا مجددين.

 .(Asai Choالآخر )أساي تشو ( وKuroda seikiن أحدهما )كورودا سيكي من أهم رواد مدرسة يوجا فناني

 ،افي اليابان وأكثر فنانيها تأثيرً هو يعد من مؤسسي الحركة الفنية الغربية ( وKuroda Seiki( )8100 – 8919)كورودا سيكي 

[Varley,2000,267]  كان قد تحول من مجال دراسة وممارسة الحقوق إلى مجال التصوير، فدرس على يدي )ياماموتو( لفترة ثم

على الرغم ( وهو Raphael Collin( )8153- 8980ودرس على يدى فنان يدعى )رافاييل كولين  8119سافر إلى فرنسا عام 

ني بعد عودته لليابان ه الفأسلوبثيريين المشرقة، وقد تبع كورودا نفس من اتباعه الواقعية في تصويره إلا أنه يطبق باليتة ألوان التأ
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من أهم أعماله وأكثرها  .ةفنية التأثيريالمدرسة ال أسلوبا في خلط الفكر الواقعي والتأثيري في ذهن المتلقي الياباني الغير ملم بمتسببً 

 ( 819)شكل .ي(إثارة للجدل بسبب طريقة عرض الموديل العاري، لوحة )الحمام الصباح
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 (121شكل )

 

 Takahashi-Yuichiالفنان تاكاهاشي يويتشي 

 (Oiranلوحة المحظية )أويران 

 حقبة ميجي -8111

 زيت على توال

546 x 800 cm 

 جامعة طوكيو القومية للفنون الجميلة والموسيقى 

Tokyo’s National universityof fine- 

Arts and music 

 طوكيو

 

 

 

 

 (122 شكل)

 فونتانيسي أنطونيو الفنان

 شينوبازو بحيرة لوحة

Shinobazu Pond 

81.111   cm 21.590  x 

 زيت على توال

 متحف طوكيو القومي 

Tokyo national museum 
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 (123شكل )

 ياماموتو هوسوي

 Nudeعارية 

8113 

 زيت على توال

 سم( 819.9×  11)

 متحف الفنون الجميلة

 Gifuمنطقة جيفو  

 

 

 

 

 (124شكل )

  Kuroda Seiki كورودا سيكي

 Morning Toilet الصباحي الحمام

8191 

 زيت على توال

 سم( 91×  811.5)

 تم تدميرها
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بح أحد ثم أص ،)بنجينجا( فقد تعلم في بدايته الرسم بطريقة مدرسة المثقفين )Asai Cho( )8150-8931أما الفنان )أساي تشو 

المدرسة  وجيزه ثم ترك ه لفترةئوأكمل الدراسة على يدي أحد خلفا تلامذة الفنان سابق الذكر )أنطونيو فونتانيسي( حتى رحيله

 انضم إلى مؤسسة الأحد عشر.التقنية و

وح الفنية استعادة الرالبة بفنادت العديد منالأصوات مط، يبحث عن أصالتهأ الذوق الياباني يستعيد جذوره وبد  1880بداية من عام 

بي بتأسيس منظمة الغر سلوبنشر التصوير بالأابانيين المؤمنين بأهمية تعليم ومضاده قام العديد من الفنانين الي ةحركك اليابانية،

 كان من أهم أعضائهاو .والتي أقامت معارض دولية تروّج للتصوير الزيتي  The meiji art society)مجتمع فن حقبة ميجي)

أكثرها نيّة وهي من أهم أعماله الفو. )815شكل) (صادلوحة الح (من أهم لوحاته التي شارك بها في تلك المعارض .(أساي) الفنّان

 ا.نضجً 

سة ا بالنسبة لرواد مدرا رائجً كان يعد فنانً ( أساي)حيث أن  ،ببعضهما كانت قائمة على المنافسة وكورودا علاقة الفنانين أساي

التالي جعلت التي بو ،اإشراقً بألوان التأثيرية الأكثر عصرية وو فنّي جديد أسلوبمن دراسته في فرنسا ب حتى عودة كورودا يوجا

 .غير مواكب للعصرا ويظهر قديمً  أساي أسلوب

. )815شكل)ظل هناك فترة عامين قام خلالهما بإنتاج عدة أعمال فنية عظيمة دوره إلى فرنسا وب سافر الفنان أساي  1955عام

من أعظم فناني  -مع كورودا-لم يتم تقدير فنّه في وقته، ولكنه الآن يعد و ،يقبع في ظل كورودا ولكن على الرغم من ذلك ظل أساي

 .مدرسة يوجا في حقبة ميجي أسلوب

مختلف عن  أسلوبالذين كانوا يبحثون عن و ااد مدرسة يوجا الأحدث عمرً روأحدثت ثورة بين  ألوانهالفنّي وكورودا أسلوب

-إلى المدرسة الغربية القديمة االبنّي مشيرً  (البنّي ضد البنفسجي)وقد انتشر بينهم مصطلح  ادوه.عتاالذي  فونتينيسيأنطونيو  أسلوب

دمها أي المدرسة التأثيرية بالطريقة التي ق ،الفنّي الحديث بألوانه الأكثر جرأة سلوبإلى الأ اوالبنفسجي مشيرً  -أنطونيو فونتينيسي

 .من خلال كورودا لليابان (رافاييل كولين)

شكّلين م بقيادة كورودا بالانفصال عن مجتمع فن حقبة ميجي رافاييل أسلوبقام العديد من الفنانين صغار السن متبعي 1896  عام

ا من الذي أقام عددً The white horse societyأسموه مجتمع الحصان الأبيض  خاصًاافنيً  اا ومجتمعً مدرسة فنية منفصلة تمامً 

 . 1911نحلاله عام ا حتى اظل تأثيره قائمً و، التي لاقت صدى كبير بين الجتمع الفني الياباني ،المعارض الدورية

الذي رفض Aoki shigeru (8988 -1882 ))أوكي شيجيرو) وبالحديث عن الجيل اللاحق من الفنانين اليابانيين يجب أن نذكر

  Tokyo school of fine arts)لدى عائلته وقام بدراسة الفن في مدرسة طوكيو للفنون الجميلة بالعمل المنزلة رفيعة المستوى 

 ه الشخصي في التصوير بالأساطير اليابانيةأسلوبنجذب للمواضيع ذات الطابع الأسطوري؛ فقام بمزج ا  1900بداية من عام . 

ا من إحدى القصص هي ترسم مشهدً و( 810شكل ( ) Palace under the seaقصر تحت البحر )من أشهر لوحاته و .القديمة

بعد سنوات من  لم يتم تقديرها إلّا و ،لكنها لم تحظ بإقبال عند عرضها لأول مرّة ،1907التي أتمّها عام و.سطوريةالأ

  [Mason, 1993,361-362].عرضها
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 (125شكل )

 Asai Chuأساي تشو 

 Harvestالحصاد 

1890 

 زيت على توال

69.6 cm × 98.2 cm 

 -جامعة طوكيو القومية للفنون الجميلة

 والموسيقى 

Tokyo’s National university- 

of fine Arts and music 

 طوكيو

 

 

 

 (122شكل )

 Aoki Shigeru شيجيرو أوكي

 Palace under the seaقصر تحت البحر 

1907 

 زيت على توال

 سم 13×  818.5

 Ishibashi Museum of Artمتحف إيشيباشي للفنون 

 Ishibash Foundationمؤسسة إيشيباشي

 Kurumeمنطقة كروميه 

 اليابان -Fukuokaمقاطعة فوكوكا 
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ما تاكيجي فوجيشي)أحد الفنانين اليابانيين الذين حظوا بشهرة كبيرة من خلال مشاركته في مجتمع الحصان الأبيض هو الفنان 

Fujishima Takeji( )8101- 8919 )بمساعدة فوجيشيما الأصغر  روداوقد قام كو. وهو كان من أصدقاء الفنان كورودا سايكي

 .في مدرسة طوكيو للفنون الجميلة اله عند توليه منصبً  ابتعيينه مساعدً د الطريق له؛ فقام تمهيو اسنً 

، إلى أن تعرف على فنانين آخرين من خلال مشاركته في نشاطات الذلك فقد كانت بدايات فوجيشيما مشابهة لأعمال كورودا كثيرً 

يدي التصوير الياباني التقل أسلوبه الخاص الذي يمزج ما بين الزخرفة في أسلوبمجتمع الحصان الأبيض، من هنا بدأ يصقل 

سافر فوجيشيما في بعثة لدراسة التصوير الغربي أولاً في باريس  8935عام . (811شكل) .ضربات فرشاة التأثيريين الغربيينو

بيراً في مدرسة طوكيو للفنون الجميلة، حيث أحدث تأثيراً ك اأستاذً  بعد عودته لليابان عيّن .ثم في روما على يدي غربيين معروفين

 . في العديد من فناني الجيل اللاحق

 ؛للعديد من العوامل الثقافية في مراحل زمنية أسبق ينسبأن  يمكنالتطور الذي بلغته مدرسة يوجا في بدايات القرن العشرين 

( في Takamura Kotaro( )8111- 8950ه )تاكامورا كوتارو نذكر منها على سبيل المثال وليس الحصر المقال الذي نشر

والذي سماه )الشمس الخضراء( وقد طرح فيه نظرية تساعد على تطور الفن الياباني من خلال تشجيع  Shirakabaمجلة شيراكابا 

المختلف و عبر طرح منظوره الشخصي المميز الفنانين على التعبيرعن العالم المادي الواقعي بطريقة غير واقعية

نوع جديد من الأساليب الفنية التي تعتمد على الذاتية في الفن، أي إضفاء  نجح في أن يولدذلك  [Mason,1993, 362-369]للأشياء.

 ( شوا)وبدايات حقبة( تايشو)للفنان في لوحاته، وذلك خلال حقبة ( الذاتي)لطابع الشخصي 

باهتمام  المقارنة، ذلك بهتمام بإظهار الوعي بالهوية الفردية في أعماله الفنيةالاالفنية وه ني بإعادة تقييم مبادئفقد بدأ الفنان اليابا

كس وعيه ن يعأو أ -(يوجا)مثل ما حدث بالنسبة لمدرسة  ،فني بعينه أسلوبالفنان الياباني في هذه الفترة بعكس وعيه العام ب

العديد من فناني يوجا لجأوا إلى عمل نسخ من أعمال فنية ف  -(نجانيهو)مثل ما تم تطبيقه من قبل مدرسة  بمباديء قومية متجددة

د بدون ا تجاه التقليا صريحً أوروبية لمجرد إثبات براعة آداءهم، مما ولد موجة من المقالات النقدية المتتابعة والتي أظهرت امتعاضً 

 . وعي وعدم بذل جهد في البحث عن هوية خاصة لكل فنان بذاته

سباب نجاحه وتفرده . فبدأ الفنان الياباني يبحث عن أا(  حدثت نقلة بدأت تدريجيً 8935-8939مع روسيا ) بعد انتهاء الحرب

فني معين، يريد لفنه أن يعكس مافي وجدانه هو وليس مبادئ مدرسة معينة أو  أسلوبه لمدرسة أو عن انتمائ بعيداًالشخصي 

 8985الشاعر )تاكامورا( في إبريل عام النحات ومقال )الشمس الخضراء( الذي كتبة  [Weisenfeld, 2002,19]حضارة من أخرى 

و الذي انتقد فيه الفنانين المهتمين بتطبيق مباديء فنية معينة دون البحث عن رؤيتهم الشخصية المستقلة، )...بينما يرى الجميع 

 .د...(جديرى الأمور بشكل مختلف وون هو شخص يفإن من يقوم برسم شمس خضراء الل ،يرسمونها بلون أصفر مبهجشمس وال

عن  ةلفنية، فحياة الفنان بعيدمن أعمالهم ا ( سالفة الذكر اهتمت بتخليد حياة الفنانين بدلاً Shirakabaجريدة )الغصن الأبيض  

بشكل خاص، تم  حياة الفنانينور الحياة في اليابان بشكل عام وفني قديم أو دخيل هي تأريخ التسلسل الطبيعى لتط سلوبه لأئانتما

بذلك تحقيق بشكل ما لفكرة الهوية الفردية. كما تتابعت البيانات التي صدرت و .تفرد كل فنان على حدى من الآخرذلك بتأكيد على 

ضمون مالتصنيف والا من النقد وا تمامً هو أن الفن يجب أن يكون حرً لتي تكرر رأي العديد من كتابها وعن جريدة الغصن الأبيض ا

 تقاليده. ضغوط المجتمع ووقيود الخامة والألوان و

الأساليب التقدمية وتنفيذ هذه الأفكار و اليابانيون بحمل Avant Garde))الطليعة  أن قام فنانو -ثلما حدث في أوروبام-وقد تم 

ا ختصارً ( اBuntenبإنشاء أول صالون فني هو )بنتن  8913قامت الحكومة بدعم هذه الأفكار حيث قامت عام ، واالجديدة رسميً 

-Abrams, 1994,41]. ثقة رسمية لفناني الطليعة في هذه الفترةا والذي أعطى اهتمامً وزارة التعليم للفنون الجميلة( و)معرض  ـل

42] 

يد من برغم محاولات العد مكانته كأهم معرض فني في اليابان.ا ببنتن الفني محتفظً تحت رعاية ودعم وزارة التعليم ظل معرض 

الفنانين العائدين من دراستهم في الخارج تطوير هذا المعرض ليشمل لوحات تجريبية ولتمتد رحابة أفقه لتشمل التيارات الفنية 

هذه شتراك في معرض ينتقي أعماله ببنتن( رفض آخرون الانين يساندون )بينما ظل العديد من الفنا الغربية المتعددة والجديدة.

 [Weisenfeld, 2002, 27]. جتمع الثاني( ذو النظرة التقدميةلذلك تكونت مجتمعات مثل )الم .الخصوصية
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 سلوبهدفهم الأساسي كان الترويج لأو –جتمع رسامي الإسكتش أي م -( Fusainkaiظهرت مؤسسة )فوساينكاي  أيضًاثم 

الجديد برحابة صدر واهتمام متعطشة للتغيير بشكل مبالغ  سلوبوقد تلقفت اليابان الأ .( في اليابانFauvismالوحشيةالمدرسة )

مدارس مثل  - واحدةتبنت كل الآراء والمدارس الفنية الغربية دفعة القرن العشرين كانت قد استوعبت وحتى أنها في بدايات  ،فيه

محفزات فنية  ةهفوفرت للياباني من ج ؛هذه الإتجاهات الفنية ظهرت في اليابان بتوالي سريعو  -ية، التعبيرية والسيريالية التكعيب

ا ر سلبً أخرى فقد أثر هذا التنوع الفني الكبي ةعلى تجاربها السابقة، أما من جه ينوعبأساليب فنية يستطيع أن يدرسها ولاحصر لها 

 صعوبة في التعمق في استكشاف أي نوع بطريقة منفصلة. ةثف بسرعي شكل تلقي هذا الكم المكعلى الفنان الياباني الذ

( وكان قد بدأ دراسته الفنية على يدي Kishida Ryusei( )8198-8919نتجتهم هذه الفترة )كيشيدا ريوسي أمن الفنانين الذين 

كانت و .ء الواعديننشالفنانين اله من قد تم اعتبارو .وهو بعد في السابعة عشر من عمره -الفنان سابق الذكر-)كورودا سايكي( 

عد ه الفني، لكنه بأسلوبقد صرح باختياره للفنان )فان جوخ( ليتبع و 1(Buntenا ضمن صالون )بنتن أعماله تختار للعرض دوريً 

خاصة أعمال الفنانين  ، Norrthern Renaissanceالنهضة الشمالية  أسلوبفتأثر ب ةم باكتشاف مدارس ما بعد التعبيريذلك قا

ا إلهامه من مقال الشمس ا من هؤلاء ومستقيً نطلاقً ا( Jan Van Eyck)جان فان آيك ( وAlbrecht Durer)ألبريخت ديورار 

 .ن كل العناصر السابقةم ةيضم ملامح مستوحا مستقلاً  اأسلوبالخضراء أوجد لنفسه 

خصصة في جمع رعاة المعارض وهي منظمة فنية مت( Sodoshaقام كيشيدا بتأسيس منظمة )سودوشا  8911عام 

(. كانت ابنته في السابعة من 811( )شكلReiko من أشهر أعماله سلسلة البورتريه لابنته )رييكو [Mason, 1993,369].الفنية

قانه في إت عمرها وقت رسم هذه الصورة، بتأثير من ديورار تبدو اللوحة بأسلوب واقعي له طابع الاغتراب، هذا الأسلوب تفرد

 [Noma, Tanim Kawakita, 1964,364])كيشيدا( واستمر عليه منذ نهايات حقبة ميجي حتى بدايات حقبة شوا.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

أكاديمية الفن اليابانية وهي أعلى منظمة حكومية فنية، تناقش وتروج للفن لها علاقات وثيقة بوزارة التعليم، تشرف على المعرض :  Buntenبنتن1

 5( والذي تحدد له إحدى الجوائز الهامةNittenنيتن )الدوري 
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 (124شكل )

 Fujishima Takeji تاكيجي فوجيشيما

 Butterfliesفراشات 

1904 

 زيت على توال

 سم 99.5×  99.5

 ملكية خاصة

 

 

 

 

 (121شكل ) 

 Kishida Ryuseiريوساي كيشيدا

 -Reiko with a woolenرييكو ترتدي شالا من الصوف 

Shawl 

1920 

 زيت على توال

 سم 10.9×  99.1

 Tokyo National Museumمتحف طوكيو القومي 

 طوكيو
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 ( منYorozu Tetsugoro( )8115-8911 ا من مدرسة يوجا الفنان )يوروزو تيتسوجورو ا واختلافً من أكثر الفنانين تجددً 

  Futurismا تلو الآخر من الفوفية حتى التقدمية حيث قام بتجريب الأساليب الفنية الأوروبية الحديثة واحدً  .حقبة )تايشو(

بدأ تدريبه (819شكل )في اليابان والمروجين لها يعد من رواد التكعيبية وهو ،لوحةا بصمته الشخصية في كل واضعً  ،والتكعيبية

ا لينضم إلى قسم عدهالأمريكية كدارس للفن، عاد ب المتحدةأشهر في الولايات  0يض وقضى الفني مع مؤسسة الحصان الأب

تصويره يتجه  أسلوبوبدأ  Kanagawaاستقر في مقاطعة كاناجاوا  8989التصوير الغربي في كلية طوكيو للفنون الجميلة، عام 

 (813الغربي )شكل سلوبالأالشرقي و سلوبالأ اليابانية ثم بعد ذلك قام بالمزج بين)بنجينجا(  نحو مدرسة المثقفين

( فقد بدأ حياته كضابط في الجيش ثم مرض بالسل فتحول Nakamura Tsune( )8111-8919أما الفنان )ناكامورا تسونيه 

الفنان  سلوبأتأثر بشدة بلمجال الرسم، وقد أصبح أحد تلامذة الفنان )كورودا سايكي( كما درس في مدرسة الحصان الأبيض لفترة،

ذلك في الريف، لليقيم فترات بسبب اعتلال صحته، فقد كان عادة ما يرتحل من طوكيو  Rambrandt(1606-1669)ت رامبران

  ) [Mason, 1993,369,370]818 شكل)كان يقوم برسم الكثير من المظاهر الصيفية مثل لوحته الشهيرة قرية على البحر 

مبادئ غير التأثيرية،  حاولت تبنيوهي من أول الجماعات اليابانية التي  8989( عام Nika-kaiتأسست جماعة )المجتمع الثاني 

 Yasuiمن أهم روادها )ياسوي سوتارو.يجاد أساليب خاصة بهمإوحاولوا ة،ا حركات المدارس الفرنسية الجديدفتابع رواده

Sutaro أوميهارا ريوزابورو( ،) Umehara Ryuzaburo ( و)ساكاموتو هانجيروSakamoto Hanjiro.)[Noma, Tanim, 

Kawakita, 1964,355] 

( والتي تعني الأول وهو الجيل الأول  ikkaالقسم الأول )إيكا ؛لى قسميني لرغبة فنانيها بفصل فن )يوجا( إسميت بالمجتمع الثان

( الثاني وهو يفصل فناني العصر  nikka)نيكاة الغربية الواقعية والتأثيرية، ومن متبعي مدرسة يوجا والذين طبقوا المباديء الفني

   ياسوي سوتارو)أول هؤلاء الفنانين هو [Weisenfeld, 2002, 22] . ا أكثر تقدمية من المذهب السابقالأكثر حداثة والذي يتبع طريقً 

(Yasui Sotaro (8111- 8955 ) (يزانسخاصة )التأثيرية  أسلوبأساي ثم سافر إلى باريس ليدرس  على يد تتلمذفي بدايته 

بعد  1914عاد إلى اليابان عام سنوات و 7ه الخاص، ظل هناك لمدة أسلوبمحاولاً تطوير  (Pissaroبيسارو )و( فان جوخ)و

 .ندلاع الحرب العالمية الأولىا

لشخصية المه في فرنسا مع لمسته أصلي يمزج فيه بين ما تع أسلوببعد عودته جرّب الكثير من الأساليب الفنية ليتوصل إلى 

من  8919م ه الخاص إلا في عاأسلوبلم يحقق ساليب المختلفة لفترة طويلة وبين الأ االياباني الشرقي، لكنه ظل متخبطً الطابع و

 .(811شكل ) .ه وأصبح أحد أهم فناني مدرسة يوجا في اليابانأسلوبوقتها وحتى وفاته قام بتحسين 
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 (129شكل )

Yorozu Tetsugoro   تتسوجورو يوروزو

 leaning Womanة ئمتك مرأةا

1917 

 زيت على توال

 National Museum ofالمتحف القومي للفن الحديث 

Modern Art 

 طوكيو

 

 

 

 

 

 

 (130شكل )

 YorozuTetsugoro  تيتسوجورو يوروزو

  Reclining Womanامرأة مستلقية

1912 

 زيت على توال

801  ×91 

 National Museum of Modern Artالمتحف القومي للفن الحديث 

 طوكيو

 

 

 

o b e i k a n d l . c o m



-185- 

 

 (131شكل )

 تسونيه ناكامورا

Nakamura Tsune 

 Villageقرية على البحر 

at the sea 

1910 

 سم 08× 11

 زيت على توال

 

 

 

 

 

  

 (132شكل )

 Yasui Sotaroسوتاروي ياسو

 Portrait of mrs. Fف  ةرتريه السيدوب

1939 

 زيت على توال
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 (رواسوت) تعلم في بدايته على يديولد ونشأ في كيوتو و Umehara Ryuzaburo) (1888-1956) ابوروزأوميهارا ريو)لفنان ا

قد تم له ما و (1919-1841) (  Auguste Renoirأوجست رنوار )إلى فرنسا بنيّة الدراسة على يدي  أيضًاثم سافر   ،(تشو)و

اسّو الذي م بيكفرنسا خمس سنوات قابل خلالها العديد من فناني العصر العظام ومنهظل في و تخذه رنوار تلميذاً.حيث اب فيه،رغ

شرقي  سلوبأبعد عودته إلى اليابان قام باستخدام ما تعلمه من فنون وطبقّه ب. آخر من الفن نوعًاسبانيا ليختبر نصحه بالسفر إلى أ

بعد الحرب . ا الموتيفات الزخرفية اليابانية بألوان عصريةمستخدمً  ،حيث أن خامته المفضلة للرسم كانت هي الحرير الياباني

 (.811شكل ) .كتسب أوميهارا شعبية وعد من أهم الفنانين اليابانيين بين أقرانه في المحيط الفنّيالعالمية الثانية ا

باريس  رتحل إلىابقين فقد افبعكس الفنانين اليابانيين الس  Sakamoto Hanjiro) (1882-1969)جيرو ساكاموتو هان(أمّا الفنان 

لى ذهب إالمستقل، وه الخاص الناضج وأسلوبن قد كوّن ختلاف هنا يأتي من كونه كاالاو ي التاسعة والثلاثين من عمره.هو فو

قرر تركه يه بعد أن درس فترة قصيرة على يد. وباريس ليتقنه،حتى أنه أتيحت له فرصة التعلم على يدي أحد أساتذة الفن في فرنسا

نعزل او وته لليابان استقر بمدينة كيوشوبعد عود .المناظر الطبيعيةا إلهامه من المتاحف الفنية والاستقلال بفكره الخاص مستقيً و

  [Mason, 1993,371]  (819شكل) .منفرده غريب وأسلوب.تماما لفنه بها مكرسًا وقته ومتفرغًا

 Murayamaياما تومويوشي ارو)مالكاتب والفنان التشكيلي ورسام قصص الأطفال الفترةأحد الفنانين المتميزين في هذه 

Tomoyoshi( )8938-8911 )( 815شكل ) الذي  .أحد أقسى نقاد الفنانين المقلدين لأعمال الفنانين الغربيين  أيضًاالذي كان

 8989التي نشأت في روسيا عام  (Constructivismالبنائية )ا أفكار المدرسة سافر إلى برلين لدراسة الفن ثم عاد لليابان متبنيً 

لكن يجب أن يستعمل في سبيل خدمة المجتمع، وعلى وجه الخصوص  ،ا للفنوالتي من مبادئها أن الفن لا يجب أن يكون خالصً 

مثل الفنون الجميلة والهندسة  ،دين الحياةوقد انتشرت مبادئ هذه المدرسة لتشمل العديد من ميا .في حالة بناء نظام اشتراكي

تها التي أفرطت في نزع تجاهات النقدية الحديثةوقد نشأت هذه الحركة في مقابل الا التصوير.المعمارية والسينيما والإعلان و

 .الفرديةالذاتية و

سمية هذا وقام بت،ركبةه الخاص الذي يعتمد على فن الكولاج واستخدام أغراض جاهزة الصنع في الأعمال المأسلوبثم قام بتطوير 

 ,Abrams]،( وهو اختصار للبنائية الإدراكيةMAVOالعديد من الفنانين اليابانيين، ب)مافو  عدهالذي تبناه من ب سلوبالأ

هم مضيفين لأعمال ،المنتمين لحركة مافو الفنية طمحوا إلى إلغاء الحدود بين الفن والحياة اليومية. (810)شكل  [ 1994,42-44

كما تبنوا فن الأداء الحركي الإيروسي الذي عبروا به عن سخريتهم من الأعراف  ،أغراض ومنتجات صناعية إلى أعمال الكولاج

 [811-813، 1383محسن عطية،] والفضائل وأخلاق المجتمع.

رية، فاتجهوا نحو المدارس الجديده مثل التعبيعضاء حركة مافو نهج فناني الطليعة الغربيين في رفضهم للفن الأكاديمي، اتبع أ

  .عصر الحديث الذي تعيشه اليابانا عن الن يجعلوا الفن الياباني أكثر ملائمة وتعبيرً بنائية والدادية، هدفهم كان أال

[Weisenfeld, 2002, 11-12 ] 
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 (133شكل )

 Umehara Ryuzaburo أوميهارا

 ريوزوبورو

 Cijinchengتشينج -قصر سيجين

palace 

8993 

 زيت على توال

 متر 8.999×  8.819

 ملكية خاصة

 Eisei Bunkoلمؤسسة إيسي بنكو 

Foundation 

 طوكيو
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 (134شكل )

 Sakamotoهانجيرو ساكاموتو

Hanjiro 

 Horseحصان يخرج من البحر 

coming out of the water 

1937 

 زيت على توال

 

 

 

 

 

 

 

 (135شكل )

موراياما 

 تومويوشي

Murayama 

tomoyashi 

صفحة 

مطبوعة من 

كتاب قصص 

للأطفال بعنوان 

)أصدقاء جدد 

New 

Friends) 

8991 
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 (132شكل )

 Murayama tomoyoshiتومويوشي موراياما

 وحذاء زهور فيه مستخدم مركب عمل

8911 

 مفقود العمل

 وأسرته لفنانا يمتلكه قصاصات كتاب في موثقة الصورة

 خاصة ملكية
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فبعض هؤلاء تبنوا مبادئ حديثة مستوردة من  ،لى قسمينإاما يوراانقسم فنانو الطليعة الذين اتبعوا نهج م 8915ا من عام بدءً 

 ،ومنهم من آمن أن الفن يجب أن يتحرر من إطار المجتمع ،في الفن مثل الخيال العلمي ةومواضيع جديد ،أوروبا مثل التكعيبية

واع لق على أنهذه الحركة بمدرسة باريس وهو مصطلح أط ثلاثينيات هذا القرن تأثر فنانو في .يتماشى معه لكن يوجد خارجه

باريس أمثال )جين  وفنانو Bauhausمثل مدرسة الباوهاوس  الفترةمن المدارس الفنية التي خرجت من باريس في هذه  ةمحدد

الذي يخطو نحو التجريد ظهر في نهايات ثلاثينيات القرن  سلوبهذا الأ .(Joan Miroميرو  جوان( و)Jean Arbأرب 

 .Constructivist abstract expression) التعبير البنائي التجريدي)سم اأطلق عليه العشرين

ي أطلق عليها بعض والت ،أما القسم الآخر من فناني مافو فقد ظلوا معنيين بتوصيل الفن للمجتمع والمتلقي العادي الغير معني بالفن

 وبالتالي اقتربت ،ا من قبل المجتمعالفنية. بعض فناني هذه الحركة حولوا مسار فنهم ليكون مفهومً 1النقاد الحركة البروليتارية

كما تأثر رها. لتكعيبية وغيأعمالهم من الواقعية في مقابل المدارس الفنية الصاعدة التي نادت بالفن للفن والتي منها السيريالية وا

اسة بل فاليابانيون قاموا في السابق بمحاولات فنية تنتقد السي ،تحاد السوفيتية بالحركة الفنية السياسية في الاهذه الحرك فنانو

تأثر هؤلاء الفنانين  .بقمعها خاصة في نهايات حقبة ميجيماقامت الحكومة  غالبًاوتهجوها في بعض الأحيان، هذه المحاولات 

 سلوبمن أبرز فناني هذا الأ .عة في المجلات الدورية الألمانيةالتي نشرت بطريقة متتاب (George Groszجروز جورج (بأعمال 

( والذي 811( الذي استعمل ورق الجرائد ومزج التصوير بالكولاج )شكلYanase Masamu( )8933-8995)ياناسيه ماسامو 

 ،لطبيعة أعماله الكثير منها عبارة عن رسوم مصورة نشرت في الجرائدا نظرً قبض عليه بسبب بعض هذه اللوحات سياسية الطابع. 

( Yabe Tomoeوالفنان )يابيه توموي  .(811شكل )، فأعماله المتبقية قليلة وتتبعها صعب ،وموته في الهجوم الجوي الياباني

 لى الفن البروليتاري.ثم تحول إ. (819)شكلا بالمدرسة التكعيبية ( الذي ابتدأمشواره الفني متأثرً 1892-1981)

فتعال. ولأن ة والايا ربما بسبب ظهور معظم الأعمال الفنية بشكل فيه الكثير من السطحالبروليتاري الفني لم يستمر كثيرً  سلوبالأ

التي أثرت  ،لا يذكر على عكس الحركة الأدبية البروليتارية مثلاً جتماعي يكاد مال الفنية على الصعيد الفني والاتأثير هذه الأع

  [Abrams, 1994,42-44]بشكل حيوي في المجتمع الياباني.

 ،نما هم يحفزون الشعب الياباني على الثورة فقاموا برفض المبدأ الذاتي في الفنهم بثورتهم على التقاليد الفنية إمافو أن ظن فنانو

راكية، لفكرية المجتمعية الثورية مثل الاشتالحركات اهم لعدد من ز الحس القومي لدى شباب الفنانين. نسب لهم انتماؤوحاولوا تحفي

ين مصور ،سم الفئات المغبونة في المجتمعال كانوا معارضين للرأسمالية، متحدثين بافي كل الأحو .2والفوضوية "الأناركية"

تجمعهم في الأصل روح  ،وواحدة كة بشكل عام لم تكن أهدافهم محددةرواد هذه الحر حاملين للمبادئ التقدمية في الفن.أنفسهم 

آخرون عن أفكار بروليتارية أو أناركية مخلفين مجموعة من الأعمال الغير متحدة في الفكر  ، بينما عبرعبر البعض عنها ،ثورية

 [Weisenfeld, 2002,26-27].والمثيرة للجدل

لكن تبنى  ،هاجمه البعض من رافضي تقليد المذاهب الغربية ةوكالعاد ،8911تعرفت اليابان على المبدأ السيريالي في الفن عام 

من الجدير بالذكر أن المطبقين لمبادئ السيريالية كانوا أول المقبلين على أفكار المدرسة التجريدية التي  .مبادءها البعض الآخر

لذين صرحوا دي الواقع. من هؤلاء الفنانين افنانو )مافو( رفضوا السيريالية، فقد رأوا فيها استراتيجية برجوازية الطابع لتفاتلتها.

( لكن بالرغم من تصريحاته فإن أعماله Fukuzawa Ichiro( )8191-8991برفضهم المبدأ السيريالي الفنان )فوكوزاوا إيتشيرو 

وع من الفن يجب نذلك فيما بعد عندما قال أن رفضه للسيرياليهة سببه اعتقاده أن هذا ال الفنية تأثرت بشكل كبير بها.قام بتوضيح

(. بالرغم من رفضهم لها فإن مصدر جاذبية 893أن يعكس مشاكل واقعية وأفكارًا يطرحها العقل الواعي وليس العقل الباطن )شكل

السيريالية بالنسبة للبروليتاريين هو قدرتهم على التعبير عن ما يدور في العقل الباطن والذي ماهو إلا انعكاس محرف لما يدور 

ع، بل إن بعض نقاد الفن اليابانيين كتبوا أن السيريالية هي حل هستيري أوجده الفن كنتيجة للمعاناة والمحن التي مرت بها في الواق

 [Abrams,1994,44]اليابان. 

                                                           

 الفكري وأ العضلي مجهودها بيع من وتعيش إنتاج وسائل أي لاتملك التي الطبقة إلى فيهار يش عشر التاسع القرن في ظهر مصطلحالبروليتارية: 1

 5أممي بشكل الاشتراكية وتبني المجتمع ستحرر التي الطبقة هية البروليتاريأن الطبقة  –كارل ماركس مؤسس الإشتراكية -ويعتبر

 5لأشخاصا بين الحرّة بالاتفاقيات عنها والاستعاضة الدولة سلطة إزالة خلال من فقط تحقيقها يمكن الحرية أن على الفوضوية مبدأ ينصالأناركية: 2
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 (134شكل )

 Yanase Masamuماسامو ياناسيه

 Theرأسماليةاللهفة على ال

Length of a Capitalist's 

Drool 

8919 

 كولاج

 مفقودالعمل 

 

 

 

 

 

 (131شكل )

  Yanase Masamuماسامو ياناسيه

 كارتونسياسي

8911 

 نزلواا الحشودأيها) ةاللافت على مكتوب

 (للشوارع

Masses! Take the streets 
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 (139شكل )

 Yabe Tomoeيابيه توموي 

 Nude womanعارية  مرأةا

1925 

Nude woman 

 زيت على توال

 سم 11×  99

 Tomioka Museumمتحف توميوكا 

 طوكيو

 

 

 

 (140شكل )

 Fukuzawaفوكوزاوا إيتشيرو 

Ichiru 

 Oxenثيران 

1937 

 زيت على توال

 سم 103×  891

 المتحف القومي للفن الحديث

National Museum of modern 

art 

 طوكيو
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كان من أوائل الفنانين اليابانيين الذين قاموا بتطبيق مبادئ المدرسة  (Migishi Kotaro( )8931-8919لفنان )ميجيتشي كوتارو ا

 Le( متأثرا بأعمال الفنان )كوربسيير 141أولا، من خلال استكشافه للعناصر الميكانيكية )شكل Fauvismالوحشية 

Corbusier القواقع البحرية طبيعية في لوحاته مثل الأصداف و أعاد اكتشاف عناصر 8919(، ثم فيما بعد في بدايات عام

 سة السيريالية.روالفراشات بشكل متأثر بأعمال )سلفادور دالي( والمد

 أيضًا(، و Ai-Mitsu( )8931-8990ميتسو -من فناني الطليعة السيرياليين الذين اهتموا بإظهار الطابع الشرقي في أعمالهم )آي

، والذي استخدم تقنية الأحبار ةي مبادئ المدارس الفرنسية المجدد( فقد تبنFojita Tsuguharuالفنان )فوجيتا تسوجوهارو 

 8958( عامShin Seisaku Ha Kyokaiمؤسسي مدرسة الإنتاج الحديث )من  أيضًااليابانية بطريقة غربية، كان تسوجوهارو 

الغربي، وكان منهم العديد من الفنانين المواليين لنظام الدولة والجيش  سلوبوهي مؤسسة تهدف إلى دعم الفنانين الذين يتبعون الأ

 الذين قام بإرسالهم للصين وجنوب شرق آسيا أثناء الحرب ليعبروا عنها وينقلوا مشاهد منها لبقية المواطنين.

يقها كان من ين على كيفية تطبهناك عامل مهم في ظهور السيريالية بشكل متحفظ في اليابان وجزء كبير من أسباب خلافات الفنان

شيوعي بالمبدأ رتباط الفكر الرقابة شديدة من الجيش الياباني لاحيث أن الفن في هذه الفترة كان يخضع ل ،منطلق التحفظ السياسي

شتى محاربة نظام الدولة للأخيرة به السيريالية مع ظهور الشيوعية وبالإضافة للتوقيت الذي ظهرت في ،البروليتاري في الفن

 .أيضًاالطرق يجعل السيريالية محط شكوك 

كرد فعل لربط السيريالية بالشيوعية فقد قام عدد من الفنانين اليابانيين بإضافة دلالات رمزية تحمل تفسيرات خاصة ذات معنى 

لكنه يضفي عليه بعض دلالات شخصية  ،اضحةيدل على معان و اوشائعً  اعامً  ارمزً  هسي. بمعنى أن يضع الفنان في لوحتسيا

 Kitawakiمن أمثال هؤلاء الفنانين )كيتاواكي نوبورو  .لعام يسخر بها من آراء سياسية مايوحي بها من حالة وجو اللوحة ا

Noboru( )1901-1951(.142)شكل .( والذي استخدم رموز رياضية من عمليات حسابية ورموز علمية بحتة ليوحي بفكرته 

جب يفي ثلاثينيات هذا القرن علت أصوات كثيرة مؤيدة لفكرة الفن للفن ورافضة لفكرة الفن البروليتاري والفن السياسي، فالفن لا 

من ضمن هذه الأصوات كان العديد من الفنانين المهتمين بالتجريد والفنون ذات الطابع  أن يخدم أو يعبر إلا عن نفسه.

  [Abrams, 1994,44-46]العلمي.
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 (141شكل )

 Migishi Kotaro كوتارو ميجيشي

 Compositionتكوين 

1933 

 زيت على توال

 سم 53.5×  830.0

 للفن بهوكايدو متحف ميجيشي كوتارو

Hokkaido Migishi Kotaro Museum of art 

 

 

 

 

 

 

 (142شكل ) 

 Noboruكيتاواكي نوبورو

Kitawaki 

 Estructuraمضطرب هيكل

del desorden 
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 :Nihongaالياباني في حقبة ميجي  سلوبالتصوير بالأالقسم الثاني: 

بإقامة منظمة ( Okakura Kakuzuأوكاكورا كاكوزو )مع   Ernest Fenollosa)إيرنست فنولوسا)قام الفنان الأمريكي  1880عام

 يضًاأبتقدير الفن التقليدي الياباني ووالتي تهدف إلى التوعية ،   1884تحديداً عام (  Kangakaiكانجاكاي ( )مجتمع تقدير الفن)

جديد يتبنى المواضيع التقليدية بطريقة تناسب العصر الحديث، أي بطريقة يستخدم فيها المنظور والظل  أسلوبإلى تشجيع تطوير 

 ,Mason].لحرير كسطح ملائماستعمال او، -لكن باستعمال الألوان ذات الوسط المائي، أيضًاوالضوء والألوان المشرقة 

في محاضراته قام فينولوسا بتعريف وشرح القيم الجمالية اليابانية، ومقارنتها بالأوروبية، ووضعها في مكانة أعلى من [1993,363

 ,Marra, 2002]القيم الغربية، وقد ألهم هذا العديد من الفنانين اليابانيين للوقوف في وجه الأسلوب الأكثر واقعية القادم من الغرب.

110] 

أوكاكورا في كتابه )كتاب الشاي( "من يستطيع تأمل قطعة فنية بدون أن ينبهر بالمعنى الذي تضفيه روحه على هذه  يتساءل

 [Okakura, 1989, 99]فقط من بعيد القطعة؟ بالمقارنه مع الفن الحديث ؛ فالقديم يلمس قلوبنا بينما الفن الحديث يقوم بتحيتها 

قد و .بانية في فترات سابقة لحقبة ميجيتأريخ الأعمال الفنية الياقيامهما بتوثيق ون أهم ما نتج عن تعاون فنولوسا وأوكاكورا م

 اوقد قام الفنانان بالتعاون معً . وهو أول كتاب عن الفن الياباني بالإنجليزية )ملاحم الفن الصيني و الياباني(أنتج فيلونوسا كتاب 

قليدي خاصةً مدرسة الياباني الت سلوبالتي كانت تقتصر في بدايتها على تعليم الفن بالأ، و(طوكيو للفنون الجميلة مدرسة)افتتاح و

كورودا )عندما قامت المدرسة بدعوة الفنان  1896وقد ظلتّ المدرسة مقتصرة على التعليم بهذا الأسلوب التقليدي حتى عام (.كانو)

 .إلى جنب مع الفنانين الذين يقومون بتعليم الأسلوب الياباني التقليدي اجنبً لتعليم الأسلوب الغربي بها ( سيكي

نتيجة   1898إلى أن اضطر لتقديم استقالته ،  1890ظلّ أوكاكورا يدير المدرسة بنفسه بعد عودة فينولوسا للولايات المتحدة عام

التي و 1(مؤسسة اليابان للفنون الجميلة)ه أطلق عليها مدرسة فنية خاصة مع عدد من زملائ قام بإقامةخلافه مع وزارة التعليم؛ ف

ساهم فينولوسا في نقل وقد   [Mason, 1993,363].الفن الغربيلمزج بين أساليب الفن الياباني والتوفيق وا مهمةعلى عاتقها  أخذت

عمل فني من اليابان الى متحف بوسطن للفنون الجميلة، كما  81333الثقافة اليابانية إلى أمريكا بعدة طرق مثل تنظيمه لنقل عدد 

 دقام بنشر العديد من الأطروحات، والمقالات، التي استطاع فيها أن يحلل ويفند عناصر التأثير الأمريكي على اليابان وكيفية الح

ليس على التقليد الأعمى للوحات اليابانية بل دعاهم لاستقاء المبادئ الفنية والقيم الجمالية اليابانية  –منه وحث الأمريكيين أيضا 

 [Tamaki, 2001, 14]وتطبيقها بشكل واعي يتماشى مع الثقافة الغربية 

( Kano Hogaei ( )8111- 8111كانو هوجائي )فنانان تطويره هما الالفني التقليدي و سلوبمن أول المستفيدين من استعادة الأ

الفنية وكان يعمل  ينتمي لمدرسةكانو ،فنان معروف (هوجائي)والد  :(Hashimoto Gaho ( )8115- 8931هاشيموتو جاهو )و

في  فينولوسا كتشفه الفنانا .المعروفين على يدي أحد فناني مدرسة كانو (هوجائي)قد تعلّم  .لأحد أسر البلاط المصور الرسمي

واقعية،  انه كان يميل لإعطاء الأشياء أبعادً ألا ،إه لأسلوب مدرسة كانوفي التصويرئنتماامع  (هوجائيـ)ف ؛مسابقة للمصورين الهواة

ا خاصة في الأربع سنوات الأخيرة من حياته؛ حيث نجح في الدمج بين تميزً  (كانجاكاي)ولذلك فقد كان من أكثر أعضاء مؤسسة 

 (891شكل) .يتناسب مع قيم وأفكار فينولوسا ،الشرقية والغربية في تناغم تامالفنون 

لمنظمة  الذي قام فينولوسا بضمه(  Hashimoto Gahoهاشيموتو جاهو(الفنان أيضًا) كانجاكاي)من الفنانين المميزين لمدرسة 

ه من أشهر لوحات. رئيس أساتذة التصويرمنصب عندما افتتحت مدرسة طوكيو للفنون الجميلة تولى هو  1880عام . كانجاكاي

ة العام الزخرفي للعناصر الشرقي التسطيحدمج فيها بين المنظور الغربي و والتي )899شكل) (سحب بيضاء و أوراق شجر حمراء)

 وبداية في نهاية حقبة ميجي (نيهونجا)، تدريب الجيل اللاحق من فناني مدرسة (جاهو)من أهم ما حققه  .المميزة لمدرسة كانو

 [Mason, 1993,364]   .حقبة تايشو

                                                           

حكومية، والثانية ، فالأولى هي منظمة غير سابقة الذكر Buntenتختلف عن أكادمية الفن اليابانية :Nihon Bijutsuinمؤسسة اليابان للفنون الجميلة1

 .مؤسسة حكومية
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 (143 شكل)

 Kano Hogai هوجائي كانو

 Fudo Myooميوو فودو

8111 

 ورق على مائية ألوان -معلقة  مخطوطة

 سم 19×  851.1

 الجميلة للفنون القومي طوكيو جامعة متحف

 والموسيقى
Tokyo National university of fine arts and music 

 

 (144 شكل)

 Hashimoto Gaho جاهو هاشيموتو

 White clouds, Red أحمر شجر وورق أبيض سحاب

leaves، 8193 عام 

 ورق على مائية ألوان - معلقة  مخطوطة

 سم 8.59×  1.05

 والموسيقى الجميلة للفنون القومي طوكيو جامعة متحف
Tokyo National university of fine arts and music 
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 :أبرز الفنانين الذين تعلمو على يد جاهومن 

( Shimomura Kanzanشيمومورا كانزان )والفنان ، (Yokoyama Taikan( )8101-8951يوكوياما تايكان )الفنان 

 (Hishida Shunso( )8119-8988هيشيدا شنسو )؛ والفنان (8111-8913)

ثلاثتهم قاموا و ،أيضًامن أول الملتحقين بها  اقد كانوللفنون الجميلة، وي مدرسة طوكيو عقد الثلاثة فنانين صداقة أثناء دراستهم ف

 أكاديمية الفنون)وقاموا بمساعدته على تأسيس  (،أوكاكورا)ستقالوا من مدرسة الفنون عندما غادرها او .بالتدريس بها بعد تخرجهم

إلى الهند وأوروبا والولايات المتحدة لتوسيع آفاقهم  ودراسة الفنون، بينما  اسويً  (هيشيدا)و (يوكوياما)سافر كل من  .(الجميلة

 .على منحة لدراسة التصويربالألوان المائية في بريطانيا (شيمومورا)حصل 

الطبيعة  كتشاف تيمات منالكنه يعيد  ،لا يعتمد في المقام الأول على الخط الخارجي افنيً  اأسلوبً ( هيشيدا)و( يوكوياما)من  طوّر كل

 .لكنها تنتمي للفن التقليدي الياباني ،بألوان أكثر قوةو ابانية بطريقة أكثر تجسيمً اليا

ه الفني مستلهم أسلوبتقى مواضيعه من الأدب الياباني والحكايات البوذيّة، واسو ؛أكثر كلاسيكية افنيً  اأسلوبً اتبع ف (شيمومورا)أما 

 .(895شكل ((رينبا)و (ياماتو إيه) من مدارس فنية قديمة مثل

 (هيشيدا)عتلتّ صحة . ا(146شكل  (في لوحته أوراق الشجر الساقطة اه الياباني التقدمي يظهر جليً أسلوبف (هيشيدا شنسو)أما 

وقد  .لفنيةالا انه ساهم بشدة في تطوير مدرسة نيهونجاالثلاثين. بالرغم من حياته القصيرة إتوفي قبل أن يتجاوز السابعة وو فجأة

ذلك بسبب طريقة تدريج الألوان التي و  (Murky style)المعتم سلوبأي الأ (Morotai) سمه الخاص اأسلوبأطلق على 

قام )يوكوياما( بعد وفاة صديقه باستكمال تطوير الأسلوب الضبابي. ونرى مدى تطور  .يستخدمها والتي توحي بضبابية الأجواء

( أوكاكورا)وصف تحديّ معلمه ( يوكوياما)هذه اللوحة قصد بها ( 891شكل)،  1909سنة الأسلوب في لوحتهالأضواء العائمة

 في حقه المجحفةلقوانين الوزارة 

 (Izura)نقلها إلى قرية و (طوكيو)خلي عن موقعها المميز في تها للتاجهت أكاديمية الفنون صعوبات مادية إضطرو 1906 عام 

 برغم استمرار التدهور المادي اا ومتماسكً الذي ظل قويً  ،دعمهم المستمر لهانتمائهم وا (أوكاكورا)ولم يفقد ذلك فناني  .الصغيرة

باستعادة أكاديمية  (يامايوكو)و (شيمومورا)حيث قام تلامذته وعلى رأسهم  .أي بعد عام على وفاة أوكاكورا 1914 حتى عام 

ورية وبالطبع المعارض الد ،وهي لازالت موجودة حتى الآن تساهم في العديد من النشاطات الفنيّة اليابانية .هائحياإالفنون وإعادة 

 .الرسمية

 ،التي بدأت في حقبة ميجي لاستعادة طريقة تصوير اليابانيين القديمة تابعت سيرها في نفس الاتجاه في فترتي تايشو وشواالحركة 

من حقبة  (ياماتو إيه)مدرسة و (موروماتشي)من حقبة ( كانو)ي مدرسة أسلوبقاء إلهامهم من ستحيث عاد فنانو هذا الاتجاه لا

 .( هيان)

 Japan fineأكاديمية اليابان للفنون الجميلة )بالإضافة إلى  -الياباني سلوبالمؤسسات التي ساعدت على انتشار الأ كبرىمن 

arts academy) كوجيكاي)مؤسسة -سالفة الذكر (Kojikai ياسودا يوكيهيكو )على يدي 1898تأسست عام  التيYasuda 

Yokihiku) (8119-8911( )891شكل)(شيجو-ماروياما)، (توسا)ية تنتمي لمدرسة حتوت المدرسة على توجهات فن. ا ،

 [Mason, 1993, 365-372]. (ياماتو إيهو)
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 (145)شكل                                             

 Shimomura Kazanشيمومورا كازان 

 Yoroboshiيوروبوشي 

1915 

 Tokyo National Museumمتحف طوكيو القومي 

 

 

 (142شكل )

  Hishida Shunsoشنسو هيشيدا

 Kuroki Neko سوداء قطة

1910 

 متحف مقاطعة كوماموتو الفني

Kumamoto Prefectural Art Museum 

Japan 
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 (141 شكل)

 Yasuda yukihiko يوكيهيكو ياسودا

 معروف غير العنوان

8909 

 ورق على ألوان

811  ×13.5 

 (144 شكل)

 Yokoyama Taikan تايكان يوكوياما

 Floating lights العائمة الأضواء

8939 

 حرير على ألوان -معلقة  مخطوطة

 سم 51×  891

 Museum of Modern Art الحديث الفن متحف

 Ibaraki إيباراكي
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 :من أهم الفنانين الذين درسوا في الكوجي كاي

Maeda Seison  (8115-8911 ))ون سمايدا سي)و (899شكل) Imamura Shiko) (1880-1916)ايمامورا شيكو(

 ياماتو إيه. سلوبتقانه وتجديده لأ. يظهر في اللوحة إ 8919( التي أتمها عاميوريتومو يختبئ في كهف) (150شكل)

ي الشخصيات وجوه باق.الحركةليبدأ  البطلفيها  ينهضاللحظة التي يكاد فقد جمد الفنان  .ستعدادالا أتميظهر على في اللوحة لبطلا

( تحتوي على هذه الطاقة الخفية المقوضة، مايدامعظم أعمال ). [Mason, 1993, 372]ةوكأنها على وشك أن تبدأ الحرك أيضًاتظهر 

اتبع )مايدا( أسلوب مدرسة  [Baker, 1995,199]ظهار المشاعر الداخلية، التي توحي بحالة من التوتر المكبوت. يحرص على إفهو 

 [Tucker, Carpenter, 2012, 34] )رينبا(  لأنها أكثر مدرسة عكست الأسلوب الياباني القومي في رأيه

ي هم الفنأسلوبمطورين  ،(أوكاكورا) تحت قيادة لاحقًاقاما بالعمل في الأكاديمية  (يماموراإ)و (مايدا)من الفنانين  كل

  [Mason, 1993,372-373]الفنية( رينبا)عناصر من مدرسة استلهامال

من مستخدمين عناصر  (شيجو  -ماروياما)مدرسة  أسلوب -أعمالهمفي كيوتو  (نيهونجا)الذي استلهم منه فنانو -السائد  سلوبالأ

من  .بيعةمن الط ةمستقا قواعد تجسيم الأشخاص مع كون المواضيع يابانية أصلية، لضوء، الظلا ،الواقعية الغربية مثل المنظور

 Takeuchi Seihoتاكيوتشي سيهو)تبعوا هذا الأسلوب وأثروا فيالأجيال اللاحقة؛ الفنان االذين ( شوا)و( تايشو)أهم فناني فترتي 

ا لموهبته في حداثته، وقام في مرحلة لاحقة ا وتقديرً عترافً ا، فقد درس أسلوب مدرسة ماروياما شيجو وتلقى (8109-8991( )

وانتشاره في  شاطهنبسبب . بالإضافة لتدريسه في العديد من المؤسسات التي تتبع نفس الأسلوب ،بافتتاح مدرسة خاصة للفنون

كيوتو  فقد اعتبر وقتها فنان نيهونجا الرئيسي في .ق الذي يتبع أسلوب نيهونجا، كان له أثر كبير على الجيل اللاحمدارس مختلفة

من أهم  .ا بهم من قبلأشهر ليرى أعمال الفنانين الذي كان متأثرً  6 وقد سافر متجولاً في اوروبا لمدة  .بين الأوساط الفنية

مدارس  و، وفنان William Turner)ويليام ترنر )(،Jean Baptiste Camille Corotجين بابتيست كاميل كوروت ):هؤلاء

أنه كان يحتفظ بهيكل عظمي في مرسمه بغرض شرح  ،من المعروف عنه والغريب بالنسبة للثقافة اليابانية آنذاك .الواقعية الغربية

باني لياا سلوبوالأ ،الغربي بأبعاده ومنظوره سلوبمن الأ اأسلوبه خليطً في نهايات حياته كان .نساني عن قرب لطلبتهالتكوين  الإ

تظهر هذا  8919، لوحة )قطة رقطاء( التي أتمها عام (858شكل ).اختصار التفاصيلالأصيل من حيث الخامات والتقنية و

 الأخير. سلوبالأ

ة ما وهي من أشهر فنانات اليابان في فتر  Uemura Shoen) (1875-1949)أمَُرا شوين )الفنانة ( وتشييتاك)أحد أنبغ تلامذة 

قامت بدراسة التصوير في مدرسة التصوير  -صاحبة أحد محال بيع وتقديم الشاي-من والدتها  بمساعدة.قبل الحرب العالمية الثانية

 .على لوحاتها اعديدً ا ت مديحً وتلق. الفتيات الجميلات(Bijinga)ية بعمل لوحات ، ابتدأت حياتها الفن1888المحلية بكيوتو عام 

في مرحلة أخرى من حياتها اتجهت إلى تصوير أبطال  .العشرين من عمرهافي الخامسة و لازالتعدة جوائز وهي  وحازت على

 .حركات الجسد الغريبةكزةً على التعبيرات الدرامية ورخاصة الأدوار النسائية التي يؤدونها، م  (Noh)مسرحيات 
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 (149شكل )

 Imamura Shiko شيكو إيمامورا

 Scroll of morning مخطوطة الصباح

1914 

45.7 x 954.5 

 

 

 (150شكل )

 Maedaمايدا سيسون 

Seison 

يوريتومو في الكهف 

Yoritomo in a cave 

1929 

 عمل مكون من لوحتين

 سم 111×  853.9

مؤسسة أوكورا الثقافية 

Okura Cultural 

Foundation 
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 (151شكل )

Takeuchi-Seiho  تاكيوشي سيهو 

 Madara nekoقطة رقطاء 

8919 

 تفصيلية من اللوحة

 Yamataneمتحف ياماتانيه الفني 

Art Museum 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

o b e i k a n d l . c o m



-213- 

مح ،لكي تقوم برسم ملاة لرعاية المصابات بالاضطرابات العقليةطويلاً في مصح لة تالية لهذة المرحلة، قضت وقتاًفي مرحو

ضطرابات النفسية، عادت مرّة أخرى ها العديدة في تعبيرات الوجه والابعد اتجاهاتفي أواخر حياتها و.الشاردةنظراتهن وجوههن و

لاتزال  لوحةهذه ال (851شكل ) ونظرات معبرة رقيقة.بحكاية قصّة لكن جميلاتها تميّزن  " الجميلات"لموضوعها الأساسي 

 حتى وقتنا الحالي. التجاريةطبع على العديد من السلع فت ؛تحظى بشعبية كبيرة

 Kaburagi)تا اكابوراجي كيوك)الفنان الفتيات الجميلات في حقبة ميجي كان من أحد أشهر الفنانين الذين قاموا برسم موضوع 

Kiyokata (8111-8911). د من قام بتدريب العديالمطبوعات الخشبية في لوحاته، و أسلوبي كان يعتمد في بداية مشواره الفن

 .فناني المطبوعات الخشبيةكبار 

ة امين، وتقلد مناصب هسلوبفي كلا الأ قد حقق نجاحًا فنيًا كبيرًاو .المطبوعات إلى التصوير أسلوبن تحول م  1901في عام 

على العادات  نيؤكدين الثياب التقليدية اليابانية والشخصيات التي يقوم برسمها جميعهن من الفتيات، يرتد .تدعم الفن التشكيلي

يت في التي توف( وHiguchi Ichiyoهيجوتشي اتشيو (أحد مواضيعه المفضلة كان تصويره للكاتبة المعاصرة  الأصيلة اليابانية.

أو  ،رةكثيا من أفراد أسرتها الذين تحيط بحياتهم المآسي البعضً الرابعة والعشرين من عمرها. فكان يصور مشاهد من حياتها و

 [Mason, 1993, 374-375] (.851)شكل  .قليلةيقوم بتصوير شخصيات من رواياتها ال

 .(شوا)و( تايشو)ير بشكل جذري في فترتي حكم الإمبراطور تغيّر مناخ التصو

(  Ministry of Education - Exhibition Fineartsمعرض الفنون الجميلة الخاص بوزارة التعليم )بسبب تأسيس  : أولاً 

 :يسيةإلى ثلاثة أقسام رئ اوكان مقسمً ، حيث تقوم لجنة تحكيم باختيار الأعمال التي تعرض به .وهو معرض دولي يقام كل خريف

. من أهم لكل من هذة الأقسام لجنة تحكيم مختلفة.الغربي، قسم النحت سلوبالياباني ، قسم التصوير بالأ سلوبقسم التصوير بالأ

لهذة المعارض هو عرضها لأعمال متنافسة ومتضادة الآراء جنبًا إلى جنب، يتنافسون للحصول على ما حققته الوزارة بإقامتها 

مكان بالمعرض السنوي للوزارة لسنوات، إلى أن ادرك الفنانين العارضين مع مرور الوقت ما وصل إليه حال المعرض من تدخل 

فقام عدد من الشباب بالتمرد على المعرض الدوري وإقامة مجموعة منشقة  ، ة في اختيار العارضين بهالمصالح الشخصية والمادي

 .أي المجتمع الثاني  Nikakai)نيكاكاي )وأطلقوا على أنفسهم اسم 

عام  .نيهونجا والأحداث لم تقلل من أهمية المعرض السنوي و ما أحدثه من تقريب كلا المدرستين يوجا بالرغم من ذلك فإن هذه

أصبح دعمه يأتي من و Nitten)ي معرض اليابان الفن)معرض الفنون الجميلة الخاص بوزارة التعليمإلى سم تغير ا  1958

 [Mason, 1993,368]. حتى الآن امستمرً ا وهو لايزال قائمً منظمات خاصة وليس من الحكومة. و
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 (152شكل )

 Uemura Shoen أمرا شوين

 Flamesنيران 

1918 

 The National Museum of Modern Artالمتحف القومي للفن الحديث 

 طوكيو
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 (153 شكل)

 Kaburagiكيوكاتا كابوراجي

Kiyokata 

 Lady Writerالكاتبةإيتشيو

Ichiyo 

8993 

 ألوان على حرير

 سم 19.9×  891.0

جامعة طوكيو القومية للفنون 

 الجميلة والموسيقى
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ت مجلة هي كانو  1923ت تصدر حتى عام والتي ظل 1910، عام الأبيض أي الفرع Shirakaba) شيراكابا )إنشاء مجلة :  اثانيً 

ث عن الفن يتحد احتوى على مقالكل عدد ثقافية ساهم في كتابتها ونشرها عدد من الكتاب والصحفيين المعروفين في اليابان. 

فنسنت فان ) PaulCe'zanne)  بول سيزان )بأهم الفنانين الأوروبيين مثل  ريفًاتع الغربي المعاصر، موفرين للفنانين اليابانيين

الفترة التي قامت فيها هي فقد كانت هذه   Paul Gouguin ،[Mason, 1993,368])بول جوجان ( ) Vincent Van Goghجوخ 

روبا كانت مهمتهم ن من الدراسة في أوانيون العائدواليابن ل التعبيرية والوحشية والتكعيبية. والفنانومث (الراديكالية)المدارس الفنية 

 ا من الرؤى الفردية، لكن النتيجة تبقى واحدة وهي أن الفن الغربيكثيرً يعكس كات الفنية لليابان بشكل عشوائي هي نقل هذه الحر

وعن طريق الكتب والمجلات  ،ا في اليابان من خلال مؤسساتها الرسمية والخاصةبمدارسه عند حلول هذه المرحلة أصبح مترسخً 

مع تدفق المعلومات بهذا الشكل الغزير لم يتمكن اليابانيين بصورة قاطعة من التفريق بين أساليب .(الغصن الأبيض)الدورية أمثال 

استطاعوا ن مثل فناني مابعد التأثيرية الذي ،لكنهم تأثروا واستجابوا لأساليب الفنانين الغربيين بشكل منفرد ،المدارس المختلفة

  -الفن الذاتية في–معين أو مدرسة فنية معينة  سلوبنتماء لألاعدم ا عن كل القيم والأعراف الفنية. بعيداًتحقيق رؤاهم الخاصة 

اليابانيين دراسة تطور  انينمما سهل للفن[Varley,2000,284-285]  (الغصن الأبيض)كان من الأفكار التي ركزت عليها مجلة 

حتى أنه في الفترات اللاحقة بعض الفنانين الذين لمعوا في أسلوبمدرسة يوجا لم .أساليب الفن الغربي دون أن يغادروا اليابان

 .يغادروا اليابان ولم يتعلموا على يد فنانين غربيين

نين  حيث زاد عدد الفنا ،تايشو قامت ثورة إبداعية في مدرسة يوجا فترة حكم بدايات و فترة حكم الإمبراطور ميجيفي نهايات 

ي مدينة ونجا، خاصة فمتدت جذورها لترتفع بشأن مدرسة نيها أيضًابداعية الفني الغربي، لكن هذه الثورة الإ سلوبالمهتمين بالأ

 [Mason, 1993, 368-369] .. بعةهي المت( شيجو-ماروياما)ت مبادئ مدرسة . حيث ظلحتفظت بطابع مستقلكيوتو، التي ا

 شملت نهضة(، شهدت اليابان 8913 حتى ما بعد الحرب العالمية الأولى )عشرينات القرن العشرينبشكل عام  )تايشو(في حقبة  

دى أتصالات والمواصلات العامة، التعليم العالي، النشر والصحافة، مما ا في الاالعديد من النواحي الثقافية، كما شهدت نهوضً 

لمشاركة جميع طبقات المجتمع في هذه النهضة الثقافية وبالتالي أدت لإعلاء الشعور العام بالمدنية وبانتماء اليابان للعالم 

 [Varley,2000,286-287].الحديث

فنيتين اللمدرستين ت موجودة في مواجهة اة اليابانية الوحيدة التي صمدت وظلهي المدرسة الفنية التقليدي (بنجينجا)مدرسة 

 .(يوجا)مدرسة و (نيهونجا)مدرسة  (ميجي)الأساسيتين في عصر المتناقضتين و

تانومورا )من أكثر هؤلاء شهرة نذكر  .تهر عدد من الفنانين الهامين باتباعهم مدرسة المثقفينشافي بداية حقبة ميجي 

الأكثر و  (1881-1803) (Murase Taiitsu)موراسي تايتسو )،  ( Tanomura Chokunyu) ( 1814-1907)(تشوكونيو

الأدب ه بتعليمه مبادئ الكونفوشيوسية والفنان الأخير قام والدو .Tomioka Tessai) ( 1837-1924)توميوكا تيساي )شهرة 

أوتاكاجي )لتقى بالراهبة البوذية الكنه خلال رحلة تعليمة ،  بهدف جعله كاهن شنتو ،بالطبع التصويروالخط والشعر والتاريخ و

مستقبلية ال بالتخلي عن مهنته اقد قام تدريجيً ، و، والتي أقنعته باحتراف الفنأيضًاوهي مصورة Otagaki Rengetsu) رينجيتسو 

وحتى  (ياماتو إيه)وأسلوب  (رينبا)جرّب العديد من الأساليب الفنية مثل أسلوب مدرسة .حتراف الفناككاهن شنتو في سبيل 

. موضوعه المفضل كان حياة (بنجينجا)لكنه انتهى إلى تفضيل أسلوب مدرسة  (Otsu-e) ـالأسلوب الشعبي المسمى ب

 [ Mason, 1993, 367]  (.859شكل)وأشعارالصينيين 

حدار الطبوعات وانالحرب العالمية الثانية تطوران في الفترة ما بين حقبة ميجي وأما في مجال المطبوعات الخشبية فقد شهدت الياب

ممون نتجها المصأوالتي  ،أي المطبوعات الجديدة (Shin-hanga) الأول يسمى ب:ين جديدينأسلوبضافة لظهور بالإالخشبية،

 .حياء المطبوعات ومواضيعها التقليدية من جديد بطريقة تلائم السوق الغربيإعادة إبهدف 

 .التي ينتجها الفنانون الذين يفضلون اتباع الطريقة الغربيةو، بداعية المتجددةأي المطبوعات الإ(Susaku hanga)  ـالثاني يسمى ب

 .أوراق الرسما جديدة لمعالجة قوالب الخشب وحيث ابتكر مصمموها طرقً 
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 : خصائص رئيسية  3المطبوعات الخشبية في الحقبة السابقة كان لها 

المناظر  ،ممثلي الكابوكي، حقبة توكوجاوا مثل فتيات الجيشا حيث صورت مواضيع رائجة في .هي مواضيعها الخاصية الأولى

 .الطبيعية

 .الاستبدال حسب حاجة السوقالتالي قابلة للتكرار وبو ،نها رخيصة السعرالخاصية الثانية هي كون الخامات التي تنتج م

حيث أن الفنان كان يقوم بعمل تصميم اللوحة بناءً على طلب من الناشر، الذي كان يستلم التصميم  ،الخاصية الثالثة هي دور الناشر

ها بكميّات تطباع، ثم يقوم الناشر بوضع الأحبار ومن الفنان ليقوم بإعطاء أوامره للحرفي الذي يعمل لديه ليقوم بنحت القالب

 .رغبتهتتناسب مع احتياجه و

لى تقليل دور الرقابة التي كان تشددها يرجع ذلك بشكل كبير إو .في حقبة ميجي هو الموضوعات عاتأول ما تغير في المطبو

مشاهد ة أوفنية تصف مواضيع سياسي مالأع توجدفي حيادية المواضيع في الحقبة السابقة، فقد كان من الطبيعي أن  ا كبيرًاسببً 

سرعة ام وب المناخ العهذا بسبوصور الفتيات الجميلات،طبيعية وا إلى جنب مع مشاهد جنبً  ا أكثر واقعية معروضةقصصً عنيفة و

  .التي جعلت السوق بحاجة لأعمال فنية أكثر درامية تلائم الأحداث الجارية ،التغيرات الجذرية في المجتمع اليابانيالأحداث و

  Tsukioka Yoshitoshi)يوشيتوشيتسوكيوكا )العصر كان الفنان  ذلكلمتطلبات  االذين استجابو ،من أوائل فناني المطبوعات

في بدايات  .Utagawa Kuniyoshi)أوتاجاوا كونيوشي )درس على يدي الفنان سابق الذكر في حقبة إدو  (8119-8191)

وهو مثل  ،ما تصور محاربين في أوضاع قتالية غالبًا ،ألواح 3 إلىمشواره الفني كانت لوحاته إما ان تكون لوحة واحدة مقسمة 

 One Hundred Aspects of theمائة وجه للقمر )فناني الحقبة السابقة قد قام بعمل سلسلة مكونة من مائة مطبوعة تسمى 

Moon )( 855شكل)، قتل إي ناوسًكيه )لوحة  .ممثلي المسرحمواضيع مثل الأشباح ولوحات منفصلة تصور  بعمل  أيضًاقام و

Ii Nausuke  ) (850شكل).أقسام هي التي أطلقت شهرته 1المقسمة إلى  [Mason, 1993,376] 
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 (154شكل )

 Two Divinities Dancing ،1924رقص الآلهة، Tessai Tomioka توميوكا تيساي

 tokyo national museum، متحف طوكيو القومي
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 (155شكل )

 Tsukioka Yoshitoshi يوشيتوشي تسوكيوكا

 إحدى مطبوعات مائة وجه للقمر 

 Ishiyama Moonقمر إيشي ياما 

 مطبوعات خشبية
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 (152شكل )

 Tsukioka Yoshitoshi يوشيتوشي تسوكيوكا

 Ii Naosuke taiso ناوسكى-إي مقتل

1873 

 لوحة مكونه من ثلات أجزاء

 حجم أوبان
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م فناني ؛ لذلك اتجه معظاكاملة تسمح لهم بالاكتفاء ماديً  فناني المطبوعات وجدوا استحالة التفرغ  لفنهم بطريقةبشكل عام فإن 

مي صناعة الجرائد ظهرت في حقبة ميجي بعد الانفتاح فظهرت حينها الحاجة لمصم-طبوعات للعمل كمصورين في الجرائدالم

ا حيانً أهي قصص خيالية وو ،من القصص التي تروى في الجرائدورون مشاهد ما كانوا يص غالبًاو -منفذي المطبوعات الخشبيةو

 .ما شابهمخيفة تتعلق بالأشباح والجرائم و

واستخدام  ،(8935-8939)ومع روسيا عام ( 8195-8199)الحرب مع الصين عام –بسبب الحروب المتتالية على اليابان 

وعات قدت المطب، فقد فالحياة في ذلك الوقتنقلها الى المدنيين كوقائع الجرائد ويلة لتصوير الأحداث في المطبوعات الخشبية كوس

عارك ا من الفنانين تصوير أحداث المالكتب، وأصبح مطلوبً مع الجرائد و ةمتلازموأصبحت  ،طويلة ةهويتها كفن قائم بذاته لفتر

حداث مواقع الحروب لمعايشة الأ اموا بالسفر إلىبعض هؤلاء الفنانين ق .صفحات الأولى في الصحف اليابانيةالتي تتصدر ال

بب توالي الأحداث وبس .عائدة مضيفين التفاصيل من خيالهمالمصداقية في النقل، بينما بعض الفنانين اكتفوا بروايات القوات الو

أدت الغرض المراد لكنها في النهاية  ،إلى مطبوعات سريعة فمعظم هذه المطبوعات لم تكن على قدر كبير من الجودة ةوالحاج

 .منها

سنوات،  1ـب -يوشيتوشي-أصغر من الفنان السابق  Kobayashi Kiyochika) (1847-1915) كوباياشي كيوتشيكا )الفنان 

 .والفنانين المتجددين في القرن العشرين  19يمثل المرحلة الانتقالية بين فناني القرن ال

ام ع اهتمامه بمصادر الإضاءة القوية كمصابيح الإنارة ونار التدفئة.و ،طبيعيةنت بتصويره لوحات مناظر بداياته الفنية كا

اخرة تعبر عن الآراء كان يقوم بعمل رسومات سو  Maruchin)ماروتشين )للكاريكاتير في جريدة تدعى  عمل رسامًا1881

 ،هذه اللوحة كاريكاتير يسخر من قائد الجيوش الروسية (851شكل)  [Mason, 1993,376-377]في ظل الظروف السياسية السائدة

 .ا في كوابيسه من قبل القتلى من جنودهمطاردً  صورهفي

(، الذي لم يستعمل خامات Munakata shiko( )8935-11موناكاتا شيكو )الفنان  امن أكثر فناني المطبوعات المستقلين تميزً  

  (mixed media).بالرغم من أن معظم معاصريه كانوا قد تحولوا لفنون الميديا ،أخرى سوى المطبوعات في عمل فنه حتى وفاته

 [Baker, 1995,202] (158شكل ) .وكان من أكثر فناني المطبوعات الخشبية في عصره غزارة في الإنتاج

 لكن مستوى. ولدى جمهور المطبوعات الخشبية مشاهد الحروب التي تعكس الأحداث الواقعية آخر المواضيع التي لاقت رواجًا

 (هجوم الفصيلة على خليج آرثر)كيوتشيكا أحد الأمثلة على مطبوعات الحروب لوحة . جيًابدأ في الانحدار تدري أيضًاصناعتها 

  [Mason, 1993,378]  (.159شكل)
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 (154شكل )

 Kobayashi Kiyochika كيوتشيكا كوباياشي

 Forces returning المجندين عودة

 8935أو  8939

 مطبوعات

 محفوظة في مكتبة الكونجرس

Library of Congress 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (151شكل )

 munakata shikoشيكو  موناكاتا

طواويس على شجرة زيزفون 

peacocks on linden tree 

1956 

 شهري صفحة من تقويم
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 (159شكل )

 Kobayashi Kiyochikaكيوتشيكا كوباياشي 

 آرثر خليج على الثاني الهجوم

the Second Army's Assault on Port Arthur 

1894 

 Museum of Fine Arts, Bostonمتحف الفنون الجميلة 

 الولايات المتحدة –بوسطن 
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واتانابي )بقيادة الناشر 1940 و 1915قامت حركة تهدف لاحياء فن المطبوعات الخشبية بصورته القديمة في الفترة بين 

السائحين في و-الفنان رأى حاجة السوق الغربي التاجر و بعينالذي و ، Watanabe Shosaburo) (1962-1885)شوسابورو 

بأزياءهن التقليدية،  الفتيات الجميلات Bijinga مثل لوحات ،التقليدية في اليابانإلى لوحات تصور المظاهر  -اليابان على حد سواء

ً نحو صناعة مطبوعات متقنة  خبرة عالية مهارة و يمساعدين ذوحرفيين و، وقام بجمع فنانين وذات جودة عالية الصنعهادفا

المطبوعات  هلاقت هذحيث  .المطبوعات الجديدةوالتي تعني  (Shin hanga) الحركة مسمى هوقد أطلق على هذ.لتحقيق فكرته

 .حينها اكبيرً  االجديدة نجاحً 

  :من أهم الفنانين الذين عملوا بها

 في التصوير. (نيهونجا)و( يوجا)ي أسلوبتدرب على كل من Hashiguchi Goyo  (8113- 8918 )) هاشيجوتشي جويو)الفنان 

 ،لفالخامة دفعه لاتجاه فني مختهذا التحول في المواضيع و .(اتانابيو)وعات الفردية بإلحاح من الناشر تحول إلى تصميم المطب

طريقة تصويره ، ومن حقبة إدو ((Utamaroالفنان  وفناني المطبوعات الأوائل وخاصة (ونجانيه)حيث صب اهتمامه على فنون 

تاح الأستوديو الخاص به ثم قام بافت ،سنوات 3منذ بداية الحركة ل (واتانابي)يعمل مع  (هاشيجوتشي) ظل .للفتيات الجميلات

  (803شكل).حفر وطباعة المطبوعات الخشبيةلتصميم و

 :أيضًاستوديو الخاص به الاابي في حملة المطبوعات الجديدة ومن الفنانين الذين استقطبهم واتان

لدى  كلاهما عمل (Kawase Hasui) (1883-1957)كاواسيه هاسوي (و  Ito Shinsui) (1972-1898)إيتو شينسوي )

  (.801)شكل و( 161)شكل . واتانابي في وقت متقارب

 Susaku)بالإضافة لاستوديو واتانابي للمطبوعات الجديدة، قامت حركة فنية تدعم إعادة هيكلة المطبوعات الخشبية سميت ب 

Hangu) لا يتوقف عند يجب أ -أو المصمم-أن الفنان  الحركة هأهداف هذمن أهم . بداعية المتجددةأي حركة المطبوعات الإ

تى الحركة كانوا يقومون ح هبعض فناني هذ .الب الخشب، وتجهيز وطباعة اللوحةيقوم بتقطيع وتجهيز ق أيضًاالتصميم، بل 

 :قاعدة أهدافها هما االحركة وواضع هن لهذان الرئيسياالمؤسس. ااعة الورق الخاص بالمطبوعة يدويً بصن

 Onchi Koshiro) (1891-1955)أونتشي كوشيرو ) :اوثانيً  Yamamoto Kanae)(1882-1946) ياماموتو كانائي) :أولاً 

فر الخشب، على ح ه تلقى تدريبًابعد عودتفي التصوير وسافر إلى فرنسا، ويوجا أسلوبفنان تشكيلي تدرب على ( ياماموتو)

عد الخط حيث لم ي ؛ر من شكل المطبوعاته غيأسلوب. ليس بالإضافة إليهالقوالب بحفر الخشب وت في تجهيز استعمل تقنياو

   (801شكل. )وأصبحت اللوحة عبارة عن مساحات لونية متجاورة ،الخارجي ذو أهمية

م المطبوعات علواتجه إلى ت ،د عليهاألوان الزيت، لكنه ما لبث أن تمرب (يوجا) أسلوبفقد بدأ دراسته الفنية في حداثته ب( أونتشي)ا أم

 .اشتراكه في نشاطات فنية عديدةه في أعماله الفنية، وئبدقة أداتميز و الخشبية

الأخير  سلوبمن أشهر أعماله بالأ الآخر وصف تفصيلي.تجريدي مرتبط بأبيات من الشعر، وأحدهما  ين مختلفين تمامًا،أسلوباتبع 

 (809( )شكلHagiwara Sakutaroهاجيوارا ساكوتارو )العقل الفكر وفيها صديقه الشاعر مضطرب لوحته التي صور 

[Mason, 1993, 378-381] 
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 (120)شكل 

 Hashiguchi Goyo جويو هاشيجوتشي

 Woman in blue combing her hairسيدة برداء أزرق تمشط شعرها 

8913 

 مطبوعات خشبية على ورق

 سم 11.1×  99.0

 Walters art museumمتحف والترز الفني 

 Baltimoreبالتيمور 

 الولايات المتحدة
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 (121)شكل 

 Ito Shinsuiإتو شينسوي 

 Young girl washingفتاة تستحم 

8981 

 مطبوعات خشبية على ورق 

 سم 19.5×  91.5

 British museumالمتحف البريطاني 
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 (122شكل )

 Hasui Kawaseهاسوي كاواسيه 

Tokyo, 12 Dai: Komatogashi 

1919 

 سم 10.1×  9.8- مطبوعات خشبية

 Brooklyn Museumمتحف بروكلين 

 

 

 

 

 

 

o b e i k a n d l . c o m



-218- 

 (123شكل )

 سم 10.1×  19.8

 Yamamotoياماموتو كانائي 

Kanae 

8981 

 مطبوعة خشبية على ورق

 سم 81.5×  85

متحف ياماموتو كانائي التذكاري 

Yamamoto Kanae 

memorial museum 

 Naganoمقاطعة ناجانو 

 

  

 

 (124شكل )

 Onchi Koshiroأونتشي كوشيرو 

 Hagiwaraبورتريه هاجيوارا ساكوتارو 

Sakutaro 

8991 

 مطبوعات خشبية

 المتحف القومي للفن الحديث

National museum of modern art 

 طوكيو
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 :1919حتى  1945ا هعدوماب الحرب العالمية الثانيةفترة ا: ثانيا 

استسلمت اليابان بعد مرور أكثر من ثلاث سنوات ونصف قضتها في حالة حروب مستمرة، وذلك  8995في شهر أغسطس عام 

ام بالقنابل الذرية. في الأعو (ناجازاكي)و (هيروشيماـ)بعد حدوث المأساة المعروفة بالقصف الجوي من قبل القوات الأمريكية ل

 ليه البلاد ووضعها الجديدالذي آلت إ ،وهو يحاول أن يتأقلم على الوضع المؤسف ،ا ومعنويا أشد معاناةاللاحقة عانى الشعب ماديً 

بالرغم  ،(Doglas MacArther( )8113-8909الذي كان ينفذه القائد العسكري )دوجلاس ماكآرثر  ،حتلال الأمريكيتحت الا

بل على قادة جيوشهم الذين قادوا البلاد  ،إلا أن غضبهم لم ينصب على المحتل ،نهزام والخزي الوطنين شعور اليابانيين بالام

فقد تسببت هزيمة الحرب  [Varley,2000,304]. قاومة تذكر أو ثورات تضطرم ضدهملهذا الوضع، فلم تلق الجيوش الأمريكية م

اعة اليابانية فعند نهايتها كانت الصن كانت الحرب في ذاتها تجربة مريرة؛و، ومفاجئة في اليابان العالمية الثانية في تغيرات كبيرة

يوتو( وأصاب الدمار مدن اليابان الكبيرة بأكملها باستثناء )ك ،قد أصيبت بصورة فعلية، كما انخفض الإنتاج الزراعي الى نحو الثلث

كل  .ا حياتهم أثناء القصف الجويمدنيً  001,333وفقد حوالي  ،لاد وعرضهاوتشتت سكانها في طول الب، ومعظم مدنها الصغيرة

فوا من شعورهم بالذنب. واكتش تمكن من الناس شعور بأنه قد غرر بهم بدلاً ، حتلال الأجنبيلك، إلى جانب الشكوك إزاء سياسة الاذ

ر للعسكري حترام الكبيهة في كل مكان. وتحول الاانت مكروبل إنها ك ،لدهشتهم أن جيوشهم لم تستقبل في آسيا استقبال المحررين

 [899 -891 ،1331 محمدعبدالقادرحاتم،]. زدراءذاته إلى الغضب والاكوطني خادم للإمبراطور وينكر 

بعد الحرب سعت أمريكا لتظل في الصدارة، الدولة الرائدة في شتى المجالات، صناعيا؛ إقتصاديا؛ سياسيا وفنيا أيضا فانحدر 

 الذوق الأوروبي وأصبح قديما غير مواكبا للعصر بينما تولى الفن الأمريكي الصدارة. 

ها إلى دولة ديموقراطية. في سبيل تحقيق هذا الهدف تم نزع سلاحها وتفكيك جيشها وتحويل كانحتلال الأمريكي لليابان هدف الا

وتم  ،وهي أجزاء من روسيا كوريا والصين ،أثناء الحرب –)الإمبراطورية اليابانية(  -حل الأراضي التي استولت عليها اليابان 

من شغل أي مناصب حكومية  نتموا لهذه المنظوماتأي ممن اومنع  ،حل نظام الجيش والبحرية، وتفكيك أسلحتهم، ومحاكمة قادتهم

حديث الإمبراطور لأول مرة  هذا الدستورتم وضع دستور جديد للحكومة اليابانية من أهم ما حققه كما  ،أو إدارية هامة في البلاد

مي ل نظام حكووأن الدولة نفسها هي رمز للشعب من خلا ،، وأنه مجرد رمز للدولةلهةللشعب الياباني الذي نفى فيه نسبته للآ

خلال الأعوام  ،لى ازدهار اقتصادي مضطرد بثبات. انطلقت اليابان بعد هذا إ8951سؤول. انتهى الاحتلال الأمريكي لليابان عام م

 .استطاعت اليابان تحقيق ذلك في أقصر فترة شهدها التاريخ الحديث ا.حتى وصلت لمرتبة ثالث دول العالم اقتصاديً  ،اللاحقة

[Varley,2000,305-307] 

هو  هذا المصطلح ،أهم مازرعته الحكومة الجديده في اليابان هو مصطلح جديد ظهر بين اليابانيين ليعزز شعورهم بالوطنيةمن 

الحفاظ على الهوية القومية وأنها يمكن أن تحقق هذا عن طريق تعزيز الإنتماء )الهوية القومية( وقد أدركت الحكومة أن عليها 

ت والمنظمات، الإنتخابات ووسائل الإعلام وبالطبع ممارسة شتى أنواع الفنون بإرجاعها لشكلها للأعياد القومية، إنشاء الجماعا

   [Graburn, Ertl, Tierney, 2008, 6]الوطني المحلي.

الهوية القومية الفنية ليست مصطلحا فلسفيا بل هي تطبيق عملي فالفن هو وسيلة هامة لتحديد الهوية الفردية وانتماءات الفنان 

تى مبادءه وأهدافه، الفنان قرر تحقيق هذه القومية عن طريق تطبيق القيم الجمالية اليابانية المتوارثة، بينما فئة أخرى قررت وح

مية التي بشكل أو بآخر فإن الهوية القو –فنا ذو أهمية عالمية  –تحقيق القومية الفنية اليابانية عن طريق تطبيق مايبدو في رأيهم 

كانت اليابان تنشد تحقيقها في مرحلة كبيرة من تاريخها كانت للأسف تعتمد على رأي المتلقي أو المشاهد الخارجي الغربي 

[Tamaki, 2001, 6-8] 
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 في فترة ما بعد الحرب:الفن 

لى فن ما قبل الحرب وفن ، تم تقسيم الفن إ8995ا عام تحديدً حتى هزيمة الحرب العالمية الثانية، ا من الحرب على كوريا، انطلاقً 

ة والفنانين الذين قام بدعمهم في مدرس ،ة الفنان سابق الذكر )فوجيتا تسوجوهارو(الحرب، وتم تجريم فناني الحرب خاصمابعد 

 (Varley,2000,334]حديث.الإنتاج ال

ديد من تجمعات الفنانين والمنظمات الفنية التي نشأت خلال فترة الحرب بدأت تنحل وتتفكك ابتداء من نفس بالإضافة إلى أن الع

 [Takashina, Tano, Nakahara, 1974, 197]العام 

أدى هذا إلى أن تصب الثقة المكتسبة من خلال هذا التطور في  ،ا بعد الحربا وتكنولوجيً عندما قفزت اليابان اقتصاديً  8911عام 

فحيث انتعشت أوجه الثقافة الحضارية في مرحلة مابعد الحرب إلا أنها جاءت مصاحبة  [Abrams, 1994, 55]. الخانة الثقافية

  [Varley,2000,334]ا. عدهتلال وب، خلال فترة الاحفرض التأثير الأمريكي لنفسه على اليابانبصفات أمريكية بسبب 

 :ناسماخلال القرن العشرين  في أمريكامن أشهر الأسماء اليابانية التي ترددت في عالم الفن 

وكان في السابعة  ،8930( والذي هاجر للولايات المتحدة عام Yasuo Kuniyoshi( )8119-8951الأول هو )ياسو كونيوشي  

 (سيشو)على الرغم من تصريحاته المستمرة عن استلهام فنه من فنانين يابانيين أمثال  ، وبنى شخصيته الفنية هناك.من عمره ةعشر

فقد كانت معظم أعماله  ،إلا أن أعماله في رأي النقاد لم تظهر أيا من تأثره بالفن اليابانيعدها، وماب (هيان)من حقبة  (كورين)و

ات في النهاية ( وهذه اللوح165مثل ملعب الجولف )شكل ،شخصية له أمام خلفيات من أماكن غربية الطابع صورةعن  عبارة

عه اندلاع الحرب بين اليابان وأمريكا وض ، وليس المجتمع الذي جاء منه.ندماج في المجتمع المحيط بهأثبتت محاولاته للانتماء والا

 ه قائلاً سلوبأاد الحاد كان بأن دافع عن نتقه اللامنتمي لليابان، رد فعله إزاء الاسلوبنتقاد الأمريكيين لأاحيث زاد  ،في موقف حرج

 ،هعن ، يجب أن تعتبر أعماله مواطنة منها وليست غريبةواستقى إلهامه منها ،ن الشخص الذي عاش فترة طويلة في بلد ما"إ

  وتتشبه به".

حياة فنية  عاشبعد أن  8953( هاجر للولايات المتحدة عام Kenzo Okada( )8911- 8931الفنان الثاني هو )كينزو أوكادا 

د سفره عن .سلوب مدرسة  يوجا في التصويرأ غبته في أن يمزجره لئكان من الأسماء المعروفة بانتما حيث ،ناجحة في اليابان

وهو قيمة جمالية منذ ( Yugenصرح برغبته في أن يمزج تقنيات الغرب بجماليات الشرق عن طريق )يوجن  ،المتحدةللولايات 

تأثره  ان علىخطوط لوحاته ومنظورها يؤكد .الغموض، العمق الفلسفي  والرمزية، الرقيستدعي مبادئ شرقية مثل ت حقبة هيان

 ؛ا من قبل الجمهور الأمريكيإعجابً ه أسلوبلاقى وقد .(166 ستيل )شكلومتداخلة كألوان البا ةألوانه رقيق .بالمطبوعات الخشبية

علق أوكادا  .قبل الحداثةوالتجريدية بحساسية تعبق بروح يابان ما ةذات طابع عصري يمزج بين التعبيريحيث أن أعماله كانت 

أفكر  "عندما كنت أعيش باليابان لم أكن بسخرية قائلاً  المتحدةه وقت وجوده في اليابان وبعد رحيله للولايات أسلوبعلى اختلاف 

كينزو )نستطيع أن نرى أعمال  [Abrams, 1994,55-56] ".سوى في الغرب وعندما عشت في الغرب  لم أفكر سوى في اليابان

  [Tamaki, 2001, 38]في عدد من المتاحف الأمريكية موجودة ويتم تقديرها حتى وقتنا الحالي  (أوكادا

نظرة المجتمع الأمريكي لكل من الفنانين السابقين، ففي سبعينات القرن التاسع عشر خلبت الثقافة اليابانية ألباب ختلاف لا تحليلاً 

 ابونيزمجومع بداية القرن العشرين تأثرت أمريكا بالتجربة الأوروبية ومصطلح ) بها العمارة الداخلية الأمريكية. فتأثرت ،الغرب

Japonism ا المطبوعات الخشبية، وبالتالي ارتحال بعض الفنانين تحديدً ،وفي الأعمال الفنية الأوروبية( وهو التأثير الياباني

 [Abrams, 1994, 55-56] أوائل القرن العشرين إلى اليابان.الأمريكيين في 

يكيين استجابوا مروقد انطلق الفلاسفة والمحللين التاريخيين في محاولات عدة لتفسير العلاقة بين الشرق والغرب، والعديد من الأ

 لمنطق الشرق الروحاني في مقابل الغرب المادي وأقروا بضرورة دمج الإثنين للحصول على قيمة متوازنة لدى كلا الطرفين

[Tamaki, 2001, 10] 

لعوامل أدت ا، هذه قتصاديالكساد الاكانت أمريكا تمربفترةبإعلاء أهداف اجتماعية للفن،  فس الوقت الذي كانت اليابان مهتمةفي ن

  [Abrams, 1994, 55].وذلك خلال ثلاثينات القرن العشرين ،إلى انحسار التأثير الآسيوي بصفة عامة على الفن الأمريكي

o b e i k a n d l . c o m



-221- 

 [Tamaki,2001, 17] وتحولت التحف الفنية اليابانية من أنتيكات نادرة متقنة الصنع إلى تذكارات رخيصة الصنع ومقلدة

الفنان  ا جاءت أعمالفي هذه الفترة تحديدً  الجيش الياباني في آسيا إلى انطفاء الحماس بشكل كامل.شاط ثم مع الوقت أدت زيادة ن

في  ملائمة أوكادا( فتوقيته كان أكثر فكانت بالنسبة للأمريكيين غير ذات معنى وسطحية التفكير، أما )كينزو ،)ياسو كونيوشي(

من أمريكا  فتم تقبلها بشكل كبير ،الروحية والرمزية لتي تلعب على وتيرة، واخمسينات القرن العشرين مع أفكاره الغير مباشرة

فني ال سلوبوبالتالي كانت الساحة الفنية في أمريكا مهيئة لاستقبال الأ ،8951حتى  8990التي هزمت اليابان واحتلتها منذ عام 

 [Abrams, 1994, 55-56]. الياباني

اشياما وهو الفنان )هيج ،ا في أوروبا والصين وكوريا)نيهونجا( وهو من أكثر فنانيها شهرة وتأثيرً  سلوبهناك فنان آخر ينتمي لأ

انه ألو اصر دقيقة الحجم على مساحة كبيرة.ه يعتمد على تكرار ملمس في عنأسلوب) 8931( )ميلاد Higashiyama Kaiiكايي 

( عام snow field حقل من الثلوج( لوحة )167لمناطق البعيدة )شكلوهو يستخدم الوسيط المائي بدرجات تزداد قتامة في ا .قليلة

(1963) [Baker, 1995,200-201] 
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 (125شكل )

 Yasuo Kuniyoshi كونيوشي ياسو

 صورة شخصية للفنان في ملعب جولف

Self portrait as a golf player 

1927 

 سم 831×  127.6

 زيت على توال

 الحديثمتحف الفن 

The museum of modern art 

 نيويورك

 

 

 

 

 

 

 (122شكل )

 Kenzo Okada أوكادا كينزو

 Footstepsخطوات أقدام 

1954 

 زيت على توال

متحف آل فيليبس التذكاري 

The philips memorial 

museum 

 الولايات المتحدة الأمريكية
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 (124شكل )

 Higashiyama kaiiهيجاشي ياما كاي 

 Fields under snow حقل الثلوج

8901 

 الوان مائية على ورق
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ما تم استقدام العديد من التحف اليابانية في السوق الأمريكي، ك ،ا من منتصف أربعينات حتى منتصف ستينات القرن العشرينبدءً 

بثقافة  اا متزايدً وقد لاحظ اليابانيون الذين ارتحلوا لأمريكا في هذا الوقت اهتمامً  .ات للعديد من كتب الأدب اليابانيظهرت ترجم

ر في وأثرت بشكل كبي ،من فناني أمريكا كاملاً  ورغبة في المعرفة وتعلم أسرار الشرق الأقصى اجتاحت جيلاً  ،الزن اليابانية

ا من أسماء هؤلاء الفنانين في دراسة أجراها حول تأثير بعضً  David J. Clarck جمع الكاتب دايفيد ج. كلارك  .رؤيتهم الفنية

 الفن الياباني على الفنانين الأمريكيين، منهم: 

 (Isamu Noguchi(, )إيسامو نوجوتشي  Mark Tobey)مارك توبي  ،Morris Grave )جرايفزموريس )

(، Ibram Lassaw (، )ابرام لاساوJohn Cage(، )جون كيج Paul Jenkins)بول جينكينز  وفي أواخر أربعينات القرن

 .(Franz Klineوأكثرهم شهرة )فرانز كلاين 

(، )ثيودوروس ستاموس Seymor Lipton(، )سيمور ليبتون Carl Andre)كارل أندريه  وفنانين خلال خمسينات القرن مثل

Theodoros Stamos (، والفنان )جاكسون بولوكJackson Pollock) 

( في أوروبا في القرن التاسع عشر. Japonism جابونيزمعلى فناني أمريكا في القرن العشرين يختلف عن تأثير )التأثير الياباني 

فة، لصدامعينة مثل التأمل، والروحانية، وفما حدث في القرن العشرين في أمريكا كان نتيجة لبحث فناني هذه الفترة عن قيم 

حيث لم يكن التأثير الشرق آسيوي بشكل عام يمكن لمسه  ،بشكل حسي ومزاجيتبني هذه القيم مساحات الفراغ ورفض المنطق و

في تقنية معينة في الرسم، لكن يمكن إدراكه عبر الاستيعاب المعنوي للحالة الفنية لأعمال هؤلاء الفنانين، ذلك أن الفنان الأمريكي 

 .العالم أنحاءفي مركز الصدارة بالنسبة لكل الذي كان  ،كان يبحث عن إلهام مقتنص من مصدر آخر غير المصدر الأوروبي

[Abrams, 1994,58-59] 

( ذات الأسلوب التجريدي تعتمد تطبيقا لجماليات الفن الياباني في أعماله الفنية، نظيره  Mark Tobeyأعمال الفنان )مارك توبي

( مستخدما اللونين Abstract Expressionism( أيضا اتبع أسلوب )التجريد التعبيري  Franz Kline الفنان )فرانز كلاين

، حماس )مارك توبي( وتصريحاته المباشرة ساهمت في عدم شعبيته لدى الأمريكيين الأسود والأبيض استلهاما من فنون الزن

[Tamaki, 2001, 19] 

من  ما نبع غالبًاالذي  ،لهامهم غضب النقاد وسخطهمو مارك توبي( بأن الشرق هو مصدر إ)فرانز كلاين  أثارت تصريحاتفقد 

  [Abrams, 1994, 59]واستعلاءهم على الشعوب المهزومة في الحرب. ،فخر هؤلاء النقاد القومي بهويتهم الغربية

يابان في إطار التبادل الثقافي بين الالمواضيع والناتج الفني الذي نجم عن التبادل في الأفكار والمواضيع والأشخاص والخامات 

نت نوعا هجينا من القيم الجمالية والتشكيلية ولد من خلال مزج ودمج عناصر مميزة لدى كلا الطرفين، يشمل وأمريكا، والنتيجة كا

ذهب مهذا التأثير المشترك الأمريكيين كما يشمل بالنسبة لليابانيين فناني يوجا وفناني نيهونجا أيضا فبرغم إيمانهم بالتقاليد اليابانية ك

  [Tamaki, 2001, 5]التطور فني إلا أنهم أيضا تأثرو بهذا

( Isamu Noguchiالفنان )إيسامو نوجوتشي  كبيرة وتقدير لأعمالهم الفنيةشهرةالذين حظوا ب ،من الفنانين الأمريكيين اليابانيين

كمل دراسته لي المتحدةسافر للولايات ،وأختهي اليابان مع والدته الأمريكية وحيث نشأ ف .ياباني وأم أمريكية( من أب 8939-8911)

العالم الشرقي  ،وجهتى نظر العالمين (إيساموـ)على عكس الفنانين الأمريكيين الذين استلهموا من اليابان قيم فنية، فقد أتيحت ل .بها

إيسامو قام بتجربة العديد من الأعمال الفنية، فابتدأ بالنحت، ثم تصميم المساحات والحدائق، بطريقة طبيعية.  ،والعالم الغربي

(. لكن أكثر ما اشتهر به تصميم قطع الأثاث لدى شركات كبرى لاتزال 801)شكل [Abrams, 1994, 61-62]التصوير بالأحبار.

تنتج بعضًا من أشهر أعماله إلى وقتنا الحالي. في جميع أعماله نجد الخطوط المستديرة والبسيطة التي تميز الفن الياباني، والتي 

السيريالية. من أهم عوامل إلهام فن إيسامو المنحوتات البدائية اليابانية من حقب ماقبل التاريخ )دوجو نجدها أيضًا في اللوحات 

 [Abrams, 1994,132]وهانيوا(.

أمثال )جوليان  ،الذين استخدموا عناصر من الفن الياباني في لوحاتهم في ثمانيات القرن العشرين ،هناك عدد من الفنانين الأمريكيين

 .ا فيها خلفيات مستهلكة من مسارح الكابوكي القديمة( الذي قام بعمل لوحات مستخدمً 8958ميلاد ( )Julian Schnabelشنابل 

 (. 169)شكل

ا يابانية الطابع ( والذي استخدم في بعض من لوحاته أغراضً Robert Rauschenberg ( )1925-2008)روبرت راوشنبرج و

يعلق على أسطح المنازل  ،( وهو علم مفرغ على شكل سمكة مفتوحة الفمKoinoboriمثل )محدد تيارات الهواء  ،ستخداموالا

 [Abrams, 1994, 62](.170 في لوحة تصويرية )شكل (راوشنبرج)ليعرف من خلاله سرعة الرياح واتجاهها، وقد استخدمه 
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 (121شكل )

 Isamuنوجوتشي إيسامو

Noguchi 

 Man sittingرجل جالس 

1930 

 حبر على ورق

 Noguchiمتحف نوجوتشي 

Museum 

 Longمدينة لونج آيلند 

Islendالولايات المتحدة 

 

 

 

 

 (129شكل )

 Julian Schnabelجوليان شنابل 

 Rebirthميلاد جديد 

 تيمبرا على كالوس خشبي

tempra on backdrop 

1986 

148 x 134 سم 
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 (140شكل )

 Robert Rauschenbergروبرت راوشنبرج 

 wall eyed carp ةعين سمك

8911 

 سم 130.5×   621 
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-Yoshihara Jiro( )8935من أهم الفنانين اليابانيين الذين ساهموا في تطوير الفن بشكل كبير في هذه الفترة )يوشيهارا جيرو 

إلا أنه تلقى توجيهات من فنانين كبار درسوا  ،ابرغم من عدم دراسته للفن رسميً  .وساكا واهتم بالفن منذ صغرهفي أ ولد (8911

( وفوجيتا تسوجوهارو Kamiyama Jiro( )8195- 8995أمثال )كامياما جيرو  ،واشتهروا في البلدين ،الفن في اليابان وباريس

FujitaTsuguharu( )8110- 8901). القسم الثاني( بتزكية من الأخير تم ضمه لجماعة Nika kaiلكنه تركهم بعد ف ) ترة

ثم انضم حيث رأى أن هذه الجماعة تحمل نفس أفكار وطابع المدرسة الوحشية في أوروبا.  ،عندما تأكد من عدم أصالة أفكارهم

والتي كانت من  ،ا من السيريالية والتجريدية( وهي تضم مجموعة تحمل أفكارً KaiKyushitsu ا لمؤسسة )الغرفة التاسعةهعدب

 يوشيهارا  ينتمي بشكل كبير للمدرسة السيريالية وقتها. أسلوبوكان  .ا وشهرة في اليابان آنذاكأشهر المجموعات الفنية ازدهارً 

 ،قامت حكومة اليابان الديكتاتورية بمنع قيام أي معرض فني 8999عام ا المهول على مسار الفن الياباني.ثم جاءت الحرب بتأثيره

 Dai Nippon Bijutsu Hokokuفيما عدا ما يخدم دعاية للجيش والسلطة من خلال مؤسسة )فن اليابان العظيمة الوطني 

Kaiيات فنية نتقاد المستمر. وظهرت جمع، يهربون به من التحكم والا(، وبالتالي أخذ الفنانون اليابانيون يبحثون عن متنفس جديد

مثل )شركة الفنانين الديموقراطيين  ،التي تقودها أو تدعمها الحكومة ،نية الرسميةتدعم الفن الحر وتنبذ المؤسسات الف

Demokuratu Bijutsuka Kyokai قامت جريدة )يومي أوري  8999. بينما عام 8958( التي تأسست في أوساكا عام

(Yomi Uri قل بدون تحكيم أو انتقاء للأعمال )معرض يومي أوري المست بدعم وتنظيم معرض دوريYomiuri 

independent exhibitionالذين لا ينتمي أحدهم إلى أي من الجماعات الفنية  ،( في طوكيو صمم ليعطي الفنانين الشباب

 Nihonمن المعارض التي دعمت الفن الحر )معرض اليابان الدولي  أيضًافرصة لعرض أعمالهم ورؤاهم الفنية.  ،الرسمية

Kokusai Bijutsu-tenمعرض الفن المعاصر الياباني  أيضًا)بينالي طوكيو(، و( أو مايسمى ب(Nihon Bijutsu-ten). 

[Abrams, 1994,86-87] 

(، كما تم إحياء مؤسسة Nittenتم إحياء المعرض الدوري الذي تقوم بدعمه وتمويله وزارة التعليم والمعروف باسم ) 8990عام 

Nika kai))  ونظمت أول معرض فني بعد الحرب في نفس العام[Takashina, Tano, Nakahara, 1974, 197] 

هذه المعارض المعاصرة المتتالية وضعت علامة بداية الفن المعاصر الياباني، ومعظم هذه المعارض قامت بعرض أعمال للفنان 

دة الخام لماكتشاف اإلى توقه لابالرغم من تصريحاته .لوك(ا بشكل كبير بالفنان )جاكسون بوالذي كان متأثرً  ،(يوشيهارا جيرو)

لى التطور إلى ما هو أبعد من الفن التجريديبشكله المعروف والرسمي، وعدم رضاه عن طريقة الفن كعمل فني متكامل ويتوق إ

 اعد آخر أكثر تجريبً تحمل شعلة التطور الى ب اده إلى تأسيس )جماعة جوتاي(، لكيق ،المعاصر وتطوره المحدود في اليابان

  وتلقائية.

من أشهر لوحاته سلسلة لوحات  (.Shimamoto Shozo( )1928-2013)شيماموتو شوزو  انالفن (يوشيهارا)من أشهر تلامذة 

مشدوده  ،ا من طبقات من ورق الجرائد والغراءا مكونً حيث ابتكر سطحً  ،8953( والتي بدأها عام The Holeتحت عنوان )الفجوة 

صدفة  مستغلاً  ،يقوم بالرسم عليها بالقلم الرصاص بخطوط عشوائية غير منتظمة ،ببرواز خشبي بسيط بعد عزلها بطريقة معينة

( قال في تصريح 171)شكل .وعمل فجوات أخرى بأحجام مختلفة ،مع الضغط بالقلم لزيادة مساحة التقطع ،انقطاع جزء من الخلفية

ب والعط ،الصدفة وليدة التفاعل بين استخدام الخامات البسيطة وتأمل الحوادث الناجمة عن الضمورعن لوحة الفجوة، أن هذه 

ن بي( و )يوجن(. الفناسا-مثل ال )وابي ،قيم الزن الجمالية، وهي من صلب القيم اليابانية في طقوس الشاي الطبيعي للخامة

  جوتاي بعد أعوام قليلة لاحقة.جماعة نتها ( مثل المبادئ والأفكار التي تبة)فجوـبعمله لل )شيموموتو(

ماعة تجريبية وهي ج ساكا وانتهت بعد إقامة معرض واحد.في أو 8959التي بدأت عام  (Zero-kaiثم جاءت جماعة )الصفر 

(، الذي مكن الفنانين من تجربة Conceptual art( و)مذهب الفن التصوري Action paintingنفعالي في مجال )التصوير الا

كل ها بش، وإلقائمثل أن قام أحد أعضاء المجموعة بالرسم باستخدام كرة مطاطية مغمورة في الحبر ،وسائط مختلفة في الرسم

آخر  بينما عرض والتمشي فوق اللوحة بطريقة معينة.وآخر قام بغمس قدميه في الحبر  تكرر في مساحة كبيرة من الكانفاس.م

 شئ. لم يلاق المجتمعا على فكرة أن الفن ضمني يبدأ من لاومؤكدً  ،سم الجماعة الصفرمع اا ا متوحدً ا تمامً سطح الكانفاس خاليً 

ة فقد كان النواة التي عبرت بخطوات واسع ،يذكر أو شهرة يستحقها، بالرغم مما قدمه لعالم الفن الياباني من تغيير اهتمامً صفر ا

دءوا من حيث انتهت تجربتهم. لاحقًا في نفس العام أسس يوشيهارا نحو تطوير المدارس الفنية في اليابان،  وشجعت غيرهم أن يب

 [Abrams, 1994,86-89]  جماعة )جوتاي(.
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 (141شكل )

 the holeالفجوه ، Shimamoto Shozo شوزو شيماموتو

 The Rachofsky Collection متحف منزل روفشسكي، عجائن ورق ذات وسيط زيتي، 8953

 المتحدة الولايات، دالاس
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قام عدد من الفنانين اليابانيين بتجهيز معرض فني في الهواء الطلق، فكانت حديقة أشجار الصنوبر في قرية  8955في صيف عام 

الشامل لأعمال من التصوير التي أقاموا فيها معرضهم الفني  ،( القريبة من أوساكا هي قاعة العرضAshiya)آشيا 

من  معلقة وكانت الأعمال  .ا الدخول بالنهار أو الليلا متيحً يومً  81والذي ظل قائما طوال اليوم لمدة  ،المركبةوالأعمال والرسم

والشرائط المربوطة  ،والأعمال النحتية المصنوعة من بقايا الأجهزة موضوعة على الأرض العشبية. (811)شكل جذوع الأشجار 

ها استخدام ونانفجرب ف. فأعمالهم الفنية كانت مصنوعة بحيث تتحمل تقلبات الجو .ةفي الأشجار تتأرجح في الهواء بأشكال مختلف

. كما احتاجت الأعمال أن تتلائم ة من رقائق الصفيح، والكهرباءخامات صناعية مثل أنواع من البلاستيك والحديد وأحجام كبير

 ها كعنصر أساسي في بناء العمل، مثل الأرض الرملية، جذوعاستخدمها بإدخالبل  ،فاستلهم الفنان منها ،وتتأقلم مع البيئة المحيطة

وقد صرح مجموعة  (819)شكل  .وضوء الشمس (811شكل ) .، تيارات الهواءالأشجار القصيرة في الأرض والأغصان العالية

وتعريض الأعمال الفنية إلى القوى الطبيعيية مثل الشمس  ،الفنانين أن هدفهم كان إخراج الفن من قاعات العرض إلى الهواء الطلق

بعد انتهاء المعرض  (.810( و)شكل 815)شكل  .مشاركتهم في صنعهابل  ،، وتفاعل الجمهور مع هذه الآعمالوالهواء والمطر

 تجربة الفن يمكن صنعهافي احتفالية ترمز إلى أن  ،وقاموا بحرقها ،ضعوها في حفرةوما كان من فنانيه إلا أن جمعوا أعمالهم و

كان هذا  .وأنها في النهاية تتعلق بالحالة الجمالية وليس العمل الناتج ،فهي موجودة في كل التفاصيل الصغيرة الغير مكتملة ،ايوميً 

( الأول، والتي تأسست في ديسمبرعام ArtassociationGutai المعرض الغريب والصاخب هو معرض )جماعة جوتاي الفنية

اشتركوا جميعهم في النظرة الفنية التقدمية التي روج لها  ،افنانً  13ضم جوتاي  .جيرو( يد المصور )يوشيهارا على 8959

راد تحركهم من قبل أف واحدةفلا يجب أن يقيد بطريقة تعبير  ،ها أن الفن يجب أن ينبع عن حريةئوالتي كان من أهم مباد ،يوشيهارا

 ها وصياغتها بشكل مختلف. ئوإعادة بنا ،ياءالرغبة في هدم النظرة التقليدية للأش

مثل التلوين  ،الذين قاموا باستخدام خامات وأساليب غير تقليدية في أعمالهم الفنية ،مجموعة جوتاي من الرائدين ولذلك فقد كان فنان

ات أو يتم تفجيرها على اللوحة مباشرة باستخدام مفرقع ،أو الألعاب التي يتم تفجيرها بالريموت كنترول ،باستخدام مرشات الزرع

دخان. وحتى الماء وال ،الكهربائية ووحدات الإضاءةعلى خامات أعيد تدويرها من علب الصفيح  أو حتى بالأقدام الحافية ،وبالونات

 [Abrams, 1994, 83-90] نفعاليبالآداء التعبيري والتصوير الا أيضًابل  ،أعمال جوتاي لم تختص فقط بالأعمال المركبة

مكتوبة باللغة  ،8955التي ظهرت أول مرة في يناير عام  ،لكن بداية مجموعة جوتاي الحقيقية كانت بنشرهم لمجلة جوتاي

ث مواضيعها تتحد ا في آن واحد.ا ومحليً ا عالميً مستهدفة بذلك جمهورً  ،داعية الشرق والغرب لمشاركة رؤاهم الفنية ،الإنجليزية

ة الذين ساهموا في المجل ،لكنها في الأساس منشورة لغرض توثيق نشاطات ومعارض جوتاي وفنانيها .عن أهداف وأفكار جوتاي

نتجت خلالها سنوات أ 83ة استمرت المجل أفكاره ونظرته الإبداعية الجديدة.جرأة عن ، الذي يعبر بحرية وكل بكتابة مقاله الخاص

 [Abrams,1994,89] اعددً  81

 ةدق العمل الفني باستخدام طرق جديوالذي كان الغرض منه هو تحقي ،الذي فضلته جماعة جوتاي سلوبنفعالي هو الأالتصوير الا

مراحل صنعه.  يسجل ،فبالنسبة لجوتاي التصوير هو عبارة عن نوع من الفن .في الرسم مثل أن يستخدم الجسد كاملاً  ،غير الفرشاة

 وهو بالنسبة لهم عمل .، أو الصدفةةها وتطبق بأي طريقة، الرقص، الآلأو غير ان ألوانً وهذا المنتج يمكن صنعه من أي مواد لتك

( فهم بهذا يبتعدون Sakushinجوتاي على لوحاتهم كلمة )عمل  لق فنانوطأ .الحركة والعنف والطاقة المتحررة يتطلب الكثير من

 ف نوع العمل الفني.عن تصني

( حيث قام بعمل لوحته عن طريق التعلق بحبل متدلي من السقف، بينما Kazuo Shiraga( )8919- 1331مثلا: )كازو شيراجا 

يتأرجح هكذا تلمس قدماه المغموستان في الطلاء سطح الرسم المكون من مساحة كبيرة من الكانفاس، مفرود أسفله، فينزلق ويتعثر 

  [Abrams, 1994, 92](.811ه، والنتيجة بالطبع هو لوحته الفنية بالغة الضخامة. )شكلويدور حول نفس
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 (a( )142شكل )

معرض جماعة )جوتاي( الأول في 

 Asheyaحديقة )أشيا( 

 8950في يوليو عام 
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 (143)شكل  

 الهواء كعنصر في بناء العمل الفنيعمل مركب يمثل استخدام تيارات 

      8950 معرض جماعة جوتاي الأول في الهواء الطلق بحديقة أشيا
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 (a)(144شكل ) 

 Motonaga ساداماسا موتوناجا
Sadamasa  

  1956عمل مركب: مياه

 بأصباغ ملونة مياه عن عبارة العمل
 البولي من مصنوع حامل في مفرغة
 بحبل الأطراف من ومعلق إيثالين

 الطلق الهواء في الأول جوتاي معرض
 Ashya أشيا بحديقة

July 27–August 5, 1956     

 

 

 

 (b)(144شكل)

 2013 عام – نفس العمل معروض في متحف جوجنهايم
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 (145شكل )

 Yushihara Jiro جيرو يوشيهارا

 برجاء الرسم بحرية مطلقة

8950 

معرض جوتاي الأول في حديقة أشيا 

Ashya 

© Yoshihara Shinichirō and the former 

members of the Gutai Art Association, 

courtesy Museum of Osaka University 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (142شكل ) 

 Shimamoto shozo شوزو شيماموتو

 Ashya ، 8950عرض في معرض جوتاي الأول بحديقة أشيا  ، Please walk here  عمل مركب: الرجاء المشي هنا
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 (144شكل )

شيراجا متعلق بحبل ويقوم بالرسم 

 بقدميه

courtesy of YOKOSUKA 

MUSEUM OF ART 
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ومعه وضع نظارات واقية على عينيه ب فقد قام( Shozo Shimamoto)شوزو شيماموتو سالف الذكر أما صاحب لوحة الفجوة

 حيث تكسرت الزجاجات وانفجرت ،وقام بقذفها على بعض الصخور المرصوصة على قماش غير مشدود ،ة بالألوانقناني ممتلئ

نفجارات اللونية وقطع ا للاتظل اللوحة الناتجة توثيقً  (.811)شكل  .به بالألعاب الناريةأش ،منها الألوان المختلفة في مشهد بهيج

 نفعالات المصاحبة لهذا المشروع من قبل الفنان والجمهور.، والاالزجاج المتناثرة

ب التي قام فيها بص ،( الذي عرف بسلسلة لوحاته8911- 1388) Sadamasa Motonaga)خر هو )ساداماسا موتوناجا الآ

خرى مثل امل أقام بتحرير الخامة وترك التحكم في شكل اللوحة لعو الألوان فوق قماش الكانفاس المطوى بطريقة عشوائية، حيث

ته وهو يراقب تحولات اللون الذي تصبح حرك ،في هذه الحالة يتحول الفنان إلى عنصر سلبي لجاذبية ودرجة تحلل اللون وغيرها.ا

 (819)شكل  .الحقيقة المادية الأهم في اللوحةهي 

ت الزرع، جوتاي مرشا ة، فقد استعمل فنانولفنان التقنيفي المراحل اللاحقة قلت أو انعدمت أهمية الفرشاة كأداة تتحكم بها مهارة ا

حتى  ربما .وقاموا بتجربته ،الأجهزة الكهربائية، الحرق... وبحثوا عن كل ما هو غير متوقع وغير معتاد بالنسبة لأدوات الفن

هياكل الذي قام بوضع الألوان على  )Akira Kanayama( )8950-1330وصلوا لحد السخرية مثل ما قام به )أكيرا كاناياما 

 .والتي أنتجت في النهاية لوحات مقلدة للوحات جاكسون بولوك، لكنها خالية من اللمسة الإنسانية ،سيارات لعبة بالكنترول

 (813)شكل

فقد مزج في لوحاته بين مبادئ جماعة جوتاي  ؛فراد جماعة جوتاي كان مؤسسها يوشيهارا هو أكثرهم تمسكا بالتقاليدعلى عكس أ

 أحد أيضًاالتي كان هو -سيأتي البحثعلى ذكرها بالتفصيلالتي -( Bokujin kai ومبادئ جماعة الخط التقدمية )بوكوجن كاي

اته حوليدة وحي تأملات الزن ظلت لوحاته محتفظة بالطابع الرسمي والروحي للزن لكن بخطوط عصرية، فقد كانت لو مؤسسيها.

الدوائر نتيجة لحالة من  .(181)شكل  ،ا ألوان الأكريليكمستخدمً  ،تظهر مجموعة من الدوائر باللون الأسود على خلفية ملونة

ن لوحاته قال ع ين عناصر التصوير والزن والتجريد.ب اأعماله تمثل اتحادً و .كتمالحالة الفراغ والمادة والاتمثل  ،الشرود والتأمل

إظهار  وأنه يسعى إلى ،أنها تحقق حالة اللوحة التجريدية العصرية بتكراره لعمل الدوائر أثناء بحثه عن حالة من التأدب الروحي

 [Abrams, 1994, 92-94] (811شكل ) .يس القدرة على التحكم في الفرشاةتحرر الروح ول
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 (a)  (141شكل )

وان لقوارير الأه ئأثناء إلقاشيماموتو شوزو 

 لتنفجر على التوال

 الصورة مأخوذة من معرض جوتاي الثاني 

 في طوكيو

October 11–17, 1956. 

Estate of Shimamoto Shōzō and the 

former members of the Gutai Art 

Association, courtesy Museum of Osaka 

University 

 

 

 

 

 (b) (141شكل )

شوزو مستخدما نفس  إحدى لوحات

 التقنية

1962 

 زيت على توال

217.5 × 198 cm. 

Kitakyūshū Municipal 

Museum of Art, Japan. 
© Estate of Shimamoto Shōzō, 

courtesy Kitakyūshū Municipal 

Museum of Art 
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 (149شكل )

MOTONAGA Sadamasa,  ساداماسو موتوناجا 

 معروف غير إسم العمل

1960. 

Oil and synthetic paint on canvas, 

148.5 × 134.1 cm. 

Kitakyūshū Municipal Museum of Art, Japan.  

© Motonaga Nakatsuji Etsuko, courtesy Kitakyūshū Municipal Museum of Art 
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 (a) (110شكل )

 لوحته عملب يقوم( كاناياما)

 بعد عن تحكم بجهاز لعبة باستخدام

 في الفنان قبل منة مأخوذ الصورة

 8951عام  به الخاص الاستوديو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (b) (110)شكل 

 8951، بعد عن التحكم ألعاب باستخدام كاناياما لوحات إحدى
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 (111شكل )

 زيت على توال، 8910ة، غير معنون،  Yoshihara Jiroيوشيهاراجيرو

 Tokyo Metropolitan Art museum طوكيو العاصمة للفنونمتحف  سم 811×  111

 

 

 

 (112شكل )

 يوشيهارا جيرو

8905 

 زيت على توال

 سم 111×  44.5

 ملكية خاصة
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 بالرغم من التجاهل المتعمد من ،جوتاي استطاعوا صنع تاريخ جمالي تجريبي مختلف أكثر من أي مجموعة يابانية أخرى فنانو

ختلاف سبب اب أيضًاو ،من اليابان امتطرفً  ابسبب بعد أوساكا عن العاصمة واعتبارها جزءً  ،قبل الجهات الرسمية الفنية في طوكيو

العاصمة أعمال  فجاءت ،حيث كانت منشغلة بالفكر الماركسي ،الجو الثقافي العام للعاصمة في أربعينات وخمسينات القرن العشرين

 اسة،، تنتقد المجتمع والدين والسيغتراب بطرق سيريالية واقعية واجتماعيةآراء سياسية وأفكار عدمية عن الا الفنية معبرة عن

التي رفضت الواقعية بجميع أشكالها والتعبير حتى ولو بشكل رمزي عن مشاكل مجتمعية. لهذه  ،بعكس أفكار جماعة جوتاي

بينما أصر بعض النقاد أن توجهات مجموعة  ،وحب لفت النظر ،تصف جماعة جوتاي بالبرجوازيةالأسباب كتبت جرائد طوكيو 

وبالتالي فإن أهميتها التي تنبع من أصالة أفكارها  ،الغربية 1جوتاي الفنية التي تدعي الأصالة إنما هي مشتقة من مدرسة )دادا(

 ،يبينما لم يتم تصنيف انتماء جماعة جوتاي حتى الآن بشكل واضح أو مرض. رائدة لفناني الطليعة اليابانية ينبغي تقويضها كحركة

  [Abrams,1994,83]. إلا أن نجاحها بشكل عالمي هو حقيقة

)ميشيل  مثل الناقد الفرنسي ،ناد فنيون عالميوحيث كتب عنها نق ، وحظت بشهرة جيدة،استرعت جوتاي انتباه وسائل الإعلام وقد

ويورك وباريس وتورينو لجوتاي في ني امعرضً ا وأعد لاحقً  ،وأثنى عليهم 8951الذي زار اليابان عام ( Michel Tabie تابي

( في فرنسا، وحركة Art informalكما توثقت علاقة بين جماعة جوتاي وحركة )الفن الغير رسمي ( 811)شكل في إيطاليا.

الذي أقيم في )المتحف  ،(Nul)في معرضها التاريخي  والتي استضافت أعمال جوتاي ،( الأوروبيةZero Group)جماعة صفر 

  [Abrams, 1994, 94-97] في أمستردام. (Stedelijk Musemالمحلي 

ث فجماعة جوتاي لم تظهر متخبطة الأفكار تبح ؛إنجازات جماعة جوتاي الجذرية قفزت باليابان في مجال الفنون البصرية الحديثة

ة والآن عندما نتكلم عن فناني الطليع بسيطة وغير تقليدية بالمرة. عن هوية فنية وسط الأحداث السياسية، لكنها قدمت حلولاً 

رة من وطأة الفن متحر تأتي جماعة جوتاي في المقدمة ،اليابانيين المستقلين وأهميتهم في تطور الحركة الفنية اليابانية المستقلة

 الأوروبي.

الجديدة يجب  لفنونوأن ا ،جوتاي شجعت كل الخطوات الجريئة التي تقود إلى عوالم غير مألوفة، معلنين عدم قيمة الفنون التقليدية

واعتبروا  خلالها،حتكاك المباشر )والمزج( بين الروح الإنسانية واالكتلة أو الخامة التي يتم صنع العمل الفني من أن تخلق من الا

الفن وسيلة للعلاج وتفريغ الطاقة المكبوتة عند الطرفين )الإنسان والخامة المستخدمة( بدون عمل تغيرات كبيرة ومعقدة تغير من 

 ( Action Painting)التصوير الحركي  سلوبالمصورين منهم ينتمي لأ أسلوب جوهر المادة.

 [Abrams, 1994,84]. فاة مؤسسها )يوشيهارا(بعد و 8911أعلنت هذه الجماعة انحلالها عام 

ميم ن كان الحنين الشديد إلى السلام والتصإو ،في شهور مابعد الحرب الأولى انشغل اليابانيون بالكفاح من أجل وحدة الروح والجسم

يابان يكون أفضل من الا جديدً  شيئاًعلى تجنب تكرار هذه المصيبة الكبرى يختفيان وراء مشاغلهم الآنية. كان الناس يرغبون 

ن قبل.بينما ر بصورة لم تحدث ميولكنهم مستعدين لتقبل التغي ،التي انتهت الى هذه النهاية المؤسفة. لقد كانوا مرتبكين ،القديمة

بشكل  ةلطالسوالجيش و ،ام الحاكم بشكل عاميخشى اليسار العودة إلى نظام ما قبل الحرب، حيث فقد اليابانيون ثقتهم في النظ

 [ 899 ،1331،عبد القادر حاتم] .حتلال الأمريكي لهموبالتالي لم يقوموا بمقاومة الا ،اصخ

بالنسبة للفن فقد استمرت العديد من المجلات الدورية التي كانت تطبع قبل الحرب هذه المجلات ناقشت أهم الأحداث الفنية العالمية 

 ,Atelier, Mizueتقدمية تسعى لتحديث الفن من أهم هذه المجلاتوالأساليب الجديدة من كل مكان وكلها كانت ذات نظرة 

Sansai   8958بعض هذه المجلات لاتزال تصدر حتى وقتنا الحالي، عام ( قامت جريدةMainichi  بتنظيم معرضا )كل يوم

طوكيو  كما قام متحفللفن الفرنسي بطوكيو وكان أول معرض يشمل أعمال الفنانين الفرنسيين الرواد في يابان مابعد الحرب. 

القومي بتنظيم معرض يتتبع أهم الأحداث والفنانين حسب التاريخ الفني الياباني، كما نظمت معرضا آخر بعده يتتبع تاريخ الفن 

 [Takashina, Tano, Nakahara, 1974, 197-199]الياباني الحديث 

                                                           

هي حركة فنية وثقاقية انطلقت من سويسرا أثناء الحرب العالمية الأولى كنوع من معاداة الحرب بعيداً عن المجال السياسي، من خلال  المدرسة الدادية:1

 تشجيل جبهة معارضة للفن السائد والسخرية منه5
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رافضين  ،ستقلال القومي التام يتطلب التأكيد والتمسك بالتقاليدلشيوعيين واليساريين آمنوا أن الابعض الفنانين والمثقفين ا 

لة تاريخ ن بإظهار ونقد حصي، قام نقاد فنيوالحضارات الغربية العصرية بشكل قاطع. في محاولة لإعادة إحياء الثقافة التقليدية

سقوط النظام الإمبراطوري على تأكيد الذي ساعد  ،هتمام بالآثار البوذية في نفس الوقت، مع الااليابان الفني من عصر ميجي

فنيين في هذه النقاد الالفنانين وا بلا مريدين. من أهم ومهجورً  الشعور العام عند اليابانيين بأن الفن الياباني التقليدي أصبح مهملاً 

المختلف عن  ،الذي شجب إخضاع التقاليد اليابانية لواقعها القديم )1996)8988-( Okamoto Taroالحقبة )أوكاموتو تارو 

رة فالتقاليد يجب أن تكون بعيدة عن سيط ؛ا وقوانينهاهعدلى تحرير التقاليد من قيود قواإفدعى أوكاموتو  ،روح العصر الحديث

 the myth ofسطورة الغد أ من أهم أعماله )جدارية. ا بشكل له معنى في العصر الحديثأي مؤثر لكي تظهر في أعمالن

tomorrow( )Asu no Shinwa)هذا العمل الفني يمثل بشكل تجريدي وألوان صاخبة  (819شكل ). 8901تمها عام ، التي أ

ا شخوص بينم ،اللهبشتعل فيه يفالعنصر الأساسي في اللوحة هو شكل إنساني  ،أهوال التفجير الذري لهيروشيما وناجازاكي

 [Abrams, 1994, 127-128]  ا من النيرانالخلفية هربً  ا تجري فيأصغر حجمً 

( وهي من أول المؤسسات الرسمية المهتمة والمتخصصة في Nihon Banga inتم )إنشاء أكاديمية اليابان للطباعة  8951عام 

ستكمال الطريق الفنانين لاالمطبوعات الخشبية اليابانية في محاولة للحفاظ على هذا التراث الهائل من المطبوعات الخشبية ولتشجيع 

، ولنفس الهدف تم إحياء جماعة خاصة بالرسامين الذين يستخدمون وسيط الألوان المائية في التصوير تحت مسمى في هذا المجال

Sanki kai وقامت بتنظيم معارض دورية لفنانيها 8955عام. [Takashina,Tano, Nakahara, 1974, 199] 

ة الثقافة تؤكد على قو ،نيين لآثارهم حيث أعادوا اكتشافها كأشكال تجريدية ذات خطوط قوية محددةبالتدريج اختلفت نظرة اليابا

الكلاسيكية بشكل يخدم مبادئ العصر الحديث. بداية من هذا المفهوم تأسست عدة جماعات فنية منذ نهايات أربعينات القرن حتى 

في  من هؤلاء جماعة متخصصة .تهدف لخلق فن عصري مستوحى من مضمون جديد ومختلف للتقاليد الفنية ،منتصف خمسيناته

من أهم هؤلاء  أيضًا.سابقةفن تنسيق الزهور، المعمار، النحت، فن السيراميك، وبالطبع جماعة )نيهونجا( الممتدة منذ حقب 

جديد من التقاليد القديمة كان لها أهمية كبيرة في دراسة تاريخ  وبأسلجماعات الخط. هذه المجالات المختلفة المهتمة باستخلاص 

 ،لأنه يبين المدى الذي وصل إليه البحث عن الدور الإبداعي للتقاليد اليابانية في ظل الثقافة الحديثة العالمية ،فن يابان مابعد الحرب

 الأوروبي والأمريكي في مجالات عديدة.  سلوببالرغم من هيمنة الأ

مثل العلاقة  ،قوانين تعود لحقبة إدو ،والتي تم نبذها من قبل هذه المجموعات ،قوانين التي كانت تعوق المسار التقدمي للتقاليدمن ال

بين المعلم والتلميذ، أحزاب المدارس المختلفة، تسلسل الألقاب الفنية المتوارثة لدى أجيال الفنانين في المدرسة  التقديسالتي تفرض 

كل ذلك من أجل الوصول الى مدينة التقاليد بشكل فني عالمي. في بحثهم  ،على الأقدمية والأهمية الفنية الرسمية ة بناءً الفنية الواحد

 ( و )الزن(،من ديانتي )الشنتو ، ومستقاةعن الهوية الثقافية الجديدة قام فنانوالطليعة بتطبيق أسس جمالية ترجع لحقبة )جومون(

 [Abrams, 1994, 128] بالإضافة إلى الفن الشعبي المحلي على خطوط الفن التجريدي.  Literatiفن المثقفين الصيني 

 ةمكونية الحيث أنه من الأعمدة الرئيس ،عتراف أن فن الخط يشكل الأساس الذي يقوم عليه بنيان حضارات الشرق الأقصىبالا

بيري كشكل من أشكال التصوير التع ،عالمي أسلوبتعريف الخط بجماعات الخط الجديدة رأت إعادة  للدين، الأدب والفلسفة والشعر

 ،ر معينةا في عناصا محصورً ا مقدسً ففي يابان ماقبل الحرب كان فن الخط فنً  ؛ا سهلاً والتجريدي الحر. تبني هذا المبدأ لم يكن أمرً 

الطليعة من  انوفن [Abrams, 1994, 129] بقواعد وقوانين متعسفة الصرامة لا يمكن تجاوزها ،مثل المحبرة والفرشاة والورق

 ةاستخدموا فيها كل الخامات الممكننتجوا تقنيات جديدة أو ،الخطاطين استطاعوا كسر الحواجز المقامة منذ قرون على فن الخط

ة إلى يمن اللاكر، والحبر على حرير، ورق أو خشب، كما استخدموا هذا الفن التجريدي الجديد في كل المجالات من اللوحات الفن

سواء كانت الحروف الصينية  ،نوعات كوحدات زخرفية فنيةأغلفة الكتب والمجلات، عناوين الأفلام،  في الملبوسات والمص

ذات الزوايا الهندسية الحادة، أو بشكلها الجديد كخطوط  (الكاتاكانا)أو  ،المبسطة مستديرة الحواف (هيراجانا)التقليدية، أو حروف 

 [Baker, 1995,207-208]تجريدية تشبه الحروف في هيئتها الفنية. 

 

 . 
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( عام Keisei Kaiالذي قام بتكوين جماعته ) )Ueda Sokyu( )8199- 8901تجاه )أويدا سوكيو من الفنانين الرواد في هذا الا

كما شجع على التجريب  .(815)شكل .الأساسي هو تحليل الحروف وإرجاعها الى خطوط منفردة حرةوالتي كان مبدأها  8993

 واستخدام خامات وعناصر غير تقليدية في سبيل تحقيق أشكال تجريدية .
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 (113شكل )

 الثلاثين اللوحات لإحدى عملهم أثناء جوتاي وفنان

 السماء حتفالا في)  الهواء في اتعليقه سيتم الذين

 (العالمي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (b) (113شكل ) 

 احتفال السماء العالمي

International sky 

festival 

تم على سطح مبنى 

تاكاشيمايا 

Takashimaya بأوساكا 

 8903ابريل 

 اقام بعمله-تم تعليق لوحات 

   في مناطيد -فنانا  نوثلاث

  .    وإطلاقها
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 (114شكل )

 ، 8901متر،  5.5×  متر the myth of tomorrow، 13، أسطورة الغد Taro Okamoto أوكاموتو تارو

 ، Shibuya stationتم نقلها لتعرض في الممر الذي يصل محطة قطار شيبويا  1331منذ عام 

 Keio Inokashira خطوط كيو إنوكاشيرا ب

 

 

 

 (115شكل )

 ueda sukyo أويدا سويكو

 ةغير معنون

 ورق حبر على
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( خاصة في Hidai Tankokuا كان الفنان )هيداي تانكوكو تميزً  يل الخطوط المكونة للحروف في لوحهلكن أكثر من قام بتحل

ا جديدً  ا مجالاً فاتحً  ،( حيث استطاع تحقيق استقلال الخط من الحروف المكتوبة810)شكل 8995لوحته )تنويع على الضوء( عام 

 . الخط والتصوير أمام فناني الطلائع في

  )8981( )ميلاد Morita Shiryu)موريتا شيريو  فقد أسسها تلامذة الفنان )أويدا(.( Bokujin kaiأما جماعة الخط الأشهر )

هدف موريتا كان أن  ( )يوشيهارا جيرو(.مؤسس جوتاي) صيتكان الفنان ذائع ال أيضًاأحدهم  كان أحد مؤسسي هذه المدرسة.

وقد أكد مثل )يوشيهارا( على تجريب أساليب قصوى وخامات مختلفة، فقد استخدم  ،بعاد فنية عصرية جذريةيأخذ فن الخط إلى أ

ن م رواد هذه المدرسة العصي وفراشي تلوين بحجم ممسحة الأرض بألوان ذات وسيط مائي وزيتي، أصباغ، مينا ولاكر بدلاً 

 .(187شكل ) [Abrams, 1994, 129]. السيراميك وحتى الزجاج واستخدموا أسطح مثل الكانفاس، الخشب، ،التقليدي Sumiحبر 

 [Baker, 1995,207] هي عبارة عن لوحة تجريدية من الخطوط والنقاط. ،(دائري)التي تعني  en) ) في لوحته

تهم من الخط اتدعم التعبير عن النفس، وهدفهم هو توصيل رؤيتهم ولوحعلى مبادئ بوذية الزن العصرية، وا فلسفتهم تعتمد كثيرً 

 وليس الشرق آسيوي فحسب. ،لى أن تصبح متقبلة ومفهومة على الصعيد العالميإالتجريدي 

ا ويرسم به ،سميكة للغاية ،ستخدام فرشاة يدوية الصنعاكان يقوم ب )Inoue Yuichi( )8980- 8915بالنسبة للفنان )إنو يوإيتشي 

يث ح ،ا في المشاعر والخطوط الحرة المتداخلةلوحاته تمثل انفجارً  .رض بالحبر الأسودعلى ورق الكرافت المفروش على الأ

 . (188)شكل ة.لتي أعد لطقوسها في شكل يشبه صلاا ،ا خلال قيامه بعمل اللوحةتتناقص مساحة الخلفية تدريجيً 

)واكا( والتي عرضت ( وهي متخصصة في كتابة شعر 8981ميلاد ( )Shinoda Tokoمثال آخر نجده في الفنانة )شينودا توكو 

ها يعتمد استخدام الحبر الأسود أسلوب.(Betty Parsonفي جاليري ) 8911حتى  8905أعمالها التصويرية في نيويورك عام 

 حاتها.ا بين الخط والتصوير في لوا ملحوظً وقد حققت توازنً  .على خلفيات من ورق فضة أو ذهب ،بأصباغ ثمينة ممزوج ،التقليدي

 (893( )شكل Sugai Kumiفنان آخر وازن ببراعة بين التصوير والخط هو )سوجاي كومي  (.189)شكل

مون الخط بإعادة تعريف مض ،التي كان يصبو لها ،من الأهمية العالمية يئاًخمسينات وستينات القرن العشرين شحقق فن الخط في 

 [Abrams, 1994, 129-132] بشكل عصري ومتكامل.
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 (112شكل ) 

 Hidaiنانكوك هيداي

Nankoko 

 على تنويعات

 Variationالضوء

on lightning 

8995 

 حبر على ورق

 سم 01×  91

متحف مدينة شيبا 

Shiba city Art 

museum 

 

 

 

 

 

 (114شكل )

 الفنان موريتا شيريو

 Enدائري 

 حبر على ورق
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 (a) (111شكل )

 Inou youchi يويتشي إنو

 (Boneعظمه بعمل لوحة )أثناء قيامه 

8959 

 المتحف القومي للفن الحديث

the national museum of modern art 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (b)(111شكل )

 بسلوإحدى أعمال إنو يويتشي باستخدام الأ

 السابق
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 (119شكل )

 Toko shinoda شينودا توكو

 For theeإليك 

2001 

courtesy of the artist 

 

 

 

 

 

 (190شكل )                                                              

  1958،سم 38.5x83ألوان جواش على ورق، Sugai Kumiسوجاي كومي                      
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 القيم الجمالية اليابانية في العصور الحديثة:

الياباني اكتشافه في حقبة )ميجي( بعد فتح قنوات الإتصال بين القيم الجمالية اليابانية حقل غني وفريد من نوعه أعاد المجتمع 

ة اليابان بسرعة لتلحق بركب التطور العالمي والذي تسبب في ظهور تيارات تحاول نَاليابان والعالم، ومحاولات الإمبراطور لمديَ 

الحفاظ على القيم والتقاليد اليابانية من الإندثار، بناء على ذلك ظهرت دراسات عدة تهدف لتحليل الفن الياباني القديم، واستعادة 

 أصوله وأسبابه والفلسفة وراءه. 

(، Bigakuالقيم( الجمالية الحديثة غير موجود في اليابان وإنما استبدل بمصطلح )علم الجمال من المثير للإهتمام أن مصطلح )

يحلل النقاد اليابانيون الأعمال الفنية بناء على قيم )عوامل( جمالية داخلية وخارجية، الداخلية تشمل المشاعر الإنسانية والتفاعل 

 [Marra,1999,26-28] على العمل الفني نفسه خاماته وتصميمه ، أما الخارجية فهي تعتمد الخيالومع العمل الفني 

اهتمام اليابانيين بالتفاصيل ورغبتهم في الحفاظ على بساطة وتوازن كل نواحي التصميم لانزال نراها حتى في الفنون المعاصرة، 

ف مضاف دراكها وتنفيذها بشكل مختللاتزال قائمة لكن بشكل مختلف عن السابق، فهي ذات المعايير لكن تم إ (الوابي سابي)فقيم 

 [Juniper, 2003, 13-14]تأثيرات خارجية  ا بعض منإليه

حاليا مايتجه العديد من الأفراد في شتى أنحاء العالم إلى الفلسفات الشرقية للحصول على السلام الداخلي، العديد من الأشخاص 

وجودين في عناصرها، الشخص الذي يبحث في قيم الوابي سابي هو يتجهون إلى التصميمات اليابانية بسبب التناغم والتوازن الم

شخص يريد أن يشعر بالتناغم مع العالم الطبيعي وروحانياته في كل الأوقات. من أقدم القيم الجمالية التي استعادها الفن الياباني 

ه اللحظات التي يتحرك فيها قلبك أي قدرة الشئ على تحريك مشاعر الإنسان. في البوذية هذ (mono no aware)المعاصر هو 

لجمال ليس اهذه الرؤية تنعكس على الفن الياباني الحديث الذي يقول أن  عند اكتشاف الجمال المختبئ إنما هي لحظات من التنور، 

يكمن في التجربة، في تفاعل الفرد مع الشئ كما يحدث للفنان أثناء المرحلة الإبداعية  هوبل  فقط موجودا في الشئ )العمل الفني(
[Crowley, Crowley, 2001, 1-12] 

لقيمتين اكلا فمن ناحية أوجه التشابه:  أولاً ، المعاصرة للفنون  الجمالية مع القيمة  مقارنة )الوابي سابي( كقيمة جمالية يمكننا 

كلاهما رد فعل تجاه سياسة الطبقة الحاكمة، الوابي سابي وعتبران أن الفنان جزء من العمل، بداعية وتتركزان على العملية الإ

ا( أما بالنسبة لمدرسة )نيهونجالنابع من الزن هو رد فعل للزخارف والأبهة الخاصة بنبلاء البلاط الإمبراطوري في حقبة هيان، 

بالهوية القومية لتمسك ل ومحاولات الفنان اليابانياباني للقيم الفنية الغربية بشكل كبير عتناق الفنان اليفي الفن الحديث فهو رد فعل لا

د عن الكمال تجريدي يمثلان آراء تبتع القيمتينالتي تحددت بشكل كبير بسبب سياسة اليابان إبان الحرب العالمية الثانية. كلا 

نية عليه. ثانيا من ناحية الفروق: فنون العصر الحديث العملية الف وتعطى المتلقى فرصة التفاعل مع العمل وعكس رؤيته الشخصية

عقلانية مطلقة، تنبع من الحياة المعاصرة والتكنولوجيا، هندسية من العمل الفني، وهو يعكس آراء  هو جزء تتم في العلن  فالحدث

حسا داخليا  تتم في خصوصية نسبية، تعكس في معظمها وتعتنق التصريح ، على عكس قيم الوابي سابي الجمالية فالعملية الفنية

 الأفكاربروحانيا وحدسا تأويليا للعالم، متواضع يعكس الحاضر وينبع من الطبيعة، خطوطه في مجملها عضوية، يعتنق الإيحاء 

ل لكننا غالبا ما نغف كمعيار أو قيمة جمالية كل يوم (الوابي سابي)مر بنا في الوقت الحالي ي [Koren, 2008, 25-28]لتحفيز العقل 

، والحقيقة أن هناك عدة أسباب منها الإلتزام بنشاطات معينة بطريقة مبالغ فيها بحيث لانرى إلا هذه عن ملاحظته والإستمتاع به

أو إكمال  ؛الإلتزامات فحسب، أو اتخاذ قرارات بناء على المنطق وليس الحدس، مع التركيز بشكل أكبر على المستقبل أو الماضي

 . [Powell, 2005, 20]عمال بشكل آلي وعدم التخلي عن أشياء قد تفقد معناها بالنسبة لنا أثناء مرور الزمنالأ

لتها وكونها أن اليابان مع عز وسبب هذه الدهشة ؛الفن الياباني يين عندما تعرفوا علىالغرب نقاد الفن اندهشفي بدايات حقبة ميجي 

 تجلى ذلك، يحققت قيما جمالية أكثر عصرية مما يطمح إلى التوصل له الغرب بكل تطورهبدائية بشكل أساسي إلا أنها في الفن 

في التعبير عن الحركة بحيوية شديدة، في إلتقاط اللحظات الخاطفة، من خلال وفي قدرة فنانيها على التحكم في الخط الخارجي، 

د تفاصيل وجومفتعلة أو مثقلة بالظلال، ثم من خلال التلميح بالألوان الطازجة ودرجات الألوان الجديدة المليئة بالحيوية والغير 

اتبع  منذ عصر النهضة الإيطاليةبهذه القوة والجرأة ف لم يحدث من قبل أن انعكست وانقلبت كل القيم الجماليةبدون الزيادة منها. و

مد تجاهل أما الفن الياباني فهو يتع الأبعاد فن التصوير قيما جمالية لها علاقة بالنحت من حيث التجسيم والإيحاء الدائم بثلاثية

  [Hokenson, 2004, 34]الواقعية ويرى ما هو أبعد من الأشكال الخارجية
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ي اليابان منذ القرن نشأ ف قدالتكوينات العمودية فالقطع العمودي الضيق في التكوين  عتنقها الغربالتي االيابانية من القيم الجمالية  

 ام السيلويت، واستخدت الخشبية خاصةبصفة أساسية في المطبوعا الموجود تناول الفراغ أسلوبالرابع عشر، أيضا تبنى الغرب 

في عدد من أعمال فناني مدرسة رينبا، والقطع المفاجئ لعناصر العمل الفني فقد قدم المصورون  يبدو مثلما في رسم العناصر

نيون شكلا من التكوين الذي يعتمد على إيجاد قطع مفاجئ في أحد عناصر العمل الفني مثل جزء من عربة مثلا في مقدمة اليابا

اللوحة، نرى هذه الصفة في عدد من لوحات ياماتو إيه القديمة والمطبوعات الخشبية بشكل أكبر، والوحدات الزخرفية كقيمة 

 [811-851، 1331أمل نصر، ] ا المبدأ في أعماله بطريقة جديدة. تعبيرية، استطاع جوستاف كلمت أن يطبق هذ

ومع ذلك بعض اليابانيين قرروا نبذ القيم الآسيوية بشكل كامل والاتجاه نحو القيم الجمالية الأوروبية لأنه في نظرهم فإن القيم 

الجمالية الأوروبية هي الأكثر تطورا وهي تعكس ذوق المجتمع الحديث، الفكر الكونفوشيوسي ساعد بشكل ما على تطور هذه 

عبارة هي  -لزنا بعد الإنتشار الواسع-في مرحلة لاحقة نفوشيوسية التي تبناها العديد من اليابانيين الأفكار حيث أن المبادئ الكو

ئ العقل اليابابني الذي تبنى المباد لذلك كان من الطبيعي أن يتجهعن نظام اجتماعي وفلسفي بحت لامكان فيه للروحانيات، 

  [Marra, 2002, 95]الكونفوشيوسية نحو القيم الغربية التي تلائم أفكاره

منذ بداية حقبة ميجي شهد الفن الياباني تصادما لم يتم حله حتى الآن بين نوعين مختلفين من القيم الجمالية، بين الأسلوبين الياباني 

، الإشكالية اللتي يطرحها الفرق بين الأسلوبين هي نفسها الإشكالية Yogaو الأسلوب الغربي في التصوير   Nihongaالتقليدي

كل من  ،التي يطرحها الفن المعاصر العالمي في الفرق بين القديم والعصري الحديث. تحددت معالم هذا الإنقسام منذ حقبة ميجي

الأسلوبين تقاطعت طرقهما من خلال تطور كلاهما فأصبح من الجائز تحقيق قيم جمالية خاصة بأسلوب نيهونجا في لوحات تنتمي 

لم يتواجد باليابان مصطلح  8151قبل فتح قنوات الإتصال والتجارة مع اليابان عام فصحيح. في أساسها لأسلوب يوجا والعكس 

تكونت مؤسسات عديدة تهدف لتحقيق فن تقدمي حديث باليابان وفي ثلاثينيات القرن العشرين  8913لكن بحلول عام  الفن الحديث

 لحقت كلا من نيهونجا ويوجا بركب التطور الفني الحديث، واهتمترسخ التأثير الياباني في العديد من المدارس الفنية الغربية، و

  [Clark, 1986, 213-231]. حمل وتوصيل رسالة معينةاهتمامهم بفناني كلا الطرفين بحرية التشكيل أكثر من 

 

فن الياباني مالذي يجعل الفي النهاية يلاحقنا سؤال مهم هو جوهر هذا البحث كيف نستطيع تمييز الفن الياباني عن غيره من الفنون، 

يابانيا؟ إجابة هذا السؤال ليست سهلة على الإطلاق، فبعض الخصائص مثلا يمكن ملاحظتها بسهولة مثل البساطة، والتسطيح 

الذي غالبا ما يصاحب بألوان متعددة، والميل الظاهر نحو الوحدات الزخرفية المتكررة. بالإضافة إلى تكرار العنصر الواحد، أو 

لى مر علكن بعض الخصائص الأخرى يصعب التوصل إليها فبع استخدام عناصر تاريخية أو ثقافية شعرية خاصة بالبلاد. بالط

العصور استقت اليابان معظم ثقافتها من حضارات أخرى وأعادت صياغتها حسب مفهومها الخاص وتطوروا عبر الحقب 

ر عالية ومعقدة، وتأثرت اليابان عبر الحقب التاريخية بتغييرات جذرية التاريخية المتعاقبة إلى أمة ذات ثقافة وفن خاص بمعايي

قوية هزت المجتمع وغيرت تكوينه بشكل قوي ومفاجئ في كل مرة، لهذا ففهم كل حقبة على حدى وكل مكان في اليابان، وكل 

 كل هذا هو المفتاح للإجابة على مجموعة من الفنانين سعوا لإنتاج فنهم وسط ظروف معينة اجتماعية واقتصادية وسياسية، فهم

   [Sadako, 2007, 79]هذا السؤال الصعب

هذا البحث لا يقدم إجابة قاطعة عن هذا السؤال لكنه نواة أو بوابة صغيرة الحجم للإطلاع على الفن الياباني بشكل مختصر، فكل 

اله رة ملخصة وسريعة يستحق كتابا يعرض أعمحقبة من تاريخ اليابان تستحق دراسة مستقلة وكل مدرسة وكل فنان ذكر هنا بصو

 بشكل منفصل ويقوم بتحليله كل على حدى
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