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بُعدان للتلاعب بال�صور:

الإ�صلاح والف�ساد

ال�صدمة والدراما

من  العديد  في  ودراماتيكية  �صادمة  لحظات  لالتقاط  جاهدة  الإخبارية  ال�صور  ت�سعى 

وتخلق  للجمهور،  المعلومة  تقدم  والدرامية  ال�صادمة  ال�صور  �إن   .
)1(

تغطيها  التي  الق�ص�ص 

باتريك  ح�صل   2003 عام  في  المهني.  بالإنجاز  �إح�سا�سًا  للم�صورين  وتوفر  اجتماعيًا،  وعيًا 

اتحاد  جائزة  على   »Charlotte Observer �أوبزرفر  »�شارلوت  جريدة  م�صور  �شنايدر 

بين  التقطها،  التي  والدراماتيكية  ال�صادمة  لل�صورة  كارولينا،  بنورث  ال�صحفيين  الم�صورين 

�أ�شياء �أخرى، في تغطيته للحرائق الهائلة التي �أتلفت �أجزاءً من ولايته و�أودت بحياة العديد من 

رجال الإطفاء. التقطت �صور �شنايدر طريقة مكافحة حدة النيران الهائلة وم�أ�ساة الخ�سارة في 

الأرواح الب�شرية. ولكن تم �إلغاء الجائزة عند اكت�شاف �أن �شنايدر قد تلاعب بالفعل في ال�صور 

التي ح�صل بها على الجائزة با�ستخدام �إحدى الحيل و�أداة للإ�شعال عن طريق برنامج »�أدوبي 

فوتو�شوب« للت�صوير با�ستخدام برنامج ت�صوير لزيادة حدة المناظر ال�صادمة والدراماتيكية 

في ال�صور )Irby 2003(. وبالرغم من �أن الجانب ال�صادم �أو الدرامي من ال�سمات القيمة 
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في ال�صور ولكنها لي�ست من الأمور الح�سنة �أو القيمة في حد ذاتها ــ ومن �أجل �أن تكون ذات 

قيمة لأهداف ال�صحافة، ف�إن ال�صور ال�صادمة والدرامية يجب �أن تنقل العالم ب�صدق بتمثيله 

والعالمية.  العامة  الأخلاقية  للدوافع  ــ هذه هي الجوانب الجوهرية  ومو�ضوعي  دقيق  ب�أ�سلوب 

وي�صبح ال�س�ؤال �إذن، هل قو�ض �شنايدر هذه الأهداف ال�صحفية الأ�سا�سية المو�ضوعية والدقيقة 

عند قيامه بهذا الفعل، وهدد ب�إف�ساد عملية ال�صحافة الفوتوغرافية.

�إن  الإعلام.  الأخلاقية في  للدوافع  المتعددة  �أ�سئلة حول الجوانب  الكتاب عدة  �أثار هذا 

ــ كان محل اهتمام خا�ص وتمت مناق�شته  ــ الف�ساد  �أحد المظاهر المعنية لل�سلوك اللا�أخلاقي 

با�ستفا�ضة في الف�صل ال�ساد�س. �سوف نقدم مرة �أخرى في هذا الف�صل ق�ضايا متعلقة بالف�ساد 

الت�صويرية. ومع زيادة تحول عدد من  ال�صحافة  تتعلق بوجه خا�ص بممار�سة  ولكنها ق�ضايا 

ال�صحف  مثل  التقليدية  الأ�شكال  من  ــ  الإخبارية  الإعلام  و�سائل  وخا�صة  ــ  الإعلام  و�سائل 

ا في عدد الكلمات  �أن هناك نق�صً �إلا  والمجلات �إلى منتديات تتداول على ال�شبكة العنكبوتية، 

مع زيادة في حجم و�أهمية ال�صور كنماذج لنقل المعلومات. �إذن فمن الملزم للم�صلحة العامة 

�إن  التي يراها.  �أن يثق في ال�صور  �أن جمهور و�سائل الإعلام عامة، وجمهور الأخبار خا�صة، 

من بين الأ�سباب المتعددة لانخفا�ض ثقة العامة في و�سائل الإعلام الإخبارية يرجع �إلى م�شاعر 

.)Lester 1999; Irby 2003( الت�شوي�ش تجاه نزاهة ال�صور

منذ ع�صر ال�صور الرقمية والتحرير الرقمي بوجه خا�ص �أثار نقاد الإعلام ال�شك حول 

للواقع  و�أمينًا  انعكا�سًا دقيقًا  التي ي�شاهدونها في الأخبار المطبوعة تمثل  �إذا كانت ال�صور  ما 

�آندي جروندبيرج  ومنذ ما يقرب من ع�شرين عامًا تنب�أ الناقد الفوتوغرافي لنيويورك تايمز 

الرقمي »في  الع�صر  الوثائقي في  للت�صوير  ا و�ضعيفًا  Andy Grundberg م�ستقبًال غام�ضً
الم�ستقبل، و�إن قراء ال�صحف والمجلات قد ي�شاهدون �أكثر ال�صور الإخبارية ك�صور تو�ضيحية 

، �أكثر منها تقريرًا �صحفيًا )ريبورتاچ(، نظرًا لأنهم لا ي�ستطيعون الآن التمييز بين ال�صور 
)2(

الأ�صلية وال�صور التي تم التلاعب فيها )Grundberg 1990(. وفي �إحدى اجتماعات »اتحاد 

2007، ف�إن قلق جروندبيرج  �أوريجون، عام  م�صوري ال�صحافة القومية« في بورتلاند بولاية 

�أخرى. لقد اختفت الرقابة  ت�أكد مرة  القديم والذي مر عليه ما يقرب من ع�شرين عامًا قد 
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 : التحريرية طبقًا لما قاله چون لونج رئي�س اتحاد م�صوري ال�صحافة القومية وي�ستطرد قائًال

»�إن الم�شكلات التي نواجهها الآن لي�ست فقط انتهاكًا للمباديء الأخلاقية من قبل ال�صحفيين 

�إن  ال�صور.  وتغيير  بتعديل  يقومون  و�آخرون  م�صممون،  محررون،  يوجد  فالآن  الم�صورين. 

الم�صورين الذين يغيرون في ال�صور يتم طردهم. ولكننا نرى بع�ض المحررين و�آخرين يعدلون 

ويغيرون في ال�صور ولا يوجد �أي �صدى. )Winslow 2007(. فعند تحديد معايير منا�سبة 

لعملية التلاعب في ال�صور، ومع وجود جزء يحدد عدد ال�صحفيين الذين يجب �أن يعتمدوا على 

هة، و�إذا تم تبنيها قد ن�أمل في �إحياء  عمليات التلاعب عالية التقنية، �سوف ن�ضع خطوطًا موجِّ

ثقة الجمهور في ال�صور الرقمية وتح�سين الموقف العام من ال�صحافة.

بمو�ضـوع  تتعـلق  الف�صـل  هـذا  في  عنـها  الإجـابة  يجب  م�سـتفي�ضة  �أ�سـئلة  ثلاثـة  توجـد 

المنـا�سبة  الأخـلاقية  التوجيهيـة  الخطـوط  هي  ما   )1( والأخـلاقيات:  ال�صـور  في  التـلاعب 

لعمليات التلاعب في ال�صور بعد التقاطها؟ )2( هل التلاعب في ال�صور ت�صرفًا لا �أخلاقيًا؟ 

الت�صويرية؟  ال�صحافة  عملية  ف�ساد  ي�شمل  ال�صور  في  التلاعب  هل  ذلك،  على  علاوة   )3(
ب�سبب طبيعته  ي�ستحق الاهتمام  �أمر  ال�صحافة بوجه خا�ص  المهن عمومًا، وفي  الف�ساد في  �إن 

ال�صور  في  التلاعب  عملية  كانت  �إذا  ما  ا�ستك�شاف  �إلى  نهدف  وطالما  والمدمرة.  العدوانية 

الفوتوغرافية ــ طالما �أن التلاعب ي�ؤدي �إلى عدم دقة مق�صودة �أو يمكن التنب�ؤ بها ــ هي �إحدى 

ال�سابق كدليل لتقييم  حالات الف�ساد، ف�سوف نعتمد على حدود الف�ساد ال�صحفي في الف�صل 

ال�صحافة الت�صويرية.

تحديد الاختيارات

قبل �أن ترفع م�صورة الأخبار الكاميرا عن عينيها فهي ملزمة بتحديد اختياراتها ــ ما نوع 

العد�سة التي يجب ا�ستخدامها، ما هي �أف�ضل المواقع للكاميرا التي تنا�سب ال�ضوء المتاح، مدى 

القرب �أو البعد من ال�شيء حتى يمكن �أن نقرر حدود ال�صور عند التنفيذ، بجانب اعتبارات 

�أخرى. وطبقًا لتعريف واحد فقط، ف�إن كل واحد من هذه الاختيارات عند تنفيذه عمليًا، هو 

.)Elliott and Lester 2003( شكل من �أ�شكال التلاعب�
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ا �شكل من التلاعب يُعد جزءً من عملية تحرير ال�صورة. قد يكون ذلك �أمرًا  هناك �أي�ضً

حميدًا عندما يتعلق بت�صحيح اللون �أو �أحد �أ�شكال التلاعب الذي قد يمثل حًال و�سطًا لم�شكلة 

ما تعر�ض جانب الدقة من �أجل الجوانب الجمالية. وبينما معظم هذه التلاعبات تحدث خلال 

التقاط ال�صورة من �أجل التكيف مع �أو�ضاع الإ�ضاءة المتغيرة، وهي تحدث في معظم الحالات 

.
)3(

على الكمبيوتر في غرفة الأخبار بغر�ض تح�سين الجانب الجمالي 

الاقتبا�س  طريق  عن  ال�صور  في  للتلاعب  الأ�سا�سية  الحالات  لتحليل  الآن  نخطط  نحن 

من مجالين �أ�سا�سيين في الفل�سفة: المعرفة والأخلاق. وخلال هذه المناق�شة ف�إن هذين المجالين 

�إحدى  �أن  طالما  الحقيقة.  حول  مناق�شتنا  خلال  يحدث  الأمثلة  �أحد  ب�شدة.  يتداخلان  �سوف 

المقدمات المنطقية الأخلاقية لتقديم التقارير الإخبارية هي �ضرورة تقديم تقارير مو�ضوعية ــ 

�أي تقديم معلومات مو�ضوعية �أو على الأقل غير منحازة ــ فمن الملزم �أن ال�صحفيين الم�صورين 

�أو  �أنها مو�ضوعية  المنا�سب عن طريق ت�سجيل ون�شر فقط �صور واقعية طالما  الأ�سلوب  يتبعون 

غير منحازة. �إن ال�صور الواقعية هي ال�صور التي يتم التقاطها، وتحمي�ضها ون�شرها با�ستخدام 

�أ�ساليب تعطي �صورًا تتطابق بقدر الإمكان على الأ�شياء المتواجدة في العالم. نحن نقترح في 

هذه المناق�شة ما يجب �أن تكون عليه هذه الو�سائل.

بالطبع ف�إن كلمة »ما يجب« توحي بتحليل معياري، نقدم من خلاله النظريات الأخلاقية. 

ومن خلال الهدف الذي قام عليه هذا الفعل، �سوف ن�ستخدم تحليًال �أخلاقيًا مقتب�س من العديد 

من التعاليم الأخلاقية، والتي ت�شمل النتائج المنطقية، والواجبات الأدبية، ونظرية الف�ضيلة، 

ا �أن هذا الاختبار الأخلاقي،  �أي�ضً وكلها �ست�ساعدنا على تقييم ق�ضية ال�صحافة. ونحن ن�أمل 

النظري والعملي، قد ي�ساعد ال�صحفيين الم�صورين وجمهور الأخبار في �إعطائهم الفر�صة لفهم 

�أف�ضل للق�ضايا التي تدور حول التلاعب في ال�صور التي توجههم لتحقيق �أهدافهم الجماعية 

الأخلاقية والعملية.

المنطقية يمكن  النتائج  �أ�شكال نظرية  �أحد  المنفعة وهي  ف�إن نظرية  المثال،  �سبيل  وعلى 

اعتبارها كدليل �أخلاقي فعال لممار�سة التلاعب في ال�صور في حالة زيادة قيمة الأخبار الكلية 

�إلى الحد الذي يمكن النظر �إليها كفعل �أخلاقي �صالح وبالتالي يعتبر نتيجة مرغوبًا فيها. �إن 
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، لأنه 
)4(

�أحد الأمور التي يمكن �أن تتم عمليًا من خلالها هي زيادة حالات ال�صدق الإعلامي 

 .)Merrill 1997( بدون ال�صدق، ف�إن ال�صحافة ت�صبح بدون �أر�ضية �أخلاقية �أو م�صداقية

�أق�صى حد في الأخبار عن  وهناك طريقة �أخرى يمكن من خلالها زيادة جانب ال�صدق �إلى 

طريق ت�شجيع معايير �صحافة الت�صوير التي تتطلب الأمانة الفوتوغرافية.

علاوة على ذلك، فقد تكون هناك حالات يكون فيها الأ�سلوب الأخلاقي للواجبات الأدبية 

الواجبات  ف�إن  الثاني  الف�صل  ر�أينا في  �أخلاقيًا. وكما  �أف�ضل عن احت�ضانه لكل ما هو �صالح 

الأدبية تقدم فكرة عن الدوافع الأخلاقية م�ستخل�صة من ا�ستقامة �أخلاقية لمبد�أ ما يتم تطبيقه 

لي�س  مت�أ�صلة  �أخلاقية  قيمة  لديها  لأن  اختيارها  يتم  الأفعال  ف�إن  �آخر،  وبمعنى  العمل.  عند 

ب�سبب وجود هدف �أو نتيجة مفهومة من العمل نف�سه.

الأدبيـة  الواجبـات  حـول  المنـاق�شات  لتقـوية  الف�ضـيلة  نظـرية  ن�ضـيف  �سـوف  �أخـيًرا، 

والنتـائج المنطقيـة فيمـا يتعـلق بوجهـات النظـر الحـافزة. وبالـرغم مـن �أن الواجبـات الأدبيـة 

والنتـائج المنطقيـة تقـدم �إجـراءات قويـة متما�سـكة لأخـذ القـرار، فـ�إن نظـرية الف�ضـيلة تقـدم 

�إطـار عمـل يمكـن مـن خـلاله �أن يحـدد المحـللون الف�ضـائل والقـيم الخـا�صة والأكـثر �صـلاحية 

قوة  تقدم  والا�ستقامة  والأمانة  بالحقيقة  النطق  مثـل  فالف�ضائـل  �إذن،  �أخـلاقية.  ق�ضـية  لأي 

والنتائج  الأدبية  بالواجبات  الخا�صة  القرارات  لاتخاذ  الر�سمية  للإجراءات  متممة  دافعة 

المنطقية.

ت�صنيف التلاعب في ال�صور

يحدث التلاعب خلال مراحل متعددة في عملية الت�صوير قبل التقاط ال�صورة، وخلال 

�أكثرها  تكون  ما  عادة  ال�صورة  التقاط  قبل  التلاعب  عمليات  �إن  التقاطها.  وبعد  التقاطها، 

و�ضوحًا، حيث ت�شمل م�سائل مثل اتخاذ مو�ضع ما، قد يكون مقبوًال في الإعلان و�صور العلاقات 

لتوقع  نظرًا  الإخبارية  ال�صور  في  الظروف  معظم  تحت  �أخلاقيًا  مقبول  غير  ولكن  العامة، 

الواقع  تغيير  في  فعالية  الأ�شكال  �أكثر  الأحوال،  �أب�سط  في  تعوق،  التي  ال�صحفية  المو�ضوعية 
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على  هنا  تركيزنا  �أن  وطالما  ال�صور.  لالتقاط  العر�ضية  الحالات  �إحدى  با�ستثناء  الحقيقة  �أو 

الم�سائل  ون�سج  ال�صور  التقاط  قبل  التلاعب  نتجنب تحليل  ف�سوف  الوثائقية،  الأخبار  ت�صوير 

التي يمكن مواجهتها خلال التقاط ال�صور، مع تركيز �أكثر على الجوانب التي ي�صعب �إدراكها 

عند التلاعب بعد التقاط ال�صورة خلال التحرير الرقمي.

ال�سلوك بعد التقاط ال�صورة: هي �أكثر الجوانب ال�شائعة التي تم ا�ستك�شافها في مجال 

التلاعب في ال�صور لأنها تمثل �أكبر التحديات التقنية وغالبية الم�شكلات الأخلاقية التي ظهرت 

في الت�صوير الرقمي. على الرغم من �أن التلاعب اللا �أخلاقي يبد�أ بالغرفة المظلمة للت�صوير، 

للانخفا�ض  نتيجة  وا�ضحة  الا�ستك�شاف  للمزيد من  ف�إن الحاجة  قرن م�ضى،  �أكثر من  ومنذ 

في  ال�ضعيفة  الممار�سة  �إلى  جزئيًا  تتعلق  والتي  الإعلام  و�سائل  في  الجمهور  ثقة  في  الم�ستمر 

وال�صحفيين  الدار�سين  من  العديد  يعتقد   .)Tompkins 2002( الت�صويرية  ال�صحافة 

تتزايد  الأخلاقية،  الناحية  من  ال�سلبية  �أو  الإيجابية  �سواء  الرقمي،  التلاعب  ممار�سات  �أن 

 Lowrey( �سرعة  �أكثر  التلاعب  جعلت  العالية  التقنية  �أدوات  لأن  الحديثة  التكنولوچيا  مع 

الممار�سات  توجيه  في  الحا�سمة  الأخلاقية  والف�ضائل  القيم  الآن  �سن�شرح  ولذلك   .)1998
الأخلاقية في ال�صحافة الت�صويرية.

قيم وف�ضائل ال�صحافة

من �أجل و�ضع �أحكام �أخلاقية يجب �أن ن�شير �أوًال �إلى منطق �أخلاقي �سليم. �إن القوانين 

بال�سلوك كانت متاحة منذ وقت طويل ولكنها  المهنية، داخل ال�صحافة، والخا�صة  والأعراف 

معايير  وتنمية  تطوير  ف�إن  لذلك،  تطبيقها.  يتم  وعادة لم  �ضعيفة،  بع�ض الحالات  كانت، في 

الت�صوير  في  �أخلاقية  بيئة  خلق  في  هامة  بداية  يُعد  وتطبيقها  ومت�أ�صلة،  وا�ضحة  مهنية 

الإخباري. ولأن عمليات جمع الأخبار لل�صحفيين الم�صورين والمرا�سلين �شديدة الت�شابه فيما 

الأ�سا�سية.  القيم  نف�س مجموعة  ويتقا�سمون  ــ  العامة  الم�صلحة  وهي خدمة  ــ  بنتائجها  يتعلق 

وهي تمثل ف�ضائل �صحفية حيوية، نظرًا لأن لديها خ�صائ�ص ترتبط تمامًا بالف�ضائل المعرفية 

بجانب  والتوازن،  الم�صداقية،  الا�ستقلال،  التكامل،  الأمانة،  الدقة،  ال�صدق،  مثل  التقليدية 
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 Cocking( .ـ القيم الحيوية لتوجيه ودعم �سلوك �أخلاقي من الممكن الدفاع عنه �أ�شياء �أخرى ـ

)and Oakley 2001

لأنها  ال�صحفية  للممار�سة  الحيوية  الأمور  من  تُعد  الأ�سا�سية  ال�صحفية  القيم  هذه  �إن 

ت�ؤدي �إلى و�ضع تقارير مو�ضوعية قائمة على قول الحقيقة )نحن ن�ستعر�ض م�صطلح »ال�صدق« 

يكونوا  لأن  ال�صحفيين  من  محاولة  وبدون  التالي(.  الجزء  في  الم�صورة  بال�صحافة  بعلاقته 

حياديين وغير منحازين فيما يتعلق بالأخبار، ف�إن عملية جمع الأخبار المرئية �أ�صبحت ملوثة 

بانحياز وتحامل غير معروفين، وهي �أعرا�ض للخطايا ال�صحفية.

�إن الم�صداقية قيمة هامة فيما يتعلق بعملية التلاعب في ال�صور و�شديدة الارتباط )�أو 

للخطر  عر�ضة  الف�ضائل  �أكثر  هي  الم�صداقية  �إن  الأمانة.  ف�ضيلة  طريق(  عن  توليدها  يتم 

�إيمانهم  تمامًا  ويفقدوا  ال�شك،  وي�صيبهم  ما،  ب�صورة  خداعهم  تم  �أنه  القراء  يدرك  عندما 

بعملية ال�صحافة الم�صورة. �إن هذا النزوع �إلى ال�شك قد لا ينتج عنه فقط خ�سارة القراء والذي 

الأهم  ولكن  الاقت�صادية،  بالا�ستدامة  يتعلق  فيما  لل�صحافة  بالن�سبة  �سيئًا وخطيًرا  �أمرًا  يعد 

من ذلك، فقد ينتج عن هذا ال�شك دفع الأفراد �إلى التخلي عن ال�صحافة كم�صدر للأخبار 

وبالتالي خ�سارة �أداة حيوية عند المواطنين قاطبة.

�إن التلاعب، كما ر�أينا م�سبقًا، ي�أخذ �أكثر من �شكل ــ ولكنه لي�س �سيئًا في جميع الأحوال؛ 

�إلا �أن بع�ضها �سيء. �إن التلاعب الذي يمثل م�شكلة �أخلاقية، هو التلاعب الذي يغير من حقيقة 

�صورة ما، والذي قد ي�ؤدي �إلى الخداع و�سوء الفهم. وهذا لا يعني �أن هناك قيمة �صدق �أقل 

)�أو لا توجد( في ال�صور الفنية �أو التي تم التلاعب فيها ب�شكل عنيف، على عك�س ما يوجد في 

ال�صحافة وهو المنتدى الغير �صالح لل�صور الفنية التي يتم التلاعب فيها، في معظم الأحوال. 

�إن ال�سبب الرئي�سي لذلك هو �سبب وظيفي. وعلى �أ�سا�س الت�شابه الجزئي، فهل ال�صحف التي 

ال�سائد لهذه ال�صحف، �ستكون فعالة في ت�صوير معلومات  ال�شعر باعتباره الأ�سلوب  ت�ستخدم 

ب�أ�سلوب  التقارير  تقديم  الم�ستخدمة حالية في  الطريقة  قدر  بنف�س  العامة،  بالم�صلحة  متعلقة 

مو�ضوعي. وبرغم �أن هذا ال�س�ؤال يُعد �س�ؤاًال خطابيًا، و�أن ال�شعر بكل ت�أكيد �أ�سلوب فعال لبع�ض 

�أ�شكال التعبير، �إلا �أننا يجب �أن ندرك �أن كل �أ�سلوب يتنا�سب مع الوظيفة المعينة المرتبطة به، 
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كما �أن الأخبار ت�ستخدم التقارير المو�ضوعية لت�صوير �أمور في �صميم الم�صلحة العامة. فلنرى 

الآن ما يقدمه �أحد القوانين الأخلاقية ال�سائدة عن التلاعب.

»يجب  المتحدة،  الولايات  في  القومية  ال�صحافة  م�صوري  لاتحاد  المهنية  للقاعدة  طبقًا 

�أن تحافظ التقارير التحريرية على �سلامة محتوى و�سياق ال�صور الفوتوغرافية. ولا تلج�أ �إلى 

التلاعب في ال�صور �أو �إ�ضافة �أو تغيير �أو تعديل ال�صوت ب�أي �أ�سلوب يمكن �أن ي�ضلل الم�شاهد 

�أو ي�شوه ويحرف المو�ضوعات« )NPPA 2004( وكما نلاحظ الآن، لا يوجد �أي �شيء في لغة 

هذه القواعد �أو �أغلبها يثير جدًال �أخلاقيًا، �إن تف�سير هذا البيان قد ينتج عنه بع�ض الم�شكلات. 

�إن �أحد �أهداف هذا الف�صل هو تقديم تف�سير وا�ضح وبعيد عن الغمو�ض للبيانات ال�سابقة وما 

�شابهها، فيما يتعلق بتحليل مفهومي وا�ضح لما ي�شكل عملية التلاعب في ال�صحافة الت�صويرية 

التي تت�سم بالخداع والت�ضليل وبالتالي غير مرغوبة �أخلاقيًا مع احتمال ف�سادها.

ما هو الجانب الحقيقي؟

برغم �أن ال�صور الفوتوغرافية تمثل فقط قطاعًا من حدث �إخباري، �إلا �أن واجب الم�صور 

�أن  ومع  للتبرير.  قابلة  و�صحفية  �أخلاقية  قيود  القطاع من خلال  هذا  معالجة جميع جوانب 

ال�شخ�ص خلال  لت�صرف  الحيوية  الأمور  من  تُعد  الأخبار  على  بالحكم  المرتبطة  الاختيارات 

التقاط ال�صورة �إلا �أنها لي�ست جزءً من هذا التحليل في حد ذاته لأنها ت�ستحق اهتمامًا منف�ًالص 

لنظامها المنفرد في تعقيداته.

طالما �أننا حددنا بالفعل الأخطاء المت�أ�صلة في �إعادة خلق الواقع، فيجب �أن نعترف الآن 

ال�صور  للت�صوير عن قرب في  القاتل  العدو  �إن  المحتملة.  الأمور  �أحد  ال�صحفي هو  الواقع  �أن 

ال�صحفية هو الرغبة في الاهتمام بالم�صلحة ال�شخ�صية لدى بع�ض الم�صورين ال�صحفيين من 

�أجل جمال غير حقيقي. �إن الرغبات الجمالية ت�ؤدي �إلى اعتبارات �أخلاقية معقدة في الت�صوير 

ال�صحفي لأن الممار�سين عادة يت�شاجرون داخليًا من �أجل التجميل ال�صناعي �أو �ضده، الذي 

. وبالإ�ضافة  يتحدى مزايا الدقة في قول الحقيقة، ومع احتمال وجود �صور فوتوغرافية �أقل جماًال
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�إلى ذلك، ف�إن عملية التجميل التي تتم مع وجود الح�صانة العامة ت�شكل الف�ساد. ولكن �سنتكلم 

عن ذلك با�ستفا�ضة فيما بعد.

هذا  في  م�ستقل  �شيء  لكل  �شاملة  بطريقة  الف�صل  هذا  في  الواقع،  معنى  نحدد  �سوف 

العالم والذي ي�شمل رغباتنا، معتقداتنا، �آرائنا، �أحكامنا �أو بياناتنا الخا�صة بهذا الواقع. وقد 

نرغب �أحيانًا ب�أن نطير في الهواء بدون م�ساعدة بمجرد �أن نرفرف ب�أيدينا ولكن هذه الرغبة 

لا تتطابق مع الواقع. �إن قانون الجاذبية والديناميكا الهوائية في هذا العالم قد تحبط مثل هذه 

�أو طريقة التعبير عنها. ومع الا�ستمرار في  الرغبة بغ�ض النظر عن مدى حيوية هذه الرغبة 

و�ضع تعريفنا المقترح للواقع �سوف نعرف معنى ال�صدمة كدلالة لفظية للعلاقة بين معتقداتنا، 

�آرائنا، �أحكامنا، �أو ت�صريحاتنا من جانب، وعن الواقع من جانب �آخر.

طبقًا لهذا التعريف المتطابق لل�صدق ــ ف�إن فكرة ال�صدق ترجع على الأقل �إلى فلا�سفة 

ـ المعتقدات ال�صادقة، الآراء، الأحكام، �أو الت�صريحات هي الأمور التي تتطابق  اليونان القدماء ـ

�أو  الأحكام،  الآراء،  المعتقدات،  هذه  عن  م�ستقًال  العالم  ي�ستمر  كيف  مع  تتطابق  الواقع،  مع 

الت�صريحات. �إن واقع هذا العالم هو الذي يجعل معتقداتنا، �آرائنا، �أحكامنا، �أو ت�صريحاتنا 

�إن  واقعيًا.  العالم  تجعل  التي  هي  وت�صريحاتنا  �أحكامنا،  �آرائنا،  معتقداتنا،  ولي�ست  �صادقة 

�أو ت�صور  الب�صرية ت�صف  �أو  ال�شفهية  �أن ت�صريحاتنا،  �أجل �ضمان  الواقع هو من  بحثنا عن 

الواقع ب�صدق وهي تفعل ذلك عندما ت�ستخدم الكلمات �أو ال�صور لتجعل هذا الو�صف متطابق 

مع و�ضع العالم في الواقع ولي�س مع ما نتمناه �أو �أن نتخيله.

وتجاوبًا مع تطابق تعريفنا لل�صدق ف�إن ال�صورة الفوتوغرافية �صادقة �إذا كانت تتطابق 

مع الواقع ب�شدة كما هو متوقع، مع الو�ضع في الاعتبار التحول الب�صري من عالم ذو �أبعاد ثلاثة 

�إلى �صورة ذات بُعدين. وبالت�شابه ف�إن �صورة ما هي غير �صادقة عندما تنحرف عن تطابقها 

للواقع ب�أ�ساليب تجعل ال�صورة ذات البعدين قادرة على تمثيل الواقع. هذا الت�سا�ؤل الفل�سفي 

عن الواقعية وال�صدق يحتاج بال�ضرورة �إلى علامتين فارقتين حول الدقة الفوتوغرافية: الدقة 

الت�صويرية والدقة المعرفية. ونحن نعرف المفهومين كما يلي: الدقة الت�صويرية والتي ترتبط 

بالعلاقة بين �صورة فوتوغرافية يعاد �إنتاجها في �إحدى الإ�صدارات، وما كان موجودًا في المجال 
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الب�صري للم�صور في لحظة ال�صورة وهي تُلتقط. والدقة المعرفية من ناحية �أخرى تتعلق بالمعنى 

ع من ال�صورة الفوتوغرافية عن طريق جمهور �إحدى الإ�صدارات ال�صحفية التي تم  الذي تجمَّ

عر�ض ال�صورة فيها.

تف�شل  ولكنها قد  بدقة  الواقع  تر�سم  الفوتوغرافية وهي منعزلة قد  ال�صورة  �أن  وبرغم 

في و�صف الواقع بدقة من الناحية المعرفية لأن ال�صورة برغم دقتها الت�صويرية �إلا �أنها غير 

في  قفز  ما  ل�شخ�ص  فوتوغرافية  �صورة  تخيل  ب�سيط  وكمثال  بها.  يحيط  لما  بالن�سبة  قيا�سية 

الهواء لعدة �أقدام مع توازي طول الج�سم بالأر�ض، وقد يُظهر ذلك �أن ال�شخ�ص ي�سقط بحرية 

من ارتفاع �شاهق، �إذا كان لا يوجد في ال�صورة �شيء غير ال�سماء في الخلفية ولا توجد �أر�ض في 

�إطار ال�صورة وبرغم �أن ال�صورة دقيقة من الناحية الت�صويرية فيما يتعلق ب�أي �شيء موجود 

في المجال الب�صري، فقد يُ�ساء فهم ال�صورة لعدم وجود �إطار مرجعي للم�سافة بين ال�شخ�ص 

وبين الأر�ض.

ومن الأ�شياء الأ�سا�سية والهامة والتي تماثل دقة الت�صوير، والتي لا تقل عنها في الأهمية 

كما �أ�شرنا في المثال ال�سابق هي الدقة المعرفية، لأن �أي ت�صوير دقيق �آخر ل�صورة فوتوغرافية 

قد يوحي بالخداع �أو الت�ضليل �أو على الأقل الارتياب من خلال محيط كاذب، م�ضلل �أو غير 

�سوي. ولذلك، فبرغم �أن دقة الت�صوير �ضرورية بكل ت�أكيد ل�ضمان �أمانة ال�صور الفوتوغرافية 

الم�ستخرجة في الإ�صدارات ال�صحفية، ولكن لي�ست كافية لتقديم مفهوم منا�سب لل�صدق. ولهذا 

الت�صويرية  الدقة  عن  تمامًا  م�سئولون  �سيعتبرون  ال�صحفيين  الم�صورين  �أن  وبرغم  ال�سبب، 

ل�صورهم الفوتوغرافية، ف�إن المحررين وال�صحفيين الآخرين �ستقع عليهم م�سئولية كاملة في 

اختيار المحيط الذي �سي�ضعون فيه ال�صور الفوتوغرافية ذات الدقة الت�صويرية.

الذين  الت�صويرية، وهم  الدقة  �أ�سا�سًا عن  ال�صحفيين هم م�سئولون  �أن الم�صورين  ومع 

المحتمل  ومن  م�ضلل،  محيط  في  الفوتوغرافية  �صورهم  بو�ضع  وي�سمحون  ويتنب�أون  يعرفون 

ب�صورهم  المعرفية  الدقة  عن  �أخلاقيًا  ا  �أي�ضً م�سئولون  �أنهم  �إلا  الم�شاهدين،  بت�ضليل  قيامهم 

كان  �إذا  خليعة  �أو  �أخلاقية  لا  ت�صبح  قد  ما  فوتوغرافية  �صورة  ف�إن  وبالتالي  الفوتوغرافية. 

�أو  الت�صميم   )1( �إما عن طريق  الم�ستهدف،  وت�ضليل الجمهور  �إلى خداع  ينزع  �صدقها  عدم 
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)2( الإهمال من خلال عدم دقة معرفية وت�صويرية �أو كلاهما. �إن الجانب الخليع في �صورة 
غير �صادقة �سيكون متنا�سبًا مبا�شرة مع تنا�سب �صدق ال�صورة بالن�سبة �إلى محتواها اللغوي 

�أن خلاعة ال�صورة الفوتوغرافية الغير �صادقة �سيتنوع مبا�شرة طبقًا لقدرة  والب�صري. ومع 

المحتوى اللغوي على الخداع والت�ضليل.

يعتقد العديد من الم�صورين ال�صحفيين عدم وجود �أي �ضرر في و�ضع لم�سات �صغيرة من 

�أجل الجمال الب�صري طالما �أن هذه اللم�سات »غير مبالغ فيها«. ولكن، على �سبيل المثال، عندما 

حتى  الأ�صفر  من  اللون  بتدرج  المت�شربة  المعتمة  ال�سموات  تعك�س  الفوتوغرافية  ال�صور  تكون 

البرتقالي عن طريق برنامج الفوتو�شوب Photoshop في �سبيل زيادة جاذبية ال�صورة وبذلك 

ت�صبح ال�صورة مو�صومة �أخلاقيًا. �إن تغيير اللون يعدل ال�صورة من �شكلها الأ�صلي الأكثر دقة. 

 ،Chuck Liddy ليدي  ت�شاك  كارولينا  بنورث  ال�صحافة«  »رئي�س اتحاد م�صوري  قال  وكما 

م�صورين  »ولكوننا  ال�سابق(:  الجزء  )انظر  الحالية  ال�صحفي  الت�صوير  بف�ضيحة  يتعلق  فيما 

.)Irby 2003( »للأخبار، فلدينا واجب في ت�صوير دقيق لكل ما نراه ولي�س ما نود �أن نراه

 Brian أ�صبح مو�ضوع »الواقع« في طليعة الق�ضايا عام 2003 عند طرد برايان وال�سكي�

Walski الم�صور ب�صحيفة لو�س �أنجيلي�س تايمز بعد �أن اكت�شف خلطه ل�صورتين من �صور عن 
القتال في العراق حتى يبدوان ك�صورة واحدة �أ�صلية. لقد كان لدى وال�سكي ما و�صفه هو »�أف�ضل 

يوم مررت به في م�سيرة �أيامي لالتقاط ال�صور الجيدة في العراق« )Johnston 2003(. لقد 

عدل وال�سكي �صورة �صدرت في الكثير من ال�صفحات الأولى والداخلية في ال�صحف القومية 

�شيئًا   Hartfortd Courrant كورانت  هارتفورد  جريدة  في  العاملين  �أحد  يلاحظ  �أن  قبل 

ــ العديد من العراقيين الجاثمين في خلفية ال�صورة  ي�شير �إلى نوع من التلاعب اللا �أخلاقي 

ــ ات�صلت »كورانت« بمحرر ال�صور في التايمز التي قدمت اعتذارها على الفور  ظهروا مرتين 

للقراء للتلاعب في العديد من ال�صحف التي ن�شرت ال�صورة، بجانب طرد وال�سكي من التايمز.

اعترف وال�سكي الذي تم الات�صال به بالهاتف الخلوي في اليوم ال�سابق لتقديمه ال�صور 

»لأميركان چورنال  بعد ذلك  وقد �صرح  الاختيار.  لهذا  ندمه  و�أبدى  لل�صور  بتلفيقه  للتايمز، 

ونزاهة  ال�صحيفة  نزاهة  على  المعدلة  �صورتي  لت  ف�ضَّ �صعب،  طويل  يوم  »بعد   : قائًال ريفيو« 
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تلطيخ  غير  �أفعل  ولم  بحياتهم،  يخاطرون  العراق(  )في  �آخرون  م�صورون  »وهناك  مهنتي«. 

�سمعتهم«. )Johnston 2003( ومن ح�سن الحظ، �أن مثل هذه الأ�شكال الوقحة والطائ�شة 

ال�صحافة  مجموعة  قائد   Kenny Irby �إيربي  كيني  �أطلق  نادرة.  تكون  ما  عادة  للتلاعب 

م�سبوق«  الغير  »بالقرار  وال�سكي  قرار  على   Poynter Institute بوينتر  بمعهد  الب�صرية 

)Johnston 2003( وبرغم ذلك، هناك عدد هائل من الأ�شكال الأكثر اعتداًال في عمليات 

التلاعب والتي تحدث بانتظام في �صور الأخبار، حيث يفتقر العديد منهم �إلى توجهات �أخلاقية 

وا�ضحة فيما يتعلق بالقواعد الأخلاقية �أوالتقاليد ال�صحفية.

الممار�سات ال�شائعة

يوجد فيما بعد قائمة عن ممار�سات التلاعب ال�شائعة، التي اعتبرها البع�ض �أمورًا روتينية 

وغير �ضارة. واعتمادًا على النظريات الأخلاقية التي �سبق الإ�شارة �إليها �ستقام مناق�شة من 

�أجل قبول �أو رف�ض كل ممار�سة �أو على الأقل بع�ض من هذه الممار�سات القائمة على التلاعب.

توازن الألوان

يتطلب توازن الألوان م�صورًا ي�ستخل�ص تجان�سًا بين الألوان )�أو �أقرب �شيء للتجان�س( 

ر. �أن توازن الألوان ي�شمل عادة ت�صحيحًا متنا�سقًا للعيوب التقنية  في �صورة ما للمنظر الم�صوَّ

)مقبولة( و�إ�ضفاء تح�سينات جمالية )غير مقبولة(.

�إن العديد من الكاميرات الرقمية في محاولاتها �إ�ضفاء اللون على ال�صور الفوتوغرافية 

الكاميرا  �أ�ضواء  مواقع  نوع  كان  ومهما  للغاية.  معيبة  و�أخرى  منقو�صة  محاولات  بين  تتفاوت 

المواقع  في  غيوم  ــ  النهار  )�ضوء  الأ�سا�سية  الإ�ضاءة  �سيناريوهات  من  العديد  في  الم�ستخدمة 

تبدو دائمًا ملقيًا عليها  ال�صور  ف�إن  �إلخ(  �إ�ضاءة فلور�سنتية، متوهجة، تنج�ستين...  الخلوية، 

ال�ضوء حيث يتراوح من متو�سط وحتى المتوهج. هذه هي �إحدى المواقف التي يُعد فيها برنامج 

�أدوب فوتو�شوب للت�صوير الرقمي ــ طبقًا لمعايير ال�صناعة ــ هو المنقذ. فهو ي�ستطيع ت�صحيح 

الألوان التي ت�سمح لل�صورة بتحقيق �أق�صى حد من الواقعية.
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فمن  المثال،  �سبيل  على  الوظيفة.  هذه  ا�ستخدام  �إ�ساءة  يمكن  الأخرى،  الناحية  ومن 

ال�شائع عند الم�صورين »تدفئة« �أو »تبريد« ال�صور الفوتوغرافية كنوع من الت�أثير الم�ضاف بعد 

�صناعية  ت�شريب  عملية  ت�شمل  »التدفئة«  عملية  �إن  الم�شروعة.  الألوان  �إ�صلاح  بعملية  القيام 

ماكياچ  �ألوان  مع  تت�شابه  والتي  لأ�سباب جمالية  منهما  �أو خليط  ال�صفراء  الحمراء،  للألوان 

، ولكنها عملية غير طبيعية. �أما عملية التبريد ت�شمل  ال�شخ�ص ــ والتي قد تجعلهم �أكثر جماًال

عملية ت�شريب ا�صطناعية لدرجات الأزرق وهي �شائعة لل�صور في الجو البارد �أو في زيادة جمال 

الألوان الموجودة بالفعل، برغم �أنها في �أغلب الوقت عمليات غير م�سئولة. �إن مجرد ت�صحيح 

الألوان عادة ما يغري الم�صورين على زيادة الجانب الجمالي والذي يفوق التعديلات المقبولة 

الم�ستخدمة في �إعادة خلق الواقع، وبالتالي انتهاك ف�ضائل الدقة والنزاهة.

لدى الم�صورون ال�صحفيون اختيارًا لتجنب هذه الم�شكلة وهو الامتناع تمامًا عن التلاعب 

بالألوان، و�أن يتقبلوا بب�ساطة ما تقدمه الكاميرا. �إن الفائدة التي تعود من مثل هذا الاختيار 

هي �أن ال�صحفي يبقى بعيدًا عن اللوم والت�أنيب فيما يتعلق بالتغييرات الجمالية اللا �أخلاقية. 

هذا  من  تجعل  قد  ا�ستثناءات  هناك  �أن  في  يجادلوا  قد  ال�صحفيين  الم�صورين  معظم  ولكن 

الأ�سلوب الا�ستبدادي من المتعذر الدفاع عنه ــ و�أن هناك ما يكفي من الأخطاء في طريقة تحكم 

الكاميرا وت�سجيل ال�ضوء الذي يجب �أن يطغى فيه التحكيم الب�شري، في بع�ض الحالات، على 

هذه العيوب.

من  اثنين  بين  لل�صراعات  مثيرة  وهلة  �أول  من  تبدو  التي  ال�سيناريوهات  �أحد  هو  هذا 

العالم   Immanuel Kant كانت  �إيمانويل  فيقول  الأخلاقية.  الفل�سفة  في  الرائدة  القوانين 

في علم الأخلاق: »لا، لا يجب على �أي �شخ�ص التلاعب في ال�صور الفوتوغرافية تحت �أي من 

فهو في  مت�أ�ًالص  �أخلاقيًا   
ً
لكونه خط�أ والخداع  �إلى الخداع،  ي�ؤدي  قد  التلاعب  لأن  الظروف، 

جميع الحالات مرفو�ض �أخلاقيًا. �إن �أحد النفعيين من �أمثال چون �ستيوارت ميل، من جانب 

�آخر، قد يقول: »نعم، �إن التعظيم الإجمالي للمنفعة )ولتكن ال�سعادة( يعتمد على الأ�شخا�ص 

و�إعلامهم بالت�صوير بالألوان الدقيق ن�سبيًا؛ �إذا لم يكن مثاليًا؛ وهذه النتائج �أكثر �أهمية من 

ال�ضرر الذي يمكن �أن ينتج من �سوء التحكيم العر�ضي �أو �سوء الا�ستخدام«. ومن ر�أينا �أنه حتى 
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يجيء الوقت الذي ي�صل فيه التقدم التكنولوچي في مجال الكاميرات �إلى مرحلة لا توجد في 

Kant لأن  Mill يفوق كانت  �أن ميل  �أو عيوب طفيفة، نجد  �إلا �أخطاء  ال�صور الفوتوغرافية 

�أخطاء وعيوبًا  �أو المحرر الذي تحثه م�شاعر �صحيحة لإنتاج �صور دقيقة �سوف يقدم  الم�صور 

�أقل.

عملية الق�ص �أو القطع

هي عملية �إزالة الأطراف الخارجية المختارة ل�صورة ما لزيادة ت�أثير المادة �أو المو�ضوع 

الذي �سيتم عر�ضه فيما بعد في ال�صورة ب�أ�سلوب �أكثر و�ضوحًا وجلاءً. ا�ستخدم بقدر الإمكان 

�إذن  قطعها،  �أو  ق�صها  بغر�ض  ال�صور  التقاط  في  خطورة  هناك  تكن  لم  �إذا  ب�أكمله.  الإطار 

فالم�صورون قد يلتقطون كل �صورهم »ب�أ�سلوب غير مترابط«. ثم يتم �ضبط كاميراتهم لت�سجيل 

دو�سيهات �ضخمة بتقنية عالية �شديدة الو�ضوح، ثم يبد�أوا في ق�صها طبقًا لرغباتهم. وت�سمح 

التكنولوچيا الحديثة بما يلي: دو�سيهات �ضخمة لل�صور التي يمكن التقاطها، يمكن ق�ص �أجزاء 

مذهل  وو�ضوح  نقاء  على  الحفاظ  مع  ق�صها  تم  التي  ال�صور  تكبير  يمكن  كما  منها،  �صغيرة 

لل�صورة.

ونتيجة للم�شكلات التي يمكن �أن تتطور من عملية الق�ص �أو التقطيع، �أ�صبح هناك ثقة 

في الم�صورين لا�ستخدام حكمهم في كيفية تنفيذ �صورة فوتوغرافية تنا�سب الأخبار بدًال من 

الق�ص  عملية  تجنب  في  ال�سبب  لكن  بعد.  فيما  بها  القيام  يمكن  التي  التعديلات  حول  القلق 

لي�ست ب�سيطة مثل النقا�ش حول ت�صحيح الألوان. فمثًال ي�ستطيع الم�صور �أن يناق�ش فكرة �أن 

ب�أ�سلوب  »المحكمة«  ال�صورة  نف�س  و�ضع  ي�ستطيع  طالما  �سلبية  توابع  لها  لي�ست  ال�صورة  ق�ص 

�شرعي وقانوني عن طريق زيادة تقريب عد�سات الت�صوير �أو بالتحرك �أكثر قربًا لل�شيء المراد 

الجديدة  المعلومات  في  مق�صود  غير  نق�ص  �أمرين:  في  تظهر  الق�ص  م�شكلة  ولكن  ت�صويره. 

بالن�شر والق�ضية الأكثر �إ�شكالية هي تقديم مو�ضوع ما ب�أ�سلوب مخادع وم�ضلل.

معين  لإطار  التقاطهم  �أ�سباب  دائمًا  يتذكرون  لا  الم�صورين  �أن  نجد  الأول،  المثال  ففي 

بنف�س طريقة التحرير التي تتم بعد عدة �ساعات �أو عدة �أيام. ولكن لا يوجد م�صور قد يقول 
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�أنه لم يلتقط �إطارًا ما بدون وجود هدف معين في عقله. وبالتالي، هناك دائمًا �سبب للاعتقاد 

القطع  عملية  �أثناء  ويزيلها  الم�صور  يتجاهلها  قد  ما  �صورة  في  منا�سبة  مرئية  بيانات  بوجود 

لتجنب  الق�ص  بعملية  القيام  قبل  الزائد  الاهتمام  الاعتبار �ضرورة  الأخذ في  يجب  والق�ص. 

الخ�سارة المحتملة لمعلومات هامة.

�إن الم�صورين الذين يقومون بعملية الق�ص قد ي�ضللوا الجمهور عن عمد �أو عن غير عمد 

عن طريق �إزالة المعلومات الت�صويرية، مثل جاري كونديت Gary Condit ع�ضو الكونجر�س 

 Chandra الذي اتهم باختفاء وقتل م�ساعدته ال�سابقة التي ا�شتبه في وجود علاقة بينهما وهي

 Jacobsen( ق�صها  تم  �صورة  في  م�ضلًال  �أ�سلوبًا  يمثل  ب�شكل  ت�صويرهما  تم  وقد   ،Levy
2001(. �أظهرت ال�صورة الأ�صلية كونديت مع ليفي تحت ذراع ووجود امر�أة �أخرى هي چنيفر 
وتركت  بيكر  �أزالت  المق�صو�صة  ال�صورة  �إن  الأخرى.  الذراع  Jennifer Baker تحت  بيكر 

فقط ليفي وكونديت. اعتقد بيكر الذي انتقد ال�صورة المق�صو�صة، �أن ال�صورة قد تم ق�صها عن 

.)Jacobsen 2001( ق�صد لدعم ق�صة وجود علاقة بين ليفي وكونديت

و�سواء كان الأمر مق�صود �أو غير مق�صود ف�إن خ�سارة المعلومات وفقدانها �أمر ي�ؤ�سف له 

�أخلاقيًا لأنها �ست�سبب الارتباك والفو�ضى حول معنى ال�صورة. ف�إذا كانت عملية ق�ص م�ضللة 

عن عمد، فقد ت�شمل فعًال فا�سدًا لأن الخداع يق�ضي بو�ضوح على الأهداف الم�ؤ�س�ساتية للدقة 

و�إمكانية  بها  التنب�ؤ  يمكن  للخداع  ال�سلبية  التداعيات  �أن  بجانب  ال�صحافة  في  والمو�ضوعية 

تجنبها. �إن �أية �صورة توحي بوجود علاقة غير م�ؤكدة، بينما لم يتم تقديم �أدلة منا�سبة )حتى 

الدقة،  لل�صورة وهو  الهدف الأخلاقي  انتهاك  العلاقة(، فهذا يمثل بو�ضوح  و�إن حدثت هذه 

و�إذا تم عر�ضها بهذه الطريقة عن ق�صد فهذا يعني القيام بعمل فا�سد.

وبرغم وجود مثل هذه الأمثلة، ف�إن خيار ق�ص ال�صور يجب �أن يظل متاحًا للم�صورين 

ولكن لي�س بدون وعي معين بالمخاطرة بفقدان النزاهة الت�صويرية. �إن عملية »الق�ص« �شديدة 

البارزة في  المناطق  ت�أثير  زيادة  �أكثر معنى عن طريق  ال�صور  �أن تجعل  ت�ستطيع  لأنها  القيمة 

ال�صورة ولكن الق�ص الأخلاقي ممكن مع الحفاظ على نزاهة الت�صوير. �إذن، فالق�ص بعناية 

�سوف يعزز من ف�ضائل الدقة والنزاهة عندما يمكن تحقيق �إمكانية تعزيز المعنى بطريقة �آمنة.
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الخا�صين  بال�شرطين  تفي  �أنها  طالما  ال�صورة  لأمانة  تهديدًا  يعد  لا  الم�سئول  الق�ص  �إن 

بالتلاعب المقبول والذي �أ�شير �إليه فيما �سبق )1( يجب �أن تجعل ال�صورة �أكثر دقة ومعنى و)2( 

يجب �أن تكون م�ستنبطة �إذا كانت تتعلق بتجديد البيانات المو�ضوعية. وطالما �أن ال�شرط الأول 

تم توفيته ف�إن الق�ص �سي�ساعد في زيادة المعنى اللغوي، �أما ال�شرط الثاني فقد تم توفيته ب�سبب 

�أو  �أن تقوي�ضه لل�صدق  ب�أن الق�ص لا يقو�ض المو�ضوعية وبرغم  القرار المو�ضوعي الذي اتخذ 

الدقة، ف�إن الق�ص عادة ما يتم باختبار مقبول للتلاعب.

التحايل والحرق

�إن تقنيات التحايل والحرق ت�شمل ا�ستخدام �أدوات وهمية ت�ضيء �أو تعتم �أجزاء مختارة 

من ال�صورة. �إن التلاعب الم�ضلل لل�صورة قد ي�شبه كثيًرا الخداع في التعبير. ولكن، التكنولوچيا 

الرقمية لها �شكلها الخا�ص في التوا�صل ونقل الآراء والمعلومات والتي بد�أت ب�ضربات على لوحة 

المفاتيح وطقطقة على الفارة، تحتاج �إلى تمثيل لغوي منف�صل. �إن العملية الم�شابهة »للعر�ض« 

بالن�سبة لل�صور، هي عملية الن�شر بق�صد ر�ؤية �شخ�ص ما لل�صورة الفوتوغرافية. �أ�سا�سًا، �إن 

فعل التلاعب ب�صورة ما يمكن �أن ي�شبه متحدث يحاول التلاعب في جملة بعقله قبل التحدث. 

�إذن ال�صورة المن�شورة يمكن �أن ت�شبه التحدث �أو التعبير.

اللون )تعديل  لدرجة  دقيقة  لعمل ت�صحيحات  ا�ستخدامهما  التحايل والحرق يمكن  �إن 

برنامج  با�ستخدام  اللون  لدرجة  �ضخمة  بتعديلات  مقارنتهما  عند  والظل(  ال�ساطع  ال�ضوء 

الفوتو�شوب مثل »الم�ستويات« و »المنحنيات« التي تغير نطاق ما من درجات اللون في ال�صورة 

�إن تعديل درجات اللون المقبولة �أخلاقيًا ي�شبه كثيًرا ت�صحيح  بالكامل بدًال من جزء مختار. 

اللون الذي يتوقف على تمثيل دقيق للواقع.. �إن التحايل والحرق مثل التلاعب بالألوان يمكن 

المبالغة فيهما، مثل ما يحدث عندما يتغير الن�ص والمعني بتف�صيل قا�س مماثل لتغيرات درجات 

اللون.

ي�ستخدم الم�صور، �أ�سا�سًا، تقنيات التلاعب لإعطاء �أهمية ا�صطناعية للمو�ضوع، �أو جزء 

معين من ال�صورة، برغم التبرير ال�شائع ب�أن التعديل هو الذي ي�ساعد الم�شاهد على فهم �أف�ضل 
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ل�صورة ما ــ �أي �أن الهدف هو الدقة المعرفية. �إذن، فقد و�ضعنا �شكًال من الخداع ــ فالم�صور 

ال�صحفي يعرف �أن ال�صورة لي�ست حقيقية في الجانب الت�صويري �إما بق�صد القيام بتح�سين 

جمالي، �أو محاولة الم�ساعدة في الفهم بت�سليط ال�ضوء على التفا�صيل، �أو بب�ساطة في المحاولة 

المحكوم عليها بالف�شل ولكن بق�صد ح�سن لت�صحيح جوانب النق�ص الملحوظة. �إن كل ما �سبق 

ا نوعًا من الخداع،  ما عدا المثال الأخير هو �أ�شكال وا�ضحة للخداع وحتى ال�شكل الأخير هو �أي�ضً

حتى �إذا كان المق�صود هو غايات نافعة.

وكما �أ�شرنا في بداية هذا الف�صل، ف�إن م�صور Charlotte Observer باتريك �شنايدر 

عند ا�ستدعائه لمحا�سبته على ال�صور التي تحايل فيها و�أحرقها، حيث �ساعدته ثلاث �صور منها 

في الفوز بجائزة »اتحاد م�صوري ال�صحافة بنورث كارولينا« والتي تم �إلغا�ؤها فيما بعد ب�سبب 

ـ كانت  التلاعب. ظهرت �صورتان منها على غلاف الحرائق الهائلة لنورث كارولينا عام 2003 ـ

�إحداهما �صورة حركية لمقاومة النيران، بينما كانت الأخرى تغطية لجنازة �أحد رجال الإطفاء 

الذي توفي �أثناء مقاومته للهب الحريق. �أما ال�صورة الثالثة فكانت جزء من �صورة في مقالة عن 

الزراعة. كانت كل �صورة فيها جزء �شديد الظلمة با�ستخدام �أداة حرق عند ت�صنيع ال�صورة 

لإ�ضافة ت�ضارب غير حقيقي �إلى المناظر. بعد �إلغاء الجائزة وتم وقف �شنايدر عن العمل لمدة 

ثلاث �أيام من قبل الأوبزرفر اعترف بتحايله وحرقه ولكنه دافع عن خياراته بذكر، عدم وجود 

.)Irby 2003( معايير وا�ضحة عن ا�ستخدام عمليات التحايل والحرق

�أو  ال�صورة،  ت�صحيح  ي�شمل  الذي  التلاعب  هو  ما  في  تنح�صر  الأ�سا�سية  الق�ضية  �إن 

مثل  الواقع  بعيدة عن تج�سيد  �أي خطوات  �أن  الم�صورون  يفهم  �أن  الف�ساد. يجب  ي�شكل  الذي 

�إدخال عنا�صر مت�ضاربة داخل �صورة ما من خلال تعتيمها هو بمثابة �إف�ساد للهدف الم�ؤ�س�ساتي 

ال�شرعي في تقديم �صور دقيقة. �إن م�ساعدة �شخ�ص ما على و�ضع �صيغة لمعتقد منطقي )معتقد 

يمكن لكل �شخ�ص عاقل �أن ي�صيغه على �أ�سا�س معرفـي( عن نية الم�صورين ال�صحفيين للخداع. 

لا يحتاج �إلا لمزج )1( الت�صريحات التي تمت الإ�شارة �إليها م�سبقًا، مع )2( حقيقة �أن الم�صورين 

�أو يتوقعوا وجود ال�صدق،  �أو يجب  �أن القراء يتوقعون  �أن يعرفوا  �أو يجب  ال�صحفيين يعرفون 

الدقة، والواقع في �أي معلومة تم نقلها �إليهم عن طريق ال�صحفيين �سواء كانت في �شكل كلمات 
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�أو �صور فوتوغرافية. )لأن التعليقات الأخلاقية والمعرفية هي التي تعلي من ��شأنها ال�صحافة، 

الم�صورين  �أحد  من  �شيئًا  ي�ستقبل  جمهورهم  �أن  حقيقة   )3( و�أخيًرا  الثاني(،  الف�صل  انظر 

ال�صحفيين الذي يعرف �أو يجب �أن يعرف �أنه �شيء مخالف لما كان ينويه، مهما كانت مقا�صده. 

�إن هذا الإدراك لعدم الدقة يماثل الق�صد �أو النية للخداع.

حتى �إذا كان ينظر لعدم الدقة من قبل الم�صورين ال�صحفيين كمجرد �أمر يحتمل �أن يكون 

�أ�سا�س مخاطرة مح�سوبة، ف�إن عدم الدقة في هذه المعلومة  م�ضلًال ويمكن الت�سامح فيه على 

مازال يفتر�ض �أنها خداع عن عمد. وبالرغم من �أن ذلك يمثل فكرة ثانوية للق�صد �أو النية ــ 

ـ فهناك  بمعنى �أن النوايا الأ�سا�سية للم�صورين ال�صحفيين لا تعني بال�ضرورة الرغبة في الخداع ـ

�أو المحررين الم�صورين  �أو المحررين  �أحد، من الم�صورين ال�صحفيين  عدد قليل، وقد لا يوجد 

الذين لا يعرفون )�أو �إذا كانوا لا يعرفون فيجب على الأقل �أن يعرفوا( �أن �أفعالهم من المحتمل 

�أن ت�ؤدي �إلى الت�ضليل والخداع، على الأقل لبع�ض الوقت نتيجة الإهمال لأن المخاطرة الأ�سا�سية 

تتزامن مع نوع التلاعب )Irby 2003(. �إذن، فبرغم هذه الفكرة الثانية عن الق�صد الذي قد 

لا يمثل عزمًا قويًا لخداع القراء، �إلا �أنه ي�صلح كق�صد �أو نية لأن معرفة الم�صور ال�صحفي ب�أن 

المعلومات الم�ضللة التي كان من الممكن منعها �سوف ت�صل �إلى الجمهور المق�صود.

بعد التعر�ض للتوقيف عن العمل نتيجة التلاعب عن طريق ا�ستخدام الحيل والحرق في 

عام 2003، فقد �شنايدر وظيفته في جريدة الأوبزرفر في عام 2006 بعد �أن تم التحقيق معه 

حول �صورة ثالثة لرجل �إطفاء، ب�سبب التلاعب ال�شديد بالألوان. وقد قال رئي�س التحرير في 

الأوبزرفر »ريك تيمز« �أن ال�صورة »التقطت لرجل �إطفاء ب�شارلوت على �سلم، مع تو�ضيح �صورة 

ظله عن طريق �ضوء ال�شم�س في ال�صباح الباكر. �أما في ال�صورة الأ�صلية، ف�إن لون ال�سماء في 

برنامج خا�ص  لتحميلها عن طريق  البني.. وفي محاولة  اللون  �إلى  رماديًا يميل  كان  ال�صورة 

لتحرير ال�صور، �أ�صبحت ال�سماء ذات لون �أحمر غامق و�أ�صبح لل�شم�س هالة �أ�شد و�ضوحًا. وقد 

المنظر  الألوان عن  تغيير  »ب�ضرورة عدم  الت�صوير:  بعملية  الأوبزرفر الخا�صة  �سيا�سة  �أفادت 

.)Winslow 2006( »الأ�سا�سي الذي تم ت�صويره
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الخاتمة

�إن الاهتمام الأ�سا�سي، ظاهريًا، والخا�ص بالتلاعب في ال�صور، يقوم على فكرة �أن هذا 

الأمر ي�ؤدي �أحيانًا �إلى ت�شويه الحقيقة، �أو �أقرب ن�سخة للواقع الذي يمكن لل�صورة الفوتوغرافية 

�أن تلتقطها وتنقلها. وبرغم وجود عدد من المناق�شات النظرية عن تعريف الواقع، فيما يتعلق 

متعددة  دقيقة  خوا�ص  ذات  ثابتة  �صورة  التقاط  يعني  الواقع  ف�إن  الفوتوغرافية،  بال�صورة 

التنا�سق  ت�سمح بوجود درجة موثوق بها من  بُعدين  والعمق ك�صورة ذات  اللون، والظلال،  في 

والتناغم. وبرغم �أن هذه خلا�صة �سبق الإ�شارة �إليها وهي �أن الواقع في ال�صور الفوتوغرافية 

محدود من الناحية التقنية، كما �أن الت�صوير عن قرب مرغوب فيه لأنه )1( من المفتر�ض �أنه 

عملي طبقًا لما يتطلبه النا�س من الأخبار و)2( هذا ما يتوقعه النا�س من الم�صدر الإخباري، 

لأنها الطريقة التي يقي�سون بها م�صداقية الم�صدر.

وبالرغم من �أن النقطة الأولى �أمر بديهي �إلا �أن الثانية قد تحتاج �إلى بع�ض التو�ضيح. 

وبدونها  لل�صحافة  المميزة  ال�سمة  وهي  الجمهور،  ثقة  �إلى  ت�ؤدي  ال�صحفيين  م�صداقية  �إن 

تفقد الأخبار قيمتها. كما �أن ال�صحفيين ي�ضعون �أ�س�س هذه التوقعات بتر�سيخ بع�ض الف�ضائل 

هة الأخرى. والتي ت�شمل بروتوكوًال للثقة متوقف على تطبيق متنا�سق للأفعال  والمباديء الموجِّ

القيم  �أن  وبالرغم من  الأخلاقية.  والمباديء  للقواعد  �أخرى، طبقًا  �أ�شياء  الأخلاقية، بجانب 

يمكن  الذي  والواقع  لل�صدق  مر�شد  �أف�ضل  الآن،  حتى  �أنها،  �إلا  مثالية،  لي�ست  ال�صحفية 

لل�صحفيين �أن يتبعوهما في �أ�شكال الإعلام الخا�صة ــ المذياع، التليفزيون، ال�شبكة العنكبوتية 

وال�صحف.

الأفعال  تبرر  �أن  يمكن  التي  الأخلاقية  التركيبات  من  العديد  هناك  �أن  الوا�ضح  من 

المختلفة، التي تتعار�ض �أحيانًا، ولكن بغ�ض النظر عن هذه الت�صادمات العر�ضية �إلا �أنها تقدم 

�إن  �أو عددًا منها.  الأ�شكال  �أحد  ا�ستخدام  تختار  ما  الأخلاقية لجهة  الا�ستمرارية  �شكًال من 

�إمكانية  �إظهار مدى  �أجل  �أخلاقية بل من  التحليل لي�س الإعلان عن تعاليم  الغر�ض من هذا 

�أخلاقي  �سلوك  لتحديد  تدعمها  التي  المتعددة  الأخلاقية  والنظريات  التعاليم  هذه  ا�ستخدام 
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يمكن الدفاع عنه. �إذن فبالعودة �إلى الممار�سات المنقو�صة والغير ملزمة للت�صوير ال�صحفي، 

هو:  الجواب  �إخبارية؟  �أهمية  ذات  دقيقة  �صورة  �إخراج  من  يماثلها  ما  زيادة  يمكننا  كيف 

العوامل  �أكثر  بتقليل  �إنجاز ذلك  عليها. ويمكن  والاعتماد  بها  الوثوق  علي  والقدرة  بالتنا�سق 

ال�صحفي  �شعور  ــ  ال�شخ�صية  بالم�صلحة  الاهتمام  ال�صحفي:  الت�صوير  قيمة  من  تقلل  التي 

بالإغراء لتح�سين الجوانب الجمالية ب�أ�سلوب ا�صطناعي. ويمكن �أن ي�ساعد ذلك تبني مجموعة 

ويمكن  كدليل  ت�ستخدم  والتي  الف�صل  هذا  في  نقدمها  التي  المعايير  مثل  الفعالة  المعايير  من 

للممار�سين تطبيقها.

ولكن هذا التحليل يمتد �إلى ما وراء الجزء الظاهري من الاهتمام بتجديد فاعلية الواقع. 

�إن الحفاظ على معايير الت�صوير ال�صحفي يرجع في معظم الحالات �إلى غر�ض الحفاظ على 

الطويل،  المدى  على  الديمقراطية،  وتطوير  �أجل حماية  من  ال�صحافة وتجديدها،  م�صداقية 

بجانب �أمور �أخرى. وبرغم �أن هذه المحدوديات العملية التي تفر�ضها هذه الاقتراحات قد تبدو 

مقيدة �أو على الأقل، غير منا�سبة �إلا �أنها �ضرورية. فهي لن تقلل فقط من الأخطاء الب�شرية، 

ا �صدق ال�صحافة وجدارتها والتي يجب �أن  بغ�ض النظر عن نوايا الم�صور، ولكنها �ستحمي �أي�ضً

تعلو فوق �أي رغبات مهنية لدى الممار�س.

ثقة  عدم  من  والحد  كثيًرا  الرقمية  والتعديلات  التغييرات  لتقليل  �آخر  �سبب  وهناك 

الجمهور وهو �أن حتى الظهور المنتظم لعمل غير �أخلاقي ي�ضطر الجمهور �إلى عدم الثقة في 

�سمعة  مع  تتفاقم  �آثارها  ف�إن  مثالية،  من  الفكرة  هذه  عليه  تبدو  ما  برغم  ولكن  ال�صحافة. 

التلاعب  لغمو�ض معايير  الأخلاقي. ونظرًا  الت�ضارب  ال�صنع عن  الذاتي  ال�صحفي  الت�صوير 

والخداع �أو الطبيعة اللا �أخلاقيةالمتعمدة لبع�ض معايير الت�صوير ال�صحفي، ف�إن الجمهو ي�شك 

في عملية التلاعب حتى �إذا كان يمكن تبريرها في �أق�صى الظروف �صرامة. �إن م�شاعر ال�شك 

عند الجمهور قد تزيد في بع�ض الأحيان حتى �أن القرارات الجيدة وال�صالحة كثيًرا ما يفتر�ض 

خداعها وت�ضليلها.

النازعة  الممار�سات  من  والتخل�ص  الأخلاقي  للتلاعب  تنا�سقًا  �أكثر  �صيغة  تطوير  عند 

�أعباء  ب�أقل  العامة  الثقة  تدعم  �صيغة  لدينا  يكون  �أن  يجب  �صرامتها.  كانت  مهما  للخط�أ، 
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، يجب على الم�صورين  �أوًال التي نقترحها؛ عر�ضان رئي�سيان.  ال�صيغة  تتكون  على الممار�سين. 

ال�صحفيين الحفاظ على قدرتهم في الحكم على تقديم الأخبار، بمعنى �أنه يجب ا�ستخدامهم 

يجب  ثانيًا:  ت�صويرها.  ومكان  ووقت  ال�صور  نوع  اختيار  في  الحكم  على  وقدرتهم  لمهاراتهم 

الألوان،  اللون،  لقيا�س درجات  �أق�صى حد.  �إلى  التعديلات  تقليل  ال�صحفيين  الم�صورين  على 

عملية الق�ص.. �إلخ، حتى لا يبقى �أمامهم �إلا التغييرات التي تزيد من الدقة، حتى على ح�ساب 

الجانب الجمالي.

هذه القواعد قد لا ت�ؤدي فقط بالم�صورين ال�صحفيين لي�صبحوا �أكثر تنا�سقًا ومو�ضوعية، 

و�أهمية  ب�صدق  يهتمون  ال�صحفيين  الم�صورين  �أن  على  للجمهور  الأدلة  لتقديم  ا  �أي�ضً بل 

. �إن هذه القواعد الجديدة مقرونة ب�سيا�سة متنا�سقة �شفافة ل�سيا�سة التلاعب داخل 
)6(

مهنتهم

المهنة قد تكون عوامل من�شطة ل�صحافة �أكثر �صحة وديمقراطية و�أكثر ن�شاطًا. وبقدر ما �شملت 

عملية التلاعب في ال�صور من ف�ساد، كما �شرحنا م�سبقًا، بقدر ما �سي�ؤدي تطبيق هذا النظام 

الأخلاقي على الت�صوير ال�صحفي �إلى تقليل مخاطر الف�ساد. وهذا يمثل �أهمية كبرى وخا�صة 

هم  فمن  فا�سدين،  �أنف�سهم  ال�صحافة  حرا�س  �أ�صبح  �إذا  لأنه  التحقيقات  ل�صحافة  بالن�سبة 

الذين �سيحظون بثقتنا في ف�ضح الف�ساد؟

�أ�سئلة درا�سية حول الف�صل

1.     بالرغم من �أن ق�ضية برايان وال�سكي حول �ضم �صورتين لإعطاء �صورة واحدة هي ق�ضية 

ا الف�ساد؟ ولماذا؟ �صريحة ووا�ضحة للخداع الت�صويري فهل ت�شمل �أي�ضً

2.     هل ا�ستخدام �أ�سلوب التحايل والحرق عن طريق برنامج »الفوتو�شوب« يبدو عمًال �أخلاقيًا؟ 

و�إذا كان الأمر كذلك ما هي الظروف التي تجعل عملية التحايل �أو الحرق مقبولة؟

�إذن تم طرد باتريك �شنايدر  �إن ت�صحيح اللون جزء روتيني لإخراج ال�صورة، فلماذا       .3

لتقديمه �صورة رجل الإطفاء عام 2006 والذي قام بالتلاعب في �ألوانها؟

4.     هل كان عقاب �شنايدر القا�سي منا�سبًا؟
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5.     هل الخ�سارة الهائلة في الق�ضايا التي تم ذكرها م�سبقًا هي الافتقار �إلى الدقة �أو فقدان 

الم�صداقية عن طريق الم�صورين ال�صحفيين، عن طريق الدعاية لما قاموا به من تلاعب؟

ملحوظات

 A. Quinn and E. Spence, «Two 1.     معظم متن هذا الف�صل ظهر م�سبقًا في مقالة

 Dimensions of Photo Manipulation: Correction and Corruption,»

 Australian Journal of Professional and Applied Ethics, 9 (1)

.)(2007

الر�سومات  �أو  الفوتوغرافية  ال�صور  تغيير  لتعريفها، هو  التو�ضيحية، طبقًا  ال�صور  �إن       .2

لا  ال�صحفية حتى  المن�شورات  المفهوم في  لهذا  اعتماده طبقًا  ويتم  وا�ضح  ب�شكل  اليدوية 

ي�ؤدي ذلك �إلى ت�ضليل القراء �أو الم�شاهدين حول واقع �أو �أ�صل المحتوى.

3.     تم اختيار تعريفان لكلمة التلاعب manipulation من قامو�س �أك�سفورد الانجليزي 

وخا�صة  ميكانيكية  بو�سائل  �أو  بالأيدي  التحكم  �أو  الت�شغيل  التنظيم،  »التحرك،   )1(

ب�أ�سلوب ماهر« )2( الت�أثير بدهاء وب�أ�ساليب غير قويمة؛ التلاعب �أوالغ�ش من �أجل مك�سب 

�شخ�صي.

التي  المعلومات  لأن  ال�صحفي«  »ال�صدق  ب�أنه  دائمًا  معروف  ال�صحافة  في  ال�صدق  �إن       .4

يقدمها ال�صحفي مق�صود بها �أن تكون �أجزاء من ال�صدق حول �شيء ما، لأنه عادة من 

.)Merrill 1997, 105 - 108( »الم�ستحيل الح�صول على »ال�صدق الكامل

5.     طور ديني�س طوم�سون )1995( فكرة �أنه حتى ظهور �صراعات الم�صالح في ال�سيا�سة كانت 

المظاهر لها نف�س الت�أثير على النا�س مثل �صراعات الم�صالح نف�سها. �إن الفكرة الأ�سا�سية، 

في هذا الف�صل، قد تم ا�ستخدامها في علاقتها بالإمكانيات / �أو التوقعات من التلاعب في 

ال�صور. �إن عملية ال�شك الأ�سا�سية في ال�سيا�سة والت�صوير ال�صحفي هي التي تحدد عدم 

الثقة الأ�سا�سي الذي ينتج عنه مثل هذه التوقعات.
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�أو المتغيرة عند الإعلان  6.     تتناول ال�صحف، على �صفحاتها بانتظام، �سيا�ساتها القائمة 
عن الجدل القائم حولها مثل ما حدث في ق�ضية وال�سكي �أو �شنايدر. وقد يكون من المفيد 

لل�صحف التي تتبنى قواعد جديدة مثل هذه القواعد ــ �أن يعلن عنها من �أجل �أن يدرك 

الجمهور مدى الاعتماد والثقة المتزايدين في �صورهم.

المراجع
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المزيد من القراءات
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