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 
  بين تفكيك الرمز وجمالية الصورة - 1

  "بین ورد الضحى وحفیف الذهب " دراسة فى دیوان 
  حمیدة عبد الله/ للشاعر  

  

شعراء الجیل الجدید أصحاب الشعر لقد تضافرت عدة عوامل شتى ل
، فهم جیل من الشعراء لم الشعرعلى أیدیهم مȞانته المائزة الحر فى أن ǽأخذ

یرȞنوا للقدǽم ولم ǽسلموا أنفسهم الشعرȄة لأُطُره ومنطلقاته ، بل شقوا لأنفسهم 
، لتتسرب عن طرȄقها الجدة لمیینقنوات من الإتصال مع الفȞر والفن العا

Ǽفضل ثقافتهوالحداثة وأصǼ الآخرحواǼ ًما أنهم ..م أكثر انفتاحاً واتصالاȞ
، فنقبوا فى التراث الإنسانى Ǽع جدیدة لإثراء تجرȃتهم الشعرȄةǼحثوا عن منا

ونفضوا غǼار التارȄخ الكثیف عن أساطیره وǼعثوا إلى الحǽاة من جدید نماذج 
من أدواتهم  ، Ȟذلك طوروادوراً محورȄاً فى اللاوعى الجمعىحǽة طالما لعبت 

عة ǽشȞلون منه ّǽحت اللغة فى یدهم مادة طǼة وأصȄشاءون من الشعرǽا ما
وأصǼحت لكل منهم رؤȄته الخاصة فى الجمال  صور ورسم Ǽالكلمات،

Ȟاة وǽاءوالحǽم والأشǽة ذا منظوره الذاتى للقǽة الجمالǽحت الحساسǼوأص ،
  .والحلم  هم فى عبور عوالم الواقعمطیت

أولئك الشعراء المعاصرȄن الذین ǽحملون  نوحمیدة عبد الله م
 ، من حیث هو إنسان وفنان فىهموم الشاعر المعاصر ȞǼل ماحوله داخلهم

آن ، غیر أن طرائȘ التعبیر غدت هى الǼصمات الأسلوǽȃة التى تفرق بین 
Ȟل منهم ، فهناك من اختار الحقǽقة فى التعبیر الفنى وسیلة لصوره وهناك 

، وهناك من اختȌ لنفسه ان البǽان وسیلة مغایرة لصورهألو من اختار المجاز و 
  .أسلوǼاً فى الكتاǼة یختلف عن أسلوب غیره 
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إن  –م هوس الصور أما حمیدة عبد الله هو أحد أولئك الذین أصابه
، فالشعر عنده صور وتشǽȞلات فنǽة عالǽة التصوȄر - صح ذلك التعبیر

" الذهب   د الضحى وحفیفبین ور " والمطالع لدیوانه . رمیزوالتجسید والت
یخایل عینه اللون وǽصافح أذنه الصوت ، والشاعر بین عینه وأذنه ǽقف 
یتأمل وǽصغى ثم ǽغیب وقد أخذته سȞرة الفن لǽفیȘ فیرسم برȄشة الفنان 
أجمل الصور التى تلفت Ǽألوانها عین المشاهد خاصة وأنه ǽغمس رȄشته فى 

Ȟ رȞǼة الȞة الضاحǽفȄعة الرǽالتة الطبیǼ رهȞ ل ذلك Ǽالكلمة ، Ȟذلك ینتǼه من سُ
ها مفردات الفنى مرة أخرȐ لǽعزف سǽمفونیته الصورȄة من أوتار نسجت

دِر عنوان الدیوان لاتلفت إلى .الطبǽعة الحǽة الصائته إن البینǽة التى تُصَّ
المفارقة Ǽقدر ماتلفت منذ الوهلة الأولى إلى الإستغراق التام فى تشȞیل 

، من منظوره الخاص ورؤȄته الفردǽة، ومن عالمه هو نالجمال وتجسیده ولك
والصورة الشعرȄة عند . رȐ من الǽسیر الوقوف على مفرداتهومن معجم شع

، وǼصǽغة أخرȐ إنها لاتمثل الله لاتمثل سوȐ أحساسه الداخلى حمیدة عبد
ذاتها الأنطولوجǽة على حیز جغرافǽا الكتاǼة على الورق بل هى رمز لحالة 

Ǽة تلȄقاللهسته تعبر عن العالم الداخلى شعورǽ ماȞ1(، إن الصورة عنده و( "
، فهى التى تحرك الطاقة الشعرȄة الكاملة الصورة الشعرȄة جوهر فن الشعر

  " .فى العالم 
 Ȑعیدة الصدǼ ةǽحائǽوللصورة عند شاعرنا هندسة تكسب الشعر إ

ئنا الجدد فى النفوس ، وهذه الهندسة فى الصورة الفنǽة عُنى بها جُل شعرا
استخدموا امȞاناتهم وقدراتهم الفنǽة " )2(واعتمدوا علیها ، إذ أن Ȟثیراً منهم 

فǽه وعاǽشوه  وطاقاتهم الǼصرȄة للنفاذ إلى عمȘ الواقع المعاصر الذȐ نشأوا
، ورسم أǼعاد جدیدة له وǼالتالى تحوȄله من موظف ȞǼل ملامحه وقضاǽاه

  " .ره ودلالاتها الرمزȄة والإǽحائǽة لخدمة العمل الأدبى وأفȞاره وشعوره وصو 
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الله الشعرȐ بوصفه  Ȟانت هذه إطلالة أولى على نص حمیدة عبد         
، غیر أن هناك إطلالة أخرȐ أو قل مستوȐ آخر لنصه الشعرȐ نصاً جمالǽاً 

جتماعǽة تكشف فى جملتها عن  بوصفه هذه المرة وثǽقة نفسǽة وتارȄخǽة وإ
ض ، والثانǽة عن Ǽعشف أُولاها عن ثقافتهثلاث صور للشاعر ذاته، تك
، أȐ همه الوطنى بوصفه مصرȄاً وعرǽȃاً القضاǽا القومǽة أو قل الوطنǽة

محǽطاً Ǽقضاǽا عصره وهمه المشترك لأنه فى النهاǽة عضو فى هذا المجتمع 
، ثم تأتى الصورة الثالثة لتعȞس أثر ǼانȞساراته وطموحاتهشاء أم أبى یت

علاقاته Ǽأبنائه وأسرته وȞذا Ǽأبǽه وأمه وȞذا Ǽأصدقائه المستوȐ الإنسانى و 
وخروجاً من التجرȄد إلى التحدید سنحاول فى السطور التالǽة . المقرȃین له 

، غیر أنَّا نود إلقاء والموضوعى النظر إلى دیوانه من المنظورȄن الفنى
 ،ذǽ Ȑمثله نصه الشعرȐ بوصفه وثǽقةالضوء أولاً على الجانب الموضوعى ال

ثم نحاول قراءة صوره الشعرȄة حتى نستطǽع Ǽقدر ما ǽسمح فضاؤه الرȌȃ بین 
  :المحورȄن  هذین
 

إن ثقافة الشاعر والمدȐ الذȐ تتحرك فǽه هذه الثقافة ǽظهر جلǽاً 
فى إلمامه Ǽالتراث العرȃى والإسلامى الذȐ یبدو فى Ǽعض تضمیناته 

طّلاعه الواسع على الشعرȄة وتناصه مع الموروث الشعرȐ والمقدس  ، وإ
الموروث الأسطورȐ والشعبى المصرȐ القدǽم والǼابلى والفینǽقى إلى جانب 
الأسطورة الیونانǽة القدǽمة ، Ȟذلك القراءة الواعǽة للمنتج الفنى الحدیث 

  .والمعاصر لجارثǽا مارȞیز ونیرودا وغیرهما من المبدعین العالمیین 
ن ولع الشاعر Ǽالطبǽعة Ȟذلك یزخر معجمه الشعرǼ Ȑما Ȟǽشف ع

حاطته Ǽغیر قلیل من أنواع الطیور التى  الحǽة Ǽشتى ألوانها ومفرداتها وإ
Ȟالقُبَّرة والحسون ( طالما ارتȌǼ الرومانسیون الإنجلیز والعرب بذȞرها 

، وأشهد أن Ȟثیراً من ألوان هذه )ن والخضیروالسنونو والحَجَل واللقلȘ والبلشو 
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 ورودها فى دیوان الشاعر ، هذا ǼالطǼع إلى الطیور لم أكن أعلمها لولا
 Ȑثیر من ألوان الطیور المعروفة الأخرȞ جانب.  

الأمر نفسه ینطبȘ على مفردات الزهور والنǼاتات العطرȄة التى 
الرȄحان وزهرة المرȄمǽة والبیلسان والقرمȌǽ (لیلكة ǽفوح بها الدیوان Ȟال

وغیر ذلك عشرات من ) نسǽسǼان ومسك اللیل وزهرة الǼشنیوالزنزلخت وال
لتى ǽشترك أسماء الزهور والنǼاتات والفواكه والحبوب ذات الدلالة العامة ا

، والدلالة الخاصة التى ینتجها الشاعر لنفسه Ȟما فیها مع الشاعر Ȟثیرون 
  .سǽظهر 

       وورود مثل هذه المفردات عند الشاعر لم Ȟǽن وروداً عفوǽاً 
Ȟ نما ان وروداً موظفاً وعضوǽاً فى تشȞیله الشعرȐ ، أو مجلوǼاً للزȄنة ، وإ

وخاصة تشȞیل صورته الشعرȄة التى تعد أول مایلفت القارȏ فى دیوان 
  .الشعر 
 
إن الصورة تهǽمن على النص الشعرȐ لحمیدة عبد الله هǽمنة جلǽة          

قصائده  على المستوȄین الأفقى والرأسى ، وǼصǽغة أخرȐ إن الدیوان Ȟله فى
تقع على صورة  الست عشرة تتتاǼع فǽه الصور تتاǼعاً ملحوظاً وتتكاثف فلا

حتى تدهشك أخرȐ مجاورة ، فثالثة وهȞذا فى صورة مفردة حیناً ومرǼȞة حیناً 
آخر فى القصیدة الواحدة ، حتى إنك لاتلمس فى خضم سǽطرة الصورة 

وتطل على استحǽاء الشعرȄة عنده الرؤǽة فتغǽم حیناً تحت وابل الصورة ، 
  .حیناً آخر من وراء تتاǼعها 

 Ȏر لایؤتاها إلا ذو حȄأن مثل هذه القدرة الفذة على التصو Șوالح
عظǽم من الخǽال الخصب الذȐ لایتوقف عن التحلیȘ هنا وهناك ، وعاطفة 

والصورة عند حمیدة عبد الله . مشبوǼة وانفعال صادق ، وحس فنى رفǽع 
ا إلى الǼلاغة الكلاسǽȞǽة Ǽقدر ما تخضع إلى لاتخضع عند تفǽȞك بنیته
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المدارس الحدیثة ȞالشȞلǽة والرمزȄة والسرȄالǽة ، إذ أنها تنتمى فȞراً وتارȄخاً 
نوع ")3(إلى عصر الحداثة الذȐ أصǼح النص فǽه خلقاً أكثر منه تعبیراً ، فهو

من الإنفجار فى الطاقة الأبداعǽة حیث جرȐ الإستكشاف على نحو یتسم 
وهو Ǽعد ذلك Ȟما " سارة للعلاقات بین الرؤǽة الǼصرȄة والنص الأدبىǼالج

شعر لاǽعنى دلالة محددة Ǽقدر ما یؤȞد Ȟینونته الخاصة : [ ǽقول روجرز 
[)4(   

وهى أن صاحǼه  - غته وصورتهل-ظاهرة أخرȐ لافتة فى الدیوان 
، فحواسه مستنفرة، نشطةذو ح ، ǽستقبل ǼمدرȞاته الحسǽة س مشحوذ دائماً

لأشǽاء وȄتعرف علیها فتهǽمن هذه الحواس على نوع صوره ، من ǼصرȄة ل
ة على اللون فى لغته ، والألفاȍ الدالسمعǽة وشمǽة وذوقǽة وأǽضاً لمسǽةو 

، الأبǽض ه عن لونه Ȟالأخضر والأزرق ، فمنها مایدل بذاتوصوره Ȟثیرة
دم وسائر ومنها دوال تعȞس مدلولاتها اللونǽة Ȟالعشب واللازورد والصحراء وال

مفردات معجمه التى یلتمسها من الطبǽعة من حوله عاكسة ألواناً وظلال 
ألوان ، والقراءة ذات الǼعد البنیوȐ مثل هذه الدوال اللونǽة عنده تكشف أنها 

اعر وǽستحضرها فى دوال لاتعȞس ذاتها اللغوǽة اللونǽة التى یǼصرها الش
ولاً لسǼاحة المتتǼعة لعلاقاتها مدل، بل أنها تعȞس عند تأوȄلها واذاكرته المتلقى

، إن هذه الدوال اللونǽة تستحیل عند القراءة آخر أعمȘ من مدلولها السطحى
یتحول إلى [  )5(الثانǽة إلى لغة الإǽحاء ، التى تتجاوز لغة الألفاȍ ، فاللون 

وهذا ǽعد تجاوز اللغة . یودȐ إلى دلالة ثانǽة ذات طبǽعة وجدانǽة " دال"
  ] .ى اللغة الإǽحائǽة الدلالǽة إل

فإذا Ȟانت الحمرة Ǽمدلولها الذاتى وغیر المǼاشر فى آن توحى 
Ǽالدفء والنشاȋ ورȃما Ǽالجرح النازف دماً فى Ǽعض القصائد ، فإن هناك 
دالتین أخرȄین تكادان تكونان ثابتتین ، فالأخضر ǽحمل Ȟل معانى الحǽاة 
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حǽاة ǽعǽشها متأملاً ، تخلو الناǼضة Ǽالنشاȋ والفاعلǽة ، فالشاعر ǽعبر عن 
  ) .الخضرة العالǽة(من الحǽاة الحقǽقǽة 

  -:ǻقول " تفاصیل"ففى قصیدة 
 

ǽصور صنفاً من الناس لا حیلة لهم " شمس على التل"وفى قصیدة 
ǽاحتهم فى الأرض إلا أن ǽسیروا فى الأرض ولاǽملكون سوȐ ماتǼقى من س

   -:من Ǽعض الحǽاة فى الروح ، ǽقول 


 
وحین تعلو نبرة التأمل فى حادثة الموت التى اختطفت أǼاه وزوج 

ال حǽة خضراء ، صدǽقه نراه یتأمل رحیل الأب وموته ، غیر أن حȞمته لاتز 
  -" :ولكنى أسیر. هذه الدربُ "فǽقول فى قصیدته 

 
 
 

وǽستمر اللون الأخضر دالاً على الحǽاة فى صورة حȞمة أبǽه الحǽة 
حتى إذا ما " صلاة الصǼاح الأخیر" لعظǽمة فى مرثیته التأملǽة الفلسفǽة ا

رثى زوج صدǽقه ناداها وهى غائǼة فى عالمها الأبدȐ لتحضر من جدید Ǽما 
  - " :دعنى سأروȐ لك الكارثة"أوتیت أو ترȞت من عطاء وحǽاة ، ǽقول فى 

 
 
 
 
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ذا Ȟان الأخضر دالة على الحǽاة فإن للزرقة واللازورد دلالة  وإ
أخرȐ ارتǼطت Ǽالحلم الوسǽع نحو السماء ، تلك الخǽمة الزرقاء ، ففى 

یلمح إلى الحرȞة المستمرة التى تقصدها البنات " بناتٌ على الجسر"قصیدته 
  - :وهى عȞوفهن على الحلم ، ǽقول 

 
 
 

 
ǽحلمون Ǽالأرض ، " فانتازȄا سوق الأحد " والمعدمون فى قصیدة 

  :ǽقول 
 
 

  -" :صلاة الصǼاح الأخیر على الأرض"وǽقول مخاطǼاً أǼاه فى 
 
 
 
 
 

الصورة الشعرȄة رسم قوامة " )6(قولة أحدهمولایزال حمیدة یؤȞد م
فǽغمس رȄشته فى الأرض التى تمنح الحǽاة لونها الأخضر ، ثم " الكلمات 

یرفع فǽغمسها ثانǽة فى السماء الǼعیدة التى هى مستقر الأحلام الواسعة 
 Ȑة عن الجمال الحسى والمعنوȄون بهما صورته الشعرȞǽأخذ الأزرق وǽل

  -:، فǽقول فیها " ǽسون م"الذȐ تمثله قصیدته 
   
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 
 
 

وǽطول بنا المقام إذا تتǼعنا Ǽقǽة دواله اللونǽة ، لكن فǽما مضى من 
 شواهد دالة على تجاوز اللون عند حمیدة عبد الله ذاته اللفظǽة اللغوǽة إلى

شئ آخر یتصل بوجدانه وانفعالاته ، لكن تجدر الإشارة أǽضاً إلى ما یلعǼه 
الدال اللونى أو الذǽ Ȑشف عن اللون من دورٍ فاعل فى تحقیȘ الإǽقاع ، 

  -" :شمس على التل"اسمع قوله فى قصیدة 
 
 
 

*****  
   
 

  )Ȟى تخرج الأرض وردتها القرمزȄة فى الناس
 ȍـــة ( فألفــاȄقاعهـــا ) فــلاً ، حلیــب ، الــوردة القرمزǽلهــا تحــاكى فــى إȞ

   Ǽلامهـــا المشـــددة" فُـــلاً " درجـــة مـــن انفعـــال الشـــاعر Ǽـــاللون واǽقاعـــه ، فȞلمـــة 
راقـاً " حلیǼاً " Ȟذلك المنونة ، و  Ǽمدها Ǽالǽاء ǽعȞس لون اللـبن الأبـǽض منسـاǼاً مُ

فإǽقاع الحمراء ǽقـع علـى إǽقـاع الأنفعـال السـابȘ لǽعلـو " الوردة الحمراء " ، أما 
اللـون معـادل شـعرȐ [)7(نعـم ،ا Ȟان أبǽض هادȏ صار أحمـر قوǽـاً الإǽقاع Ǽعدم

ل أنــه یتحــرك مǼاشــرة ، بــیوصــف ولغــوȐ للموســǽقى وذلــك لأنــه لــǽس لــه مــدلول
  ] .من العلاقة إلى الإǽحاء 

 Ȑثم یلى عنصر اللون عنصر حسى آخر هو عنصر الذوق الذ
ǽشیر هو الآخر إلى إقǼال الشاعر Ǽحواسه على الحǽاة مع بروز حاسته 
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الذائقة Ȟى تكون أحد العناصر الذǽ ȐشȞل صورته الشعرȄة وǽعȞس إحساس 
، مرة وله سواء أكانت أشǽاء حلوة أمالشاعر تجاه القضاǽا والأشǽاء من ح

وقد استخدم عنصرȐ الخمر فǽعبر عن تجرȃته الحسǽة منادǽاً حبیبته Ǽقوله 
دالاً  والقهوة والخمر تمثلان عنصراً حسǽاً ذوقǽاً ) . دخلدعینى لأ(والشهد 

، إذ یرتȌǼ ورودهما فى الدیوان Ǽطلب الشاعر من على ماوراء اللغة اللفظǽة
، إنه یتوسل Ǽالخمر والقهوة بل مواصلة مسیرة التعب والشقاءق مخاطǼه الراحة

حǽاة إلى اختلاس لحظات ǽستروح فیها لǽعبئ نفسه من جدید لمواصلة ال
  " :بناتٌ على الجسر"ǽقول فى قصیدة ، تحت حتمǽة الأقدار

 
 

 
 

  -" :شمسٌ على التل " وǽقول فى قصیدة 
 
 
 

وهȞذا تعد القهوة Ǽما تحمله من دلالتها اللغوǽة القدǽمة الخمرȄة 
لزȄف مȞاناً للراحة أو زماناً قصیراً ǽطلب فǽه الشاعر أن ǽغیب عن حاضر ا

  .والأكاذیب 
ذا نظرنا إلى مفردات أخرȐ ذات Ǽعد حسى یتصل Ǽالحاسة  وإ
الذوقǽة لبرزت لنا مفردات من ألوان الفاكهة التى تصاحب حالة الشاعر 

شجار الجوافة وثمر Ǽالفرح والابتهاج والأمثلة Ȟثیرة Ǽالدیوان ، فالیوسفى وأ
ى جانب ماتحمله من ، Ȟل هذه الألوان تحمل دلالات ذوقǽة إلالرمان والتین

دلالات أخرǼ ȐصرȄة لونǽة قد صاحبت جمǽعاً حالة من النشاȋ والابتهاج 
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التى Ȟثیراً مانشعر بها ، ونشعر أǽضاً Ǽحنین الشاعر المتصل Ǽأمه الأرض 
  . والقرȄة فى شتى مشاهدها الطبǽعǽة الحǽة 

، دوال الصوت فى شتى بناها اللغوǽةأما عنصر السماع فتعȞسه 
الشاعر ǽغنى ومولع Ǽالموسǽقى فى صورها الطبǽعǽة الدالة على  فإذا Ȟان

تمثلها ذاتها ، إذ ǽسمعنا موسǽقى الصǼا حیناً والنهاوند وأصوات الكمان التى 
، إنه یؤȞد حضوره أنواع من طیورها فى قرȄته، فإنه لاǽحب الصمت الكئیب

عنه Ǽالكلمة ، الفاعل وǽشعرنا Ǽأن له فى هذه الحǽاة دوراً إیجابǽاً ما ǽعبر 
   -" :بناتٌ على الجسر " ǽقول فى 

    
 
 

 
 
 

 
 

یبدع الشاعر فى محاكاة صوت " الكرȞدن " ختام قصیدته  وفى
الصدȐ الذȐ یتردد فى صدر ǽائس من مجیئ المخلص الذȐ لا یجئ أبداً 
وȄبرز عنصر الإǽقاع فى لعǼةٍ أسلوǽȃة ذات تشȞیل جدید فى المحاكاة 

  -:الصوتǽة ، إذ ǽقول 
 

 
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 Ȑیتردد فیها الصد:  
                         

 
 
 
 

" فانتازȄا سوق الأحد " ورȃما تسنح فرصة للوقوف أمام قصیدته 
ت فیها عنصراً أساسǽاً فى تشȞیلها وȃنائها اللغوȐ ، وȄبرز التى تمثل الأصوا

بجلاء العنصر الشمى فى صورة حمیدة الحسǽة ، فشاعر مثله مهووس 
Ǽالزهر ومشاهد الطبǽعة من حوله لم Ȟǽن إیراده الواعى لألوان الزهر Ǽما 
 Șاسمین والورد إلى ما سبǽالبنفسج والقرنفل والفل والȞ عد شمىǼ تحمل من

نǼاتات العطرȄة Ȟالنعناع رة إلǽه من ألوان الزهور وأنواعها وغیرها من الالإشا
، بل إن Ȟل من هذه Ǽموجب الزȄنة والزخرفة اللفظǽة، لم Ȟǽن إیراده والزعتر

الزهور له نȞهته الخاصة وعطره الذǽ Ȑعنى الإǽحاء النفسى والوجدانى ، 
رمز الجمال نرȐ " دینا " ر ، فـفالجمال الفنى له صوره الحسǽة عند الشاع

، وهو إذا أعوزه الطرȘȄ لیجد إجاǼة عن )أكمامها  زوǼعة الأرȄج تثور من(
، یر هذه اللغة التى تعارفنا علیهاسؤاله نرȐ لغة أخرǽ ȐفȞر بها وȄتأمل غ

إنها لغة الرحیȘ الذȐ یتماهى فى فضائها الذȞى ، ǽقول فى مفتتح قصیدة 
  -" :مǽسون "

 
 

 
 
 
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وتظهر تلك اللغة العطرȄة التى یتواصل فیها الشاعر مع ذاته جلǽاً 
  -" :الكرȞدن " فى قوله فى قصیدة 

 
 
 

وهو إذا Ȟان یختار شذا النسمة الǼاردة دون غیرها من النسمات ، 
ذلك لأنه ǽعلم أنها توافȘ فȞرته ، والزهر إذا نظر شاعرنا إلǽه فإنه أحǽاناً ما 

.. هذه الدرب " دة ǽقید رؤȄته فǽه مرȞزاً على Ǽعده العطرȞ ، Ȑقوله فى قصی
  -"  :ولكنى أسیر 
 

ومن الطبǽعى وسȌ هذه الحواس المستنفرة والخǽال الرمزȐ أن Ȟǽون 
أجراسه (ناصره التصوȄرȄة ، فللصمت عنده تراسل الحواس أحد أهم ع

س)الداكنة ُ ǽاة طنین فطنینها لاǽان للحȞ ذا طنین  Ȟى نرȐ ونشم(مع بل ، وإ
( ، و ) الأǽام مالحة (، و) الموال داكنة مراǽاه(، و)نǼاحللأزهار (، و ) الحǽاة

ر حواس الشاعر فى ، وهȞذا تستم) لزهرة اللیلكة منطȘ ( ، و ) للرخام أنین 
أو                  ، وهذا ǽعȞس حالة من السȞر تصوȄره متراسلة

دانǽة تختلȌ فیها الحواس الأستغراق فى تأمله للجمال حیث ǽقع فى حالة وج
 Ȑادل لتكتب لغةً جدیدة مفتاحها إدراك التجاوز فى الاستعمال اللغوǼوتت

  .والǼلاغى الكلاسȞǽى 
         إذ أن اللغة عنده مجرد رموز وعلامات وضعت لتثیر إǽحاءً 

ومادامت الألوان والعطور تنǼعث من مجال وجدانى واحد "  )8(عاطفةً ، أو
وحى Ǽأثر نفسى معین یدخل فى نطاق إحدȐ الحواس فإن بوسعنا أن ن

Ǽاستخدام لفȎ نستمده من نطاق حسى آخر Ǽغǽة نقل الوقع النفسى على 
  ."دلالة الوضعǽة ونضوب إǽحاءاتها ، وهروǼاً من ضیȘ الأكمل وجه ممȞن
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تكمن حیناً فى القدرة على " حمیدة عبد الله " وجمالǽة الصورة عند 
أو          رفى الصورة سواء أكانت تشبیهاً Ȟشف علاقات جدیدة بین ط

، وهى علاقات لاتخضع Ȟما أشرنا لمنطȘ الǼلاغة القدǽمة وعمود استعارة
الأورǽȃة ȞالتصوȄرȄة فیها الشعر بل یبدو أثر المدارس الفنǽة الحدیثة 

، " وورث  وردث"أو "ȞولرȄدج"ناص حیناً مع رومانسǽةفنشعر وȞأنه یتواضحاً
فى رمزȄة الصورة عندهما وقد یلتقى مع  "مالارمǽه"و " ودلیرب"وحیناً آخر مع 

وغیره ممن استطاعوا إحالة لغة الصورة الشعرȄة عندنا إلى " نزار قǼانى " 
مادة حǽة ومشتعلة تتفجر من العلاقات الجدیدة بین وحداتها طاقة الإبداع 

لدیوان Ȟثیرة وȞثǽفة فى آن ، یلهث قارȏ ا" حمیدة " والخلȘ الجدید ، وصور 
   - :آخر   وراء تتاǼعها مفردة حیناً ومرǼȞة حیناً 

   
 

 
 

) اندلاع الرذاذ المفاجئ فى شارع(ومن صوره الجمیلة الجدیدة قوله 
هرم فى الرمال سلام على (وقوله ) الكبرȄاء من حȞمته قوسǽسحب (وقوله 

، عندما تبلغ الصورة درجة قصوȐ من الإǽحاء دون )ǽعد ذنوب اللصوص
  -:ضجیج الألفاȍ تصǼح جدیرة Ǽالتأمل ǽقول 

 
 

   ره الجدیدة، ومن صو )وǽحȌ نعناعاً على جرح الǼلاد(ومثلها قوله 
ح صورته الرؤǽة واسعة ، وتفت)ǽاحǽاة: هشتنا تزقزق فى السواعد وطیور د(

تأتى المقابلة  ، وحینما)نعومة شعرك المنساب حقلاً من ذهبمن (بإǽحائها 
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زوج " أروȐ " عنده غیر متكلفة ومعبرة عن مدȐ المفارقة بین ماتطمح إلǽه 
ǽانات فȞالأم Șین ضیȃقه من آمال فساح وǽقول على لسانها صد: -   

  –– 
 

ذا Ȟان هذا التعبیر الكنائى القائم على المقابلة Ȟǽشف بإیجاز  وإ
لغوȐ مشحون عن دلالته ، فإنه فى آخر هذه القصیدة ǽعبر Ǽصورة قد تبدو 

(    لغیر جدیدة عن رحیلها ولكنها صورة تنǼض صدقاً وعاطفةً ، إذ ǽقو 
  ) .انظروا Ȟیف تذهب للنوم شمس البلد 

وǽطول بنا الوقت وǽضیȘ المقام عن حصر صوره الشعرȄة ، غیر 
، Ȟقوله إǽحائǽة تصل حیناً إلى حد الغموضأن اللافت فى صوره أنها صور 

سمو قنفذة تآكل وجهها خجلاً " (فانتازȄا سوق الأحد " قصیدة  مثلاً فى
صورة فى قصیدة أخرȐ عندما یجعل النخل وتتكرر هذه ال) فعضت أنملاً 

أو   وفى ظنى أنه تأثر فیها بǼعض الشعراء السرȄالیین . ةمȞان القنفذ
  .الرمزȄین من ذوȐ الأتجاه المبهم فى الدلالة 

وحمیدة مغرم Ǽالصورة والتشȞیل إلى حد أنها قد تكون حیناً على 
ه الإنسانǽة قصائدحساب رؤȄته فى القصیدة ، حتى أنه حینما ظهرت Ǽعض 

فرغم وضوح موضوعها "ى الأرضصلاة الصǼاح الأخیر عل"Ȟمرثǽة لأبǽه 
وخفوت حدة صورها أو انتظامها فى إǽقاع هادȏ متتاǼعة Ȟالقطر سرعان 

، فعندما ǽقف ادȏ إلى سیل شدید ومتصل من الصورمایتحول هذا القطر اله
ى إǽقاع Ǽطئ حمیدة الإنسان فى وسȌ القصیدة منادǽاً أǼاه وصوره تتاǼع ف

  - :حینما ǽقول 
 
 
 
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إذ سرعان ماتنثال  الفنان الذȐ تأسره الصورة وتغلǼه،نرȐ حمیدة 
د من الصور الجزئǽة عناقی دǽة المستقصǽة وتتفجر الصورة إلىالصور التولی

  -:منهمرة Ȟالسیل المفاجئ فى قوله 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
إنها الصورة المنتجة شجرةً  من الصور Ȟل غصن منها ینتج بدوره 

فقǽاً یتراص Ǽعضها بجانب الǼعض ورأسǽاً Ǽعضها فوق عنقوداً من الصور أ
  .Ǽعض 

إن هذا المثال مضطرد متكرر فى الدیوان Ȟله وهو نوع من أنواع 
التداعى الحر للصور الذȐ طالما ألمح إلǽه المعنیون Ǽالدراسات النفسǽة 

  .للأدب 
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 
  "مز والصورةاً من التماهى بین الر لون"وǽمثل دیوان حمیدة عبد الله

فصوره الحسǽة التى أشرنا إلى تجلǽاتها لاتعنى ذاتها بل تعنى إǽحاءها وأعظم 
لشئ الواحد الذȐ من ذلك إنها صور حسǽة تتماهى فى الرمز لǽصǼحا Ȟا

والرمز عنده هو المحور الرئǽس الذȐ تنبنى علǽه قصائده . ینحو نحو المجرد
لة ما داخل بنǽة قصیدته أسطورȞǽ Ȑشف عن دلا ، وهو أنواع ، فمنه رمز

، ومنه رمز ك فǽه الشاعر مع غیره من الشعراء، ومنه رمز عام قد ǽشتر لفنǽةا
إلا المتتǼع بدقة          خاص Ǽالشاعر ذاته لانجده إلا عنده ولایلمحه 

 Ȑوالشعر Ȑلمعجمه الصور.  
ونظرة أفقǽة إلى قصائد الدیوان جملةً  تساعدنا خلالها رؤȐ الشاعر 

ت قصائده على جملة صوره الرمزȄة قبل التفصیل فیها ، غیر أنَّـا ومدلولا
نؤȞد أن هذه القراءة لǽست من قبیل المصادرة على قراءات أخرȐ قد یراها 
نما هى تمثل رؤǽة Ȟاتب هذه السطور الشخصǽة التى مثلتها قراءته  غیرنا وإ

الرمزȄة  قد تدل Ǽمفرداتها" بناتٌ على الجسر" الأولى للدیوان ، فقصیدته 
، وقد تمثل قصیدته رȃة الحسǽة التى ǽعǽشها الشاعرالدالة على حالة من التج

لحظة رفض الشاعر المهموم Ǽقضاǽا الفȞر والوطنǽة ، لحظة " تفاصیل " 
الǽأس العارضة التى تجعله ǽشǽع من نافذته Ȟل شئ Ȟان ذا قدرة وقǽمة ، 

ى فى صǼاح Ȟالمساء قد ترمز إلى زمن الإنهǽار العرȃ" صǼاح " وقصیدته 
وقد أخلد العرب إلى الكسل وممارسة الطقوس فى غفلة عن الفاتحین الجدد ، 

تغمض الدلالة وتراوغ قارءها ، بینما تكشف " هوǽة " وفى أول قصیدة  
إلى أكثر من دلالة ، فقد تدل على اصرار " أغانینا على الطرقات " قصیدة 

من أجل أن تدوم أغنǽة  الشعوب على الحǽاة وتضحǽاتها عبر العصور
الوطن ǼاستمرارȄة الحǽاة ، أو هى تجسید لمظهر واحد فى شتى أوطاننا 

"  العرǽȃة فى الإكتفاء Ǽالأغنǽة ، وقد تشیر من Ǽعید إلى العراق وفلسطین من
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 Ȑة " و " دورǽوفȞ " ة المجردة فى قصیدةȄفهى " ونحب دینا" ، وتعلو الرمز
المطلȘ فى شتى صوره ، إنها دینا التى  غاǽة فى التجرȄد والرمز للجمال

ترمز لید الجمال الإلهى حینما تمسح الأرض ، وهناك الغافلون الذین لایرون 
أو ǽحسون Ǽالجمال ، فهى انتصار للجمال فلسفةً  وروحاً وصوراً ، وقد تمثل 

مبررات الغرام Ǽالوطن Ǽالأصالة ، والأرض هى " هى أرضنا " قصیدته 
قد " مǽسون " اعر مهما Ȟان موقفه من وطنه ، وقصیدته الخǽار الوحید للش

تشیر إلى المرأة لغز هذه الحǽاة فى شتى صورها عبر العصور معشوقة وأماً 
ومثقفةً  ورمزاً للجمال ، أو هى القصیدة التى تراوغ صاحبها وتعبر Ǽه إلى 

إلى رمزȄة الحاكم " الكرȞدن " عالم آخر غیر عالمه ، وقد تشیر قصیدته 
منتظر المخلص ، والشاعر یتشȞك فى آخر القصیدة من مجیئه ، أو هو ال

Ȟطائر الفینیȘ فى الأسطورة القدǽمة الذǽ Ȑموت محترقاً وننتظر Ǽعثه من 
یبرز عنصر المȞان وما ǽمارسه " شمس على التل " جدید ، وفى قصیدة 

ر الإنسان القروȐ من طقس الأنتقال والهجرة ، أو هى تجسید الإحساس الناف
من مȞان إلى آخر هرȃاً من أرض الواقع إلى ȞǼارة أرض المثال ، وقد تلتقى 

ونحب ما صنعت یدانا "  Ǽعیدة مع قصیدته التالǽة لها هذه القصیدة من وجهة
Ǽحثاً عن " ولكنى أسیر .. هذه الدرب " ، وتستمر دالة المȞان فى قصیدته " 

عر منها المعانى الإنسانǽة المȞان الذȐ تنفجر فǽه ینابǽع الحلیب لǽشرب الشا
ذا Ȟانت قصیدته  " الدافئة من الصداقة والأبوة والتماهى فى دفء المȞان ، وإ

لاتعد مرثǽة لأبى الشاعر Ǽقدر ماتعد " صلاة الصǼاح الأخیر على الأرض 
مناجاة لاستدعاء صوت أبǽه الغائب الحاضر فى جو من الصدق العاطفى 

نفعال ذȐ وجع وألم ، وتستمر در  جة العاطفة والانفعال الحارة فى قصیدته وإ
حینما تكشف عن وجع الشاعر لرحیل " دعنى سأروȐ لك الكارثة " الأخیرة 

  .شهاب إنطفأ وȞان ǽغرȐ بلمعان أطول 
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لمح إلى أن رموزه ذات ثلاثة أǺعاد من **  ُ ومن خلال قصائد الدیوان نـ
  - :حیث نوع هذه الرموز 

درة ى فضائه الإبداعى لیزȄد من القفالرمز الأسطورȐ ینقله الشاعر إل  - أ
هومیر " روث الیونانى بإلǽاذة فى المو " هǽلانا"على الإǽحاء، فمن رمز 

  .الǼابلǽة ، ثم إلى أسطورة إیزȄس المصرȄة " جلجامش" إلى أسطورة "
وهناك رموز أخرȐ عامة مشترȞة Ȟالدم والنار والأرض والنیل والǼحر    -  ب

 .ألخ ... 

رموز خاصة Ǽالشاعر خلقها  –د الوقوف عنده وهو ما أو  –وهناك  -جـ
ل المثال Ǽعض هذه الدوال لنفسه وتعنى عنده مدلولاً ، وأذȞر على سبی

تعد عنده رمزاً لما تحمله الكلمة من شحنات دلالǽة " فالصهیل"الرمزȄة، 
ǽة ، فȄورȞبناتٌ على الجسر"قول فى قصیدته للفحولة والذ: "-  

  
 
 

ینام فى موج (ا Ȟما ǽقول فجمال دین" ونحب دینا"وفى قصیدته 
  -:حینما ǽقول  "الكرȞدن"لة بجلاء فى قصیدته ، وتظهرهذه الدلا)الصهیل
 
 
 
 
ǽة Ȟرمز التل والممر له أǽضاً دواله الخاصة المȞان" حمیدة "و
ǽ Ȑسعى إلǽه فى قصیدته ، فالتل دال على الأمل أو المستقبل الذالمؤدȐ إلǽه

، "شمس على التل"القصیدة التى تحمل نفس العنوان ، وȞذلك فى " الكرȞدن"
لطین والأرض والتراب والترعة وتنتشر دوال المȞان فى الدیوان Ȟله ، فا
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ارتǼاطه الحمǽمى ، Ȟلها دوال یرمز بها الشاعر إلى والشجر والزهر والحقل
وتارȄخاً فى قرȄته ، ونلاحȎ أنه قد جمع هذه الدوال فى  ǼالمȞان جغرافǽةً 

، والǼارع فى هذا هو جمعه " ولكنى أسیر.. هذه الدرب " ة وهى قصیدة واحد
واحد متصل ببیئته التى ǽحن إلیها Ǽشخوصها  هذه الدوال من حقل معجمى

التى غالǼاً ماتكون هذه الشخوص شخصاً واحداً هو أبو الشاعر الذȐ تلعب 
  .دالته دوراً رئǽساً فى حǽاة الشاعر الشخصǽة والفنǽة 

 ȐأǼ اطهǼة أكثر من ارتǽته الشخصȄبرؤ ȌǼإن ذلك الرمز عنده مرت
من الواقع لیتجاوزه فǽصǼح أكثر یبدأ [  )9(شئ آخر ، فهو رمز وȞما ǽقال

صفاءً وتجرȄداً ، ولكن هذا المستوȐ التجرȄدȐ لایتحقȘ إلا بتنقǽة الرمز من 
تخوم المادة وتفصǽلاتها ، لأنه یبدأ من الواقع ولكنه لایرسم الواقع بل یرده 
إلى الذات ، وفیها تنهار معالم المادة وعلاقاتها الطبǽعǽة لتقوم على أنقاضها 

  ] .دیدة مشروطة Ǽالرؤǽا الذاتǽة للشاعر علاقات ج
 

، وتعدان ظر تلفتان القارȏ فى هذا الدیوانثمة ظاهرتان تلفتان الن 
وأولى هاتین . من التقنǽات الفنǽة التى تتصل Ǽأسلوب الشاعر وصنعته

، ومن أعنى تكرار ترȞیب أو Ȟلمة Ǽعینها؛ ة التكرارالظاهرتین هى ظاهر 
لتكرار Ȟتقنǽة أسلوǽȃة من أهمǽة قصوȐ فى إحداث إǽقاع وتقوǽة المعلوم مال

، فالتكرار هو فى الأساس معنى وشد الأهتمام وجذب الأنتǼاهللنغم وتأكید لل
قدرة على [ )10(تكرار للأصوات أكثر منه للكلمات من حیث ما للأصوات من

Șالظلال مع ظلال المشاعر فى أدق حالاتها التكیف والتواف ȌǼوترت ،
ففى ] وهنا تثرȐ اللغة ثراء لا حدود لهالمختلفة للأصوات Ǽاتجاه الشعور ، 

إحدȐ عشرة مرة فى مقطعها " سلام"Ȟرر الشاعر لفظة " تفاصیل"قصیدته 
ع من نافذته Ȟل ما آمن Ǽه وشغل حیزاً  ّǽش ُ ǽ أسهǽ أنه فى لحظةȞالأخیر ، و

  -:من همه الوطنى زمناً ، ǽقول 
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 
 
 

 
 
 

داً ر من القصیدة قال مؤȞحتى إذا انتهى إلى السطر الأخی
لتودǽع الأخیرة ولنلاحȎ الإǽقاع الǽائس الناتج من نبرة ا" سلام..سلامٌ ..سلامٌ "

ماتسهم Ǽه الألف  ءة Ȟلماتها لتأكد لدینا ذلك خاصةً التى إذا أحسنا قرا
الممدودة فى Ȟلمة سلام ، ولك أن تقرأ هذه الكلمات الثلاث فى إǽقاع تنازلى 
من العلو إلى الخفوت حتى إذا أتیت إلى Ȟلمة سلام الأخیرة فإنك تقرؤها 

ونلمس نفس التكرار " سلام.. مٌ سلا.. سلامٌ " ر أذنك ولاȞǽاد ǽسمعك غی
الدال " إذ یلعب Ǽصوت " الكرȞدن"النبرة فى آخر قصیدته  الصوتى وذات

وقل الأمر نفسه فى لǽحȞى ترجǽع الصوت أȐ صداه فى صدره ، " والنون 
وهو نداء مشحوب بنبرة التوسل " هوǽة " فى قصیدة " أبى "  تكرار Ȟلمة

قد جرȐ تكراره " ونحب دینا"فى قصیدته  Ȟذلك. والفزع إلǽه  للاحتماء Ǽأبǽه
خǼار مشحونین Ǽالتعجب والتأمل فى  لكلمة دینا فى Ȟل القصیدة فى نداء وإ

  .آن 
وقد Ȟǽون التكرار على مستوȐ الجملة لا الكلمة Ȟما فعل فى 

حینما Ȟرر نفس العنوان فى " صلاة الصǼاح الأخیر على الأرض " قصیدته 
Ǽ قاعاً یومئǽحدث إǽان قصیدته لȞ Ȑاه الذǼالحسرة والأسف على افتقاده أ

تعبیراً  –ǽعادل الحǽاة ȞǼل مافیها من قǽم وزخم ، وهنا نلفت أǽضا إلى تكراره 
فى أكثر من قصیدة Ǽصفته تلك التى " أنا الشاعر القروȐ "  –عن ذاته 

" وأنا حمیدة عبد الله "، وحیناً آخر Ǽالكشف عن اسمه  اختارها لنفسه حیناً 
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نǽة تأكید عالى الصوت على حضوره الفاعل وȞینونته الانسانǽة والف وفى ذلك
، وقد ǽستصحب معه فى ذلك الحضور أسرته فى حǽاته الإنسانǽة والشعرȄة

  .وقرȄته ورȃما أحد أصدقائه 
أما الظاهرة الثانǽة فأسمیها ظاهرة اختزال القصیدة فى بیت ، فǽمȞن 

لدیوان بیتاً أو سطراً شعرȄاً القارȏ أن یلمس داخل Ȟل قصیدة من قصائد ا
اختزال القصیدة  ǽعد بؤرتها وȃیت القصید ، أو محورها الأساس الذǽ ȐمȞن

لاتها وقد تختزل Ȟلها فى قوله تتكثف دلا" بناتٌ على الجسر"فǽه ، فقصیدته 
إذ ǽمȞن التماس " تفاصیل"مر فى قصیدة ، Ȟذلك الأ)والقلب جسر(

، أما فى )من تفاصیل إلا الغǽاب ما(یها موضوعها الملحاح فى قوله ف
ن الحدیث الشرȄف عما یرȄد قوله فǽعبِّر تضمینه لجزء م" صǼاح " قصیدته 

واغتراب (نلمس الأمر نفسه " هوǽة"، وفى قصیدته )جحر ضب خرب(
دلالتها فى آخر Ȟلمة Ǽالقصیدة  تتكثف"ینا ونحب د" ، وفى قصیدة )الروح

دȐ انتصاراً للجمال ، وفى تعد عن ، فالقصیدة Ȟما ألمحنا ساǼقاً )وننتصر(
) فȞیف تخرج من جǼال غرامها(فیها ǽعبر عنها قوله " هى أرضنا " قصیدته

Ǽعض أبǽاته أو Ȟلماته داخل Ȟل قصیدة عن  –فى ظنى–، وهȞذا تكشف 
  .العصب الذǽ Ȑحرك فى القصیدة نǼضها الموضوعى والفنى 

 
الة على أحد نماذج الدیوان وأخیراً أحب أن ألقى الضوء فى عج

الشعرȄة التى تمثل عندȐ شعرȄة حمیدة وقدرته على التصوȄر الرمزȐ وفیها 
تعد " الأحد   فنتازȄا سوق "فقصیدته . لوǼه وتقنیته الفنǽةصدȐ ملامح أس

أحدȐ أهم قصائد الدیوان وأطولها ، حیث جاءت فى عشرȄن مقطعاً على 
یدة عبد الله فى ȞتاǼة الشعر جلǽةً  مدȐ اثنتى عشرة صفحة وفیها طرȄقة حم

، Ȟما أن ملامح شعرȄته وتقنǽاته الفنǽة تعȞسها هذه القصیدة ، فهى نموذج 
 Ȑیل اللغوȞة وقدرته على التشǽته وطاقته الابداعȄمعبر عن شعر  ȐرȄوالتصو .
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المعادل  ǽشǼه ، إذ جعل الشاعر منه ماوسوق الأحد ǽعد أول هذه التقنǽات
، واستخدام السوق على هذا النحو ى امتلائه Ǽالمفارقاتوعى للوطن فالموض

" عبد الوهاب البǽاتى"بد الله لǽس جدیداً ، فقد سǼقه الذȐ استخدمه حمیدة ع
ذا Ȟان "أǼارȘȄ مهشمة" ة فى دیوانه إلǽه فى جعله معادلاً موضوعǽاً للحǽا ، وإ

اعتمد البǽاتى قد اعتمد فى تعبیره عن السوق على الحقǽقة فإن حمیدة قد 
  . على المجاز والتصوȄر 

ذا Ȟان فإن الǼطرȄرك النرجسى  السوق معادلاً على النحو السابȘ وإ
ǽعد معادلاً رمزȄاً آخر عن ذلك السلطان أو الحاكم المطلȘ فى أقوȐ صور 

، هو قانون المصادرة ، أو هو روح العقول تسلطه على Ȟل شئ حتى على
تǽش Ǽالعصور الوسطى إلى ملاك التسلȌ المطلȘ الذǽ Ȑمتد من محاكم التف

والشاعر فى هذه . إلى Ȟل من هو ظل الإله على الأرضالحقǽقة المطلقة 
القصیدة ǽقع تحت قانون التداعى الحر للصور فى سرده عن سوق الحǽاة 
قبل أن ǽسلمه هذا التمهید للحدیث عن همه بوطنه فى ظل الǼطرȄرك 

. ǽة حیناً آخر للكشف عن رؤȄتهلحȞاالنرجسى مستخدماً أسلوب السرد حیناً وا
بدو فیها مدرȞاته الحسǽة وقد اعتمد الشاعر Ȟعادته على التصوȄر ، إذ ت

، لǽشȞل صوراً حسǽةً  تغذȐ ترمیزه تارȞاً فى نفس قارȏ الإǽحاء عن مستنفرة
ا جمǽعاً فى جمعه طرȘȄ صور متلاحقة جدیدة یلعب الخǽال دوراً مرȞزاً فیه

ف بین المتǼاعدات فى صور أخرȐ ذهنǽة تعȞس ، والتألیبین المتناقضات
فمفتتح القصیدة على سبیل . وتتجاوز الصور الǼلاغǽة القدǽمة عاطفة الشاعر

وهذا . رȄةالمثال یǼشر قارئها بهذه الصور الحسǽة من سمعǽة وشمǽة وǼص
  - :الجو الذȐ تحدثه تلك الصور ینقلنا دون تردد إلى جو مصر القدǽمة 
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 
 

 
 
 
 

 
الذȐ سرعان مایتأكد Ǽعد ذلك Ǽاستحضاره الدوال المصرȄة القدǽمة 

طاب إلى وطنه الذǼ Ȑالخمن أمثال تحتمس ورع وایزȄس  وحینما یتوجه 
ǽعود التصوȄر مرة أخرȐ الذȐ تتضافر فى تشȞیله ) امرأة الحقول(یرمز له 

مفردات الرȄف المصرȐ من طیور وأزهار تفنن الشاعر فى توزȄعها على 
عن الهم ، وȞǽشف خطاǼه الشعرǼ Ȑعامه فى هذا الدیوان ǽعةصفحة الطب

بناءها فداءً فى هذه ، فینادȐ مصر التى قدمت أالقومى عرǽȃاً أو مصرȄاً 
   -:القصیدة Ǽقوله 
 

 
–– 

 
 
 

 
 

 
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ذا Ȟانت امرأة الحقول هى مصر فإن النیل هو تارȄخها الممتد من      وإ
  -:Ǽعید الذȐ ینادیها أن تخرج من لیلها الذȐ طال 

 
 
 
 
 

ن یتوه وتحت سطوة الǼطرȄرك النرجسى لایرضى الشاعر لنفسه أ
، وǼصǽغة أخرȐ فإذا Ȟان الǼطرȄرك النرجسى له فى زحام هذا السوق وجلبته

حضوره المهǽمن إذ ǽغیب Ȟل شئ وȄهمش أمامه إلا أن الشاعر یبرز 
شخصیتة وȄؤȞد حضوره الانسانى حتى ǽȞǼانه الأسرȐ دلالة على رفضه أن 

  -:المغیبین  Ȟǽون من
  
 
 
 
 
 
 

الذǽ Ȑقدم تجرȃة شعرȄة " ة حمیدة عبد الله حمید" هذا هو دیوان 
ǽقاع وخǽال،جدیدة، و  ولغة تكتسب دلالات  جدیرة Ǽالتوقف لزخمها، صور وإ

ن Ȟنت آخذ على لغته Ǽعض المفردات التى . خلاقة ومبتكرة لا         وإ
ولوجه أمى شȞل ترتیل " (هوǽة"ه فى قصیدة أراها مفردات شعرȄة Ȟقول

شȞل سمائها " (ونحب ماصنعت یدانا"وقد تكرر فى قصیدة ) الصلاة

٥٤

o b e i k a n d l . c o m



 55

شȞل لا أراها دالة فى سǽاقها ، ذلك فى الوقت الذȐ استطاع ، فȞلمة )أخضر
فǽه فى قصیدة أخرȐ أن ǽحیل Ȟلمة لǽست شعرȄة Ǽالمرة إلى Ȟلمة شعرȄة 

" نما استخدم لفȎ حی" تفاصیل"اص فى قصیدة حین جاءت فى سǽاق خ
  ) .وسحلǽة فى معابد آمون (فقال " سحلǽة 

من المتعة  لدیوان ساعاتوعلى أǽة حال لقد عشت مع هذا ا
، أرجو أن تتكرر مع عمل آخر لشاعر ǽعد من الأصوات الشعرȄة الجمالǽة

  .المصرȄة فى الحاضر 
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 
  
، مȞتǼة  277صلاح فضل ، نظرȄة البنائǽة فى النقد الأدبى ، ص. د .1

 . 1978الأنجلو 

،  135سعد أحمد الحاوȐ ، فنǽة التعبیر فى الشعر الجدید ، ص. د .2
 . 1986مطǼعة الأمانة 

السلبǽات والإیجابǽات ، عالم  –شاكر عبد الحمید ، عصر الصورة . د .3
 . 2005الكوȄت  –المعرفة 

 . 175نقلاً عن نفسه ص .4

 . 240صلاح فضل ، نظرȄة البنائǽة ص. د .5

أحمد نصیف الجثابى . سǽسل دȐ لوǽس ، الصورة الشعرȄة ، ترجمة د .6
–  Ȑمان حسن ابرا  –مالك مسیرǽم ، صسلǽعناد . ، مراجعة د 221ه

 . 1982الكوȄت  –غزوان اسماعیل ، مؤسسة الخلیج للطǼاعة والنشر 

 . 174شاكر عبد الحمید ، عصر الصورة ، ص. د .7

 134ȋ ،2والرمزȄة فى الشعر المعاصر ص محمد فتوح أحمد ، الرمز. د .8
 . 1978، دار المعارف 

 . 137،  136نفسه ص  .9

، دار  14مدخل لغوȐ أسلوȃى ، ص محمد العبد ، إبداع الدلالة .10
  . 1988المعارف ، مصر 
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  )القرȁان والسدنة ( دراسة فى دیوان 
  ابراهǻم خالد/ للشاعر الأستاذ  

  

یلحــȎ المتـــاǼع للكثرةالغالǼـــة مــن نتـــاج الشـــعر المعاصــر اتجاهـــات شـــتى  -1
لتشـȞیل اللغـوȐ وȞـذا مختلفة حیناً ومختلطة حیناً آخر ، علـى مسـتوȄى ا

المحتوȐ الفȞرȐ ؛ إذ ذخر المشهد الشعرȐ المعاصر Ǽألوان مـن الشـعر 
وجُــل هـذه التجـارب الشـعرȄة تنطــوȐ . التفعیلـى وماǽسـمى Ǽقصـیدة النثـر 

على أفȞـار متعـددة وایـدیولوجǽات مختلفـة عمـد Ȟثیـر مـن أصـحابها إلـى 
ـــدوال Ǽعضـــها وǼعـــض حینـــاً  ، وȃینهـــا Ȟســـر التلازمـــات المنطقǽـــة بـــین ال

وȃــین مــدلولاتها حینــاً آخــر ، فاســتحالت لغــة الشــعر لغــة مراوغــة تتــأبى 
علــى الإمســاك Ǽأطرافهـــا أو الإحاطــة التامـــة Ǽمــا قــد ترشـــحه مــن معـــانٍ 

 .واǽحاءات وظلال 

یلفت النظر Ǽما ǽطرحـه أو قـل ǽسـتعیده مـن ) القرȃان والسدنة ( ودیوان  -2
Ȅة مؤنســة ، ǽشــعرك شــعر ذȐ دیǼاجــة لغوǽــة محافظــة ، وموســǽقǽة شــعر 

Ǽحیوǽـة المعجــم العرȃـى اللغــوǼ Ȑعـدما أعــاد تقـدǽم Ȟثیــراً مـن ألفاظــه التــى 
Ȟــــذلك ǽعȞـــس هـــذا الــــدیوان . هجرهـــا الكثیـــر مــــن شـــعرائنا المعاصـــرȄن 

تجرȃة شعرȄة متعددة المحاور ، غیر أنها جمǽعاً تكشـف عـن شـاعر لـه 
 عشـر مـنأكثر حوله ومن حوله ، Ȟما تكشف فى موقفه الجلى تلقاء ما

عـــن ملامـــح لعقیـــدة الشـــاعر الفȞرȄـــة وایدیولوجیتـــه التـــى ǽصـــدر  ائدقصـــ
فشخصـǽة الشـاعر الفȞرȄـة وایدیولوجیتـه التـى ǽصــدر . منهـا موقفـه ذاك 
فشخصǽة الشاعر إذا تلمسها مـن شـعره وتحسـها مـن . منها موقفه ذاك 

 .لغته وتقف على اǼعادها من أفȞاره 

لـــى وجـــه التقرȄـــب قـــد ذهـــب غیـــر أن اللافـــت هـــو أن نصـــف الـــدیوان ع -3
مهتمــاً  ،مجموعــة  لتكــرȄس موقــف الشــاعر الــوطنى بوصــفه واحــداً فــى 
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ـــة  بینمـــا انصـــرفت Ǽقǽـــة أشـــعار الـــدیوان  ،Ǽقضـــاǽاه ، ǽعنـــى آلامـــه وآمال
لتكشــــف عــــن موقــــف الشــــاعر الإنســــانى ورؤȄتــــه الذاتǽــــة تجــــاه أحــــداث 

ها غیـــر أن هنـــاك قضـــǽة Ǽعینهـــا أو قـــل اشـــȞالǽة بـــذات.. Ǽعینهـــا وقعـــت 
اســـتحوذت علـــى الشـــاعر فـــى جُـــل أشـــعاره ، بـــدȐ فیهـــا طبیǼـــاً ǽشـــخص 

 فما هى هذه القضǽة ؟. الداء لكنه یتردد فى وصف الدواء 

إن حالة من الذل والهوان رزحت تحتها الشـعوب العرǽȃـة ، هـى أهـم مـا ǽحـاول 
الشـــاعر توصـــǽفها عبـــر ســــǼع قصـــائد ، تحـــاول جمǽعهــــا تكـــرȄس هـــذه الحالــــة 

ر هذه الشعوب واستعǼادها من جانـب حȞامهـا الـذین تجبـروا والكشف عن انقها
Ǽســــلطتهم المطلقــــة فاســــتǼاحوا عــــزتهم وȞــــرامتهم وأشــــاعوا Ǽفســــادهم جــــواً عفــــن 
الرائحـة السǽاســǽة والإجتماعǽــة والثقافǽــة ، إلــى حــد أن أصــǼحت النخǼــة المثقفــة 
 Ȑالإســـتنار Ȑالتـــى مـــن المفتـــرض أنهـــا تقـــود الشـــعوب وتمـــارس دورهـــا التوعـــو

Ǽطحة عنـدما اشـتراها ذوو السـلطان Ǽـأموالهم فȞـانوا Ǽطانـة سـوء متخلـین عـن من
مǼــادئهم وقـــد وافقـــوا علـــى أن تكـــون الشــعوب قـــرابین لأولئـــك الحȞـــام المتـــألهین 

" القرȃـان والســدنة " وتعـد قصـیدة . تـاروا هـؤلاء النخǼـة ســدنة لعروشـهمالـذین اخ
عـات د امتـداد لهـذه البـؤرة وتنوǽالبؤرة الشعرȄة الأولى التى تفرز أوتاراً شعرȄة تع

التــى تعــد متوالǽــة متعــددة ، ففــى هــذه القصــیدة علــى نغماتهــا الســاخطة الســاخرة
لقهـــر الســـلطوȐ ، تنȞشـــف جوانـــب مختلفـــة لمشـــهد واحـــد مـــن مشـــاهد االمشـــاهد

حǼـاȋ مǼارȞـة ذوȐ العلـم جبـروت . وهǽمنة الǼطرȄارǽȞة ومما یزȄـد الـنفس قهـر وإ
فالشــــعوب والأمــــم هــــم ملــــك . ه قمعهــــا وجورهــــا الســـلطة المطلقــــة وتبرȄــــر أوجــــ

خـالص للسـلطان ، ولحـومهم قـرابین ومشــانقهم للرافضـین مـنن وهǽـات فـى ظــل 
. عــدل منــǼطح ، ولكــل مــن تســول لــه نفســه أن ǽحلــم متناســǽاً أنــه مــن مقتنǽاتــه 

والإنسان فى هذه القصیدة مسلوب الإرادة ، لا حرȄـة لـه مهمـا شـعر Ǽعزتـه فـلا 
  نه عبد لسیده ینǼغى أن ینسى أ

 

٥٨

o b e i k a n d l . c o m



 59

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

والإشــȞالǽة العظمــى لا فــى الســلطان أن امتلاكــه الشــعوب والهــواء ، 
نمــا فـــى زȃانیتـــه وحȞمـــاء عصـــره وســدنة عرشـــه الـــذین Ȟـــان انǼطـــاحهم ســـاǼقاً  وإ

 
 

 
 

سنادِ    :یؤȞد صدق فتواه Ǽفنقلة وإ
 

 
 

 
 

نجــــدها قصــــیدة تغــــرق علــــى ذات الــــوتر " لا مرثǽــــة " وفــــى قصــــیدة  
ن والــذل حالــة لاتــزول ومرضــاً لایرجــى الشــفاء منــه ســوȐ المتفــل بتكــرȄس الهــوا

فى السلوك الفاعل الإیجابى والتصدȐ لأسǼاب هذا الـذل الجـاثم فـوق الصـدور 
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ِ◌ل لمقومـــات الإنتفاضـــة ولـــو Ȟـــان فـــى ســـبیل التضـــحǽة ȞǼـــل  والعقـــول والمȞـــبِّ
  .نفǽس 

 
 

 

 
 


 

  
 

 
 
 
 
  

 

والشــاعر یؤȞــد فــى هــذه القصــیدة أنــه لایرȄــد فحســب أن ǽقــف موقــف 
نمـا تبــدو فـى هــذه القصـیدة أكثــر مـن غیرهــا رعشـة  فــى أن الراثـى أو الشــاكى وإ

ـــبَّ الإنســـان متحــــرراً مـــن ذلــــه مقاومـــاً فــــى ســـبیل تحقیــــȘ أنســـانیته وȞرامتــــه  یهُ
  المهدرتین 

  
  
  

  
لأنهــــا فــــى ظنــــى " قرونــــا " وأنــــا أتحفــــȎ علــــى آخــــر Ȟلمــــات القصــــیدة     

  .لاتحمل الدلالة التى ǽقصدها الشاعر ، وȞنت أحبذ مȞانها غیرها 
قــف العرȃــى الأبــى الــذǽ Ȑحــاول إقنــاع نجــد أن مو " إǼــاء"وفــى قصــیدة     

وعـه Ǽمـا یرضـى لنفسـه مـن صـبر أو حلـم یبتغـى مـن ورائهمـا نخنفسه أو یبـرر 
  .الأجر 

 
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 
 

 

حرȞــت فطــرتهم وألحــت فـــى ومــع ذلــك الموقــف الســلبى للعــرب فــإذا ت
الورȄــد طبǽعـــتهم الأبǽــة لـــم یتجـــاوز رقصــهم الحنـــاجر Ǽســقوȋ الشـــǽطان الأكبـــر 

  . زعǽم تتر العصر
 
 
 
 

 

أن تلـــك  نجـــد" الكاتـــب المصـــرȐ یجلـــس فـــى الفنـــاء " وفـــى قصـــیدة  
فصـــوت المثقـــف  ،" القرȃـــان والســـدنة " القصــیدة تتـــوازȐ وتســـقȌ علـــى توأمتهـــا 

الــذȐ خفــت إلا مــن الــدعوة المǼارȞــة إلــه الآلهــة ســلطان عصــره والحــاكم Ǽــأمره 
  " القرȃان والسدنة " یلتقى مع حȞماء وȞهان 

 
 

 
 
 
 
 
 

  

ــــاءه  ن Ȟــــان فــــى فن ــــه فــــى المتحــــف لایǼارحــــه وإ وقــــد . ولــــذا فــــإن مآل
Ǽاســـتخدام  ،دة أن ǽحقــȘ جـــواً تارȄخǽـــاً Ǽعیـــداً اســتطاع الشـــاعر فـــى هـــذه القصـــی

مســــتدعǽاً رمــــوز  ،)ســــیزȄف(مستحضــــراً أســــطورة ) المتحــــف، زȄــــوس(دلالات 
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تارȄخǽـــة عرǽȃــــة وغیـــر عرǽȃــــة لإنشــــاء جـــو شــــعرȐ داخـــل القصــــیدة ذȐ طــــاǼع 
  .تارȄخى قدǽم 

ǽشــخص حالــة الفســاد فــى مصــر " Ǽــانى فســاد ... ǽــا " وفــى قصــیدة 
إذ دفعتــه لǽســخر فــى " Ǽــانى .. ǽــا " تــى تحملهــا Ȟلمــة منطلقــاً مــن المجانســة ال

مداراة من المفسدین ، فرآهم بناة فساد ، راصداً المفارقة الكبرȐ بـین لـونین مـن 
  .السلوك 

 
 
 

 
 

ـــة إلـــى وفـــى ظنـــى أن الســـخرȄة التـــى ظـــل یتوســـل بهـــا  تشـــخǽص حال
Ȅرها آخــر ســطر فــى القصــیدة ȞǼلمــة الفســاد المستشــرȄة عنــدنا قــد أوقــف تصــو 

فلــو أنــه اســتبدل بهــا غیرهــا مــن ألفــاȍ مجازȄــة غیــر مǼاشــرة الدلالــة  ،" اســترقَّ "
  ون انȞشاف مǼاشرلكانت السخرȄة أوقع حتى النهاǽة د

 
 
 
 

 

غیــر أن هنــاك قصــیدتین لافتتــین تســیران فــى فلــك صــواحبها الســاǼقة 
ـــــة العفـــــن الأخلاقـــــى مـــــ ن ناحǽـــــة والسǽاســـــى والإجتمـــــاعى فـــــى تشـــــخǽص حال

: والإقتصادȐ من ناحǽة أخـرȐ وهمـا عنـدȐ مـن أجمـل قصـائد الـدیوان لسـببین
Ȑ " تـاج الندالـة " أولهما ، أنه اعتمد فـى الأولـى  ِ علـى التقـاȋ أǼشـع ألـوان التـردّ

استقصـــى صـــور الهـــوان " الـــذلیل .. طمـــوح " وفـــى الثانǽـــة " النذالـــة " الخلقـــى 
والسـبب الثـانى الـذȐ جعلنـى أقـدمهما علـى غیرهمـا .  والذل فى شتى صـورهما
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مـن قصـائد الـدیوان هـو سـبب فنـى خــالص ǽـأتى مـن التقنǽـة الفنǽـة التـى اعتمــد 
  .فیهما على تشȞیل رؤȄته فى قالب أو قل فى إطار فنى له خصوصیته 

مـــــــن أجــــــود قصـــــــائد المجموعـــــــة لغـــــــةً " تـــــــاج النذالـــــــة " فقصــــــیدة  -
حرȞتها مع حرȞة الأحداث المتتاǼعـة وأجمـل وموضوعاً وموسǽقى متساوقة فى 

هـا علـى عنصـرȐ السـرد ؤ واتكامافى تقنǽات هذه القصـیدة هـو منحاهـا الدراسـى 
والحــوار القصصـــى الـــذین أضـــفǽا علیهـــا دینامǽــة وســـرعة حشـــد فیهـــا الأحـــداث 
حشـداً تصـاعدت معـه العقـدة وتـأخرت حتـى Ȟانـت المفاجـأة فـى نهاǽـة القصــیدة 

  Ȟالصفعة 
 

 
 
 

 
 

 
 

 
  

ولقــد لاحظنــا فــى هــذه الأبǽــات وفــى غیرهــا مــن أبǽــات القصــائد التــى 
استشـهدنا بهـا ســاǼقاً بـروز عنصــر الـدراما أȐ اعتمــاد الشـاعر فــى سـرد تجرȃتــه 

 ،قلنـا ،قـالوا(آخـر مـن خـلال دوران لفـȎ القـول  على الحȞى حینـا والحـوار حینـاً 
تكــــاد تكــــون قصــــة شــــعرȄة قصــــیرة مȞتملــــة " تــــاج النذالــــة"و ،)ألــــخ....  ،قلــــت

هـى قصـة الموقـف . دون إطالة أو إسـهاب  ،القصصى و الشعرȐ : البناءین 
والشــــاعر أو قــــل . أواللفتــــة الذهنǽــــة الصــــادمة بنهایتهــــاالتى ترتــــد إلــــى بــــدایتها 

الـدیوان فــى تلمــس أدواء القـاص فــى هـذه القصــیدة یلتقـى مــع Ȟثیــر مـن قصــائد 

٦٣

o b e i k a n d l . c o m



 64

المجتمـــع ماضـــǽاً إلـــى أǼشـــع هـــذه الأدواء وأمضـــاها وأǼعـــدها تـــأثیراً ســـلبǽاً وهـــو 
وǽعتــى ذلــك . الصــمت عــن الحــȘ والســȞوت دون مــن ǽعثــونفى الأرض فســاداً 

عنــدȐ أن مــا أشــرت إلǽــه مــن اســتخدام الشــاعر عنصــرȐ الســرد والحــوار Ȟــان 
  .شخǽص أدواء مجتمعه فى مثل هذه القصائد التى خصها بتشرȄح وت

ولعلنــى أخیــراً إذا أردت جمــع وتحدیــد علــل جمــال القصــیدة وقوتهــا لاســتطعت 
ــــدال  وصــــǽاغته  ،أن أقــــول أنهــــا تكفــــى فــــى جــــانبین قــــوة الموضــــوع وعمقــــه ال

صǽاغة فنǽة متنامǽة فى لغـة مختزلـة محȞمـة ، هـذا مـن وجـه Ȟمـا أسـتطǽع أن 
ذȐ ینــتج عــن دینامǽــة الشــȞل أرد جمالهــا مــن وجــه آخــر إلــى الجــدل والتــوتر الــ

  .مع سȞونǽة الموضوع 
ـــذلیل .. طمـــوح " أمـــا قصـــیدة   عـــاً آخـــر لتجرȃـــة القـــرابین فتعـــد تنوǽ"ال

فحالــة الــذل ǽحــاول  ،، تحــاول النســج علــى منوالهــا الفȞـرȐ المضــمونى والسـدنة
ى الشــاعر تكرȄســها فــى غیــر موضــع مــن تجرȃتــه الشــعرȄة فــى هــذا الــدیوان وهــ

حولهـا حـالات مـن الǽـأس والإنȞسـار فـى " تتتǼـع"لبؤرة التـى ولاشك حالـة تعـد Ȟـا
. بزوغ نوره مشـروȋ بهǼَّـة الغـافلین أو انتǼاهـة الشـعوب وثورتهـا  ،محȌǽ مظلم 

ذا Ȟــان . وǽقــف الشــاعر منتظــراً طامحــاً هــذه اللحظــة  ،التــى تــأخرت طــوǽلاً  وإ
فیهـا المضمون لایخرج Ǽعیداً عـن ذات مضـمون القصـائد السـاǼقة فـإن الجمیـل 

طارها التشȞیلى    .فى اختǽاره قالبها الفنى وإ
إن الظـــاهرة الأولـــى اللافتـــة فـــى هـــذه القصـــیدة هـــى بناؤهـــا الشـــȞلى ومعمارهـــا 

فȞتــب أجرومǽــة أو قــل متوالǽـــة  ،إذ ألــزم الشــاعر نفســه مــالم یلــزم  ،الهندســى 
شــعرȄة بیتǽــة رȃاعǽــة البنǽــة تعــددت حــروف روȄهــا لتشــمل Ȟــل حــروف الهجــاء 

أرȃعـة أسـطر شـعرȄة لكـل حـرف ( فى تناسب وتقسǽم متساوٍ فى الكم  ،العرȃى 
. (  

وتلفـــت هــــذه المطولــــة إلــــى حــــرص الشــــاعر علــــى استقصــــاء مشــــاهد 
الضعف والمذلـة التـى ǽعǽشـها وقومـه فـى وطـن اسـتبǽح فǽـه Ȟـل شـئ ولا مȞـان 
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 –والاستقصــاء  ،فǽـه ســرȐ للطغــاة الــذین Ǽــاتوا ǽســومون شــعوȃهم ألــوان الهــوان 
المتعمـــد لكـــل هـــذه المشـــاهد ومقارنتهـــا Ǽمـــا Ȟـــان علǽـــه الإنســـان  – المضـــمونى

عمــده  -أȐ هــذا الإستقصــاء  –نفســه فــى زمــن ازدهــار الحضــارة Ȟǽشــف عنــه 
وتقلــب تجرȃتــه ودورانهــا مــن الألــف  ،حــروف الهجــاء فǽــه  ىاستقصــ شــȞلإلــى 

 ،ǽعبــــر Ǽشــــتى الحــــروف والكلمــــات  ،وȞانــــه ǽقــــول ȞǼــــل اللغــــات  ،إلــــى الǽــــاء 
العرȃى تكاد دلالاته Ȟلها قد حشدت للتعبیر عمـا آلـت إلǽـه الحـال مـن فالمعجم 

  ألم ǽعتصر Ȟل الحروف وȄهǽمن على Ȟل القوافى
  )ح ( 

 
 
 

 
 

  )خ ( 
 
 
 
 

 

لـزام الشـاعر نفســه Ǽقافǽـة أو روǽ Ȑشــمل Ȟـل حــروف الهجـاء Ȟشــف  وإ
رغـم مـا نـتج عـن  ،عر الوقوع على Ǽغیته القافوǽة عن مقدرة لغوǽة أمȞنت الشا

 ،فــت (     ذلــك المنــزع مــن اضــطراره اســتخدام Ǽعــض الألفــاȍ تحقǽقــاً للقافǽــة 
وقـــد یبـــدو فـــى Ǽعـــض المقــــاطع ) . مــــوǼس  ،مســـلخ  ،شـــرح  ،ǽغـــوث  ،لیثـــوا 

Ȟمــا أشــرنا حرصــه علــى رســم . الǼاعــث علǽــه  ،الرȃاعǽــة شــئ مــن الإســتطراد 
ȋعـاد تفــوح مـن ألوانهـا ومشـاهدها رائحـة العفــن  لوحـة ممتـدة الخطـوǼمتعـددة الأ

الإجتماعى والسǽاسـى والثقـافى والإقتصـادȐ وهـى ولاشـك عصـب الحضـارة إذا 

٦٥

o b e i k a n d l . c o m



 66

أمــر آخــر هــو الســرد الشــعرȞ Ȑواحــد مــن . تقــوض أحــدها تــداعى الǼــاقى وراءه 
مرتكـــزاً علـــى  ،إذ اعتمـــد فیهـــا صـــاحبها علـــى الحȞـــى  ،ســـمات بنǽـــة القصـــیدة 

Ȟمـا . ومـن ثـم تنسـال الأجوǼـة حـارة شـاكǽة هاجǽـة  ،سـئلة لمخاطبǽـه تفجیـر الأ
تكشف الوجه الآخـر عـن تعـدد الأدواء وتفشـى " أو تسألونى " أن سمة التكرار 

ولــذا ǽضـــطر فــى أحــد مقاطعهـــا الأخیــرة إلـــى  ،المجتمــع   ســرطانها فــى جســـد
  مخاطǼة الإله الذȐ أضحى وحده القادر على إصلاح ما أفسده الجǼابرة 

 
 
 
 

 

ولقـــد Ȟانـــت الجمـــل الإســـمǽة خیـــر تعبیـــر ترȞیبـــى یلفـــت إلـــى تكـــرȄس 
 علǽـه دتتمـعا وأخیراً فما  .لها  یزحتنفهى جمل نقررها و  ،حǽاة البؤس والظلم 

ابر جمیـل وحاضـر قـد تلـون بنǽة المفارقـة بـین زمـن غـ: القصیدة من بنى فنǽة 
  .القǼح  نȞǼل ألوا

إن قـــǼح الواقـــع وتشـــخǽص أدواءه وحـــال الشـــعوب الذلیلـــة فـــى مقابـــل 
امـــــتلاك الحȞـــــام للحومهـــــا هـــــو مــــــا حاولـــــت هـــــذه القصـــــائد الســـــǼع أن ترســــــم 

عمــد فǽــه الشــاعر إلــى غیــر تقنǽــة فنǽــة لتكــون قالǼــاً  ،ملامحهفــى تشــȞیل فنــى 
  .ǽصب فǽه تجرȃته 

فمنهـا  ،أما Ǽقǽة قصائد الدیوان فیلحȎ فیهـا القـارȏ تنـوع موضـوعاتها 
ومنهـا مـا  ،ما یتصل Ǽالقضǽة الرئǽسǽة التى سبȘ الإشارة إلیها بنحـو أو Ǽـآخر 

Ǽشــعر یتصـل Ǽحـادث یجعـل Ǽعـض القصـائد أدخـل فǽمـا اصـطلح علـى تسـمیته 
لكنهــــا فــــى جملتهــــا تكشــــف بوضـــوح عــــن رؤǽــــة الشــــاعر الذاتǽــــة  ،المناســـǼات 

Ȟمــا تكشــف عــن انغماســه فــى قضــاǽا  ،وموقفــه تجــاه مجرȄــات الأحــداث حولــه 
مجتمعـــه بوصـــفه إنســـاناً مـــرة أو معلمـــاً مـــرة ثانǽـــة أو غیـــر ذلـــك مـــن المواقـــف 
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ســــئولǽة الإنســـانǽة والهمـــوم التــــى تشـــغل أȐ مثقـــف یتعــــاظم عنـــده الشـــعور Ǽالم
ــــدماج فردیتــــه  ــــالمجموع   والإلتــــزام الكاشــــف عــــن ان Ǽ،  ضــــاً عــــنǽوالكاشــــف أ

  .مجموعة من السمات العامة المائزة لشخصه 
         " :جــــورج بǽفــــول " فــــإذا استحضــــرنا مقولــــة الناقــــد الفرنســــى الشــــهیر 

ـــــــا بǽســـــــر)  الأســـــــلوب هـــــــو الرجـــــــل( ـــــــى ملامـــــــح شخصـــــــǽة  أمȞنن ـــــــوع عل الوق
شــاعر والإنســان فــى خطــین متقــاطعین ؛ الأول Ȟǽشــف ابــراهǽم خالــد ال/الاســتاذ

ــــى المســــتوȄین الفنــــى والمضــــمونى  ــــه شــــاعراً محافظــــاً مســــئولاً ملتزمــــاً عل  ،عن
  .والثانى Ȟǽشف عنه إنساناً ذا نزعة إسلامǽة ووطنǽة وعرǽȃة متعاظمة 

ن Ȟانــت لــى Ȟلمــة أخیــرة  هــذا الــدیوان فــإننى Ȟنــت أتمنــى أن  لو حــوإ
ة مـــن موقـــف أو قـــل رؤǽـــة واحـــدة ترمـــى Ǽظلالهـــا تكـــون قصـــائده Ȟلهـــا منطلقـــ

ـــدیوان  وأن ینحـــى القصـــائد الخارجـــة عـــن هـــذه  ،وأطǽافهـــا علـــى Ȟـــل قصـــائد ال
Ȟمــــا أتمنــــى أن تكــــون الرؤǽــــة . الرؤǽــــة فــــى مجموعــــة أخــــرȐ ذات فلــــك آخــــر 

الشـــعرȄة علـــى مســـتوȐ التشـــȞیل اللغـــوȐ أكثـــر Ȟثافـــة حتـــى لاینفلـــت الإســـلوب 
وأن ǽعمــل أكثـر إلــى لغـة الإǽحــاء الرامــز  ،كــرار الشـعرȐ نحــو الاسـتطراد أو الت

فـذلك ǽفـتح للقـارȏ أبواǼـاً أكثـر انفسـاحاً للدلالـة المقصـودة وȄنـأǼ Ȑالشـعر عـن  ،
  . منطقة المǼاشرة التى تطفئ Ǽعد القراءة الأولى من جذوة الشعرȄة 

ومع ذلك فإن ما قدمته آنفاً لایخرج عن Ȟونه وجهـة نظـر لاتمثـل إلا 
ولقــد . الإخــتلاف أعظــم دلیــل علــى حیوǽــة الــنص وجمالیتــه  وǽظــل ،صــاحبها 

اســـتمتعت بهـــذا الـــدیوان آمـــلاً أن أزداد متعـــة فـــى أعمـــال أخـــرȐ جدیـــدة تعـــزف 
علـــى وتـــر شـــعرȞǽ Ȑشـــف عـــن جدǽـــة فـــى الموقـــف وجمالǽـــة فـــى الأداء Ǽعـــدما 
امـــتلأت الســـاحة الأدبǽـــة الآن Ǽعشـــرات مـــن الأعمـــال التـــى لاتعـــدو أن تكـــون 

  ...غیبین هلوسات شعراء م
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  لغة الحناء أو الإدهاش بالصورة - 3
  "سنبلة تعرت للجǻاع /" قراءة فى دیوان 

  محمود أمین/ للشاعر  
  

مثل هذا الدیوان لاǽشك القارȏ الناقد ضرورة استحضار الاتجاهات 
النقدǽة التى عمدت إلى النص الأدبى ذاته Ǽقطع النظر عن أطره المرجعǽة 

الخارجǽة ، تلكم الاتجاهات التى أفضت إلى نظرȄة الحداثة وسǽاقاته 
وماǼعدها ؛ ابتداءاً من النقد الجدید الذȐ ینظر إلى النص بوصفه خلقاً 
وعالماً جمالǽاً له خصوصیته ، مروراً Ǽالاسلوǽȃة والبنیوǽة وانتهاءاً بنظرȄات 

یتقاطع ذلك لأن النص الذȐ ننشغل Ǽه فى هذه الصفحات . التفǽȞك والتلقى 
عند الإجراء النقدȐ مع جُل هذه المدارس Ǽفضل ما ǽمتاز Ǽه من بنǽة فنǽة 

  .وتشȞیل جمالى أساسه اللغة 
ُل  واللغة التى Ȟُتب بها هذا الدیوان تتأسس على الانحراف أو قـ
نما تحن إلى Ȟسر  الاختلاف التى لاتحقȘ وجودها مع المǼاشرة والتلقائǽة وإ

ت ، إذ تستحیل إلى لغة تعتمد على الإدهاش التلازمات المنطقǽة للكلما
  .والمفاجأة 

ذا Ȟانت لغة الدی ن لم یتواصل –وان تنتمى إلى الحداثة، فإنها وإ وإ
 ȏمعها القار Ȑه -العادǽحوǽ ماǼ ىȃین التراث العرȃتصل بین نص الدیوان و ،

إعادة تشȞیل  –ومنهم شاعرنا  –من خامات فنǽة ǽحسن قلیل من شعرائنا 
، فلا خاطفة جدیدة ونسیج حداثى وهَّاج ات وتقدǽمها فى صورةهذه الخام

وجود إذاً للقطǽعة المعرفǽة بین الدیوان والتراث العرȃى بل على العȞس تشعر 
أن الماضى الذȐ رȃما یبدو منتهǽاً میتاً مندثراً یتراءȐ فى النص حǽاً لامعاً 

  .القصیدة  سارȄاً فى أعماق القصائد ، ینȞشف لك بǽسر إن نǼشت فى سطح
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عنوان ( ولعلى لا أǼالغ إذ لاحظت أن Ȟل شئ بهذا الدیوان  -
قد قصده الشاعر قصداً وهو یبنى ) القصائد والدیوان ، ترتیبها ، تبوȄبها 

الدیوان Ȟما یبنى المهندس بناءه فǽحدد مداخل البناء ومخارجه ، ولا غراǼة 
ادیǼه ودرجه الصاعد أن ǽصنع خارطة بǽانǽة لأبهاء هذا البناء وحناǽاه وسر 

  .والنازل 
ر الشاعر دیوانه Ǽقصیدة جعلها عنواناً على نفسها ،  نعم لقد صَدَّ

Ȟانت ǼمثاǼة " القصیدة " ، وقصیدة " القصیدة " معرفة Ǽأل العهدǽة فسماها 
" المانǽفستو " بǽاناً لمشروعه الشعرȐ فى هذا الدیوان خاصة ، بل Ȟانت 

الشعرȐ حتى یتواصل مع زواǽاه وأرȞانه فى الذǽ Ȑستدل Ǽه الزائر لعالمه 
أثناء جولته حتى لایتǽه فى التǽه الذȐ غالǼاً ما حفر الشاعر فى Ǽعض 
مضاǽقه فخاخاً من اللغة المراوغة ترده للنظر فى أشǽاء یدفعه إلیها الشاعر 
" عامداً لǽطلعه على عالم التشȞیل الجمالى للغته الشاعرة ǽقول من قصیدة 

  -" :القصیدة 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
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 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

Ȟیل الجمالى للغة هدفاً فى إذاً فهى لغة الحناء التى تشیر إلى التش
، هذه اللغة الجمالǽة الجدیدة لایزال صلصالها من ألفاȍ وخامات لغوǽة ذاتها

  .حǽاً فى ید الشاعر  طازجاً 
إنه تملك الجمال الشاعر أكثر من تملك الشاعر ذاته الجمال ، فقد 
تمȞن منه الفن Ǽعدما غسله وهǽمن علǽه Ǽسحره فمضى الشاعر مسحوراً 
لتهȌǼ علǽه القصیدة Ǽعد المرور Ǽمراحل المخاض لȞǽون الإذن Ǽالمǽلاد 

  - :الجدید للشعر ، ǽقول فى نفس القصیدة 
 
 
 
 
 
 
 
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 
 
 

یلوح له وȄخایله سحر التشȞیل إن الشاعر جائع دوماً ، حتى 
الجمالى ، خاصة حینما یخلع سنبلته وȄتعرȐ ، حینئذٍ ǽشتد الجوع Ǽالشاعر 

  .وǽستبد Ǽه الإشتهاء فȞǽتب لǽسترȄح وȄهدأ 
والدیوان فى مجمله ǽشخص مجموعة من التجارب الفنǽة التى   -

صائد اتخذت شȞلین فى القصیدة الحدیثة؛أحدهما القصائد الطوال وثانیتها الق
ر الأول وتعد قصائد هذا المحو " أوراد":تتوزع بین ثلاثة محاورالقصار التى 

وهو محور " أحوال"ها ، المحور الثانى الساǼقة علی" الحتم"امتدادات لقصیدة 
ُل متفلسفاً یرȐ فى الأشǽاء ما لایراه  ǽسلȌ الضوء على الشاعر متأملاً أو قـ

فǽضم مجموعة " رسائل"والأخیر أما المحور الثالث  ص،غیره Ǽمنظوره الخا
 .یرسلها الشاعر فى تلغرافات شعرȄةمن المواقف الإنسانǽة 

ومتتǼع هندسة الدیوان ومعماره الفنى على هذا النحو یلحȎ میل     
ُل إلى التشȞیل اللغوȐ القائم  الشاعر المقصود إلى الجمالǽة الخالصة أو قـ

  .لرأسǽة والأفقǽة على التأنȘ فى صنع بنى شعرȄة مختلفة الأǼعاد ا
هذا على مستوȎ الشȜل ، أما على مستوȎ التجرȁة ذاتها فإن الدیوان ** 

  :یلفت إلى مجموعة من الملاحظات الجدیرة Ǻالتأمل فى قصائده Ȝلها 
 ȘالقلǼ ًوأولى هذه الملاحظات هى روح الشاعر التى تتسم دوما

Ȏ ذلك فى والتوتر وتتأبى على سجن الجسد طموحاً إلى الإنفلات ، تلح
  -" :طفل القرȐ " فى قصیدة ) سلǽم ( إسقاطه على روح 

 
 

 
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 
 

 
 

 
 

ل ذلك  َصِّ فـ ُ ǽعاود لǽ لاً " فى قصیدة ثمǽتمنى قل: " -  
 

 
 

 
، یجد ضالته –Ȟما وصفها –لموت Ȟقضǽة حتمǽةوعندما یتعرض ل

لإدهاش وخلاصه فǽفرح Ǽالموت وǽستقبله مناجǽاً فى صور غاǽة فى ا
ا الإحتفاء Ǽه، فǽقول فى الكاشف عن حب حقǽقى للموت، معللاً مسوغات هذ

  -" :الحتم"قصیدة 
 

 
 
 
 

 
 

 
 

 
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 
ثم لایهمه Ǽعد ذلك إلى أین ǽأخذه الموت حتى لو أخذه إلى الفراغ 

  - :فلا Ǽأس ، فعساه أن ǽقف على عمره القدǽم فى زمن اللاوجود 
 

 
 

 
 

 
هȞذا یبدو الشاعر مغترȃاً فى جسده وفى عالمه ، ینشد الخلاص دوماً 
شأن الرومانسیین الذین شȞلتهم أزمنة الحداثة Ǽأمراض القلȘ والغرȃة والتوتر 

.  
ثمة ملاحظة أخرȐ تتصل Ǽالتقنǽة الفنǽة التى اختارها الشاعر  -

عره على الأغلب ؛ إذ عامداً وهى تقنǽة استحالت إلى لازمة اسلوǽȃة فى ش
تتأخر لحظة الإدهاش الفاجئة فى آخرها عموماً ، وهذه الصنعة التى ǽعمد 
إلیها الشاعر تعد من أهم لوازمه الأسلوǽȃة فى شعره خاصة القصائد القصار 

" غزالة الحناء " ، Ȟما نلمحها فى Ǽعض قصائده الأخرȐ ، ففى قصیدة 
ن آخر المقطع الأول Ǽالقصیدة التى تستدیر م) ألفت ( نلحظها فى Ȟلمة 

  -:لتعود فى آخر القصیدة بإǽقاعها الساكن 
 

 
 

 
 
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 
  -:وǽظل إǽقاعها یدور Ǽالقصیدة لǽعود مرة أخرȐ فى مختتمها لǽقول 

 
 

 
 

Ȟما تظهر هذه الخصǽصة ǼشȞلٍ  أوضح فى القصائد الطلقات فى 
خواتǽمها وهى غالǼاً ماتأتى فى لفȎٍ واحد أو فى عǼارة قصیرة ، وهى فى 
ظنى تمثل لحظة أنفجار الدلالة وأنفتاحها أمام المتلقى ، وǼصǽغة أخرȐ تعد 

Ȟه الدلالات بؤرة إنفلات الدلالة ومرǽحشد إلǽ ًظل الشاعر دوماǽ Ȑزها الذ
وȄدفعها نحوه منذ أول بیت حتى تسیر إلى نهایتها التى تنطلǼ Șعدها منفجرة 
تارȞة إǽقاعاً ǽظل صداه یتردد فى أفȘ المتلقى مع صورة غیر متوقعة ، إذ لم 
Ȟǽن القارȏ یتوقع أن الجماد الذȐ إذا سقى Ǽالكوثر یتحول إلى فؤاد Ȟأقصى 

أقصى ) الفؤاد ( ، فȞان لفȎ ) نǼات( لالة للحǽاة الناǼضة ، فلم ǽقل مثلاً د
  -" :أم أبیها " تعبیر وقع علǽه الشاعر للدلالة على الحǽاة ، ǽقول فى 

 
 

 
 

  - " :أمومة " وقوله فى 
 
 

 
 
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 Ȏأتى لفǽقاعاً یرتد على صدر ) ترضع ( فǽإ Șحقǽفعله المضارع لǼ
القصیدة فاتحاً أمام القارȏ دلالات شتى أمام المتلقى الذǽ Ȑأخذه سحر 

  .الصورة بإǽقاعها اللافت 
ر إلا Ǽعد الوقوف عند غیر إننى لا أود أن أختم هذه السطو  -

قصیدتین تعدان من أجمل قصائد الدیوان من جهة التعبیر الفنى ، فأولاهما 
لما فیها من خطاب صوفى لنهر النیل ورحلته " الجسد الوصǽة " هى قصیدة 

الǼعیدة فى المدȐ وانحلاله جسدین فى مصر الإسلامǽة ، والثانǽة هى 
القارȏ لما امتازت Ǽه من تقنǽة فنǽة  التى تلفت إلیها" غزالة الحناء " قصیدة 
 .خاصة 

تعد من أجمل قصائد الدیوان وأدلها " غزالة الحناء " وقصیدة  -
على مقدرة الشاعر فى صǽاغة عالم شعرȐ جمالى خاص ، وتعȞس جانǼاً 
Ȟبیراً مما ǽمتلكه من لغةٍ إǽحائǽة خاصة ، وصورة شعرȄة جدیدة تدهش 

مع بین المتناقضات ، وفى ذلك مفارقة إذ المتلقى لما انبنت علǽه من الج
بینما لاǽمثل هذا الدیوان على حداثته الجمالǽة انقطاعاً عن التراث أو قطǽعة 
مع رموزه وتارȄخه وأماكنه وأعلامه، إلا أنه Ǽفضل لغته وصورته لاینتمى من 

، فالصورة وȞذا اللغة تعتمد على مألوفةوجه آخر إلى لغة التعبیر الشعرȐ ال
أو التعبیر الفنى            اء والإشارة أكثر من اعتمادها على المǼاشرة الإǽم

  .الكلاسȞǽى 
  تمثل هذه الرؤǽة الشعرȄة فى الدیوان عموماً تمثǽلاً " غزالة الحناء"و

جیداً ، فإذا Ȟانت الدلالة فى القصیدة لا تنȞشف للقارȏ بǽسر إذ حرصت 
نادراً أو على استحǽاء تحت تقنǽة الشاعر على إخفائها وعدم ظهورها إلا 

Ȟثافة اللغة الإǽحائǽة المؤسسة على الإنتشار المȞثف بدلالات الألوان 
والعطور ، فهو یلج من خلال المحسوس Ǽصوره الشمǽة والǼصرȄة واللمسǽة 
إلى عالمه الشعرȐ الذȐ یبدو فǽه الشاعر وقد أسȞره الجمال ǽصف غزالته 
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، متوسلاً إلى زءاً من الوطن فیناجیهاطناً أو جأو محبوȃته التى تستحیل و 
( سبیل ذلك بلغةٍ جمع مفرداتها Ǽعناǽة لǽصنع جواً له مذاق القاهرة الإسلامǽة 

  أو ) ساحة سیدȐ الحنفى 
 

 
 
 

 
والقصیدة حافلة فى معجمها Ǽعد ذلك بدلالات شتى ینتمى Ȟل منها 

ها إلى جوخاص ومع ذلك فǽحیل الشاعر القصیدة إلى بوتقة انصهرت ب
Ǽما ǽحوǽه من غزال وماتستدعǽه  ، فجو الصحراءأجواء مختلفة على الحقǽقة

عمتى "ة وفزع الشاعر إلى من دلالة تنغرس فى قلب العرǽȃ) سلمى وهند(
، Ȟل ذلك ǽمزجه الشاعر بدلالات تنتمى إلى الرȄف المصرǼ Ȑمراعǽه "ةالنخل

وسȌ هذه الدلالات . ألخ..ه ونعناعه ولوزه وشجره ونهره وحصاده ونورج
الكثیرة التى تنتشر فیها رائحة النعناع والǽاسمین والنارنج والقرنفل والسوسن 

المرجان ، وȄنتشر فیها ألوان ألخ..یب الطیب وȃواǼة المسك والعطروط
، وحیث تنتشر ثالثاً ألخ..اء والكحل والخضرة والنور والشمسوالفیروز والحن

 وسȌ هذه. ألخ.. ان والإǽقاع ورنة التیجان والناȐدلالات العود والكم
، ووسȌ دلالات القاهرة الإسلامǽة والرȄف الدلالات المفعمة Ǽالصور الحسǽة

صد الشاعر إلى أن تتقاطع والعروǼة نستطǽع أن نؤȞد أنها جمǽعاً دلالات ق
جمǽعاً وȞǽون الوطن Ǽشمسه وزهره ونهره وسحره هو مرȞز هذه التقاطعات 

من " ألفت " وهو وطنه الذȐ لاǽألف غیره وطناً ، ولایخفى ما تشǽعه لفظة 
لیها ینتهى    .دلالة الألفة والسȞن التى یبدأ بها الشاعر قصیدته وإ
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ǽل ظلالها فى القصیدة أمر آخر ، وهو دلالة الماء نلحظها تشȞǼ ع
من نهرٍ  قد تكرر وروده إلى جانب اعتماده الصورة فى أحد طرفیها على 

َ  الماء ( هذه الدلالة المائǽة ǽقول  َ   -:، وǽقول ) أعیدُ قراءة
 

 
 

 
 
 

   -:ǽقول و 
 
 

   -:وǽقول 
 
 

  - :وقوله 
 

  - :وقوله 
 
 

  - :وقوله 
 

 
ذا إلى جانب تكرار ورود النهر والغمام والینابǽع والرذاذ والأنداء ه

، اً واحداً ینساب فى القصیدة Ȟلهاإلى آخر تلكم الدلالات التى تشȞل موتǽف
ودلالة الماء أو النهر وما یرتǼطان Ǽه من دلالات أخرȞ Ȑالأصداف 
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ǽمثلها والأسفنج واللؤلؤ والمرجان Ȟلها تشیر إلى الحǽاة والخصوǼة التى 
الوطن أو المحبوǼة فى هذه التجرȃة الشعرȄة الخاصة ، حتى إن صوره فى 

خاصة ǽشȞل الماء جزءاً من Ȟثیر من مواضع الدیوان ، وفى هذه القصیدة 
، وǽقول الشاعر عن ) تغتسلین Ǽالشمس(..بنیتها، فمحبوȃته Ȟما ǽقول عنها 

تدفئ قلبى ..وتسقینى.. فتطعمنى (...ینما آوȐ إلى النخلة أنها آوته نفسه ح
  -:، وǽقول عن محبوȃته وعن نفسه ..)المبتل Ǽالسعف

 
 
 
 

وهاتان الصورتان ینا مبتل مرة Ǽالسعف ومرة Ǽالشجر،فهو Ȟما رأ
وطنه إلى انتماء الشاعر إلى جدیدتان فى اعتمادهما على الإǽحاء الرامز 

حساسه العظǽم Ǽه  نموذجاً " غزالة الحناء"هȞذا بدت قصیدة .. وتوحده وإ
تجلت فǽه Ȟثیر من تقنǽات الشاعر الفنǽة ولغته وصورته ونحن إذ حاولنا 
قراءتها معتمدین فیها على محاولة تتǼع دلالاتها فإن ذلك ǽعȞس إǽماننا Ǽأن 

نتمى إلى حداثة من لغة الإǽحاء والصورة فإنها القصیدة الجیدة مهما Ȟانت ت
لاشك تتصل ǼطرȘȄ أو ǼأخرǼ Ȑالتراث موضوعاً أو لغةً  أو رمزاً أو أسطورةً  
لتبرهن على حǽاة الماضى فى الحاضر ، وقدرة الحاضر الجدید على 

  . التعامل مع مایبدو قدǽماً تحقǽقاً للتواصل ونفǽاً للقطǽعة 
  
  

٧٩

o b e i k a n d l . c o m



 80

  ز اللغةبين لغة العجز وعج - 4
  "الدǻار التى لأمǻمة " قراءة فى دیوان 

  على عبد الداǻم/ للشاعر  
  

   على عبد الداǽم تجرȃته/ فى أرȃع وعشرȄن قصیدة قدم الشاعر 
، وهو عنوان إحدȐ " الدǽار التى لأمǽمة " الشعرȄة ، جمعها تحت عنوان 

  .قصائد الدیوان اختاره لȞǽون عنواناً للدیوان Ȟله 
داǽم ینتمى إلى جیل الشعراء الذین بدأت أصواتهم وعلى عبد ال

وممعن النظر فى . الشعرȄة تظهر فى الثمانینات والتسعینǽات ǼالإسȞندرȄة 
هذا الدیوان تنجلى له مجموعة من القضاǽا اللافتة تشȞل لبروزها فى غیر 
قصیدة من قصائد الدیوان علامة رئǽسة تلفت القارȏ إلیها لمعدل ورودها 

ناحǽة ، ولما أسهمت Ǽه هذه الدلالات فى إعطاء الدیوان شیئاً  المȞثف من
  .من الخصوصǽة لهذه التجرȃة 

ذا Ȟان العنوان هو البواǼة الذهبǽة للولوج إلى عالم الشاعر فى  وإ
دیوانه ، فإنه أǽضاً ǽأخذ القارȏ عند قراءته إلى عوالم Ǽعیدة فى الزمان 

والشخصǽات ، فȞلمة الدǽار إذاً  ملحاً على أجواء عرǽȃة الملامح ،والمȞان 
التى جاءت جمعاً تحیل إلى دلالة الوطن ، Ȟما تحیل Ȟلمة أمǽمة إلى مرȞز 

ولاننس مافى هذه الكلمة من دلالة الأمومة التى ترشح ظلالاً  ،هذا الوطن 
من المعانى التى تدور فى فلك المعنى المرȞزȐ الذȐ تحدده لغة العنوان ، 

  .و والإنتماء والعطاء المتصل وأعنى بها معانى الحن
 

ذا قرأنا العنوان على هذا النحو الدال أمȞننا اتصالاً أن نقف بإزاء أولى  -1 وإ
الدلالات الملحاحة فى الدیوان على وجه العموم ، وهى دلالة تتصل 
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" Ǽالجو الذȐ قلت أن الشاعر قد نقلنا إلǽه زماناً ومȞاناً وهى دلالة 
  " .الصعلكة 

، فصورهم فى جماعة شوَّه التارȄخ Ȟثیراً منهمالǽك Ȟما نعلم والصع
صعالǽك ، رغم أن جماعة من أولئك الومهم Ǽاللصوص وقاطعى الطرȘȄعم

سفته فى الحǽاة ، فنقرأ أن Ǽعضهم Ȟان له فلȞانوا من هذه التهمة براء
وأنهم جمǽعاً أصحاب موقف رافض فى شمم وȞبرȄاء  ،انعȞست على سلوȞه

فانخلع عن  ،لأنظمة السǽاسǽة القبلǽة الحاكمةالأعراف والتقالید وا ماتلزمهم Ǽه
حاداً  الجماعة وساح فى البوادȐ وهام فى الودǽان ǽحمل بین جنبǽه إحساساً 

 .والفقیر Ȟرس حǽاته لمعونة الضعیفومنهǽم من . Ǽالوحدة أو قل Ǽالاغتراب
مون Ȟǽادون یناغیر أنهم جمǽعاً یتفقون فى أن اللیل هو منطلقهم ومسعاهم لا

یلفهم اللیل دائماً ، وهم فى النهاǽة قنعوا  ،أو ǽغفلون فهم فى ترحالٍ حذر
Ǽحǽاتهم التى لاترȞن إلى القعود والراحة فى وحدة مع النفس ووحشة اللیل 
ǽأنسون إلى السȞون والبراح والوحش Ǽعیداً عن الأسǼاب السǽاسǽة أو 

  .تمردهم الاجتماعǽة التى Ȟانت سبǼاً فى صعلكتهم و 
والشاعر على عبد الداǽم لانلمحه متصعلكاً فى تجارȃه الشعرȄة التى 

، إنها ته یؤȞد صراحةً  إلى هذه الصعلكةبل هو ذا. تحدث عنها فى دیوانه 
صعلكة الشعراء التى تجمعهم مشاعر نفسǽة متشابهة تجعلهم أصحاب 

راء ، موقف ممن حولهم وما حولهم ؛ فیتجمعون وقد وحدتهم مأساة الشع
الاقتصادǽة ، فیبدأ دیوانه   والتشاǼه فى المواقف السǽاسǽة والاجتماعǽة ورȃما

" بإهدائه إلى أقرانه المشترȞین معه فى الألم والأمل ǽقول فى أولى قصائده 
  " .إلى الأحǼة الصعالǽك وشاطئ لوران 

 
 

 
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 
 
 
 

 
 

إذ ǽحدثنا  ،وتتجلى مظاهر الصعلكة فى أكثر من قصیدة Ǽالدیوان 
، وǽأخذ  الشاعر فى هذه القصائد عن تجارȃه الذاتǽة التى ǽعǽش على ذȞراها

لیرسم لنا جواً من القلȘ والاغتراب  ،اللیل إطاراً زمنǽاً فى هذه القصائد دلالته 
فلا ترȐ الشاعر فى هذه القصائد إلا هائماً على وجهه فى  ،والكآǼة والسȞون 

ǽسیر وحده أو مع رفاقه الشعراء  ،شوارع الإسȞندرȄة الشتوǽة فى اللیل 
مجلسهم ثم ǽسیر وحده ǽقول فى  الصعالǽك ، یودع أحدهم عندما ینفض

إلى عبد المنعم Ȟامل وقد رسم لوحة لیلǽة معبرة عن ذلك " وداع " قصیدة 
  الجو 
 

 
 
 
 

 
 

 
–– 

 
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 
ثم نراه ǽستكمل تلك الصورة التى أحسن فى رسم أǼعادها من الوحدة 

ثم یتناص مع إحدȐ  ،والوحشة واللیل والسȞون مؤȞداً Ǽصورةٍ جیدةٍ ومȞثفة 
من الكتاǼة بین تلكم الصورة وȃتعمده وضع مساحة بǽضاء  ،أغنǽات اللیل 

 Ȑالتأمل والتروǼ سمحǽ ًاǽاً وجغرافǽوذلك التناص ، مفسحاً مجالاً زمن.  
 

 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
ولك Ǽعد ذلك أن تدرك حسن توظیف الشاعر للدلالات السمعǽة 

والتى ǽشخصها صوت الكروان ، وصوت  ،المؤسسة على تعدد الأصوات 
وصوت الأغنǽة فى هذا الجو اللیلى الذȞǽ Ȑون الاعتماد  ،حذائه فى اللیل 

 الǼصرȄة ، فاللیل والسهر إذاً ǽسعى الشاعر فǽه على الدلالات السمعǽة لا
" اتحذر" إلیهما طلǼاً للغǽاب من العناء ، وهذا الغǽاب تحدده لنا Ȟلمة 

  .بوضوح وجلاء 
صورة " مشاهدات ذلك الأخضر فى مساءٍ جدیب " وفى قصیدة 

 َّȘب الشاعر قطاراً شȞجدیدة ولكن غیر مختلفة للصعلكة فى اللیل ، إذ ر
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قرȐ الخضراء لكن الشاعر الذȐ یلحȎ مالا یلحظه غیره من طرȄقة وسȌ ال
 ،الشاعر الهائمة Ǽالرحلة والتسفارمفارقة فǽحȞیها ولكن مایهمنا هو ذات 

  :ǽقول  ،ولǽس معه ما یؤنسه سوȐ الذȞرȐ والǽأس من الغد 
 

 
 
 

 
 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

  
إذ تعد تنوǽعات " انتǼاه لحزن لǽس جدیداً " ونشیر أǽضاً إلى قصیدة 

اء تجواله فى الإحساس على وتر الصعلكة الذǽ Ȑمثله وقوع الشاعر فى أثن
  :Ǽالفقد ، إذ ǽقول 

 
 

 
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 
 

وحینما ǽمسȞه شرطى Ǽشارع قصر النیل وȞان قد فقد حافظة نقوده 
" حنین"        ه ، Ȟما جاء Ǽقصیدة فȞََرِهَ المȞان وحنَّ إلى الإسȞندرȄة وطن ،
.  
 ،لقضǽة الساǼقة تطرح نفسها سؤالاً ولكن الصعلكة التى أشرنا إلیها فى ا -2

، وللأجاǼة على هذا السؤال تجدر هل هى وسیلة عند الشاعر أم غاǽة؟
الإشارة إلى أن الدیوان فى مجمله ǽحمل تجارب لأحد الشعراء ینتمى 

Ș والتوتر والخوف والǼحث عن البراءة إلى جیل ملأه الإحساس Ǽالقل
ما Ǽالصعلكةوالهروب من الواقع  ، إذاً فالصعلكة المؤلم إما Ǽالحلم وإ

وحیناً یلجأ إلى  ،ا الشاعر الهروب من أوجاعه حیناً وسیلة ǽحاول به
  " :خروج "  ، ǽقول فى قصیدة–وهذا هو العنصر الثانى –الحلم 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

 Ȑل  وتختلف عند الشاعر وجیله الرؤȞ ستحیلǽ اة ، إذǽوالبراءة والح
ذلك تحت مرارة الواقع أشǽاء أكثر مرارة وأǼعث على الخوف ، ǽقول فیها 

  -:أǽضاً 
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 
 
 
 

امتداداً تفصیلǽاً لما أشار إلǽه فى قصیدته  "Ȟابوس " وتعد قصیدة 
 Șحیل عالمه دوماً إلى دخان یخنǽیتهدد وداعته و Ȑقة من الكابوس الذǼالسا

" خروج " فǽه براءة الطفل الأبǽض والنور ، لكنا إذا عدنا إلى قصیدة 
للاحظنا أنها من خلال عنوانها وأبǽاتها دالة على خروج الشاعر من زمن 

والغǼار ، وهو   ولة إلى عالم تهǽمن علǽه القتامة وȄلفه الدخانالبراءة والطف
  - " :تواصل "     ضائع بین ذلك Ȟله لایجد ذاته ، Ȟما ǽقول فى قصیدة

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 

  " أغنǽة إلى صاحبى " وǽقول فى قصیدته 
 

 
 
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 
 

 Ȏفى غیر موضع من الدیوان" الدخان" ولعلنا قد لاحظنا تكرار لف ،
والذǽ Ȑعید النظر فǽه مرة أخرȐ یلحȎ عن طرȘȄ الاحصاء تكافؤ مرات 

وǼما تحمل من دلالات وظلال دالة علیها وهى  ،اورود ثلاثة Ȟلمات Ǽعینه
  ) مرات فى الدیوان6(،الغǼار)مرات فى الدیوان6(القطار:Ȟلمات

ودلالة ذلك عندȐ أنك واجد ما فصلنا فǽه القول من صعلكة 
تجد هذین العنصرȄن یلتقǽان التقاءاً  ،الشاعر ، وقتامة الوقع المعǽش حوله 

مرات 6تكرر ورودها جمǽعاً فى الدیوان ملتحماً بهذه الكلمات الثلاث التى 
لیؤȞد لنا مدȐ الارتǼاȋ الوثیȘ بین التجرȃة المؤلمة التى ǽعǽشها الشاعر من 
قلȘ واغتراب وخوف وما یلجأ إلǽه من تسفار وهǽام فى الطرقات فى اللیل 
Ȟالصعالǽك ، حتى إذا ǽأس من التسفار والتجوال وملأه التعب ، لجأ إلى 

، فǽعود مرة أخرȐ إلى لیله وتجوالهȐ لیجده Ȟابوساً مفزعاً ، الحلم Ȟوسیلة أخر 
Ȟما نلحȎ ذلك من قصیدته  ،ورȃما فȞر فى وسیلة ثالثة للهروب وهى الموت 

، لكننا على أǽة حال نختم هذه القضǽة " ابتسامة واهنة ǼصǼاح جدید " 
  :التى یجمع فیها ذلك Ȟله Ǽقوله " خلاص " Ǽقصیدته 

 
 

 
 
 
 
 
 
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 
إن دلالة الصعلكة وما تثیره حولها من دلالات Ȟالدخان والغǼار 

تمثل عندȐ لغة  ،تامة الواقع ومرارته وȞآبته والتفȞیر فى الموت هرȃاً من ق
  .فهى لغة العجز  ،شعرȄة تنطǼ Șعجز الشاعر عن التواصل مع ذلك الواقع 

 
وȄبرز الدیوان أǽضاً عجز اللغة فى تصور الشاعر عن الإǼانة عما 
یجد من مواجع وألم ، فإذا Ȟان قد فȞر فى الموت حیناً أو الحلم حیناً آخر 

جانب سǽاحته Ǽحثاً عن طرȘȄ للإفضاء فإنه لاشك بوصفه شاعراً قد إلى 
غیر أنه مؤمن Ǽعجز اللغة وعدم قدرتها عن  ،حاول ذلك فى القصیدة 

لأنه یǼحث عن لغة البوح فما ǽشعر Ǽه أعظم فى  ،التعبیر الكامل ǼمȞنونه 
لى ظنه من أن تؤدǽه لغة حتى لو Ȟانت لغة الشعر ، لذا فنراه یلجأ ǼالطǼع إ

  " :خروج " لغة الإǽحاء ، ǽقول فى قصیدة 
  ورحنا نفتش عن لغة(وقوله فیها أǽضاً ) لالغة تستطǽع الكلام( 

  - " :الدǽار التى لأمǽمة " ، واستمع إلى قوله فى قصیدة )للحوار
 

 
 

 
 

 
مؤȞداً على عجز لغة التواصل  ،وقوله مواجهاً فى تحدٍ وصراحة 

لغةً  إننى الرȄح ǽا(...ها Ǽالعصف بها إذ هو الرȄح أمام الشاعر الذȐ یهدد
ئǽة التى یلجأ الشاعر إلیها بدǽلاً فهى لغة غیر أما اللغة الإǽحا) . ..لاتبین 
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نما لغة حǽة متحرȞة  یؤمن بها الشاعر وǼȄحث عنها فى  ،جامدة أو ساكنة وإ
  -" :خروج " قوله Ǽقصیدة 

 
لقد قدم الشاعر على عبد الداǽم فى هذا الدیوان مجموعة من تجارȃه 

الذین فتحوا  ،وحال عدد من شعراء جیله  ،له الشعرȄة والذاتǽة تشخص حا
أعینهم فوجدوا أنفسهم فى عالم جدید لاتزال حتى الآن نشهد متغیراته 

  .المتسارعة المتلاحقة 
ن Ȟان لى ملاحظة على أولى قصائد الدیوان التى تعد إهداءً  وإ

رغم أن الدیوان ) 1989مارس (فتارȄخها  ،شعرȄاً ǽقدم بها بین یدȐ الدیوان
  .مل قصائد مؤرخة بتوارȄخ تتأخر عن تارȄخ المقدمة ǽح

، غیر Ǽصورٍ جیدة معبرة" لیل"لدیوان Ȟذلك حفلت القصیدة الأخیرة Ǽا
 Ȑب أن هناك صوراً أخرȄلون من التجرȞ عاً ابتدعها الشاعرǽمزجها جم ،

  .فطرحت القصیدة أسئلة مبهمة Ȟنت أتمنى أن ǽفصح عنها 
  
  
  
  
  
  
  

  جدلية الحب والوطن -  5
  " وفي اللیل تسبǻح آخر ": راءة في دیوان ق

  عصام عبد الوهاب/ للشاعر 
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ـــدیوان الـــذȑ أبـــتهج بتقدǽمـــه إلـــي القـــارȏ العرȃـــي لا أحتفـــي Ǽـــه  هـــذا ال
لمعرفتـي ǼصــاحǼه Ǽقــدر مــا أحتفـي Ǽــه لكونــه أحــد الـدواوȄن الشــعرȄة التــي تتســم 

ــــدǽات الأ ة دبǽــــǼمــــذاق خــــاص لأحــــد الأصــــوات الشــــعرȄة المعروفــــة لــــدȑ المنت
ولقــد أراد Ȟثیــر مــن النقــاد فــي هــذه الآونــة الأخیــرة أن  ،خاصــة فــي الإســȞندرȄة

یدفعوا Ǽالنقد تلقاء وجهة واحـدة یواجهـون فǽـه النصـوص فـي أشـȞالها وتشـȞیلها 
Ǽ إذ أنـه  ،حجة أن هذه المضـامین لا تعـد شـعراالفني منصرفین عن مضامینها

منــه أن نعــرف Ȟیــف ر لكــن الأهــم لــǽس مــن المهــم أن نعــرف مــاذا قــال الشــاع
ورغـم هــذه الطرȄقـة التـي ســادت أوسـاطنا النقدǽـة وأصــǼحت هـي المهǽمنــة  ،قـال

في مقارȃة أǽة نصوص لشعرائنا المعاصـرȄن ، رغـم Ȟـل ذلـك إلا أننـي أتــصور 
أنه ینǼغي النظر إلـي شـȞل القصـیدة و مـا اتǼـع فیهـا صـاحبها مـن تقنǽـات فنǽـة 

تـي فـي ذلـك ضـȌǼ المسـألة النقدǽـة دون إغفال مضامینها ودلالاتها وȞانت حج
  .ومحاولة إحǽاء حȞم القǽمة الذǼ ȑات شیئا قدǽما لا یتفȘ وحداثة النقد

وتصــورȑ لمهمــة الناقــد علــي نحــو مــا ســبǽ Șعــد انطلاقــا مــن مســلمة 
قـــارة فـــي ذهنیتـــي أو قـــل عقیـــدتي الأدبǽـــة التـــي اســـترحت لهـــا وهـــو مـــا أســـمیته 

ر تـــوازن الرؤǽـــة وتعـــددها وشـــمولیتها وأعنـــي بهـــا Ǽاختصـــا ،Ǽالتكاملǽـــة النقدǽـــة 
  .قضاء علي الأحادǽة النقدǽة ذات الرؤǽة الضǽقة 

الــذȑ نعنــي Ǽــه فــي هــذه الصــفحات " وفــي اللیــل تســبǽح آخــر" ودیـوان 
ǽقــدم علـــي صـــغره ثمــان وعشـــرȄن قصـــیدة مختلفـــة علــي مســـتوȑ الشـــȞل الفنـــي 

بیتــى وȞــذا فبــین قصــائد اعتمــدت الشــȞل ال ،والمحتــوȑ الفȞــرȑ اختلافــا ظــاهرا 
السطر الشعرȑ إلي قصائد أخرȑ أقصر وأوجز إلي درجـة الومضـات الشـعرȄة 

  .الخاطفة و القلیلة الكلمات علي نحو لافت
وثمــة اخــتلاف آخــر رȃمــا ǽصــل أحǽانــا إلــي حــد التǼــاین فــي التجرȃــة 
الفنǽة إذ أنك واجد في هذا الدیوان قصـائد ذات Ȟثافـة لغوǽـة وتقنǽـة فنǽـة عالǽـة 

لــي الإسـقاǼ ȋالمعــادل الموضـوعي حینــا اتجـه فیهـا  صــاحبها إلـي الرمــز حینـا وإ
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آخـــر Ȟمـــا تجـــد قصـــائد ســـهلة منقـــادة الدلالـــة طǽعـــة فـــي یـــد القـــارȏ رȃمـــا Ȟتـــب 
Ǽعضــــها لمناســــǼة وطنǽــــة أو ثقافǽـــــة أو غیــــر ذلــــك مـــــن الأســــǼاب التــــي تـــــدفع 
Ǽالشــاعر إلــي أن ǽعــدل مــن طرȄقــة فنǽــة فــي الكتاǼــة الشــعرȄة إلــي أخــرȑ أقــرب 

ا وأسلس تعبیرا و أوضح دلالة هذا الاختلاف الذǽ ȑشاهده قـارȏ الـدیوان مأخذ
ǽشعره وȞأنه ǽسیر تارة في أرض وعـرة تجعلـه یتـأنى فـي سـیره وǽحتـاȋ إذا رفـع 

لا ǽضــر بنفســه وǽســلك            قــدما أن ǽضــعها Ǽحــرص مــرة أخــرȑ حتــى 
ه قــد إلــي طرȄــȘ أخــر وســرعان مــا ǽشــعر القــارȏ أǽضــا تجــاه Ǽعــض القصــائد أنــ

خرج من تلك الأرض الوعرة إلي أخرȐ سهلة منǼسطة یجرȐ فیهـا وǽسـیر دون 
  . خوف أو اكتراث 

والاخـــتلاف الثالـــث الـــذȑ تحملـــه قصـــائد هـــذا الـــدیوان اخـــتلاف علـــي 
ǽحȞمــــه خطــــان " وفــــى اللیــــل تســــبǽح آخــــر" مســــتوȐ التجرȃــــة الشــــعرȄة فــــدیوان 
والثـاني خـȌ وطنـي  خـȌ رومانسـي غنـائي: رئǽسان ممتدان ومتوازȄان أحدهما 

قــومي وقطــرȑ فــي آن غیــر أن Ȟـــلا الخطــین رغــم توازȄهمــا فأحǽانــا یتقاطعـــان 
وتكــون نقطــة التمــاس بینهمــا قصــیدة لونــت Ǽــاللونین فاســتطعت أن تتعــرف مــن 
شاعر رومانسـي النزعـة والمـذاق الفنـي علـي ǽȞفǽـة و لوجـه المواضـǽع الوطنǽـة 

فهـو ثمـل  ،ا وطنǽا ناǼضـا وǼصǽغة أخرȞ Ȑیف ǽستحیل الذوق الرومانسي حس
بخمر الحب یتغنى Ǽـالوطن غنـاء الصـوفي العـارف حینـا أو غنـاء الـذȑ غابـت 

هــذه  ،عنــه الحقǽقــة ودفعتــه الحیــرة إلــي الوقــوف عنــد Ǽــاب الأســئلة حینــا أخــر 
نظـرة عامـة تسـتقر فـي وجـدان متصـفح الـدیوان وسـنحاول فǽمـا یلـي تفصـیل مـا 

  .اه في قصائد الدیوان حاولنا إجماله لنرȑ شواهد ما افترضن
وȞمــــا ذȞرنــــا أنفــــا یــــدفع Ǽقصــــائد " عصــــام عبــــد الوهــــاب"إن الشــــاعر 

مختلفة طولا وقصـرا فمـن قصـائد ممتـدة إلـي ومضـات خاطفـة یبـرهن بهـا علـي 
قدرتـــه Ȟمبـــدع فـــي تكثیـــف تجرȃتـــه علـــي مســـتوȑ الفȞـــرة وعلـــي مســـتوȑ اللغـــة 
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ســتأهل التوقــف أكســبها الترȞیــز عمقــا ǽ ،لتظهــر مضــغوطة فــي ǼȞســولات فنǽــة 
  : والإمعان لما فیها من تكثیف لغوȑ و إشارǽ Ȑقول 
 

 
 

وȞـــذا " علـــي لســـانك مصـــر"وهـــذا یؤȞـــد أن قصـــائد أخـــرȐ مـــن مثـــل 
قـد Ȟتبـت لمناسـǼة اسـتدعت أن تكـون سـهلة مǼاشـرة " مȞتǼة الإسȞندرȄة"قصیدة 

  .قرǼȄة المأخذ 
مجمــل قصــائد هــذا الــدیوان إلــي الرومانســǽة Ȟمــا والشــاعر ینتمــي فــي 

هــي عنــد الشــعراء الرومانســیین الأوائــل إذ یبــدو الاتجــاه الوجــداني فــي قصــائده 
علـــي اســـتحǽاء ولا ینجـــرف Ȟمـــا هـــو عنـــد الشـــعراء الرومانســـیین الجـــدد الـــذین 
 ȋمـا إفـراǽـال وأفرطـوا فـي ذلـك أǽحوا فـي الخǼأطلقوا لوجدانهم العنان فحلقوا وس

أو قـــــل إنـــــه  ،شـــــاعرنا ذو حـــــس رومانســـــي مرهـــــف ومســـــئول فـــــي آن لكـــــن  ،
رومانســــي ملتــــزم Ǽحضــــور الــــوعي والـــــذات وتــــراه مستحضــــرا قضــــاǽا إنســـــانǽة 

فمــــن . مرهــــف   ووطنǽــــة تمثــــل Ǽعــــض تجارȃــــه ومعاناتــــه ووصــــفه ذا إحســــاس
القصائد التي تمثل تجرȃته الرومانسـǽة ومـا ǽحوǽـه معجمهـا مـن مفـردات الحـب 

والأضـــواء والنســـمات والأمـــل الǼعیـــد المنشـــود دومـــا الـــذȑ والأنـــوار والشـــموس 
" ǽغــازل الشــاعر وȄداعǼــه فیخفــȘ القلــب وتتǽــه الــنفس والمشــاعر وراءه قصــیدة  

  " الأمل الرحال 
  :التي  نقتطع من مطلعها 

 
 

 
 
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 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
وتمارس اللغة الرومانسǽة لعبتها عند الشاعر الذǽ ȑشهد المǽلاد 
الجدید ودوران دولاب الحǽاة المتجددة Ȟل صǼاح فترتسم البهجة علي وجه 

  " :بهجة"ǽقول في قصیدة ،الكون 
 
 

 
 

 
 
 

 
 

 
 
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 
 
 
 

 
 
 
 
 

التـي اسـتخدم الشـاعر " إشـارة"الخـȌ الرومانسـي فـي قصـیدة ونلحȎ امتداد ذلك 
  : من Ǽحر الرمل التي ǽقول في أولهاوهي ،فیها العروض صحǽحة

 
 

 
 
 
 
 
  

وموسǽقي هذه القصیدة لا تنساب فتصافح الأذن ولعل ما أحدثه 
ید Ǽعروضها الأولي إلي جانب اختǽاره الراء روǽا مختومة الشاعر من تجد

Ǽالتاء الساكنة جعلها تقرع الأذان وتخدشها فȞأنك تسمع أغنǽة حالمة حانǽة 
  .الكلمات علي طبلة زاعقة ذات لحن Ǽه نشاز 
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وتتملـك الشـاعر الرومانسـي حیـرة إنســانǽة حینمـا ǽشـعر أنـه Ǽـلا جــدار 
الشـــعور Ǽــالوجود الإنســـاني والحضــور فـــي ǽحمǽــه ولا قـــدوة أو Ǽطــل ǽقـــوȑ فǽــه 

عــالم الغǽــاب وهــو یرتــاب فــي حقǽقــة Ǽطلــه وفارســه النبیــل أمــا زال حاضــرا قوǽــا 
لدǽه القدرة في أن ینفخ رȄح الثورة والحرȄة فـي صـدور أبنائـه وǽحلـȘ بهـم عالǽـا 
أم Ȟــان ذلــك الǼطـــل أكذوǼــة إذ خـــارت قــواه هــو الآخـــر ووقــع مثلمـــا وقــع Ȟثیـــر 

 Șقـول فـي غیره من شاهǽ، وقـوع العصـفور" فتحطم علي أرض الواقـع المـؤلم "
:  

 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
 

ذ وقع فرȄسة الحیرة وȞثرت الأسئلة التي تزȄد حیرته من الحقǽقة  وإ
  :التي Ȟǽاد ǽعلمها الشاعر ولا یرȄد أن ǽسمعها لیتساءل 
 
 

 

٩٥

o b e i k a n d l . c o m



 96

ولكم Ȟنت أتمني ألا ǽصیر الشاعر أǼاه عصـفورا بـل Ȟـان ألیـȘ لأبǽـه 
Ȟǽ ـه ، أمـا أنǼاǽغǼ حضـوره وتظلـمǼ ـاةǽـا شـامخا أو شمسـا تنیـر الحǽون نسـرا قو

أن یختـــزل الشـــاعر أǼــــاه عصـــفورا فهـــذا مــــا لـــم أكـــن أحبــــذه لمـــا تحملـــه دلالــــة 
  .العصفور من الرقة والضعف وقصر العمر ودنو مطاره إلي الأرض 

أمــا الإطــار الثــاني الــذȑ یــوازȑ إطــار الرومانســǽة فهــو الهــم الــوطني 
الـــذȑ یتجـــاوز حــدود القطـــر إلـــي Ǽغــداد لیؤȞـــد الشـــاعر أن الرومانســـǽة القــومي 

نمـــــا هـــــي  ـــــي عȞوفـــــا علــــي الـــــذات وتقوقعـــــا فـــــي الأنــــا الشـــــاعرة وإ عنــــده لا تعن
رومانســǽة واعǽــة Ǽالحاضــر ومســئولة عــن التعبیــر عــن آلامــه وأحلامــه ولــذلك 
أشـــرت أنفـــا إلـــي أنهـــا تشـــǼه رومانســـǽة الأوائـــل أو مهـــد الرومانســـǽة ومرحلتهـــا 

أو جمالǽــة " برناســǽة"یل محــض أحــلام ســرȄالǽة أو أوهــام الǼــاكرة قبــل أن تســتح
  .منفصمة عن الواقع فǽما عرف  Ǽاتجاه الفن للفن 

ـــدیوان مـــن مثـــل قصـــیدة و  ذا تجاوزنـــا Ǽعـــض قصـــائد ال علـــي لســـانك "إ
التي تمثل القصـائد السـهلة المنǼسـطة تعلـو فیهـا النبـرة الخطابǽـة وȄجتـر " مصر

را مــن المعــاني والصــور المألوفــة الشــائعة قبلــه مــن مثــل قولــه الشــاعر فیهــا Ȟثیــ
   :في هذه القصیدة 

  
  

  
  

  
نمـا قرǼȄـا إلـي Ǽغـداد الجـرح النـازف  نتجاوزها مسافرȄن لا نقول Ǽعیدا وإ
والــذȑ یجعــل الشــاعر فــي ومضــته الشــعرȄة بــین إǽمــان ومناشــدة ، إǽمــان Ǽــأن 

دق الرومانســي النصــر قرȄــب وأن لحظــة الهــون تعقبهــا لحظــة القــوة ، وفــي صــ
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الــوطني یناشــد Ǽغــداد ونȞــاد نســمع صــوته یناشــدها فــي آخــر القصــیدة بدعائــه 
  : قائلا 

 
 

  :           ǽقول الشاعر  
 

 
 

 
 

 
 
 

 
 

ثم یرصد الشـاعر واحـدا ممـن تسـببوا فـي انهǽـار الحلـم العرȃـي یختـار 
وتعلـــو نبــــرة  ،مؤȞـــدا ســــفره فـــي قافلــــة المســـتبدین أمثالــــه " الطرȄــــد " لـــه صـــفة 

ر الســیئ معلنـــة علـــي المـــلأ أشـــȞال الهزȄمـــة الغضــب معـــددة حصـــاد ذلـــك البـــذ
  :ǽقول

 
 
 
 
 
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 
 

 
 

Ȟما  ،تادورا موسǽقǽا لاف" وعارك ǽا سیدȑ" وȄلعب التكرار في جملة 
 ،انȞسار ،اعتذار ،لعب من قبل حسن التقسǽم المقفى في انتصار ، شعار 

انحدار في دعم ذات الموسǽقي والإǽقاع الǽائس الذǽ ȑشǼه الموسǽقي 
الجنائزȄة التي ǽشǽع الشاعر بها نفسه إذ لم یجد سبǽلا إلا الموت خلاصا 

  :من حصار الموت حوله
 

 
 

 
 

ولا یـزال المـوت المهـǽمن علـي الأنفـس یلـح علـي الشـاعر مـن قصـیدة 
 Ȑلأخـر،  ȑـا فهـو فــي قصـیدة أخـرȃـا المــوت هرǽائسـا متمنǽ ــونȞǽ لهــاث " فمـرة
للأوطــان والإنســان  ǽحــاول أن ǽفیــȘ وǽســتعید عزمــه فــي رفــض المــوت" المــوت

Ǽعــدما أصـــǼح موتــا مجانǽـــا بخـــس الأثمــان والـــدماء لا تســتنهض ســـوȞ ȑلمـــات 
  :الخرس في الأرȞان الǼعیدة 

 
 
 

 
 
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 
 

 
 

 
 

 
 

 
Ȟــذلك یبــدو المــوت طــوق نجــاة مــن حالــة الملــل والســأم التــي ǽحǽاهــا 
المتــألمون ، وفـــي هــذا تأكیـــد Ǽــأن المـــوت فـــي هــذا الـــدیوان ǽعــد إحـــدȑ ســـمات 

حــȞ Ȏثافــة معــدل تكــرار لفظــة المــوت تجرȃــة الشــاعر الفنǽــة فدراســة أســلوǽȃة تل
یؤȞـــد " Ȟلنـــا Ǽطـــل"فـــي القصـــائد الوطنǽـــة علـــي وجـــه الخصـــوص ففـــي قصـــیدة 

اكتحـــال العیـــون Ǽـــالموت وأن المـــوت Ǽـــات محـــتملا وǽعنـــي أنـــه أصـــǼح حقǽقـــة 
  .لǽست Ǽعیدة في هذه الأجواء الدموǽة الألوان التي ǽعǽشها العرȃي الآن 

لــدیوان وهــي بــروز الحــس ســمة أخــرȑ جــدیرة Ǽــأن نرصــدها فــي هــذا ا
الصـــوفي ممتزجـــا Ǽالقصـــائد الوجدانǽـــة علـــي وجـــه الخصـــوص ، فالشـــاعر فـــي 
إحدȑ ومضاته ǽعبر ȞǼثافـة وترȞیـز عمـا أتصـور أنهـا صـورة مختزلـة للامتـزاج 

  " :وجد"الصوفي الوجداني ǽقول في قصیدة 
 
 
 

وهــي مــن أمتــع القصــائد إǽقاعــا ومعنــي نــراه " تمــادȑ"ة وتصــور قصــید
لا یخــرج Ǽعیــدا عــن ذات الفȞــرة التـــي صــورتها لنــا الومضــة الســاǼقة إذ ǽطلـــب 
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مــن محبوǼــه الــذȑ تتســع دلالاتــه لتحتمــل محبوǼــا إنســانǽا أو محبوǼــا موضــوعǽا 
  :ǽحاول الشاعر إعادة Ȟینونته Ǽقوله 

 
 

 
 
 

 
 
 
 

تمثـــل هـــي الأخـــرȐ أجمـــل " وفـــي اللیـــل تســـبǽح آخـــر" ولعـــل قصـــیدة 
ــــي والألفــــاȍ ذات  ــــي مســــتوȐ الشــــȞل التفعیل ــــدیوان إǽقاعــــا منوعــــا عل قصــــائد ال

ǽــة الجــرس الموســȃمــا تعــد صــورة للتجرȞ ، ــة والعامــةǽقي الخــادم للــدلالتین الجزئ
الرومانسـǽة الصـوفǽة التــي تتسـامي Ǽصــاحبها مـن مسـتوȑ التجرȃــة الحسـي إلــي 

  :مستوȑ أصفي وأطهر للجسد و الروح معا وǽمثل قول الشاعر
 
 

 
مفصل التجرȃة الفارق بین الهادȑ والمثالي أو أقـل إنـه ǽمثـل المطهـر 
الــذǽ ȑعبــر مــن خلالــه الشــاعر وǽعــرج متســامǽا إلــي صــلوات فــي هȞǽــل الحــب 
ولعـــل مـــن التقنǽـــات اللافتـــة فـــي هـــذه القصـــیدة حســـن توظǽفـــه لـــǼعض الآǽـــات 

رأینــا الكرȄمــة التــي أضــفت علــي التجرȃــة قدســǽة وطهــرا وȞمــا Ȟــان المــوت Ȟمــا 
ســـاǼقا أحـــد عناصـــر التجرȃـــة الشـــعرȄة فالســـȞر Ǽمعنـــاه الصـــوفي نجـــده عنصـــرا 
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وقــد تكــون حالــة الســȞر هــدفا فــي  ،آخــر مــتغلغلا فــي معظــم تجــارب الــدیوان 
ذاتهـــا یلجـــأ إلیهـــا هروǼـــا مـــن واقـــع مـــؤلم فـــلا یرȄـــد مـــثلا أن ینتǼـــه لیـــرȑ أمامـــه 

لمخـــزȑ ، صــمت المـــدائن المحیـــر حـــول دون منطــȘ أو مبـــرر لهـــذا الصـــمت ا
  " .الصمت المحیر" Ȟما تشیر قصیدة 

تمــثلان فـــي "  نخلــة Ǽــأرض الفـــرات" و " الصــمت المحیـــر" وقصــیدتا 
ظنــــــي نقطــــــة التمــــــاس والالتقــــــاء بــــــین خطــــــي أو إطــــــارȑ الــــــدیوان المتــــــوازȄین 
الرومانســــي والــــوطني فǽقـــــول متغــــزلا Ǽحـــــس رومانســــي فـــــي قصــــیدة الصـــــمت 

  :المحیر 
 

 
 

 
  : ثم ǽقول 

 
 

 
 

 
  

إن الشـــاعر عصــــام عبــــد الوهــــاب ǽقــــدم لنــــا فــــي هــــذا الــــدیوان صــــورا 
منوعة من Ǽعـض تجارȃـه الشـعرȄة فیهـا الـوطني وفیهـا الرومانسـي مسـتفیدا مـن 

  .لشȞل العمودȑ للقصیدة العرǽȃة حینا وȞذا التفعیلي ا
ن Ȟنـت آخــذ علǽـه محاولتــه   والـدیوان علــي وجـه العمــوم جیـد وثــرȑ وإ

طمـس Ǽعــض الـدلالات متعمــدا فیهـا الإلغــاز حتــى أثـر ذلــك فـي جمالǽــة التقبــل 
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التـــي حـــاول فیهـــا تجســـید حالـــة " الشـــǽطان الأخـــرس"و" الصـــفر" لقصـــیدة مثـــل 
ن Ȟثرة الشǽاطین من جهة و إعادة وصف أحـدهم مـن جهـة واقعة للأمة غیر أ

أخـرȑ قـد ألـǼس علـي القــارȏ وأخـر علǽـه متعـة الــنص الفنǽـة لأنـه أصـǼح معنǽــا 
فحسب بتتǼع الدلالة والسیر ورائها رغـم أن هـذه القصـیدة هـي الوحیـدة Ǽالـدیوان 
التي حاول الشاعر فیهـا أن ǽسـتعین بـǼعض العناصـر الدرامǽـة ، الأمـر الآخـر 

لذȑ آخذه علǽه وقد أشرت إلǽه آنفا وهو تǼاین التجرȃة الشـعرȄة والدلالـة الفنǽـة ا
ـــائد الـــــدیوان عمقـــــا أو Ȟمـــــا قلـــــت تتجـــــاور القصـــــائد الكثǽفـــــة الدلالـــــة  بـــــین قصــ
والإشــــارȄة مــــع أخــــرȑ مǼاشــــرة وȞــــان أجــــدر Ǽالشــــاعر أن تضــــم هــــذه القصــــائد 

فـي " لسـانك مصـرعلـي "و " مȞتǼة الإسȞندرȄة " الأخیرة من مثل ما ȞتǼه عن 
  .علي سبیل المثال " أغنǽات وطنǽة " دیوان خاص تحت عنوان 

إن الـدیوان یǼشــر Ǽشـاعر ǽمتلــك لغتـه وȄــتقن موسـǽقاه وȄتعمــȘ تجرȃتــه 
الأمــر الـــذȑ یجعلنـــا نحیǽــه ونشـــȞره منتظـــرȄن منـــه أعمــالا أخـــرȑ قادمـــة أجمـــل 

  .إمتاعا و أذخر فȞرا وأعمȘ أثرا 
       

  
  
  
  

  شة ، إلى لغة الإدهاشمن الخوف والده  - 6
  " صحراء الدهشة "دراسة في دیوان 

  مفرح ȜرȂم/ للشاعر  
مــن جیــل الســǼعینǽات ، الــذین وجــدوا فــي ) مفــرح ȞــرȄم(ǽعــد الشــاعر   

الشــعر الحــر طرȄقــا إلــى البــوح ، وهــو جیــل أفــاد مــن الثقافــة العرǽȃــة والأجنبǽــة 
نبǽـه وعǽـا وأصـǼح واطلع على المنجز الثقافي الغرȃـي ، فتثقـف ، وحمـل بـین ج
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صاحب رؤǽة أتاحتها له الحǽاة التي شهدت في العقود الأخیـرة تحـولات جذرȄـة 
  .على Ȟل المستوǽات السǽاسǽة والإجتماعǽة والفȞرȄة والثقافǽة 

وقارȏ الدیوان ، المتأمل لـه جملـة وتفصـǽلا یخـرج مـن قراءتـه Ǽقناعـة  
حاطـة Ǽمنظومـ ة القـǽم الإنســانǽة ، وهـي أن شـعر الشـاعر ǽمتـاز ǼعمـȘ الفȞـرة وإ

  .وهو صاحب موقف ومبدأ له خلفǽاته الفȞرȄة والفلسفǽة 
لكنـــه ǽحـــاول التعبیـــر غیـــر المǼاشـــر عـــن طرȄـــȘ الإســـتعارة الموحǽـــة  

والصــــورة الإشــــارȄة والترمیزȄــــة ، فالــــدیوان Ȟلــــه صــــورة واحــــدة أو قــــل القصــــیدة 
م الواحــدة صــورة تنفجــر إلــى صــور عنقودǽــة یتولــد Ǽعضــها عــن Ǽعــض ، ورغـــ

 ȏیل  الجمـــالي الصـــرف یتراجـــع أمـــام إحســـاس القـــارȞثافـــة الصـــور فـــإن التشـــȞ
ǼعمȘ الفȞرة التي تمثـل الموقـف الـذȑ ینطلـȘ منـه الشـاعر فـي تعبیـره المؤسـس 
أǽضــا علــى Ȟســر التلازمǽــة المنطقǽــة بــین الــدال والمــدلول لǽحقــȘ لغــة مراوغــة 

  .تحمل صورا أشد مراوغة 
لحداثـــة ، فـــإن النقـــد الحـــداثي ولأن نـــص الشـــاعر ینتمـــي إلـــى شـــعر ا 

Ǽاتجاهاته الإسلوǽȃة والنصـǽة هـي أنجـح المنـاهج التـي تتناسـب معـه لـذلك فإننـا 
 Șثافـة فـي معـدل تكـرار تعبیـرات بـذاتها تشـیر إلـى دلالات تتسـع وتضـیȞ Ȏنلح
Ǽحســـب إضــــطراد ورود هــــذه التعبیــــرات Ȟالمـــاء الخیــــول النــــار والخــــوف القمــــع 

  .الموت ، والخمر السȞر 
ذا وضــعنا فــي بــؤرة الإهتمــام عنــوان الــدیوان بوصــفه البواǼــة الذهبǽــة  وإ

التي ǽمȞن لنا الولـوج منهـا إلـى عـالم الـدیوان أمȞننـا أن ننظـر إلـى العنـوان مـرة 
صــحراء ، الدهشــة لنــدرك أن Ȟــل طــرف مــن هــذین : أخــرȐ فــي ضــوء طرفǽــه 

ته مـن معجـم الطرفین له أǼعاده الدلالǽة الممتدة التي تتحȞم في إستدعاء تعبیرا
الشاعر الشعرȑ وهذه التعبیرات ینتجها حقل دلالي واحد ، فدلالـة المـاء تغـازل 
الــراكض فــي الصــحراء ، Ȟــذلك دلالــة الخیــول ، Ȟــذلك مــا تثیــره الصــحراء مــن 
دلالات الخـــوف والقلـــȘ وȞـــذلك المـــوت ، أمـــا الدهشـــة فتلفـــت إلـــى دلالـــة النـــار 
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دهــاش الــنفس وǼصــǽغة أخــرȐ التــي تــدهش رائیهــا ، Ȟــذلك الخمــر Ǽفعلهــا فــي إ
فـإن هـذه الــدلالات Ǽعینهـا ǽمȞــن النظـر إلیهـا فــي ضـوء طــرفین آخـرȄن ǽأخــذان 

مــا یــدور حولهمــا مــن خــوف وقلــȘ الســجن والقمــع و : همــا   Ǽأعطــاف التجرȃــة
، والطــرف الثــاني طــرف إرادة الإنعتــاق والتحــرر والإنطــلاق وتــدور حــول وتǽــه

ر Ǽالحرف والرسـم علـى الجـدار والبـوح هذا الطرف دوال الخیول والجرȑ والتعبی
  .ون والتطهیرǼالمȞن

Ȟــذلك ǽمȞننــا رصــد مجموعــة مــن الــدلالات التــي تمثــل همــوم الشــاعر 
  .بوصفه إنسانا وȃوصفه واحدا في المجموع المصرȑ والعرȃي 

فبوصـفه إنســانا مــثلا فلقــد رصــدنا فǽمــا سـبȘ حالــة الخــوف المرȄــر الــذǽ ȑعــاني 
ــــا  منــــه الشــــاعر إثــــر مجموعــــة مــــن التراجعــــات النفســــǽة والخارجǽــــة ، غیــــر أنن

محتاجون لتفصیل ذلك أن ندخل إلى عالم القصیدة ذاتها للتعرف علـى الرؤǽـة 
حساسه اللذین تجسدا في دلالات الدیوان المختلفة    .المجسمة لفȞر الشاعر وإ

فالدلالـــة المهǽمنـــة علـــى الـــدیوان التـــي یرȄـــد الشـــاعر إǽصـــالها إلـــى  -
لخــوف ، فــالخوف حالــة متصــلة Ǽقصــائد الــدیوان Ȟلهــا وهــو قارئǽــه هــي دلالــة ا

خـوف متعـدد الأسـǼاب ، مــن المجهـول ، أو قـل مــن المسـتقبل ، أو هـو خــوف 
  "الوحش"لتعبیر الحر Ȟما في قصیدة ترȃینا علǽه في أوطاننا خوف من قمع ا

 
 
 
 
 
 

 
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هـل ǽمȞـن " Ȟذلك الخوف ممزوج Ǽـالتردد فـي التعبیـر Ȟمـا فـي قصـیدة   
    "أن أتحدث هذه اللیلة 

 
 
 

 
 
 

 
 

 
–– 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

 
 

 
 
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 
 

 
 

 
 

 
 

لكـــن الشـــاعر Ȟمـــا ذȞرنـــا Ȟثیـــرا مـــا تنتاǼـــه حـــالات الإفاقـــة والǽقظـــة  -
لرفض داعǽا إلى الثورة ، فیدعو  إلى إحǽـاء النخـوة العرǽȃـة ونبـذ وǽقف موقف ا

  "النفخ في الصور " الخوف وتبرȄر الأخطاء Ȟما في قصیدة 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
إلى Ȟسـر الألفـة وممارسـة " صحراء الدهشة " Ȟذلك یدعو في قصیدة     

  الفعل والتجرȃة 
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 
 

رادة التطهیــــر Ȟمــــا فــــي قصــــیدة      ــــى جــــدار " وإ تمثــــل ثورتــــه " رســــم عل
  .الرافضة و الداعǽة إلى الإنسلاخ من الخوف المهǽمن على النفوس 

 
 

 
 

المفارقـة مــا بــین عهــدین Ȟـذلك یرصــد الشــاعر بلغـة شــعرȄة إǽحائǽــة  -    
زمـن جمیـل عشـناه فـي أجـواء مصـر القدǽمـة ، وزمـن زائـف نعǽشـه : أو زمنین 

" في ظل المتغیرات الإجتماعǽة والثقافǽة الحدیثة Ȟما یتضح ذلك فـي قصـیدته 
  "الȞǼاء أمام غرفة الملكة

 
 
 
 

  "من إحتفالات نهاǽة العام " Ȟذلك الأمر في القصیدة التي تلیها  
Ȟـــذلك یرصـــد الشـــاعر فـــي غیـــر موضـــع مـــن الـــدیوان فȞـــرة المـــوت  -    

النعمــان بــن المنــذر یــدخل دائــرة " وهــي مرادفــة لفȞــرة الخــوف Ȟمــا فــي قصــیدة 
Ȟǽــون  إذ یتســاءل هــل Ȟǽــون المــوت خــوف أم Ȟǽــون المــوت صــمت أم" النــار 

  .الموت موت 
ـــدیوان قـــد إحتفـــى ȞǼثیـــر مـــن القضـــاǽا التـــي رشـــحتها  -     وأخیـــرا فـــإن ال

 ȑفة ، والجنوح نحـو الترمیـز الإشـارǽة المراوغة ، والصور الكثȄالدلالات الشعر
ن Ȟان لي تحفȎ على إحدȐ الدلالات الرمزȄة التي نهضـت علیهـا قصـیدة  ، وإ
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ت Ǽعـــض أبǽاتهـــا وصـــورها علـــى ، إذ دلـــ" أنـــت قـــدǽم وهـــادȏ ونحـــن إحتمـــال " 
موفقـا Ǽـالمرة فـي  -فـي إعتقـادȑ –المخاطب المقصود ، حیث لم Ȟǽن الشـاعر 

  :إختǽاره تعبیرات لا تلیȘ عند مخاطǼة الذات المقدسة وهي عǼارات من قبیل 
 

 
 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
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 
 

 
 

ومــع ذلــك فالــدیوان لافــت إلــى Ȟثیــر مــن الإیجابǽــات والمحاســن ســواء     
ذȑ یجعلك حینمـا تقـرأه فإنمـا لا أكانت في صوره أم لغته أم إǽقاعاته ، الأمر ال

شــك ستحصــل علــى متعــة فنǽــة ، وتعــǽش تجرȃــة رȃمــا تكــون تجرȃتــك أنــت أو 
ǽمـان وهـذا أحـد أسـرار  تجرȃة الآخرȄن ȞǼـل مـا فیهـا مـن خـوف ودهشـة وشـك وإ

  .العمل الجاد 
  
  
  
  
  

  جناحان صوب زمن الشعر - 7
  "واحة السلوان " تأملات فى دیوان 

  مصطفى شعǺان . د/ للشاعر 
  

ــــة حــــاول واضــــعوها فــــى نقــــدنا ) إن الشــــعر مــــا أشــــعرك (  هــــذه مقول
العرȃى القدǽم أن یلخصوا فیها مفهومهم للشـعر فـى عǼـارة وجیـزة تختـزل الشـعر 

وحــدیثاً لــم یǼعــد النقــاد حینمــا أعلــو مــن  ،فǽمــا یترȞــه مــن أثــر فــى نفــس متلقǽــه 
متصـلاً بینهمـا  قǽمة الشعر الذǽ ȐحقȘ تواصلاً بین منتجه ومتلقǽه مثیـراً حـواراً 

  .محققاً الفاعلǽة والدینامǽة فى جدلٍ بلغة العاطفة  ،
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والتجرȃة الشعرȄة التى نحـن Ǽصـددها تعیـدنا مـرتین إلـى زمـن الشـعر  
ـــة أن الشـــعر الحقǽقـــى هـــو مـــا أشـــعر قـــارءه تالماضـــى ؛ مـــرة نســـ عید فیهـــا مقول

Ǽالتجرȃـــــة الشـــــعرȄة التـــــى إن صـــــدقت إنســـــاحت طرطشـــــاتها تنـــــال مـــــن قارئهـــــا 
ومــرة تعیــدنا هــذه التجرȃــة إلــى ذاكــرة الشــعر . تجعلــه مشــارȞاً للفعــل الشــعرȐ و 

رغــم الحفــاȍ علــى شــȞله  –العرȃــى الــذȐ بــرهن علــى مــدȐ قــرون علــى مقدرتــه 
علــى التعبیــر Ǽمقــدرة عــن المشــاعر الإنســانǽة علــى اخــتلاف مشــارȃها  –البیتــى 

  .وتوجهاتها 
أقــــــول  ولا –مصــــــطفى شــــــعǼان /اعروفـــــى ذات الوقــــــت ǽحــــــاول الشــــــ

أن یؤȞـــد علـــى الحضـــور الـــواعى للعاطفـــة الرومانســـǽة  –مصـــطفى شـــعǼان /د
الـــذȐ اســــتحالت فǽــــه جُــــل  ،ذات المنـــزع العــــذرȐ فــــى زمـــن الغǽــــاب الحاضــــر 

التجارب الشعرȄة تشـǽȞلاً لغوǽـاً لاǽعȞـس سـوȐ دلالاتـه المراوغـة والمتكئـة علـى 
لتـى اسـتبدلت بلغــة وا ،مقـدرة قـارȏ الـنص علـى التأوȄـل بوصــفه منتجـاً ثانǽـاً لـه 

التصـرȄح الإǽحـاء والإشــارة الرامـزة فــى جـو أسـطورȐ الصــور أو فلسـفى الخǽــال 
.  

نعــم إن أهــم مــا ǽمتــاز Ǽــه هــذا الــدیوان هــو رده القــارȏ ومواجهتــه مــن 
جدیـــد لــــزمن الشــــعر الــــذȐ یتــــدفȘ سلســــالاً إلــــى نفــــس قارئــــه عبــــر لغــــة سلســــة 

رȃة رومانسǽة متدفقـة العاطفـة واضحة Ǽسǽطة لا إلتواء فیها ولا إلغاز مقدماً تج
حـــارة المشـــاعر ، هائمـــة ȞǽوȄهـــا نـــار الجـــوȐ وذلـــك فـــى شـــȞل بیتـــى ȞلاســـȞǽى 
مبرهنـاً ǼطرȄــȘ عملǽـة أنــه لا یلــزم شـȞلٌ جدیــدٌ منفــرȋ التفعـǽلات متغیــر الǼحــور 
والأوزان والقــوافى للتجرȃــة الشــعرȄة الرومانســǽة Ȟمــا ظــن Ǽعــض شــعراء الشــȞل 

  .الحر 
 دمـــن جبـــل التوǼـــا آتهـــذا الـــدیوان Ȟرســـولٌ  إن الشـــاعر فـــى قصـــائد

وتقطــــر هǽامــــاً قǽســــى  ،الحجـــازǽ Ȑحمــــل رســــالة شـــعرȄة تنضــــح ألــــم المجنـــون 
  :الهوȐ عذرȄاً 
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 
 

 
 

غیـر أن الشــاعر فــى هـذا الــدیوان ǽقنــع بوصــف هǽامـه وحǼــه مــن Ȟــل 
وȞأنــه راض عــن عالمــه  ،عــن مشــاعره ذاتــه ســبیل وهــو لایتجــاوز فــى تعبیــره 

Ǽآلامــه Ȟǽتفـــى Ǽـــالبوح عـــن مȞنونـــه مســـتعذǼاً مــا أججتـــه فǽـــه محبوȃتـــه مـــن نـــار 
ǽشــعرك بخوفـه وتــردده فــى التقــدم خطـوة خــارج تجرȃتــه التــى  ،لوعـة أو هجــران 

مـــه فـــى تجرȃـــة رومانســـǽة لȞثیـــر الإجتـــرار لأ ،لـــف بهـــا ذاتـــه وأخـــذ یتغنـــى بهـــا 
التــى ǽســتعذب فیهــا صــاحبها عــذاب نفســه ولعلــه ظــل ح نحــو الماسوشــǽة نتجــ

على نفسـه مــن  شـفاقاً متـردداً زمنـاً فـى الخـروج مـن مدینــة احزانـه خشـǽة الصـد وإ
أن ǽصـــدم فـــى حǼـــه فـــآثر ألا یǼـــارح عالمـــه قانعـــاً Ǽمـــا ǽســـتعیده Ȟـــل لحظـــة فـــى 

وقـد ǽعـد Ǽعضـنا موقـف الشـاعر هنـا موقفـاً سـلبǽاً . نفسه من ألم العذاب الحلـو 
إمــا : إلــى جســارة ومغــامرة تلــك المغــامرة التــى لــن تثمــر إلا عــن أمــرȄن ǽحتــاج 

مـــا الإخفـــاق  غیـــر أنـــه یتشـــȞك فـــى النتیجتـــین Ȟلتیهمـــا فǽعـــود لائـــذاً  ،النجــاح وإ
Ǽالقصـیدة Ȟمعـادل موضــوعى لتجرȃتـه الجǽاشــة یهـدȐ فیهـا هــواه لمحبوȃتـه ذلــك 

غیـر  ،ه الـدنǽا هـو محبوȃتـه التـى مـلأت علǽـ هومنتهـا ،الهوȐ الذȐ بلـغ منتهـاه 
  :أنها فى مقدارها السامى لاǽعدلها شئ 

 
 

  

وǽعـــود Ȟعادتـــه منȞفئـــاً علـــى قلǼـــه الصـــغیر ǽحـــاول هدهدتـــه وتخفیـــف     
إلــى (داخلى فــى الشــعر Ȟمــا فــى قصــیدتǽه لوج الــآلامــه فــى حــوار أشــǼه Ǽــالمنو 

  ) .لقاء( ،)متى ǽا قلب؟
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ǽقـــع فرȄســـة احساســـه  )الطـــرف حادǽـــةأ(إن الشـــاعر فـــى هـــذه التجرȃـــة     
وحینــاً آخــر ǽقــع فرȄســة  ،Ǽأملــه أن محبوȃتــه ستشــعر Ǽــه حینــاً ومǼادلتــه مایجــد 

Ǽ فتــــإ توقعــــه  ةالســــراب نتیجــــاحساســـهǼ ــــهǼور عراضــــها عنـــه أو مقابلــــة حــــرارة قل
وȞلمــا دنـــت منـــه المحبوǼــة أو Ǽعـــدت أهاجــت عنـــده مشـــاعره  ،مشــاعرها نحـــوه 

  :وجعلته أكثر ألماً لعدم وضوح موقفها تجاهه 
   

  
 
 

وفــى النهاǽـــة ǽقنــع Ǽموقفـــه القــدǽم وهـــو اســتعذاǼه ألـــم حبهــا الـــذȐ ملـــك     
  :ǽاته وفنائه معاً علǽه نفسه فأصǼحت هى مصدر ح
 

 

  
 

ولعلــك قــد لاحظــت لعǼــة حــروف الجــر فــى ذلــك البیــت التــى اســتطاع     
الشـاعر أن یتوســل بهـا للتعبیــر عــن امـتلاك المحبوǼــة لأطـراف نفســه وتحȞمهــا 

  . فى مصیره وحاله 
مصــــطفى شــــعǼان فــــى لغــــة ǽســــیرة / وقصــــائد الــــدیوان قــــد نســــجها د

عاقــداً قـــوافى  ،ا Ǽحــوراً نغمǽــة متجانســة وفǽضــان قلــب الشــاعر الهــادر وصــبه
فحــرف الســین علــى ســبیل  ،اســتطاعت أن تعبــر بǽســر عــن التجرȃــة الشــعرȄة 

تناسـب Ǽاقتـدار مـع حالـة البـوح ) أنت الحǽاة ( المثال الذȞ Ȑان روǽاً لقصیدته 
ا فعـل شـوقى التى ǽمارسـها الشـاعر فـى التنفـǽس عـن آهاتـه المȞتومـة تمامـاً Ȟمـ

  :والǼحترȐ من قبلهما حینما اختاره للتنفǽس عن حزنه الدفین وȃوحه ǼالمȞنون 
 


 


 

 

  
 
 
 
 

     
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ن Ȟـــان لـــ     هاǽـــة المطـــاف أن أقـــول شـــیئاً Ȟنـــت أتمنـــاه فـــإننى نفـــى  يوإ
أســتطǽع القـــول Ǽـــأن لغــة الـــدیوان رغـــم سلاســـتها ووضــوحها Ȟانـــت تحتـــاج إلـــى 

فالشــعر  ،تــزال والتكثیــف حتــى لاتــذهب Ǽالتجرȃــة نحــو المǼاشــرة Ȅــد مــن الإخمز 
فــن لغــوȐ فــى الأســاس واللغــة الشــعرȄة ذات مقــدرة هائلــة وطاقتــه دلالǽــة عالǽــة 

. ǽمȞـــن تفجیرهـــا Ǽشـــئ مـــن الإقتصـــاد فـــى العǼـــارة الموحǽـــة دون تزȄـــد وتكـــرار 
Ȟــذلك Ȟنــت أحبــز أن Ȟǽــون للشــاعر موقــف أكثــر عمقــاً ممــا حولــه حتــى ولــو 

ت محبوȃتــه ؛ وǼصــǽغة أخــرȐ فــإن الفȞــر العمیــȘ فــى ذهنǽــة الشــاعر ǽعینــه Ȟانــ
علـــى صـــنع صـــور أخفـــى علـــى الـــنفس وأوقـــع علـــى الأذن وتضـــحى التجرȃــــة 

  .عندئذ تجرȃة أكثر ثراءاً وأǼعاداً وتنوǽعاً على مستوȐ الموضوع والشȞل 
ن لكـــن هـــذا لاینـــال أبـــداً مـــن قǽمـــة هـــذا الـــدیوان الفنǽـــة التـــى عبـــر بهـــا إلـــى زمـــ

الشعر العذرȐ حیث ǽفǽض الشعر صدقاً فـى التجرȃـة وحـرارة ووجـداً Ǽعیـداً عـن 
◌ً زمن أصǼح Ȟل شئ فǽه    .حتى المشاعر الإنسانǽة  غرǼȄاً

                                                     
 

  جماليات المكان فى رواية - 1
  "عمارة ǻعقوǻȁان " 

  ىللكاتب علاء الأسوان
لاشــــــك أن عصــــــب أȐ عمــــــل فنــــــى ǽمثــــــل أساســــــه ، أو قــــــل بؤرتــــــه          

المضــیئة ، التــى تشــع بجمالǽاتهــا علــى Ǽقǽــة أجــزاء العمــل ، وفــى ذات الوقــت 
فـإن أجـزاء العمـل تنتهـى ǼشـȞل أو Ǽــآخر إلـى ذلـك العصـب المضـئ تمـتح منــه 
جمالǽاتــه ، فــى جــدل متǼــادل ȞǽســǼه الــنص مذاقــه الخــاص ، وǽضــعه موضــعه 

ولقــد أخــذت الرواǽــة تتقــدم ، وتجــر قــاطرة . ǽح وســȌ غیــره مــن الأعمــال الصــح
الفنــــون الأدبǽــــة بوصــــفها جنســــاً متأبǽــــاً علــــى الثǼــــات والجمــــود ، قــــاǼلاً للتجــــدد 

  .المستمر ، مستوعǼاً Ȟثیراً من المتغیرات والتقنǽات الفنǽة الحدیثة 
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ــــاً ســــردǽاً  –ولقــــد أخــــذ المȞــــان           ــــذین اهتمــــام ا –بوصــــفه مȞون لنقــــاد ال
لاحظــوا ، بــل أدرȞــوا أن أدǼــاء القـــرن العشــرȄن أصــǼحت لهــم حساســǽة جدیـــدة 

وȞمـا یؤȞـد الناقـد  –ǼالمȞان ، تخالف نظرة الأدǼاء الواقعیین التقلیدیین ، وهـذا 
راجـــع إلــى المتغیـــرات الجدیـــدة التــى فرضـــت نفســـها علـــى  –الأوروȃــى البیـــرس 

" فعـت الأدǼـاء إلـى تغیـر نظـرتهم لهـا الحǽـاة خـلال القـرن العشـرȄن ، وǼالتـالى د
إن تغیــر طبǽعــة الإحســاس Ǽالحǽــاة إذن هــو الــذȐ جعــل أدǼــاء القــرن العشــرȄن 

تعـــاملهم مـــع الواقـــع ، فلـــم ǽعـــد إحساســـهم ǼالمȞـــان یǼعـــث فـــى  ǽغیـــرون أســـلوب
  .)1("أنفسهم الشعور Ǽالإطمئنان لذلك تغیرت نظرتهم إلǽه 

ـا وجـدنا ولقد ظل اهتمام النقـاد والفلاسـفة Ǽا      لمȞـان فـى تزایـد ، لدرجـة أنَ
، وهـــذه "عǼقرȄـــة   المȞـــان " ، Ǽعنـــوان  1968مǽشـــیل بیتـــور یؤلـــف ȞتاǼـــاً عـــام 

العǼقرȄة تنسحب على المȞان الروائى ؛ بل Ȟثیراً مـا یجسـد العمـل الروائـى هـذه 
فȞــــأن " ... العǼقرȄــــة ، أو قــــل الجمالǽــــة وǽعطیهــــا أǼعادهــــا وملامحهــــا المــــائزة 

یــز فȞــأن الح. وȞــأن عǼقرȄــة الأدب ، حقــاً ، حیــزه . ، عǼقرȄتــه  للمȞــان ، حقــاً 
ــــة ) 2("الأدب إذن ، هــــو الــــذȐ یجســــد عǼقرȄــــة  Ǽــــات الكتاǽــــات فــــى أدبǼ ولقــــد ،
أضــحى Ǽطــلاً قائمــاً برأســه فــى العمــل ، بــل   النقدǽــة الروائǽــة القــول إن المȞــان
ـــذلك  –فـــلا یـــدخل المȞـــان " مهǽمنـــاً ومحرȞـــاً الأحـــداث فǽـــه  لقصـــص فـــى ا –ل

بوصـــفه انتشـــاراً مجـــرداً للأحـــداث ولحرȞـــات الشـــخوص بـــل بوصـــفه Ǽطـــلاً مـــن 
الأǼطال ، ومحوراً محرȞاً للشخوص والأحداث ، فلم ǽعـد أحجـاراً وتراǼـاً وȞومـة 

، ثــم نشــعر Ǽالأســى لفقــده ن الــذȐ نألفــه ، نحǼــه ، نــدافع عنــهغǼــار ، إنــه الكــائ
ى مــــنح البنــــى وȞــــذلك فــــ، هم المȞــــان فــــى مــــنح القــــǽم أســــماءها، أولــــم ǽســــ)3("

قـǽم شـرȄفة، أو قـǽم (عیر للقـǽم نعوتـاً مȞانǽـة فنقـول ؛ إذ نسـتالاجتماعǽة هوȄتها؟
، هـــذا )ســـفلى أو ،علǽـــا(للطǼقـــات الاجتماعǽـــة فثمـــة طǼقـــات ، Ȟـــذلك )وضـــǽعة

وعلـى مســتوȐ العمـل الروائــى بوصــفه . علـى المســتوȐ اللغـوȐ والمعرفــى العــام 
انب غیـره مـن المȞونـات البنائǽـة ؛ Ȟالزمـان بنǽة فنǽة خاصة فإن المȞان إلى ج
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والأحداث والشخوص فـى ارتǼـاȋ هـذه العناصـر جمǽعـاً ǽعـود لیؤȞـد أهمیتـه فـى 
ولمـــا Ȟـــان . )4("الǼطانـــة الفنǽـــة للقصـــة" الارتǼـــاȋ بنǽـــة العمـــل ، إذ ǽشـــȞل هـــذا 

المȞان عنصراً غیر محاید لدȐ الأدǼاء الجدد ، ولما Ȟان ورود ذȞر أمȞنـة مـا 
ǽس مـن قبیـل الإشـارة  العـابرةة فى رواǽـان عنصـراً مـا لـȞـون فیهـا المȞǽ حیـث ،

مسطحاً أملس ، فإن من الضرورȐ التأكید أن ثمة علاقـة بـین عنصـر المȞـان 
؛ فالعلاقة بـین الدلالـة ووصـف أو المعنى وغیره من العناصر الأخرȞ Ȑالدلالة

وجـــود بـــین بــل إن الاخـــتلاف الم" لǽســـت دائمـــاً علاقــة تǼعǽـــة وخضـــوعالأمȞنــة 
وصف الأمȞنة فى رواǽـة مـا قـد ǽسـمح أحǽانـاً بإقامـة دراسـة سـǽمیولوجǽة فعلǽـة 

ولقــد نǼــه رولانــد بورنــوف إلــى القǽمــة الرمزȄــة والأیدیولوجǽــة المتصــلة بتجســید . 
لى ضرورة دراسة هـذا الجانـب واعتǼـاره وجهـاً مـن وجـوه دلالـة المȞـان  المȞان وإ

Ȟنـة ǽضـر Ǽالعمـل لاشـك ، وǽعمـل علـى على أن الإفراȋ فى وصف الأم. ) 5("
Ȑــة ؛ )6(التوقــف الســردǽنــة لفظȄــان غیــر خــادم للــنص ومجــرد زȞ خاصــة إن ،

  ). 7(فإنه فى هذه أǽضاً ǽعد ضرȃاً من الحشو والإیهام Ǽالواقعǽة

ورغـــم أن عمـــارة ǽعقوǽȃـــان تنتمـــى تصـــنǽفǽاً إلـــى الرواǽـــة الواقعǽـــة ، فـــإن          
د أنه لـم ینخـرȋ فـى لعǼـة واقعǽـة صیل المȞان ، بیأن ǽلاحȘ تفا" Ȟاتبها حاول 

، أȐ أن أمȞنــة الرواǽــة وȞــذا شخوصــها وأحــداثها لــم تكــن تحیــل  )8("مفضــوحة
القـــارȏ إلـــى وقـــائع عینǽـــة ، Ǽقـــدر إحالتهـــا إلـــى أǼعـــاد ودلالات تشـــȞل مجتمعـــة 

Ȟــان هـــو العنصــر اللافـــت فــى رواǽـــة ومــن ثـــم فــإن عنصـــر الم. هوǽــة الـــنص 
غته الـذȐ یتأسـس صـǽا –العنـوان  –وذلك منـذ عتبتـه الأولـى  "عمارة ǽعقوǽȃان"

)  9(، وهـو أحـد مȞونـات خمسـة حـددها أحـدهمعلى ما ǽسمى ǼـالمȞون الفضـائى

 -Ȟمـا سـǽظهر  -فى صǽاغة أȐ عنوان روائى ، فى حـین أن Ǽقǽـة المȞونـات 
  .  محیلة إلى أماكن متضمنة 

ــــا لجما ــــا فــــى مقارȃتن ــــى أنن ــــه ینǼغــــى الإشــــارة إل لǽــــات المȞــــان غیــــر أن
 Ȑـــــد أ ـــــاد فـــــى تحدی ـــــین Ǽعـــــض النق ـــة نتجـــــاوز الجـــــدل غیـــــر المجـــــدȐ ب Ǽالرواǽــ
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. )10()الحیز أم الفضاء أم المȞـان: (المȞانالمصطلحات أدق فى الدلالة على 
فمهمــا Ȟانـــت دلالــة Ȟـــل مصــطلح الخاصـــة دلالــة مفارقـــة Ǽعــض الشـــئ لدلالـــة 

قـدمها وأكثرهـا المصطلح الآخر ؛ فإن المȞان یǼقى أصـل هـذه المصـطلحات وأ
انتشـــاراً واتســـاعاً ، والجـــدل فـــى اســـتخدام مصـــطلح عـــن آخـــر جـــدل یـــدل فـــى 

Ȟ عـــدǽ ـــانȞـــة علـــى أن المǽاً مـــن حیـــث قابلیتـــه النهاǽالȞانـــاً إشـــǽ" لـــزحم المســـافة
الهائلة القائمة بین أصغر مساحة یتخیلها الإنسـان وأقصـى مـا ǽمȞـن أن Ȟǽـون 

نفســـه مȞــان ، وجمǽـــع مـــا ǽقـــع  ، والكـــون النقطــة مȞـــان: لǽــه الكـــون  العظـــǽم ع
  .) 11("بینهما على خلاف اختلاف الحجم والمساحة أمȞنة 

رغـم Ǽسـاطته فـى  –وتتعاظم إشȞالǽة المȞان حینمـا نعـرف أنـه مفهـوم 
قاطع عندها معـارف متǼاینـة مـن لغـة، ǽعد بؤرة تت –، وغموضه وعمقه الظاهر

ــــــم نفــــــس وجغرافǽــــــا، واقتصــــــاد نثرȃولوجǽــــــا ، بــــــل وأوفلســــــفة، ورȄاضــــــǽات، وعل
لجمــــال ، هȞـــذا غـــدت مقولــــة وسوســـیولوجǽا دون إغفـــال الفــــن والعمـــارة وعلـــم ا

مــــن الخطــــورة مــــا یجعلهــــا موضــــوعة تتشــــعب إلــــى رؤȐ ذات طبǽعــــة "المȞــــان 
. الجغرافǽة والاجتماعǽة والنفسـǽة میتافیزȄقǽة Ǽعدما Ȟانت تدرك فقȌ فى الحدود

، یتخــــذ مــــن الصــــفات ى صــــلته Ǽالــــذات المبدعــــة والمتلقǽــــةذلــــك أن المȞــــان فــــ
. عقیـداً علـى مسـتوȐ المعنـى والمبنـىالمتشاȞǼة ما یجعله من المقولات الأكثر ت

وأن فك هذه العلاقات ǽقتضى مـن الـدرس التحلیلـى أن ǽسـترفد سـائر المعـارف 
، لـذلك Ȟلـه ، ولمـا أشـرنا إلǽـه مـن )12("تها العلوم الإنسـانǽة لفـك ألغـازهالتى أنتج

" ن تجــاه المȞــان ، فقــد أصــǼح المȞــانالقــرن العشــرȄ الحساســǽة الجدیــدة لأدǼــاء
ǽـــة الحدیثـــةǽعلامـــات الروا Ȑوصـــفه عنصـــراً غیـــر زائـــد فـــى ، ب) 13("مثـــل إحـــد

بـل هـو مـتحȞم فـى الوظǽفـة الرمزȄـة والحȞائǽـة وȄتضـمن معـانى عدیـدة " الرواǽة
Ȟـدخل فـى علاقـات متعـددة مـع المȄالسـرد فى العمل الروائى وȞ ـةǽائȞونـات الح

  .) 14("والأحداث ت والشخصǽا
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حǽــاة ، وفــى ذلــك ǽقــول جــورج فالخلاصـة أن المȞــان أصــǼح معــادلاً لل
        أن تحǽـــا هــــو أن تعبـــر مــــن فضـــاء إلــــى آخـــر محــــاولاً أقصـــى مــــاǽمȞن "بیـــرك 

  . )15(" ألا تتعثر 
ن Ȟــان فــى العقــود الأخیــرة قــد أخـــذ  والاهتمــام ǼالمȞــان فــى الرواǽــة وإ

لــك بزمــان قــد اســتحوذ علــى أذهــان الــروائیین حساســǽة جدیــدة فإنــه فǽمــا قبــل ذ
ـــم Ȟǽـــن أحـــدهم لȞǽتـــب قصـــة إلا وȞـــان المȞـــان ǽأخـــذ  الـــواقعیین التقلیـــدیین ، فل
نصــیǼاً وافــراً Ȟخلفǽــات وأطــر للأحــداث لدرجــة التزȄــد أو الزȄنــة اللفظǽــة ، ولعــل 
بلـــزاك Ȟــــان واحــــداً مــــن أولئــــك اللــــذین لــــم ǽســــتطǽعوا أن ǽفȞــــروا فــــى شــــخوص 

فتخیـــل مخلـــوق ǼشـــرǼ ȐالنســـǼة " عـــن البیـــوت التـــى ǽقطنونهـــا  أعمـــالهم Ǽمعـــزل
أو البناǽـة        لبلزاك إنما ǽعنى تخیل المقاطعـة ، المدینـة ، أو رȞـن المدینـة 

التى عند منعطف الشـارع ، Ǽعـض الغـرف المفروشـة ثـم أخیـراً الرجـل أو المـرأة 
  ).16( "التى تعǽش فیها 
بإیــــذاء التصــــنǽفات الثلاثــــة  إذا وضــــعناها" عمــــارة ǽعقوǽȃــــان " ورواǽــــة

 ،)17("الدائرȄـــة المســـورة"ǽســـمى الحرȞـــة  لحرȞـــة المȞـــان ، وجـــدناها تخضـــع لمـــا
ائهــا یخضــع للتصــنیف المســمى ، والمتلقــى بإز فهــى لǽســت امتدادǽــة ولا ارتدادǽــة

اقعیتـه مـن وهو المȞان الـذǽ Ȑسـتمد و "وعنه ǽقول أحدهم " ما قبل النصمȞان "
لــذǽ Ȑعیــد تشــȞیله أو ینطلــȘ منــه Ǽغǽــة إنتــاج قǽمــة ، اȞونــه موجــوداً قبــل الــنص

فنǽة وجمالǽـة وتكـاد سـماته تطـابȘ الواقـع إلا إنـه فـى عبـوره للفـن الروائـى یتخـذ 
، فهـو زمــن اǽـة یتناسـب مــع واقعیتهـا هـو الآخـروزمـن الرو . )18("سـمات مغـایرة 

، فــإن الرواǽــة تبــدو واقعǽــة زما وǼالتــالى. خطــى طــولى لــǽس دائرȄــاً أو نفســǽاً  نــاً
، ورؤǽــة ین الــراوȐ، فȞثیــراً ؛ لــم ǽحــافȞ Ȏاتبهــا علــى مســافة Ǽعیــدة بینــه وȃــومȞانــاً
، أȐ أن الأنـــا الثانǽـــة Ȟثیـــراً مـــا تتطـــابȘ مـــع الأنـــا الأولـــى ، علـــى مـــا یتطاǼقـــان

" أنـــا"علـــى مســـافة Ȟافǽـــة بـــین  -تقنǽـــاً  -عȞـــس الرواǽـــة الجدیـــدة التـــى تعتمـــد 
Ȟمـا Ȟتـب . حة الأحـداث، ومسـر )19(كاتـبالـراوȐ ضـماناً لحیـدة ال" أنا"الكاتب و 
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بتعبیــر  –، الــذȐ یهــǽمن علــى الأحــداث روایتــه بلغــة الســارد العلــǽم" الأســوانى"
 –أȐ الأسـوانى  –، والـراوȐ " رؤǽة مـن الـوراء " ، وتصنف رؤȄته  –)20(بوȄون 

إذ ǽلاحــȎ القــارȏ تدخلــه Ȟثیــراً فــى الــرد ؛ علــى  –فــى ظنــى  –لــم Ȟǽــن محایــداً 
Ǽ س ما زعمهȞان  )21(عضهمعǽȃعقوǽ فى Ȑمن حیدة الراو.          

مـن أیـن تتشـȞل جمالǽـات المȞـان : غیر أن السؤال الذǽ Ȑطرح نفسه 
  إلى الرواǽة الواقعǽة ؟ –Ȟما لاحظنا  –فى هذه الرواǽة رغم أنها تنتمى 

إن الإجاǼـة عـن هــذا السـؤال تفضــى بنـا إلـى النظــر إلـى المȞونــات أو 
لتحم جمǽعـاً مشـȞلة بنǽـة السـرد مـن شـخوص وأحـداث العناصر الحȞائǽة التى ت

وزمـان وذلــك ســعǽاً لإثǼــات أن الأمȞنــة التـى وردت فــى الرواǽــة ســرداً أو وصــفاً 
تجاوزت حدود الواقعǽة إلى الفنǽـة الخالصـة ، ولـم تعـد زȄنـة موهمـة Ǽالواقعǽـة ، 

ـــة إن الـــنص الأدبـــى ǽعیـــد إنتـــاج ـــواقعى ǼشـــȞل )22(تأسǽســـاً علـــى مقول المȞـــان ال
دید فنى ، حیث ǽحدث لـون مـن التǼـادل ، بـل قـل التمـاهى بـین مـاهو واقعـى ج

فȞǽـــون Ȟلاهمـــا فـــى حالـــة اعتمـــاد متǼـــادل أو تضـــامن وجـــودȐ " ومـــا هـــو فنـــى 
وهȞــذا تتشــȞل جمالǽــة المȞـــان فــى هــذه الرواǽــة مـــن خــلال النظــر إلـــى .  )23("

ة الرمزȄــة بــل هــو مــتحȞم فــى الوظǽفــ" المȞــان لا بوصــفه عنصــراً زائــداً أو زȄنــة 
والحȞائǽـــة وȄتضـــمن معـــانى عدیـــدة فـــى العمـــل الروائـــى وȄـــدخل فـــى علاقـــات 

، إضـافة  )24("متعددة مع المȞونات الحȞائǽة Ȟالسـرد والشخصـǽات  والأحـداث 
إلى أن المȞان یتخذ أǼعاداً شتى فى الـنص الروائـى تكسـǼه Ǽعـداً جمالǽـاً خاصـاً 

ن أن المȞـان نقطـة تتقـاطع عنـدها الأǼعاد تعȞس ما ألمحنـا إلǽـه عالǽـاً مـ ، هذه
علــوم إنســانǽة ومعــارف شــتى مــن علــم نفــس ، واجتمــاع ، وتــارȄخ ، بــل علــوم 

  .ومعارف تجرȄبǽة من فیزȄقا وهندسة ألخ 
ولعـــل الǼعـــد الزمـــانى هـــو أول بـــل أهـــم هـــذه الأǼعـــاد جمǽعـــاً علـــى  -

  .المستوȐ العام  نظرȄاً ، وعلى مستوȐ روایتنا على وجه الخصوص 
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Ǽاȋ عنصرȐ الزمان والمȞـان معـاً فـى الـنص الأدبـى ارتǼـاȋ لـه إن ارت
دلالتـــه ، ولـــه طبǽعتـــه الخاصـــة ǽصـــعب خلخلـــة أحـــدهما عـــن الآخـــر ، علـــى 
ــــى عنصــــر الزمــــان فــــى فــــن  عȞــــس الفنــــون الأخــــرȐ حیــــث ǽســــهل العثــــور عل

، ثــم  )25(الموسـǽقى مــثلاً ، وȞــذا ǽسـر العثــور علــى عنصـرالمȞان فــى التصــوȄر
خصوصــیتهما وذلــك بوصــفهما لهمــا فــى الــنص الروائــى إن هــذین العنصــرȄن 

، فالعلاقـــــة بینهمـــــا علاقـــــة ارتǼاطǽـــــة لا ǽمȞـــــن )26("الإدراك العقلانـــــى"رȞیزتـــــى 
ـــــد أحـــــدهم  تصـــــور أحـــــد طرفیهـــــا Ǽمعـــــزل عـــــن الآخـــــر ، جســـــد " فالمȞـــــان عن

ولقــد اســتقر . فــى المȞــان  )28(، وȃتعبیــر آخــر إن الزمــان مغــروس )27("للزمــان
، ل الطـــول والعـــرض والارتفـــاع والـــزمنȞانǽـــة رȃاعǽـــة تشـــمالحـــدیث عـــن بنǽـــة م

وذلـك Ǽسـبب اعتǼــار Ǽعضـهم الزمــان مȞانـاً مترȄــاً رȄاضـǽاً أحــادȐ الǼعـد ، وذلــك 
التواصـــل ، : الزمـــان ǽشـــارك المȞـــان خصائصـــه الطبوغرافǽـــة مـــن مثـــل " لأن 

مــن حیــث  –والاتجــاه ، والاتصــال ، ولأنــه ǽمȞــن تعرȄــف المســافة بــین نقطتــین 
  . )Ǽ")29أنها المدة بین حدثین  – الوقت

الزمـان  محتـاج إلـى –رغم سـطوته  –وǼالجملة فإن المȞان فى السرد 
وȄوضح أهمیته وضـرورȄته البنائǽـة ممـا ǽحیـى المȞـان "لǽضئ دلالاته المتعددة 
، ومـن ثـم فـإن  )30("وصیته وتفرده عن غیره من الأمȞنةوǽشخصه وǽمنحه خص

، مȞانـاً مȞتنـزاً Ǽالـدلالات الزمنǽـة" عمـارة ǽعقوǽȃـان"د أراد أن تكـون قـ" الأسوانى"
عصـر مـا قبـل الثـورة ، ثـم عصـر الثـورة : بل شاهداً على ثلاثة عصور زمنǽـة 

ولقــد ألــح بجهــد خفــى علــى صــرف نظــر المتلقــى الــذȐ . ، ثــم عصــر الانفتــاح 
ǽعرف العمارة جغرافǽاً إلى ما تمثله هذه العمارة مـن معـادل أو رمـز حتـى ǽظـل 

ه شاخصــاً إلــى مــا خلــف الدلالـــة الجغرافǽــة الجامــدة والســǼاحة فــى فضـــاء قارئــ
زمنـــى عبـــر جســـر الفضـــاء المȞـــانى الـــذȐ تمثـــل الرواǽـــة بؤرتـــه ، مشـــǽعاً جـــواً 

 1934فـى عـام (العمارة وǼانیهـا وظـروف نشـأتها  سحرȄاً تارȄخǽاً مدهشاً لتارȄخ
ى مصـر آنــذاك ، فȞـر الملیـونیر هـاجوب ǽعقوǽȃـان ، عمیــد الجالǽـة الأرمینǽـة فـ
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فــى إنشــاء عمــارة ســȞنǽة تحمــل اســمه فتخیــر لهــا أهــم موقــع فــى شــارع ســلǽمان 
: Ǽاشـــا وتعاقـــد مـــع مȞتـــب هندســـى إǽطـــالى شـــهیر وضـــع لهـــا تصـــمǽماً جمـــǽلاً 

الشـرفات مزدانـة : عشرة أدوار شـاهقة مـن الطـراز الأوروȃـى الكلاسـȞǽى الفخـم 
دة والـدرجات والممـرات Ȟلهـا بتماثیل لوجوه إغرȄقǽة منحوته على الحجر والأعمـ

اسـتمرت أعمـال .. Ǽالرخام الطبǽعى والمصعد مارȞة شندلر على أحـدث طـراز 
البنــاء عــامین Ȟــاملین خرجــت Ǽعــدهما تحفــة معمارȄــة جــاوزت Ȟــل توقــع لدرجــة 

یــــنقش علــــى Ǽابهــــا مــــن جعلــــت صــــاحبها ǽطلــــب مــــن المهنــــدس الإǽطــــالى أن 
ة تضـاء لـǽلاً Ǽـالنیون وȞأنـه یخلـد Ǽحـروف لاتینǽـة Ȟبیـر " ǽعقوǽȃـان"الداخل اسمه 

  . )31()اسمه وȄؤȞد ملكیته للمبنى البدǽع 
ــــا القــــول أن العمــــارة تمثــــل علــــى المســــتوȐ الزمنــــى مــــا ǽم Ȟــــن وǽمȞنن

وهــــى فȞـــرة أصــــǼحت منتشـــرة فــــى الكتاǼــــات " الماضـــى الألیــــف"تســـمیته ǼفȞــــرة 
 الماضــى ȞǼــل ســذاجته،الجدیــدة تعبــر عــن ارتǼــاȋ الإنســان المعاصــر ǼأمȞنــة 

الزȄـف، والــرداءة، ، وǼالجملـة Ǽــالزمن الجمیـل فـى مقابــل زمـن وȃراءتـه، وطفولتـه
ة البنــــاء الاجتمــــاعى ، وغǽــــاب القــــǽم ، وتردیهــــا ، وخلخلــــوعصــــر الاســــتهلاك

وهȞـذا تتجســد المفارقـة وتتجلــى Ȟلمـا أوغــل القـارȏ فــى التجــول . وانقـلاب هرمــه
ȞǼ ســـیر قـــدماً حتـــى یتعثـــرǽ ـــادȞǽ ـــة ، لاǽنـــة الرواȞثیـــر مـــن المفارقـــات بـــین أم
  . والتناقضات تحسب لصالح الماضى على حساب الحاضر 

تشهد العمارة تقلب القǽم الاجتماعǽة والخلقǽة وتبـدلها بـل تـدهورها فـى 
وȄنســحب القــول ذاتــه علــى Ǽقǽــة الأمȞنــة . النصــف الثــانى مــن القــرن العشــرȄن 

بهــذه الأمȞنــة  الواقعــة فــى وســȌ البلــد Ǽــالقرب مــن العمــارة ، التــى تــرتȌǼ زمانــاً 
لمائـة  –ظلـت وسـȌ البلـد ( جمǽعاً فى وسȌ القاهرة مـن Ǽـارات ومحـال تجارȄـة 

المرȞز التجارȐ والاجتماعى للقـاهرة حیـث تقـع أكبـر البنـوك  –عام على الأقل 
ــــاء  Ǽاتــــب مشــــاهیر الأطȞــــادات ومǽــــة وعȄــــة والمحــــال التجار ǽات الأجنبȞوالشــــر

، "  48،  47الرواǽـــة ص....) "  والمحــامین ودور الســـینما والمطـــاعم الفـــاخرة
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ولم تلبث وسȌ البلد أن فقدت الكثیر مـن رائحـة الماضـى الألیـف الجمیـل عبـر 
ـــد تفقـــد أهمیتهـــا شـــیئاً فشـــیئاً ( الـــزمن  ثـــم جـــاءت الســـǼعینǽات فبـــدأت وســـȌ البل

وانتقــل قلـــب القــاهرة إلـــى حیـــث تعــǽش النخǼـــة الجدیـــدة فــى المهندســـین ومدینـــة 
المصــرȐ موجــة Ȟاســحة مــن التــدین فلــم ǽعــد مــن نصــر ، واجتاحــت المجتمــع 

المقبــول اجتماعǽــاً أن تشــرب الخمــر واســتجابت الحȞومــات المصــرȄة المتعاقǼــة 
، والأمـــر ذاتــــه ǽمȞــــن أن ǽقــــال "  49الرواǽــــة ص...) " إلـــى الضــــغȌ الــــدینى 

لوحـات " ǽعقوǽȃـان " ولقد وصف الراوȐ فـى . على شرȞة الأسمنت السوǽسرȄة 
ة عطائهـــا الجمـــالى عمـــا ǽقدمـــه الســـرد ، والتمییـــز بـــین فنǽـــة تختلـــف فـــى درجـــ

" الوصف ، والسرد توقـف عنـده تـودوروف ، وأكـد أنـه قـد ینشـأ عنـه مـا ǽسـمى 
نــة  زȞـــى " ع ، ونلحـــȎ هــذه الفȞــرة جلǽـــة واضــحة مــ) Ǽ– ")32فــتح المــǽم _ الأزمَ

ـــة " الدســـوقى  الأرســـتقراطǽة ، الـــذȞ Ȑـــان التغیـــر فـــى الـــزمن ســـبǼاً ســـلیل العائل
اً فى إحساسه Ǽالضǽاع وعدم ألفة الحاضر الذȐ أضحى ǽسـتنȞر فǽـه Ȟـل رئǽس

شـئ ، فهـو حــى بروحـه ووجدانــه فـى الماضـى الألیــف الـذǼ Ȑقیــت منـه أطــلال 
التـــى یوجـــد فیهـــا مȞتǼـــه الهندســـى " ǽعقوǽȃــان"ترȃطـــه Ǽالحǽـــاة Ȟعمـــارة هــى التـــى 

سـǽم الـذȐ وȞذلك Ǽار مȞ. الملكǽة الذȐ اشتراه له أبوه الوزȄر السابȘ فى عصر
لایزال محتفظاً ȞǼثیر مـن ملامـح الماضـى خاصـة Ȟرسـتین صـاحبته ؛ إنـه فـى 
ارتǼاطــــه الحمǽمــــى Ǽالعمــــارة ذات الطــــاǼع المعمــــارȐ الأوروȃــــى الفرȄــــد یتحــــدث 

عارفــة ǽــا بثینــة أنــا Ǽــاحس إن (ȞǼــل حرقــة وحســرة " بثینــة "  لمحبوȃتــه الصــغیرة
آدم وȞـــل متـــر مرȃـــع فـــى Ȟـــل بنـــى .. أنـــا أقـــدم ســـاكن فیهـــا ..عمـــارة ǽعقوǽȃـــان
عشــت فیهــا معظــم حǽــاتى شــفت فیهــا أǽــامى الجمیلــة .. تارȄخــهالعمــارة أعــرف 

حاجـة  یوم ما تنهد العمـارة دȐ أو یجـرȐ لهـا.. وحاسس إن عمرȐ من عمرها 
، وȄنطـȘ عنـه الـراوȐ دالاً علــى "232الرواǽــة ص..) "هـاأموت فـى نفـس الیـوم 

 –اضــى الألیــف والــذȐ اســتبدل نفــس المعنــى حــول Ǽــار مȞســǽم الــذǽ Ȑمثــل الم
: ( قـائلاً " أزمنـة المȞـان"لـǽعظم " الأنیȘ" "الألیف " بـ –وȞما ǽقول الأسلوȃیون 
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Ȟـل شــئ فــى مȞسـǽم ǽحمــل طــاǼع الماضـى الأنیــȘ مثــل سـǽارات الرولــز روǽــس 
العتǽقــة وقفــازات الســیدات الطوȄلــة البǽضــاء وقǼعــاتهن المزدانــة ǼــالرȄش وأجهــزة 

ق والإبـر الذهبǽــة والصـور القدǽمــة الأبـǽض والأســود ذات الجرامـافون ذات البــو 
الإطـــارات الخشـــبǽة الداكنـــة التـــى نعلقهـــا فـــى حجـــرات الصـــالون وننســـاها ومـــن 

، وهȞـــذا "  150الرواǽـــة ص"  ..)نتأملهـــا فـــنحس Ǽحنـــین وشـــجن حـــین لحـــین 
استحال المȞان عند زȞى الدسوقى وأقـر أنـه صـورة فنǽـة تـذȞره ببیـت طفولتـه ، 

مȞانــاً أمومǽــاً حمǽمǽــاً ، وȞونــه الأول ،  -وȃلغــة الأنثرȃولــوجیین  -الȞمــا اســتح
الــذȐ تتحقــȘ " المȞــان الألیــف " هــو " غاســتون Ǽاشــلار " فالمȞــان وȞمــا ǽقــول 

حـین نحلـم Ǽالبیـت الـذȐ ولـدنا فǽـه ، وȃینمـا نحـن فـى أعمـاق الاسـترخاء " ألفتـه 
. دوسـنا المــادȐ ، فـى تلـك المـادة لفر لقصـوȐ ننخـرȋ فـى ذلـك الـدفء الأصـلىا

ســوف نعــود إلــى . هــذا هــو المنــاخ الــذǽ Ȑعــǽش الإنســان المحمــى فــى داخلــه 
Ȟــــــل منــــــاطȘ الألفــــــة موســــــومة " ، ذلــــــك لأن )33("الملامــــــح الأمومǽــــــة للبیــــــت 

، وȃــــذلك تتضــــح أكثــــر Ȟنــــه ) 34(. "وجودهــــا هــــو الوجــــود الهنیــــئ. اذبǽــــة Ǽالج
" لیـف ، إنهـا ǼالنسـǼة لـه العلاقة التى ترȌȃ بین زȞى الدسوقى وأمȞنة زمانه الأ

  .)35("صورة الحمǽمǽة المرȄحة سواء Ȟان معبداً أو قصراً أو Ȟوخاً 
والكاتب فى ǽعقوǽȃان ǽستدل ǼالمȞـان علـى معـدل تغیـر الزمـان ولـǽس          

العȞـــس ، تأسǽســـاً علـــى لـــون مـــن التراســـل مـــا بـــین ســـȞونǽة المȞـــان ونســـبیته ، 
ل طلاقه ، فتبدُّ الزمن مـن الألفـة فـى الماضـى إلـى الغرȃـة  وȃین حرȞة الزمان وإ

لا نســتدل علǽـــه مــن خـــلال مجموعــة مـــن الوقــائع التـــى تشـــȞل " فــى الحاضـــر 
، فǼارات وسȌ البلد لـم تكـن  )36("تارȄخاً لكن من خلال مجموعة وقائع مȞانǽة 

Ȟعهــدها الماضــى مــن حیــث مــا تقدمــه مــن أجــود أنــواع الخمــور ، ومــن حیــث 
ئن ، بــل أمســت مضــمحلة الحــال ؛ فاتجــه أصـــحاب نوعǽــة مرتادیهــا مــن الزȃــا

واتجـــه الـــǼعض الآخـــر إلـــى تصـــنǽع (ضـــها إلـــى تصـــنǽع الخمـــور الرخǽصـــة  Ǽع
الخمــور فــى معامــل بدائǽــة بــدلاً مــن شــرائها مــن أجــل مضــاعفة الأرȃــاح ، Ȟمــا 
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Ȅف ، حدث فى Ǽار هالجǽان فى شـارع الانتكخانـة وǼـار جاماȞǽـا فـى شـارع شـر 
وهȞــذا ، لــم .... ، الردیئــة إلــى حــوادث ألǽمــة صــنعةوقــد أدت هــذه الخمــور الم

تعــد الǼــارات الصــغیرة المتǼقǽــة فــى وســȌ البلــد أمــاكن رخǽصــة ونظǽفــة للترفǽــه 
Ȟما Ȟانت فى السابȘ بل صارت أوȞـاراً سـیئة الإضـاءة والتهوǽـة یرتادهـا زȃـائن 

، "  51،  50الرواǽــة ص ...) " مــن الرعــاع والمشــبوهین فــى أغلــب الأحــوال 
ذاتهـــا إذ Ȟانـــت شـــققها الفســـǽحة ǽســـȞنها " ǽعقوǽȃـــان " ك الأمـــر فـــى بناǽـــة وȞـــذل

، وســـطح العمـــارة قـــد خصصـــت حجراتـــه الحدیدǽـــة ســـȞنى وǼȞـــارهمعلǽـــة القـــوم 
أو Ȟحجــرات غســیل أو للطهــاه ، وقــد Ȟــان هــذا قبــل الخمســینات ،     للكــلاب 

وǼعــد الثــورة اســتولى Ǽعــض ضــǼاطها علــى Ǽعــض الشــقȘ وزحــف التحــول علــى 
مح السطح لتأتى مرحلة أخرȐ هى مرحلـة الانفتـاح لتشـهد تطـوراً ثانǽـاً لهـذا ملا

مــدن ، عمـال وموظفـون ونـازحون مـن لسـطح الـذȐ عـاد فسـȞنه أنـاس عـادیون ا
ثـم جـاء الانفتـاح فـى السـǼعینǽات وȃـدأ الأثرȄـاء فـى (أخرȐ طلǼاً للعمل Ǽالمدینـة 

Ǽ ـاعǼالبلد إلى المهندسـین ومدینـة نصـر و Ȍعضـهم شـققهم فـى الخروج من وس
عمــارة ǽعقوǽȃــان وخصصــها الــǼعض الآخــر ȞمȞاتــب وعǽــادات لأبنــائهم حــدیثى 

وانتهـــى الأمـــر بنشـــأة .... التخـــرج أو قـــاموا بتأجیرهـــا مفروشـــة للســـǽاح العـــرب 
، اســـتأجر Ǽعـــض طح مســـتقل تمامـــاً عـــن Ǽقǽـــة العمـــارةمجتمـــع جدیـــد فـــوق الســـ

دورة مǽــاه (یراً Ǽمنافعــه القــادمین غــرفتین متجــاورتین وصــنعوا منهمــا ســȞناً صــغ
لǽصـنعوا حمامـاً مشـترȞاً لكـل ) الأكثر فقـراً (بینما تعاون الǼعض الآخر ) وحمام

ثلاث أو أرȃع غـرف وصـار مجتمـع السـطح لا یختلـف عـن أȐ مجتمـع شـعبى 
  " . 24،  23الرواǽة ص....) " آخر فى مصر 

         Ȟ اتـــــه مـــــنǽتبـــــدو جمال Șـــــان علـــــى النحـــــو الســـــابȞـــــان المȞ ـــــه لقـــــد ون
 Ȑـــى الدســـوقى " مقصـــورات یتكثـــف فیهـــا الـــزمن الألیـــف لـــدȞوأبنـــاء جیلـــه " ز

 –وطǼقتــه ، إذ یرفضــون الــذوǼان فــى الــزمن ، مــن هنــا أصــǼح جســده الضــئیل 
بینمــا تظـل روحــه وأحلامــه ومشــاعره  -بوصـفه مȞانــاً محایثــاً للمȞـان الحاضــر 
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، شـاهدة علـى هناك فى الماضى تأججها تلكـم الأمȞنـة الǼاقǽـة مـن ذاك الـزمن 
  .ألفته وجماله 

تلاحمــــت إذن اللوحــــات الوصــــفǽة مــــع الســــرد والحــــوار لتكــــرȄس هــــذه     
القǽمـــة مـــع شـــئ مـــن لعǼـــة مونتـــاج ســـینمائǽة ، إذ لاحظنـــا اســـتخدام المونتـــاج 

ى المȞــــــان وȄتحــــــرك وعیهــــــا فــــــى تظــــــل الشخصــــــǽة ثابتــــــة فــــــ"الزمــــــانى حیــــــث 
  .)37("الزمان

ذا Ȟــان المȞــان Ȟمــا وضــح فــ -          ســاǼقة قضــǼاناً یجـــرȐ ى الســطور الوإ
مظهــــراً لونــــاً مــــن المفارقــــة بــــین الماضــــى الألیــــف والحاضــــر علیهــــا الزمــــان، 

ــــه أǽضــــاً أصــــǼح شــــاهداً علــــى تطــــور ال ــــة والســــلم المســــتنȞر فإن ǽم الاجتماعǽقــــ
ǽفتـه الترمیزȄـة والتفسـیرȄة ، وهȞذا ǽعود المȞـان مـرة أخـرȐ لیثبـت وظالاجتماعى

" فضـاءً دالاً علــى الǼعـد الاجتمــاعىفــى هـذه المــرة ، إذ ǽســتحیل المȞـان فـى آن
Ǽســمات ) 38("كونǽــة للمȞـان مســاحات ǼشــرȄة محــددةالـذȐ یجعــل مــن المســاحة ال

اجتماعǽــة تجعــل لهــا ǼحــȘ شخصـــǽة اجتماعǽــة لهــا ملامحهــا الممیــزة والفارقـــة 
إذ حــاول الكاتــب  –العمــارة  –عــن غیرهــا ، وتتجلــى الوظǽفــة الترمیزȄــة للمȞــان 

ــــــزل ــــــى شــــــهدتها مصــــــر منــــــذ  أن یخت ــــــرات الاجتماعǽــــــة الت ــــــة المتغی فیهــــــا Ȟاف
وȞǽــاد یجمــع Ȟــل مــن تنــاول هــذه الرواǽــة . الأرȃعینǽــات حتــى عصــر الانفتــاح 

عمـارة مـن تصـدعات سǽسـیو تارȄخǽـة على هذه الفȞرة المحورȄة ؛ فما أصـاب ال
هو نفسه ما شهدته مصر من تصـدعات سǽسـیو تارȄخǽـة ، مسـت Ȟافـة البنـى "

، مȞثـــف مصـــغر "ماكیـــت"، إنهـــا )ǽ")39ـــة والثقافǽـــة للإنســـان المصـــرȐ تماعالاج
Ǽشــتى الــدلالات العاكســة للتحــولات الإجتماعǽــة لمصــر خــلال الخمســین عامــاً 

مصـر Ȟلهــا مـن وســȌ البلـد لǽصــǼح "؛ ینطلـȘ المؤلــف مـن العمــارة بلـه الأخیـرة 
 ȐجــرȄمــوج فیهــا وǽ ــل مــاȞǼ")40( . Ȍلقــد أضــحت العمــارة خاصــة ، ومنطقــة وســ

وعـــاء جلـــدǽاً یـــتم حشـــوه Ǽأعـــداد ضـــخمة مـــن شـــرائح " لبلـــد عامـــة فـــى الرواǽـــة ا
؛ فعلـــى مســـتوȐ العمـــارة ذاتهـــا )41("المجتمـــع العدیـــدة وحـــالات الســـȞان الفرȄـــدة 
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نلاحــȎ إعـــادة تشــȞیل المȞـــان علــى نحـــو دال لافــت إذ ǽمثـــل ســطحها ǼالنســـǼة 
Ȟــان أدنــى الطǼقــات الم للبناǽــة Ȟلهــا هرمــاً اجتماعǽــاً مقلوǼــاً ، Ǽعــدما ســȞن أعلــى

، ولقــد قــدمنا ǼالــذȞر مراحــل التغیــرات الزمنǽــة ومــن ثــم الاجتماعǽــة الاجتماعǽــة
التى طرأت على حجرات السطح وȞذا Ǽعض شـقȘ العمـارة التـى أصـǼحت هـى 
الأخــرȐ فضــاءً دالاً علــى تغیــر الطǼقــات الاجتماعǽــة Ǽحســب مــا تــوارد علیهـــا 

موازȄــاً رات وســȌ البلــد جانǼــاً وخــارج نطــاق العمــارة صــورت لنــا Ǽــا. مــن ســȞان 
، وȄجســـد الكاتـــب المفارقـــة الاجتماعǽـــة بـــین زمـــن مـــن هـــذا التغیـــر الاجتمـــاعى

ن محطـاً نـادȐ السـǽارات الـذȞ Ȑـا: وزمن برسم لوحتین وصفیتین لمȞانین همـا 
هـو ǼȞـابجى  –، وȞیف أن مȞاناً آخـر حـدیثاً حـل محلـه لزوار علǽة القوم قدǽماً 

وتجســید . ره عــن نمــو طǼقــة إجتماعǽــة جدیــدة  مغــایرة Ȟاشــفاً بــدو  -الشــیراتون 
الكاتـــب لهـــذه المفارقـــة المȞانǽـــة الاجتماعǽـــة جـــاء فـــى صـــǽغة أشـــǼه ǼالتشـــȞیل 
الســینمائى خاصــة المونتــاج الــذǽ Ȑشــیر إلــى مجموعــة الوســائل التــى تســتخدم 

، أو  Ȟـــالتوالى الســـرȄع للصـــورة" ، وذلـــك لتوضـــǽح تـــداخل الأفȞـــار أو تـــداعیها
ور مرȞزȄــــة Ǽصــــور أخــــرȐ تنتمــــى ، أو إحاطــــة صــــفــــوق صــــورةوضــــع صــــورة 

والفــرق بــین نــادȐ (دȐ الســǽارات وǼȞــابجى الشــیراتون ؛ فــالفرق بــین نــا)42("إلیهــا
الســǽارات وǼȞــابجى الشــیراتون ǽعبــر بدقــة عــن التغییــر الــذȐ طــرأ علــى النخǼــة 

Ǽائـد المصرȄة الحاكمة قبل الثورة وǼعدها ، فالوزراء الأرستقراطیون فـى العهـد ال
، بتعلǽمهم وسلوȞهم الغرȃى الخالص Ȟان یناسبهم تمامـاً نـادȐ السـǽارات حیـث 
ǽســـهرون Ȟـــل لیلـــة وǽصـــطحبون زوجـــاتهم Ǽفســـاتین الســـهرة العارȄـــة وǽحتســـون 

أمـــــا الكبـــــراء فـــــى العصـــــر الحـــــالى ، .. الوǽســـــȞى وȄلعبـــــون البـــــوȞر والبرȄـــــدج 
همهـم إلـى الطعــام Ǽأصـولهم الشـعبǽة غالǼـاً وتمســȞهم الصـارم Ǽمظـاهر الــدین ون

الشــــهى فــــإن ǼȞــــابجى الشــــیراتون ǽلائمهــــم حیــــث ǽــــأكلون أفخــــر أنــــواع الكǼــــاب 
والكفتة والحمام المحشى ثم ǽشـرȃون أكواǼـاً مـن الشـاȐ وȄـدخنون المعسـل علـى 

" .  203الرواǽــة ص) " الشǽشــة التــى أدخلتهــا إدارة المطعــم بنــاء علــى طلــبهم 
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لتحـــل محـــل أمȞنـــة قدǽمـــة  لوحـــات أخـــرȐ مȞانǽـــة تســـقȌ علـــى عـــین المشـــاهد
مرتǼطة ǼالطǼقة الإجتماعǽة تعظم دلالة نمو طǼقات اجتماعǽـة جدیـدة فـى ظـل 
عصـــر الانفتـــاح ومـــا Ǽعـــده ؛ فأحـــد المعـــارض أســـفل عمـــارة ǽعقوǽȃـــان Ȟـــان لـــه 
تارȄخــه الخــاص وتجســیده طاǼعــاً اجتماعǽــاً ، ففــى الماضــى خصصــه صــاحب 

أحـد نمـاذج مـا  -" للحـاج عـزام"ثاً الفضǽة ، ثـم آل حـدیالعمارة لبǽع المنتجات  
وظــل هــذا المعــرض ǽعمــل بنجــاح علــى مــدȐ (لبǽــع الملاǼــس  –أفــرزه الانفتــاح 

زام الحـاج محمد عـ" أرȃعة عقود ثم تدهورت حالته شیئاً فشیئاً حتى اشـتراه مـؤخراً 
وفـى ظـل هـذه الحقǼـة نمـت . "21الرواǽـة ص) "وافتتحه Ȟمحـل لبǽـع الملاǼـس" 

Ȟشــف ، حیــث اختــارت مȞانــاً ǽالرافضــین لسǽاســة الدولــة لأصــولیینطǼقــة مــن ا
ــــار . عــــن عــــزلتهم ومفــــارقتهم للمجتمــــع ǽاســــتقطب إنــــه الت Ȑطــــه "الجدیــــد الــــذ

ابــن البــواب الــذȐ صــدمته قــǽم النفعǽــة والمحســوǽȃة الاجتماعǽــة إلــى " الشــاذلى
جانب القمع والاستبداد السǽاسى فلم یجد أمامه سوȐ أن ǽأخذ مȞانه فـى لوحـة 

عبر بها الكاتب عن ذلـك التǽـار الـرافض والمǼشـر فـى الآن ذاتـه بثقافـة  مȞانǽة
" طـه الشـاذلى"قطب الجماعـة " الشیخ  شاكر " ب العنف الدینى ، فقد اصطح

إلـــى مȞـــان Ǽعیــــد بجـــوار شـــرȞة الأســــمنت Ǽطـــره حیـــث معســــȞر الجماعـــة فــــى 
لاحــت (رت زمنـاً فـى الصــحراء حتـى الصـحراء فرȞـب ســǽارة تاǼعـة للشـرȞة وســا

ن Ǽعیــد أطǽــاف أخــذت تتضــح شــیئاً فشــیئاً فــإذا هــى مجموعــة بیــوت صــغیرة مــ
همـا الســائȘ مبنǽـة Ǽـالطوب الأحمـر ، توقفـت السـǽارة ونـزل طـه مـع الشـیخ وحǽا

، Ȟــذلك ǽمضــى الكاتــب فــى رســم " 271الرواǽــة ص) " قبــل أن ǽســتدیر راجعــاً 
ى مــأخوذاً ، متعمــداً أن نضــفى علیهــا طاǼعــاً أســطورȄاً خرافǽــاً ǽظــل المتلقــلوحــة

، الـذǽ Ȑقاسـم "الرجـل الكبیـر"، وهـذه المـرة للقصـر الـذǽ ȐسـȞنه لأثره فـى نفسـه 
الممثــــل لطǼقــــة مــــن رجــــال " عــــزام "لأعمــــال الجــــدد أرȃــــاحهم، فالحــــاج رجــــال ا

الأعمـــال النفعیـــین والانتهـــازȄین والمتســـلقین ǽحـــاول أن ǽصـــل إلǽـــه فـــى قصـــره 
الكبیـر وǽقلـل مـن نسـبته العالى لیناقشـه ، عسـى أن یـنجح فـى أن یرضـى عنـه 
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" Ȟمــــال الفــــولى"ǽــــه فرضــــاً ، فǽســــتقل ســــǽارة رتبهــــا فــــى الأرȃــــاح المفروضــــة عل
الحاكمـــة الجدیـــدة، وتســـیر الســـǽارة سمســـار هـــذه الصـــفقات وأحـــد وجـــوه الطǼقـــة 

قصـــر ضـــخم ذȞـــره Ǽالقصـــور الملكǽـــة التـــى Ȟـــان یراهـــا فـــى (حتـــى تصـــل إلـــى 
ة حصــینة تحوطهــا مســاحة لا طفولتــه مقــام علــى رȃــوة عالǽــة تجعلــه أشــǼه Ǽقلعــ

  ." 321الرواǽة ص)  "قل عن مائة فدان مزروعة عن آخرهات
Ȟثیــراً  -ǽــة التــى جــاءت فــى الوصــف خاصــة هȞــذا Ȟانــت أمȞنــة الروا         

) ســـابȘ وحـــالى(مــا حاولـــت أن تكـــون دالاً ملحـــاً علـــى المفارقـــة بـــین زمنـــین  -
ة أن ترصــد إǽقـاع التغیــر ؛ وȃینهمــا حاولـت هــذه الأمȞنـوǼالتǼعǽـة بــین مجتمعـین

والتبدل من القدǽم إلـى الحـدیث ، Ȟمـا أنهـا تعمـȘ منظـوراً ثنائǽـاً ناتجـاً عـن هـذه 
 -ألǽفــاً فــإن الحاضــر  -زمانــاً ومȞانــاً  -المفارقــة الضــدǽة ؛ فــإذا Ȟــان الماضــى

غرǼȄاً شائهاً ، وȄنتج المȞـان علـى هـذا النحـو سلسـلة مـن  -زماناً ومȞاناً أǽضاً 
ــــــات ا ǽــــــة الماضــــــى الثنائ ǽــــــى ثنائ ــــــة والمȞرســــــة للمفارقــــــة ، إذ تســــــقȌ عل Ȅلمواز

، لقبــǽح ، والأصــیل فــى مقابــل الزائــفالجمیــل فــى مقابــل ا: والحاضــر ثنائǽــات 
ألــخ ، ولعــل .... والمــنظم فــى مقابــل الفوضــوȐ ، والراقــى فــى مقابــل الوضــǽع 

فـــى النصـــوص التـــى ســـبȘ الاستشـــهاد بهـــا مـــن الرواǽـــة مـــا یـــدل وǽغنـــى عـــن 
  . التكرار

ولقــد ســاعد الســرد الوصــف فــى إعــادة تشــȞیل المȞــان جمالǽــاً بتقدǽمــه          
تقــدǽماً ǽســمح للمتلقــى أن ǽشــارك المبــدع فــى ممارســة التــذȞر ؛ إذ أن الأمــاكن 
المتـذȞرة ǼالنسـǼة للمبـدع والتـى تعـد متخیلـة ǼالنسـǼة للقـارȏ تعـود لتصـǼح صـوراً 

ة الرواǽــة ، ثــم جــاء الحــوار فأســـهم متــذȞرة ǼالنســǼة لكلیهمــا نظــراً لواقعǽــة أمȞنـــ
بـدوره اللغــوȐ فـى إشــǼاع القـارȏ بجمالǽــة المȞـان ، وذلــك لمـا یلعǼــه الحـوار مــن 

  .القارȏ من مȞانه إلى أمȞنة الأحداث والشخوص ) 44(دور فى نقل
ضــافة إلــى الوظǽفــة الترمیزȄــة التــى لعبهــا المȞــان فــى ǽعقوǽȃــان ، إذ           وإ

رمـــزاً لزمـــان مـــاض أو مجتمـــع متحـــول ؛ فـــإن وظǽفتـــه  Ȟثیـــراً مـــا رســـمه المبـــدع
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التفســیرȄة تنجلــى واضــحة حینمــا ǽحــاول الكاتــب مــن خــلال وصــفه المȞــان أن 
ـــت  بِّ ǽمـــس دور المȞـــان الحضـــارȐ والثقـــافى فـــى آن ؛ Ǽمعنـــى أنـــه ǽحـــاول أن یثَ

فى للعصــر فـى الأمȞنـة التــى الǼصـمة الحضـارȄة لمجتمـع مــا وȞـذا الطـاǼع الثقـا
أیــــــدولوجǽم "وأطلقـــــت علǽـــــه " جولǽـــــا Ȟرســـــتǽفا"مـــــا نـــــادت Ǽــــــه  ، وهـــــذایرســـــمها
، وهـــذا مـــا لاحظنـــاه أǽضـــاً مـــن خـــلال Ǽعـــض اللوحـــات الوصـــفǽة )45("العصـــر

  .لعمارة ǽعقوǽȃان أو صورة وسȌ البلد وشرȞة أسمنت طرة 
أضف إلى ماسبȘ ما ǽمȞن قولـه عـن بروȞسـǽما المȞـان ، Ǽمعنـى أن          

ول رصـــد مـــا طـــرأ علـــى المȞـــان الموصـــوف مـــن الكاتـــب أو قـــل الـــراوȐ قـــد حـــا
جدیـدة وأسـلوب حǽاتـه ، فلاشـك أن تغیرات Ǽفعـل الإنسـان ، تتناسـب وحاجتـه ال

ن شــȞلاً مـن التواصــل یخضــع لــه " ِ الطرȄقـة التــى تــنظم بهــا الزمـان والمȞــان تَكــوّ
، فســطح العمــارة قــد أعیــد  )46("المــرء Ȟمــا لــو Ȟــان جــزءاً لا یتجــزأ مــن الأفــراد 

ــــى نحــــو یتناســــب وحاجــــة بــــل ظــــروف ســــȞانه الجــــدد ، إذ تشــــȞیل نظا مــــه عل
اســتحالت حجراتــه الحدیدǽــة التــى Ȟانــت مســȞناً للكــلاب أو للطهــاة أو موضــعاً 
للغســـیل فــــى الــــزمن القـــدǽم Ǽالأرȃعینǽــــات والخمســــینǽات إلـــى مســــاكن للطǼقــــات 
" الـــدنǽا والمهمشـــة مــــن المـــوظفین ، والعمـــال ، والنــــازحین ، وحینمـــا اســــتطاع 

انتــزاع إحــدȐ هــذه الحجــرات Ǽشــرائها مــن وȞیــل العمــارة نشــȌ فــى " خلــة مــلاك 
قـام فــى ( إعـادة تغییـر نظامهـا وملامحهـا Ȟـى تصـلح محـلاً لتفصـیل القمصـان 

أغلــȘ الǼــاب المفضــى إلــى الســطح : أسـبوع واحــد بتغییــر ملامــح الحجــرة تمامـاً 
الǼلاســتǽك وفــتح ǼاǼــاً Ȟبیــراً علــى الردهــة الداخلǽــة حیــث علــȘ لافتــة Ȟبیــرة مــن 

Ȟة وǽة ولاتینǽȃحروف عرǼ ص مـلاك"تب علیهاǽالـداخل وضـعت منضـدة " قمǼو
تفصـــیل Ȟبیـــرة وǼضـــعة مقاعـــد لانتظـــار الزȃـــائن وعلقـــت علـــى الحـــائȌ صـــورة 

النیوȄـــورك تـــاǽمز " Ȅـــة مـــن جرȄـــدة للعــذراء مـــرȄم وصـــورة أخـــرȐ لمقـــال Ǽالإنجلیز 
الرواǽــة ...") " عظـǽم تـرزȐ مصـرȐ ... مـلاك خلـة : "الأمرǽȞȄـة تحـت عنـوان "

، وقــل الأمــر ذاتــه فــى معســȞر الإخــوان فــى الصــحراء علــى Ǽعــد مــن "144ص
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شرȞة أسمنت طره إذ اختاروا هذه الǼقعة الصحراوǽة المعزولـة لǽعیـدوا تنظǽمهـا 
وȃرنـامجهم التـدرȄبى والتنظǽمـى  مشیدین فیها بیـوتهم علـى النحـو الـذȐ یتناسـب

الطــــلاب الإســــلامیون تشــــȞیل  ، Ȟــــذلك الأمــــر حینمــــا أعــــاد)271الرواǽــــة ص(
، إن هـــــذه )196الرواǽـــــة ص(خطاǼـــــة والتظـــــاهر ســـــاحة الجامعـــــة للتجمـــــع وال

الــذȐ یهــتم أساســاً Ǽمــا " علــم البروȞســǽما " اللوحــات وغیرهــا تجســد مــا عــرف بـــ 
طرأ على المȞان الواحد من متغیرات تعȞـس بـدورها الشـرȄحة الإجتماعǽـة التـى 

  .تشغله وثقافتها وسلوȞها 
ذا Ȟانــت جمالǽــات المȞــان فــى الرواǽــة تتــأتى مــن خــلال الا -          رتǼــاȋ وإ

، وȃـــین الزمــان ومـــا یتصـــل بتعاقǼــه مـــن طǼقـــات الوثیــȘ بـــین المȞـــان مــن جهـــة
مـــن  ، فــإن هنــاك وجهــاً جدیــداً تتمظهــرأخــرȐ اجتماعǽــة محایثــة لــه مــن جهــة 
         ، وذلــــك فــــى ارتǼاطــــه غیــــر المǼاشــــر Ǽالزمــــانخلالــــه تلكــــم الجمالǽــــات للمȞــــان

الاجتمــــاعى العــــام ، ǽقــــول  أو المجتمـــع رغــــم وقــــوع هـــذه الأمȞنــــة فــــى الســـǽاق
، الأعــدادمȞــان وتفاعــل الأســǼاب أو قــل لــى Ȟیــف تتصــور الزمــان وال" أحــدهم 

أو قــل لــى أǽضــاً Ȟیــف تقــǽم الصــلات مــع العــالم الخــارجى ، وســأقول لــك مــن 
ن جمالǽـة المȞـان تـأتى ، وخروجاً من التجرȄد إلى التحدیـد نؤȞـد هنـا أ)47("أنت 

فــى الترȞیــز علــى وصــفه ذلــك انطلاقــاً مــن دوره الاجتمــاعى العــام النفســى فــى 
ثǼــــات وجــــوده مــــن حیــــث إنــــه  ǽمــــنح  –أȐ المȞــــان  –تحدیــــد هوǽــــة الإنســــان وإ

إننـا " لǼعضنا هوȄتهم ووجودهم الفاعل ، لذلك نرانـا ننجـذب نحـو أمȞنـة Ǽعینهـا 
، وȄؤȞـد الǼعــد ) 48("د تتسـم Ǽالحماǽـة ننجـذب نحـوه لأنـه Ȟǽثـف الوجـود فــى حـدو 

النفســـى هـــذه الفȞـــرة التـــى مـــرت بنـــا ، فالبیـــت ǽعـــد أكثـــر الأمȞنـــة المـــؤطرة حǼـــاً 
حســـاس Ǽـــالوجود الحـــر  ǼالنســـǼة للإنســـان ، لمـــا یجـــده فیهـــا مـــن ألفـــة وحماǽـــة وإ

 -Ǽعمــــارة ǽعقوǽȃــــان  -الهندســـى " زȞــــى الدســــوقى " علـــى نحــــو مــــا ، فمȞتـــب 
مــارس فǽــه للعمــل بیتــاً آخــر ǽقضــى فǽــه أوقاتــه ، وǽأضــحى Ǽعــد فشــله ȞمȞــان 
فلـــم یلبـــث مȞتǼـــه الهندســـى الـــذȐ افتتحـــه فـــى عمـــارة (مغامراتــه مـــع الســـاقطات 
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ǽعقوǽȃـــان أن Ǽـــاء Ǽالفشـــل وتحـــول مـــع الأǽـــام إلـــى مȞـــان ǽقضـــى فǽـــه زȞـــى Ǽـــك 
وقـــــت فراغـــــة الیـــــومى حیـــــث ǽقـــــرأ الجرائـــــد وǽحتســـــى القهـــــوة وȄلقـــــى أصـــــدقاءه 

ة والســـǽارات فـــى شـــارع شـــرفته الســـاعات یتأمـــل المـــار  وعشـــǽقاته أو ǽقضـــى فـــى
، وǼــــار ȞرȄســــتین ، والعمــــارة بتارȄخهــــا" . 12، 11الرواǽــــة ص) "ســــلǽمان Ǽاشــــا

ــــȌǼ بهــــا نفســــǽاً ؛  ــــادȐ الســــǽارات ǼالنســــǼة لزȞــــى الدســــوقى أǽضــــاً أمȞنــــة ارت ون
، ǽشــǼه ذلــك مــا اعتنــى الألیــف وارتǼاطهــا Ǽــالزمن الجمیــل لتجزرهــا فــى الماضــى

درس النفســى مــن دراســات حــول المȞــان، إذ عــده Ǽعضــهم أǽقونــة الــ Ǽــه علمــاء
جملـــة مـــن الأحاســـǽس والمشـــاعر " ، فعنـــدهم تتمثـــل مـــن خـــلال المȞـــان نفســـǽة

التى رȃما أثارها المȞان Ǽمحمولاته التذȞرȄة ، التى لها صـلة Ǽالـذات فـى لحظـة 
بـل  ،د مـن ورائـه عرضـه موضـوعاً جمالǽـاً فلǽس القص... من لحظاتها السالفة 

الغــرض فــى اعتǼــاره محــولاً ǽمȞــن الــذات مــن التقــاȋ المشــاعر والأحاســǽس ممــا 
 .  )ǽ")49فǽض عن المȞان 

وǽمـــنح الǼعــــد الفیزȄقـــى وȞــــذا الهندســـى المȞــــان فـــى الرواǽــــة طاǼعــــاً  -
جمالǽــــاً Ǽفضــــل مــــا ǽمنحانــــه مــــن تشــــǽȞلات جمالǽــــة تخاطــــب الإدراك الحســــى 

ǽــأتى أحǽ Ȑعــد الهندســى الــذǼــة " انــاً مــن للمتلقــى ؛ فالȄثــرة الاســتعارات المجازȞ
ـــم المȞــــــان وتصــــــوȄره ، واتكائهــــــا علــــــى الأشــــــȞال الهندســــــǽة وتعــــــابیر  فــــــى اســـ

، Ȟــذلك تســتثمر Ǽعــض العناصــر الفیزȄقǽــة فــى وصــف المȞــان )50("الرȄاضــǽات 
ومــــا الشــــمس فــــى حرȞتهــــا ، والضــــوء فــــى امتــــداده " لإعطائــــه أǼعــــاداً جمالǽــــة 

خǽــالات والظــلال إلا حرȞــات تحȞمهــا قــوانین وانȞســاره ، الصــوت فــى تــردده وال
، )51("ت ǼصـــرȄة وصــوتǽة لا تخطئهـــا العـــینفیزȄائǽــة تعمـــل علــى خلـــȘ تشــǽȞلا

فــى لوحــات الوصــف " عــلاء الأســوانى " وتتجمــع هــذه الأǼعــاد Ǽعــدما ǽســتثمرها 
المȞانǽــة خاصـــة حینمـــا تعـــرض لوصـــف أحـــد الǼـــارات بوســـȌ البلـــد ، وقبـــل أن 

ــــنص ینǼغــــى أن نشــــی ــــى أن نقــــدم ال ــــار " ر إل Ǽأحــــد أهــــم " المقهــــى" أو قــــل " ال
–، أخذت فى فضاء الرواǽـة النصـى مؤطرة الدالة فى الرواǽة العرǽȃةالأمȞنة ال
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مســــاحات تناســـبت وǼـــاقى المســـاحات أو الفضــــاءات  –وفـــى ǽعقوǽȃـــان خاصـــة
وصـفه لـǼعض " الأسـوانى" خـل الرواǽـة ، وقـد قـدم التى احتلتها أماكن أخرȐ دا

ضــافة ، إالمتصــلة Ǽالماضــى الألیــف ومجتمعــه منظومــة الأمȞنــةالǼــارات داخــل 
، ومسـرحاً تـدور فـى واقعاً إجتماعǽاً ǽعǽشه الأǼطال"إلى أنها شȞلت فى الرواǽة 

عمقـــه أحـــداث لا ǽســـتغنى عنهـــا الـــنص الروائـــى فـــى إنتـــاج دلالاتـــه ، ومȞانـــاً 
واحــد " شــینو"، فǼــار )52("صــالحاً لإقامــة شــȞل مــن أشــȞال العلاقــة الإجتماعǽــة 

؛ عرف ȞمȞان لإقامـة شـȞل مـن أشـȞال أهم الǼارات فى شارع سلǽمان Ǽاشامن 
فـى لوحـة وصـفǽة " الأسـوانى"لشـواذ جنسـǽاً ، ǽقدمـه العلاقات الاجتماعǽة بـین ا
شـینو (تشȞیل الهندسـى Ǽألوانـه وأǼعـاده یبرز فǽه ال: مȞونة من جزءین ؛ الأول 

chez nous  ة معناهــاǽلمــة فرنســȞ"فــى بیتنــا " Ȑــان عــن مســتوȞیــنخفض الم
ــــاء النهــــار Ǽفضــــل  ــــة حتــــى أثن الشــــارع بǼضــــع درجــــات، الإضــــاءة خافتــــة ظلیل
" الســـتائر الســـمȞǽة والǼـــار الكبیـــر إلـــى الǽســـار والموائـــد المتراصـــة علـــى شـــȞل 

مــن الخشــب الطبǽعــى المطلــى بلــون غــامȘ ، الفــوانǽس العتǽقــة علــى " بنشــات 
الخشـب والبرونـز المعلقـة إلـى الحـائȌ طراز فیینا والأعمال الفنǽة المنحوتة من 

والكتاǼـــة اللاتینǽـــة علـــى المفـــارش الورقǽـــة وأكـــواب البیـــرة الضـــخمة ، Ȟـــل ذلـــك 
لیبـدأ القســم " . 52 ،51الرواǽــة ص) "نجلیـزȐ الإ ǽpubعطـى الǼــار شـȞل البــب 

الثانى من اللوحة لنفس الǼار ، مرتكزاً على الǼعـد الفیزȄقـى مـن أضـواء وظـلال 
وفى الصیف ما أن تدلف إلى Ǽار شـینو تارȞـاً وراءك شـارع ( ة ، وحرارة وȃرود

 Ȍضوضــائه وحــره وزحامــه وتجلــس لتحتســى الجعــة المثلجــة وســǼ اشــاǼ مانǽســل
حتـى تشـعر فـوراً وȞأنـك .. السȞون والتكییف القوȐ والإضاءة الخافتة المرȄحـة 

مــن الحǽــاة الیومǽــة Ǽمعنــى مــا ، هــذا الإحســاس Ǽالخصوصــǽة أكثــر " اختǼــأت" 
، هȞــذا Ȟــان Ǽــار شــینو ǼȞقǽــة الǼــارات "  52الرواǽــة ص ) " مــا ǽمیــز Ǽــار شــینو

فــى الرواǽـــة ǽمثـــل نقطـــة تمــاس بـــین العـــام والخـــاص نجــح فـــى تحقیـــȘ وظǽفتـــه 
إنــه فضــاء ... للهــروب مــن العــالم ȞǼــل مــا فǽــه مــن مظــاهر الضــغȌ " مȞانــاً 

١٣١

o b e i k a n d l . c o m



 132

وأصـدقاء مرȞزȐ یجمع بـین سـمات الـداخل والخـارج یجـد فǽـه Ȟـل إنسـان مȞانـاً 
إنتـاج المȞـان فنǽـاً بتقدǽمـه، متكئـاً " الأسـوانى"مرة أخرǽ Ȑعیـد . )53("حǽاً  وعالماً 

ار آخـر ارتـǼ ȌǼـه فى رسم ملامحه على الǼعد الهندسى ، واللوحـة هـذه المـرة لǼـ
ارتǼاطـاً الـذȐ ارتـǼ ȌǼـه " مȞسـǽم"، إنه Ǽـار "ȞرȄستین" وǼصاحبته"زȞى الدسوقى"

فــــى Ǽــــار مȞســــǽم ǽشــــعر زȞــــى (ǼالنســــǼة لــــه،  )54("مȞــــان محبــــب" نفســــǽاً فهــــو 
الدســوقى Ǽالراحــة ، Ǽمجــرد أن ǽعبــر میــدان ســلǽمان Ǽاشــا إلــى الممــر الصــغیر 
 Ȑــــاب الخشــــبى الصــــغیر ذǼــــده ال ــــادȐ الســــǽارات ، مــــا أن یــــدفع بی المواجــــه لن
الفتحــات الزجاجǽــة وȄجتــاز المــدخل حتــى ǽشــعر وȞــأن آلــة الــزمن الســحرȄة قــد 

الحـــوائȌ المطلǽــة Ǽـــاللون الأبـــǽض .. نات الجمیلـــة حملتــه إلـــى ســـنوات الخمســی
الشاهȘ علقت علیهـا لوحـات أصـلǽة لفنـانین ǼȞـار والإضـاءة هادئـة تنǼعـث مـن 
مصــابǽح جانبǽــة أنǽقــة والمناضــد المغطــاة Ǽمفــارش بǽضــاء ناصــعة ، اصــطفت 
علیهـــا الأطǼـــاق والفـــوȋ المطوǽـــة والملاعـــȘ والســـȞاكین وȞـــؤوس زجاجǽـــة مـــن 

ـــ Ȟافـــة الأحجـــام علـــى ى الحمـــام محجـــوب عـــن الطرȄقـــة الفرنســـǽة ، المـــدخل إل
لـى ) Ǽارافـان(النظر Ǽسـاتر  أزرق Ȟبیـر وفـى أقصـى المȞـان Ǽـار صـغیر أنیـȘ وإ

الرواǽـة " )  ǽساره بǽانو قدǽم تعـزف علǽـه ȞرȄسـتین صـاحǼة المطعـم لأصـدقائها
  ".ذا الفتحات"Ȟذا جاءت Ǽالأصل والصواب " حات ذȐ الفت" 150، 149ص

ذا Ȟانــت هــذه اللوحــات وصــفǽة لأمȞنــة محبǼــة ، فــإن تجرȃــة و           طــه " إ
مــع مȞـان آخــر Ȟانــت تجرȃــة مؤلمــة حینمــا  –ابــن حــارس العمــارة  –" الشـاذلى 

، ا موقـوف علــى الكفـاءة الشخصـǽة فقــȌتقـدم لكلǽـة الشـرطة ظانــاً أن القبـول بهـ
 غیـــر أن الرهǼـــة التـــى أصـــابته منـــذ أن نـــزل مـــن التاكســـى أمـــام Ȟلǽـــة الشـــرطة
لازمتـــه ، ولمـــا تـــم اســـتǼعاده منهـــا اســـتعاد تلكـــم المشـــاهد فـــى امتحـــان الشـــرطة 
" ǼحنȘ وسخȌ ، وتأتى صور هذه المشاهد تتـرȐ ، وتتـوالى علـى عـین مخیلـة 

ســــبȘ أن رأینــــا الأســــوانى  –الصــــور ســــرȄعاً ȞشــــرȌȄ ســــینمائى " طـــه الشــــاذلى 
ة علـى أǼعـاد مرȞزاً عدسته اللاقط -ǽستعین Ǽالمونتاج السینǽمائى فى عرضها 

١٣٢

o b e i k a n d l . c o m



 133

 Ȑـــة ، وتســـتنفر لـــدǼالرهǼ ة تكـــرس الشـــعورȄة وأســـطورǽطـــه الشـــاذلى " هندســـ "
مشـــاعر قلقـــه وتـــوتره ، وهـــذا الجـــو الـــذȐ تخلقـــه هـــذه الصـــور هـــو جـــو ǽعمـــد 
الكاتــب إلــى تكرȄســه معتمــداً فــى ذلــك علــى ذاكــرة المتلقــى وتجرȃتــه الشخصــǽة 

اذلى أحــداث هȞــذا ǽســترجع طــه الشــ( التــى تصــدق علــى وصــفه وتوقــع علǽــه 
ذلك الیوم ؛ Ȟشف الهیئة ، الممر الطوȄـل المفـروش ǼالǼسـاȋ الأحمـر الـوثیر ، 
الحجـــرة الكبیـــرة الممتـــدة ذات الســـقف  الشـــاهȘ ، المȞتـــب الكبیـــر المرتفـــع عـــن 
أرض الحجرة لدرجـة بـدا فیهـا أشـǼه Ǽمنصـة المحاكمـة والمقعـد الجلـدȐ الـواطئ 

دهم الضـــخمة المترهلـــة وȃـــدلهم الـــذȐ جلـــس علǽـــه واللـــواءات الثلاثـــة ، Ǽأجســـا
البǽضاء وأزرارهم النحاسـǽة اللامعـة والرتـب والنǽاشـین المتلألئـة علـى صـدورهم 
وأكتـافهم واللــواء الــرئǽس یرحــب Ǽــه Ǽابتسـامة منضــǼطة مرســومة بدقــة ثــم یــومئ 
إلى عضو الǽمین الذǽ Ȑسند ذراعǽه أمامه على المȞتب وȄتقدم برأسـه الأصـلع 

إلقاء الأسـئلة علǽـه بینمـا یتفحصـه الآخـران وȞأنهمـا یزنـان إلى الأمام وȄبدأ فى 
، "  81الرواǽـة ص) " Ȟل Ȟلمة ینطقهـا وȄرقǼـان Ȟـل تعبیـر یرتسـم علـى وجهـة 

" ل الصـــورة الوصـــفǽة لـــدȐ وتلعـــب تفاصـــیل وصـــف المȞـــان دورهـــا فـــى تشـــȞی
، ذلـــك للارتفـــاع Ǽالصـــورة إلـــى أقصـــى درجـــات الغراǼـــة والأســـطورȄة " الأســوانى

ـــ ـــاً مـــن خـــلال وصـــفه لمســـجد أنـــس بـــن مالـــك الـــذȐ یوضـــح وȄتضـــح ذل ǽك جل
 Ȑاسهم المتنوع ما بـین الأفرنجـى والـزǼات بلǼیف تهیئ الطلاب والطالȞ الكاتب
الǼاكســــتانى ، وȞیــــف ازدحــــم قبــــل بداǽــــة صــــلاة الجمعــــة إلــــى حــــد أن فرشــــت 

قطـب " الشـیخ شـاكر"الأǼسطة فى الشارع وتوقف المرور هنالك إلى حین جاء 
خطیب الجمعة واعتلى درجة المنبـر وجلجـل صـوته فـى المȞǽروفـون الجماعة و 

  ) . 131ص – 130الرواǽة ص( 
واتصــالاً بتفاصــیل المȞــان وأجزائـــه تــأتى أصــغر الأشــǽاء والأغـــراض          

الشخصـــǽة هـــى الأخـــرȐ بوصـــفها أمȞنـــة ، أكـــد غیـــر واحـــد علـــى أهمیتهـــا فـــى 
ا الأساســǽة إلــى أخـــرȐ درس المȞــان لأنهــا تتعــدȐ فــى الـــنص الروائــى وظǽفتهــ
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، حیـــث تكشـــف عـــن الشخصـــǽة فــى الرواǽـــة وتلقـــى مزȄـــداً مـــن الضـــوء )55(فنǽــة
ǽشـیر " زȞـى الدسـوقى " الـذǽ Ȑشـعله " السیجار" على أǼعادها الاجتماعǽة ؛ فـ 

ǽقـــة الأرســـتقراطǼـــة ص( ة التـــى انحـــدر منهـــا إلــى الطǽة "، و ) 18الرواǽالصـــین
" اكر الشــیخ شــ" ، قــدم وǼــان مــن الشــاȐوعلیهــا Ȟ" ن القــدم التــى حیــل لونهــا مــ

لـــون حینمـــا زاره الأخیـــر فـــى شـــقته المتواضـــعة ، ف" طـــه الشـــاذلى"إحـــداها إلـــى 
مـــن زهـــد وانصـــراف عـــن الـــدنǽا " الشـــیخ شـــاكر"الصـــینǽة یلمـــح إلـــى مـــا ǽظهـــره 

التـــى " الدبلــة الفضــǽة " ، و)167الرواǽــة ص(لمظــاهر الزائلـــة وعــدم اكتــراث Ǽا
ثنــان علامــة علــى الفقــر الــذǽ Ȑعǽشــه الا" طــه الشــاذلى  "إلــى " بثینــة " ألقتهــا 

" الأشـǽاء " هȞـذا یتأكـد دور ) . 68صالرواǽـة (وȞان أحد أسǼاب مـوت حبهمـا
الفنــى فــى الــنص الروائــى ، وهــذا ماجعــل أحــدهم ینــادǼ Ȑضــرورة الانتǼــاه إلــى 

ولاشـــك أن . أكثـــر مـــن الانتǼـــاه إلـــى الأشـــǽاء فـــى القصـــة  )56(قصـــص الأشـــǽاء
ودوره الفنـى ؛ لأن الأثـاث " أشـǽاء " Ȟان یتصل Ǽما نحـن Ǽصـدده مـن أثاث الم

فــى ذاتــه مȞــان ، وفــى تنظǽمــه ، لایخلــو مــن دلالــة داعمــة لتحرȄــك الأحــداث 
  .والشخوص 

وعندما یلتحم المȞان Ǽعنصر آخر من عناصـر السـرد Ȟالشـخوص  -         
لمȞـان ذو ارتǼـاȋ ، إذ لاشـك أن اد لتتجلى زاوǽة أخرȐ من جمالǽاتـهمثلاً ، ǽعو 
، ناهǽـك أن الشـخوص ذاتهـا خوص التى تتحـرك فـى فضـائه الروائـىوثیǼ Șالش

واء أكانـــــت محورȄـــــة أم ثانوǽـــــة تعـــــد ǼشـــــȞل أو Ǽـــــآخر فضـــــاءً ؛ ذلــــــك لأن  ســـــ
ملامـح جسـدǽة معینـة الشخصǽة ذات Ǽعـد جسـمانى تتخـذ حیـزاً Ǽمـا تحملـه مـن 

و " المســــــافات"و "  الحــــــدود"و " الاتصــــــال"و " الانفصــــــال"و " التلاقــــــى" إن"، 
عــد" ُ Ǽفصــل بــین " القــرب"و " الǽ ــاس هاتــه ، التــى تحــدد حجــم مــاǽــل مواقــع القȞ

الشخصǽات وȃین الكون الذǽ ȐحتوȐ الأشـǽاء ، تنطلـȘ مـن جسـد ǽشـȞل نقطـة 
 )57("البدء ونقطة النهاǽة لمسـار سـردȐ مـا ، أو مرتكـزاً للحظـات تأمـل وصـفى 

تعبیــر عــن حضــور الــذات فــى "ة عمومــاً وفــى الــنص الروائــى خاصــ ، فالجســد
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دراكها له  عمـارة " فـى " العلـǽم " ولقد حـاول السـارد . )58("العالم وارتǼاطها Ǽه وإ
علـــى نحـــو مقصـــود لـــه دلالتـــه النفســـǽة والتارȄخǽـــة أن یرســـم صـــورة " ǽعقوǽȃـــان 

أول مـــن ǽظهـــر علـــى مســـرح  –" زȞـــى Ǽـــك الدســـوقى " لشـــخوص روایتـــه ؛ فــــ 
أȐ  –یبـدو فـى لوحـة وصـفǽة لمظهـره متوقفـاً  –هـا الأحداث فى الرواǽـة ، وآخر 

 Ȑـاه مـن  -الراوǽمـا منحـه إǼ ȏقنـع القـارǽ لات هذه الصورة حتىǽل تفصȞ Ȑلد
وصــف شخصــیته ǼالأســطورȄة والفلكلورȄــة ، فعنــدما ǽظهــر فــى شــارع ســلǽمان 

اب المحــال الــذین ǽعرفونــه جیــداً Ǽاشــا الــذȐ لــم ǽفارقــه منــذ ســنین محیǽــاً أصــح
علـیهم ببدلتــه الكاملــة صـیف شــتاء التــى تخفـى Ǽاتســاعها جســده عنـدما ǽظهــر (

الضئیل الضامر ومندیله المȞـوǼ Ȑعناǽـة المتـدلى دائمـاً مـن جیـب السـترة بـنفس 
لوـــن راǼطـــة العنـــȘ وذلـــك الســـیجار الشـــهیر الـــذȞ Ȑـــان أǽـــام العـــز Ȟوǽȃـــا فـــاخراً 

ه فصـــار الآن مـــن النـــوع المحلـــى الـــردȏ المȞتـــوم ذȐ الرائحـــة الفظǽعـــة ، وجهـــ
المتغضن العجـوز ونظارتـه الطبǽـة السـمȞǽة وأسـنانه الصـناعǽة اللامعـة وشـعره 
ـــة المصـــففة مـــن الǽســـار إلـــى أقصـــى ǽمـــین  الأســـود المصـــبوغ بخصـــلاته القلیل

زȞـى الدسـوقى  الرأس بهدف تغطǽة الصلعة الفسǽحة الجرداء ، Ǽاختصار یبدو
Ȟأنـه [ تمامـاً ما ، مما یجعـل حضـوره مشـوقاً وغیـر حقǽقـى أسطورȄاً على نحو 

قــد یختفـــى فـــى أȐ لحظــة أو Ȟأنـــه ممثـــل یـــؤدȐ دورا ومــن المفهـــوم أنـــه Ǽعـــدما 
الرواǽـــة ] ) " ǽفـــرغ ســـوف ینـــزع عنـــه ملاǼـــس التمثیـــل وȄرتـــدȐ ثǽاǼـــه الأصـــلǽة 

الذǽ Ȑعد واحـداً مـن ǼȞـار رمـوز الفسـاد فـى " Ȟمال الفولى " أما ".  10، 9ص
تها لــتملأ المشــهد الروائــى ، الســلطة ، فیرســم لــه لوحــة مشــابهة تتســع بتفصــǽلا

مؤȞــداً بــذلك حضــور هــذه الشخصــǽة الفاعــل فــى حǽاتنــا ومــا لحضــوره مــن أثــر 
جســـده ( مبتــذل وȞرȄــه ، وهــو رســم ȞارȞȄــاتیرȐ ســاخن للǼعــد الجســمى للفــولى 

البــدین وȞرشــه المتــدلى ورȃطــة عنقــه المفȞوȞــة دائمــاً قلــǽلاً وألــوان ثǽاǼــه البذیئــة 
صــبوغ ǼطرȄقــة فجــة ووجهــه المȞتنــز الغلــȎǽ ونظراتــه غیــر المتناســقة وشــعره الم

الوقحـة الشرســة الكاذǼــة وطرȄقتــه الســوقǽة فــى الحــدیث حــین ǽمــد ذراعǽــه أمامــه 
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وǽحــرك أصــاǼع یدǽــه وȄهــز Ȟتفǽــه وǼطنــه وهــو یــتكلم وȞأنــه امــرأة ســوقǽة ، Ȟــل 
] وȞانه یـؤدȐ فقـرة لتسـلǽة المشـاهدین [ ذلك یجعل منظره فȞاهǽاً على نحو ما 

ذا Ȟــان . "118الرواǽــة ص) "لــنفس إحساســاً مبتــذلاً ȞرȄهــاً ك أǽضــاً فــى اوȄتــر  وإ
، " الصــرȄح " الوصـف للشخصـیتین السـاǼقتین لجـأ فیهمــا السـارد إلـى الوصـف 

" ، حینمـا ǽصـف جسـد الاسـتعارȐ "  الكنـائى "          فإنه ǽمیل إلى الوصف
ظـل الانفتـاح ،  المسن ، الذȐ أضـحى رمـزاً لكǼـار المنتفعـین فـى" الحاج عزام 

Ǽـان ضـعفه ( الشـاǼة الأرملـة الجمیلـة " سـعاد " فǼعد شهر من زواجـه الثـانى بــ 
Ǽعد شهر واحد من  الزواج ، تتحاشى النظر إلى بǽاض جلده العجـوز المجعـد 
وشعیرات صدره القلیلـة المتنـاثرة وحلمتǽـه الصـغیرتین الغـامقتین ، تتقـزز عنـدما 

الرواǽــة ) "حلǽة أو ضــفدعة لزجــة مقرفــة ســتلمــس جســده وȞأنهــا تمســك بیــدیها 
  " . 175ص

ذا انتقلنــا إلــى زاوǽــة أخــرȐ یــرتȌǼ فیهــا المȞــان Ǽالشخصــǽة الروائǽــة           وإ
Ȟثیــراً مــا یــنجح الروائــى فــى إعطائــه أهمیتــه  –أȐ المȞــان  -أمȞننــا القــول إنــه 

، أو هو الذǽ Ȑمنح الشخصـǽة هوȄتهـا  )59(من حیث هو مفتاح لفهم الشخصǽة
ومجموعــة " الشــیخ Ǽــلال " اخــل العمــل ؛ فــلا ǽمȞــن أن نفهــم حــدود شخصــǽة د

رضــوȐ " الإخــوان فــى معســȞرهم Ǽطــرة ، Ȟــذلك لا نســتطǽع أن نفهــم شخصــǽة 
وهـــى واحـــدة مـــن أرامـــل شـــهداء الإخـــوان تســـȞن معهـــم ǼالمعســـȞر " أبـــو العـــلا 

" تـــزوȄج  المعــزول ، أعنـــى لا نســـتطǽع أن نفهـــم ســلوȞهم جمǽعـــاً وتفȞیـــرهم فـــى
ǼالمعســȞر زواجـاً ســهلاً وســرȄعاً علــى " رضـوȐ أبــو العــلا "  مــن" طـه الشــاذلى 

طرȄقة الجماعة الإسـلامǽة إلا إذا تصـورنا البیئـة المȞانǽـة التـى ǽسـȞنونها Ǽعیـداً 
عــن المجتمــع وȞــذا فــى ضــوء بیئــتهم الدینǽــة والفȞرȄــة ، وقــل الأمــر نفســه فــى 

 –Ȟحیــز  –بــن مالــك  ومــا منحــه مســجد أنــس" الشــیخ شــاكر " أǼعــاد شخصــǽة 
له من هوǽة فȞرȄـة ودینامǽـة ، وȞـذا Ȟارزمـا وحضـور فـى نفـوس مرȄدǽـه ؛ لأن 

ارȄخ Ȟمـــا ǽقـــول ماهǽـــة الواقـــع الإنســـانى هـــى نفســـها دینامǽȞǽـــة متغیـــرة عبـــر التـــ
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ذا تصــورنا المجتمــع الجدیــد الــذȐ نشــأ فــوق ســطح .  )60("آلان روب جیرǽȄــه" وإ
الحدیدǽــة إلــى حجــرات ǽســȞنها أخــلاȋ عمــارة ǽعقوǽȃــان حینمــا تحولــت حجراتــه 

والǼسـطاء ؛ أمȞننـا جیـداً أن نرصـد أثـر الǼعـد  الموظفین والنـازحین والعمـالمن 
المȞـــانى فـــى تحدیــــد ملامـــح شــــخوص ســـȞان الســـطح مــــن رجـــال ، وزوجــــات 
ینتمــین إلـــى طǼقـــات دون المتوســطة وشـــعبǽة تعجـــز اللغــة أحǽانـــاً عـــن وصـــف 

لأمـر إلـى رسـام Ǽـارع لكـى ینقـل إلینـا وǽحتـاج ا(Ǽعض سلوǽȞاتهن فـوق السـطح 
تعبیـرات وجــه امـرأة فــوق السـطح ، صــǼاح الجمعـة ، عنــدما ینـزل زوجهــا لأداء 
الصــلاة وتغتســل هـــى مــن آثــار الحـــب ثــم تخــرج إلـــى الســطح لتنشــر مـــلاءات 
الفـــراش المغســـولة ، تبـــدو فـــى تلـــك اللحظـــة Ǽشـــعرها المبلـــل وǼشـــرتها المتـــوردة 

. ) " دة ارتـــوت بنــدȐ الصـــǼاح فاكتملـــت وأینعـــت ونظراتهــا الصـــافǽة وȞأنهـــا ور 
  " . 26الرواǽة ص
ولقـــد أكـــد مـــن احتفـــوا ǼالمȞـــان فـــى الرواǽـــة وعلاقتـــه Ǽالشخصـــǽة Ǽمـــا          

مـــن أنمـــاȋ مختلفـــة " أȐ الزمنـــى " ǽقدمـــه المȞـــان خاصـــة فـــى Ǽعـــده التـــارȄخى 
  :فى الرواǽة وهى  )61(للشخصǽة

 .شخصǽة تارȄخǽة / مȞان تارȄخى  -1

 .شخصǽة غیر تارȄخǽة / ارȄخى مȞان ت -2

3-  Ȑان عصرȞة / مǽخȄة تارǽشخص. 

4-  Ȑان عصرȞة / مȄة عصرǽشخص. 

عمــارة " تǼعــاً لهــذا التقســǽم ǽمȞننــا وضــع المȞــان الرئǽســى فــى الرواǽــة 
؛ أȐ لــــه تارȄخــــه الزمنــــى والاجتمــــاعى " تارȄخǽــــاً " بوصــــفه مȞانــــاً " ǽعقوǽȃــــان 

ذا وضـــــعنا شـــــخوص الرواǽـــــة التـــــى تتحـــــ رك فـــــى فضـــــائه أمȞننـــــا الخــــاص ، وإ
  :تصنǽفهم على النحو التالى 

زȞــى الدســوقى ، حــاتم Ǽــك رشــید ǽمــثلان شخصــیتین تــارȄخیتین بوصــفهما  )1
 .ینتمǽان طǼقǽاً وتارȄخǽاً إلى تارȄخǽة العمارة 
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         ، بوصـــــفهم "عصـــــرȄة"ســـــطح ǽمثلــــون شخوصـــــاً الحــــاج عـــــزام ، وســـــȞان ال )2
الجدیـدة العصــرȄة فــى المȞــان  لا ینتمـون إلــى الطǼقــة السـاǼقة بــل الطǼقــات

 .التارȄخى 

Ȟثیــــراً مــــا ǽأخــــذ " عمــــارة ǽعقوǽȃــــان " وأخیــــراً فــــإن المȞــــان فــــى رواǽــــة          
، وȄـــتحȞم فـــى ســـلوȞها )62(وظǽفتـــه الرمزȄـــة فـــى بنـــاء نفســـǽة الشخصـــǽة الروائǽـــة

بـواب (أكبـر الشـواهد علـى أثـر المȞـان " طـه الشـاذلى " ولعـل نمـوذج شخصـǽة 
فــى جعلــه ǽغیـر مــن حǽاتــه Ǽعــد صـدمته Ǽــالواقع لیتحــول إلــى ) رة العمــابواǼـة  –

شخصـــǽة أخـــرȐ تتبنـــى الأیدلوجǽـــة الأصـــولǽة وȄتجـــه مـــن مȞانـــه الحاضـــر فـــى 
العمارة والمجتمع ووسȌ البلد إلـى مȞـان الغǽـاب فـى الصـحراء ؛ لأنـه فـى ذلـك 
الفضـــاء الǼعیـــد ǽعیــــد اكتشـــاف نفســــه وحضـــوره مـــن جدیــــد ، Ȟمـــا أن معســــȞر 

بوصــفه مȞانــاً مــؤطراً نجــح فــى أن یلــم شــتات نفســه المفتتــة ، ثــم جــاء الإخــوان 
عـــادة  بیـــت زواجـــه الجدیـــد ǼالمعســـȞر مȞانـــاً آخـــر ǽمنحـــه المزȄـــد مـــن التـــوازن وإ

  .تحقیȘ ذاته من جدید 
، ســرد ، ســارد( ن بــإزاء المȞونــات الســردǽة Ȟــذلك إذا وضــع المȞــا -         

ǼالنســǼة للمȞــان فــى  " الســارد " ع أمȞننــا القــول إنــه مــن جهــة موقــ) مســرود لــه 
الرواǽــة ؛ فلقــد حــاول Ǽعضــهم رصــد ثلاثــة أنــواع للســارد فــى علاقتــه ǼالمȞــان ، 
" ولعــل الســارد فــى ǽعقوǽȃــان ینتمــى إلــى التصــنیف الثــانى الــذȐ ســماه أحــدهم 

، وعنده تتحقȘ الجمالǽة فى هذا النوع تحدیـداً مـن خـلال معاǽشـته " سارد زائر 
ولهـــذه " ل بـــدورها إلــى المتلقـــى الــذǽ ȐشـــارȞه هــذه المعاǽشـــة للمȞــان التـــى تنتقــ

الوضـعǽة جمالهـا إذ یهـتم السـارد برســم جغرافǽـة المȞـان محـاولاً منحـه الصــفات 
، وهــذا مــا حققــه الكاتــب Ǽمــا أضــافه مــن لوحــات )63("الممیــزة والفارقــة المحــددة 

ــــى  وصــــفǽة فــــى وصــــف العمــــارة مــــن الخــــارج وصــــفاً ینطــــȘ بخصوصــــیتها عل
Ȟـذلك عـن علاقـة . وȄین   التارȄخى ، والفنى لطرازها المعمـارȐ الخـاص المست

فـى التصـنیف " عمـارة ǽعقوǽȃـان"دȐ ذاته ǼالمȞان فإنـه ǽمȞـن وضـع النص السر 
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، إذ أن الـنص  )64("ردǽة مع الإشـارة لمȞـان محـدد مسـمىبداǽة س" الثانى وهو 
منــذ البداǽــة ، ، وȄنقــل القـرȏ إلǽــه هلالى ǽشــیر صــراحة إلـى فضــاء مȞــانىالاسـت

المســافة بــین ممــر بهلــر حیــث ǽســȞن زȞــى Ǽــك الدســـوقى (فتتحهــا ǽقــول فــى م
ومȞتǼــه فــى عمــارة ǽعقوǽȃــان لاتتعــدȐ مائــة متــر لكنــه ǽقطعهــا Ȟــل صــǼاح فــى 

أصـــحاب محـــلات : ســـاعة ، إذ Ȟǽـــون علǽـــه أن ǽحیـــى أصـــدقاءه فـــى الشـــارع 
والعــاملین فـــى الملاǼــس والأحذǽــة والعـــاملین فیهــا مــن الجنســـین ، الجرســونات 

الســــــینما ورواد محــــــل الـــــــبن البرازȄلــــــى ، حتــــــى البـــــــوابین وماســــــحى الأحذǽـــــــة 
م وȄتǼــــادل معهــــم التحǽــــات والمتســــولین وعســــاكر المــــرور ǽعــــرفهم زȞــــى Ǽالاســــ

ــــار Ǽــــة ص) " والأخǽــــة بوصــــفها تنتمــــى إلــــى "  9الروا ǽــــا إلــــى الروا ذا نظرن ، وإ
ان فیهــا مــن دور فاعــل فــى الرواǽــة الواقعǽــة أمȞننــا التأكیــد علــى مــا یلعǼــه المȞــ

الســرد والحȞــى وهــذا ینســحب علــى عمــارة ǽعقوǽȃــان إذ أن المȞــان فیهــا یلعــب 
إن المȞـان یؤسـس " " میتـران " دوره الجمالى مـن خـلال مـا ǽمȞـن قولـه بتعبیـر 

  .  )65("الحȞى 
          ȘـȄطرǼ ًـة التـى اتخـذت عنوانـاً دالاǽـه أن الرواǽومن الجـدیر الإشـارة إل
لى مȞان Ǽعینه ؛ وهو مȞان واقعى غیر متخیـل توجـه أنظـار المتلقـى مǼاشرة ع

ـــه "  ـــه Ǽأنـــه هـــو البـــؤرة التـــى ســـتدور حولهـــا " المســـرود ل إلـــى المȞـــان موحǽـــة ل
 Ȑانهـــا المحـــورȞـــة ومǽاطـــاً مـــا یجمـــع بـــین شـــخوص الرواǼالأحـــداث ، وأن ارت "

Ǽـة الــنص أو قـل عت         ، فـالعنوان بوصـفه بواǼـة ذهبǽـة " عمـارة ǽعقوǽȃـان 
یــدل بإلحــاح علــى مȞــان ، وȃنǽــة العنــوان علــى هــذا النحــو الترȞیبــى الإضــافى 
یجعــل المتلقــى شاخصــاً منــذ البداǽــة إلــى العنــوان ، مثیــراً لدǽــه الفضــول لمعرفــة 
مـاذا یــدور فــى ، ومــاذا عــن تلكــم البناǽـة الماثلــة فــى الحقǽقــة الواقعــة ؟ ، فــذȞر 

ǽقـــاȍ حـــس المتلقـــى وȄولـــد الأســـئلة اســم لـــه وجـــوده فـــى الجغرافǽـــا ǽعمـــل علــى إ
وائـى تعمـل الأماكن الجغرافǽة عندما تترد Ǽأسمائها عبـر الـنص الر " والتوقعات 

وظهور عنصر جغرافى Ǽاسـمه تكـون لـه فاعلǽـة ... على إǽقاȍ حس المتلقى، 
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ǽ ــةمــاǽȃلاغــة العرǼه الالتفــات فــى الǼ66("شــ( Ȑحققــه العنــوان لــد Ȑــه الــذǽفالتنب ،
دلالة جمالǽة لا یخطئها مـن ǽسـتمع إلـى عنـوان لافـت لأǽـة المسرود له ǽعȞس 

  .رواǽة 
أمــــا اللغــــة عنصــــراً رئǽســــاً مــــن عناصــــر القصــــة فلهــــا مــــع المȞــــان  -         

مجموعة من العلاقات المتǼادلة ؛ هـذه العلاقـات تعـد أحـد أهـم الإسـهامات فـى 
ا مـن إنسـان فلǽست الحقǽقة التى تحȌǽ بنا هـى مـا نـراه Ǽأعیننـ. إنشاء الجمالǽة 

إلــــى  –بــــل هــــى " وجمـــاد وأشــــǽاء ذات أǼعــــاد هندســــǽة فــــى الفضـــاء الرحــــب ، 
Ȟـــل مـــا ǽضـــǽفه الخطـــاب اللغـــوȐ مـــن قǽمـــة إخǼارȄـــة عـــن هـــذه  –جانـــب ذلـــك 

، فالخطـــاب اللغـــوȐ إذن لا ینǼغـــى أن نغفـــل دوره فǽمـــا )67("الكائنـــات والأشـــǽاء 
ولقــد تعرفنــا فǽمــا  ǽضـǽفه ، أو ǽعدلــه مــن الأمȞنـة التــى ǽشــخص إلیهــا واصـفاً ،

مضى من نصوص تضمنت لوحات وصفǽة جاءت على لسـان السـارد لمیـدان 
سلǽمان Ǽاشا ومحاله وȞذلك لعمارة ǽعقوǽȃـان ، ولقـد جـاء أǽضـاً وصـف لـǼعض 
شخوص الرواǽـة لهـذه الأمȞنـة وهنـا یهمنـى أن أؤȞـد علـى المسـتوǽات المختلفـة 

 Ȑقتـرب منظـور الـراوǽ ؛ فقـد Ȑة وقـد فـى المنظـور التعبیـرǽمـن منظـور الشخصـ
. " اǽــة لغـة الحــوار للشخصـǽة مــع غیرهــایبتعـد عنــه وقـت توقــف لغـة الســرد وȃد

أمـــا إذا أدخـــل قـــول الشخصـــǽة فـــى ســـǽاق القصـــة وتـــولى الـــراوȐ نقلـــه فǽحـــدث 
ـــــین القـــــولین وǽصـــــǼح الصـــــوت مزدوجـــــاً  ـــــراوȐ فـــــى )68("تـــــداخل ب " ، فإǽمـــــان ال

 –ن الجمیــل الألیـف ینطـǼ Șــه بجمـال میـدان ســلǽمان Ǽاشـا فـى الـزم" ǽعقوǽȃـان 
 Ȑالــراو Ȑمــان والإقتنــاع لــدǽبهـذا الإ Ȑـى الدســوقى" –أȞبلغتــه المتكســرة مــن " ز

Ǽعـــد انقضـــاء الســـهرة " ( بثینـــة"نـــاء عودتـــه مترنحـــاً ǼصـــحǼة أثـــر الخمـــر فـــى أث
اجتازا میدان سلǽمان Ǽاشا فى طرȄقهما إلى المȞتب ، Ȟـان زȞـى مخمـوراً تمامـاً 

لهـــا بلســـان ثقیـــل شــــȞل صـــره لتســـنده وأخـــذ ǽصــــف فأمســـȞت Ǽـــه بثینـــة مــــن خ
هنـا Ȟـان فǽـه Ǽـار جمیـل : توقف أمام المحلات المغلقـة   وقـال ..المیدان زمان

Ȟـل .. صاحǼه یونـانى وجنǼـه Ȟـوافیر ومطعـم وهنـا محـل لابورصـا نوفـا للجلـود 
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.. ) المحـــلات Ȟانـــت قمـــة فـــى النظافـــة وȃتعـــرض Ǽضـــائع مـــن لنـــدن وǼـــارȄس 
  ."231الرواǽة ص"

Ȟمــــا تلعــــب اللغــــة دوراً فــــاعلاً فــــى التمییــــز بــــین الفــــوارق الاجتماعǽــــة          
ــــة ، فاللغــــة أحــــد المحــــددات  ــــة معین ــــة التــــى تــــرتǼ ȌǼأمȞن ǽقــــات الاجتماعǼوالط
الاجتماعǽة Ȟالعادات والتقالید ، تتمیز بها البیئـات الاجتماعǽـة ؛ لأنهـا ǼالنسـǼة 

لـــك الجماعــة أو هـــى العلامـــة Ǽطاقـــة الهوǽــة الدالـــة علـــى انتمائــه إلـــى ت" للفــرد 
والعــالم الروائــى عــالم متعــدد وغنــى .  )69("التــى تحــدد هوȄتــه لنفســه وللآخــرȄن 

  . Ǽما ǽحمله من ألوان النماذج الǼشرȄة وȃیئاتها الاجتماعǽة 
ــــة Ȟمــــا ǽقــــول      ǽانــــت الرواȞ ذا ــــاخ" وإ Ǽ هــــى التنــــوع الاجتمــــاعى " " تین

اللغة Ǽعامة ، فلایختلـف أحـد علـى  ، فإننا نؤȞد على أثر المȞان فى)70("للغات
تـدفع بلغـة سـاكنیها تلقـاء مسـتوȐ معـین صـوتǽاً  –أو قل البیئات  –أن الأمȞنة 

ودلالǽــاً ، فســـȞان الرȄـــف تختلـــف لغـــاتهم عــن ســـȞان المدینـــة وقـــل الأمـــر ذاتـــه 
ولقــد لعــب المȞــان . ǼالنســǼة لســȞان المــدن الســاحلǽة أو المنــاطȘ الصــحراوǽة 

ترȞـــه مـــن أثـــر علـــى لغـــة Ǽعـــض شـــخوص الرواǽـــة الـــذین دوره الجمـــالى فǽمـــا 
" ، وȞـــذلك " زȞـــى الدســـوقى " ینتمـــون إلـــى طǼقـــات اجتماعǽـــة مختلفـــة ؛ فلغـــة 

" مــلاك خلـــة " تختلـــف عــن لغـــة ســȞان ســـطح العمــارة مثـــل " حــاتم Ǽـــك رشــید 
نســوتهم ، فــالأولان ǼحȞــم انتمائهمــا إلــى النــازحین Ȟعبــد رȃــه ، وتǼعــاً لهــم  وǼقǽــة

ســتقراطǽة مــن ســȞان العمــارة الأصــلیین ، وǼحȞــم ثقافتهمــا الأجنبǽــة الطǼقــة الأر 
یختلفان عن Ǽاقى السȞان من الǼسطاء الشعبیین ؛ ǽظهر ذلك جلǽـاً مـن خـلال 
لغـــة الحـــوار التـــى عȞســـت تعـــدداً فـــى الأصـــوات أو قـــل ǼـــالأحرȐ تناقضـــاً فـــى 
 الأصــوات ǽعــزز التنــاقض الاجتمــاعى بــین الطǼقــة التــى ینتمــى إلیهــا Ȟــل مــن

المشــیرة )71("الأســلǼة فــى اللغــة " ، فهȞــذا أســهم المȞــان فǽمــا ǽســمى بـــ نالفــرȄقی
بدورها إلى شـȞǼة المفارقـات المتعارضـة بـین زمنـین وطǼقتـین جسـدتهما العمـارة 

وǽطـــول بنـــا المقـــام لـــو استعرضـــنا مقـــاطع لغوǽـــة متنوعـــة لحـــوارات شـــخوص . 

١٤١

o b e i k a n d l . c o m



 142

د القــاǼع للمȞــان مــن الرواǽــة ، وهــى حــوارات تكشــف فــى لغتهــا عــن الأثــر الǼعیــ
وراء لغــة الشخصــǽه ، Ȟعبــد رȃــه الصــعیدȐ فــى حواراتــه مــع صــدǽقه حــاتم Ǽــك 
رشید الشاذ ، ففى مثل هذه الحـوارات المتعـددة بینهمـا علـى طـول الرواǽـة ǽطـل 
المȞــان برأســه مؤȞــداً أثــره المǼاشــر فــى Ǽعدǽــه الجغرافــى ، والاجتمــاعى الثقــافى 

تـــزل فـــى لمحـــة إشـــارȄة خاطفـــة لونـــاً مـــن فـــى تلـــوȄن اللغـــة بـــین Ȟـــل منهمـــا وȄخ
التنــاقض فــى جمــع الإثنــین المختلفــین لحاجــة طارئــة آثمــة تكشــف بــدورها هــى 
الأخـــرȐ عمـــا تمارســـه المدنǽـــة ȞمȞـــان مـــن قهـــر واســـتهلاك واســـتلاب لǼســـطاء 

  .الرȄف النازحین لعوزهم من أقاصى الصعید الفقیر 
، ن ، تتصــل ǼاللغــةلمȞــاصــورة أخــرȐ ، لكنهــا مغــایرة ، مــن جمالǽــة ا         

، لاقتهــا ǼالمȞــان بوصــفها أثــراً عنــهغیــر أن اللغــة هــذه المــرة لا نتناولهــا فــى ع
نمــا بوصــفها جــزءاً منــه  إذ ǽمȞننــا أن نتحــدث Ǽعیــداً ، عــن نــوع مــن المȞــان . وإ

ونوجــــه . حǽاتǽــــة المشــــاهدة Ǽألوانهــــا وصــــورهامغـــایر لمــــا ســــبȘ مــــن الأمȞنــــة ال
فـى  )72("الفضـاء النصـى"اصطلح على تسمیته ا حدیثنا فى السطور التالǽة عم

إن  –زمȞـانى  –أȐ الفضـاء النصـى  –، فهـو فضـاء " الفضـاء الروائـى"مقابـل 
دین ؛ أحــــدهما زمــــانى ینشــــأ عــــن مســــتوȐ مــــن اللغــــة ذǼ Ȑعــــ –صــــح التعبیــــر 
ن Ȟانـــت زمانǽـــة فــــى " ، وعنـــه ǽقـــول أحـــدهم والآخـــر مȞـــانى غیـــر أن اللغـــة وإ

الوقــت نفســه دلالات مȞانǽــة ، حتــى إننــا لنســتطǽع طبǽعتهــا إلا أنهــا تحمــل فــى 
.. أن نعــد تشـــȞیل الأصـــوات الزمانǽـــة تشـــǽȞلاً فـــى الوقـــت نفســـه لحیـــز مȞـــانى 

، ونســــتطǽع )73("فاللغــــة فــــى هــــذا المســــتوȐ تشــــȞیل صــــوتى لــــه دلالــــة مȞانǽــــة 
مـــن " الكتاǼـــة"النصـــى مـــن خـــلال مـــا تلعǼـــه اللغـــة  العثـــور علـــى هـــذا الفضـــاء 

الشــخوص بــل ، وهــو فضــاء لا تتحــرك فǽــه علــى الــورق " مســاحة"احــتلال حیــز 
 ȏوفى هذا النوع مـن الفضـاء نجـد أن الـروائیین الجـدد . تتحرك عنده عین القار

التقطǽــع والإنطــاق أو "مســتحدثین تقنǽــات جدیــدة لــه مثــل  خاصــة قــد اســتثمروه
عمــــارة "غــــم مــــا أشــــرت إلǽــــه مــــن واقعǽــــة رواǽــــة ، ور )74("الأنســــنة والتشــــخǽص 
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إن المؤلـف قـد  –مرجحـاً  –ǼطرȄقة أو ǼأخرȐ ، فإنه ǽمȞننـى القـول " ǽعقوǽȃان 
حــاول قــدر الطاقــة الإفــادة مــن مثــل هــذه التقنǽــات فــى بنــاء  روایتــه ؛ إذ شــید 

طع سـردǽة عمله على فصلین تضمنا ما ǽقـرب مـن ثمـانین مقطعـاً ؛ مـابین مقـا
تقـال مـن للان ، غیر أنه عمد فى Ȟثیر من المواضعووصفǽة ، ومشاهد حوارȄة

عـــن طرȄـــȘ تـــرك مســـاحات بǽضــــاء ) حســـن الـــتخلص(مشـــهد إلـــى آخـــر إلـــى 
متعمداً ذلك لإشـراك المتلقـى فـى تخیـل أǼعـاد الحـدث ونتائجـه المتوقعـة وحـذف 

، وذȞرهــا لا طائــل اصــیل ǽســهل علــى المتلقــى اســتنتاجهامــاینتج عــن إیــراده تف
سـمیته ى توهذا التخلص هو ما اصطلح علـ. من ورائه ، ǽعد من قبیل الحشو 

إن القطـع " ، الـذǽ Ȑقـول عنـه أحـدهم "القطـع الضـمنى"فى بیئات نقد الرواǽة بـ 
عــادة مـــاȞǽون فـــى الرواǽـــات التقلیدǽـــة مصــرحاً Ǽـــه وǼـــارزاً ، غیـــر أن الـــروائیین 
نمـــا یدرȞـــه  الجـــدد اســـتخدموا القطـــع الضـــمنى الـــذȐ لا ǽصـــرح Ǽـــه الـــراوȐ ، وإ

والواقـــع أن القطـــع فـــى . نفســـه القـــارȏ فقـــǼ Ȍمقارنـــة الأحـــداث Ǽقـــرائن الحȞـــى 
الرواǽة المعاصرة ǽشȞل أداة أساسǽة لأنه ǽسـمح بإلغـاء التفاصـیل الجزئǽـة التـى 
Ȟانــــت الرواǽــــات الرومانســــǽة والواقعǽــــة تهــــتم بهــــا الوقــــت الــــذȞ Ȑانــــت الرواǽــــة 

ولقـــــد اســـــتخدم المؤلـــــف متعمـــــداً مثـــــل هـــــذه . )75("الواقعǽـــــة تتصـــــف ǼالتǼـــــاطؤ 
فأولهــا ترȞــه بǽاضــاً قــد ǽأخــذ ثلــث : صــور ثــلاث التقنǽــات التــى جــاءت علــى 

وثانیهـا .  –سـǽأتى Ǽسـطه  –الصفحة أو معظمها بین Ǽعـض المقـاطع لهـدف  
وثالثهمــا وضــع نقــȌ متعــددة أفقǽــاً لا . ( * * * )وضــع ختمــات ثــلاث نجمǽــة 

تقـــل عـــن نقطتـــین ، وذلـــك حـــذفاً لكـــلام ǽفهمـــه القـــارȏ تـــواً بتواصـــله مـــع حرȞـــة 
  .اً الأحداث سرعة وȌǼء

واǽــة ؛ نمثــل لــه أمــا البǽــاض فجــاء فــى اثنــى عشــر موضــعاً موزعــاً Ǽالر     
) 87ص ( فأولهمــا تعمــده تــرك مســاحة بǽــاض فــى الرواǽــةǼموضــعین لافتــین؛ 

ـــه معلقـــاً ومشـــیراً  ترȞـــت هـــذه المســـاحة فارغـــة ( لیبـــدأ فـــى الصـــفحة التالǽـــة قول
أو الأفــراح  فالكلمــات تصــلح لوصــف الأحــزان.. لأننــى لــم أجــد مــا أكتǼــه فیهــا 
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العادǽـــة أمـــا لحظــــات الســـعادة الكبـــرȐ مثــــل التـــى عاشـــها زȞــــى الدســـوقى مــــع 
 ، وقــد جــاء"  88الرواǽــة ص ) " حبیبتــه رȃــاب فــإن القلــم ǽعجــز عــن وصــفها 

حساســـه العمیـــȘ " طـــه الشـــاذلى"هـــذا البǽـــاض فـــى إثـــر ســـرده لأزمـــة  النفســـǽة وإ
راً لحرفـة أبǽـه Ȟبـواب Ǽالظلم والحزن والحنȘ عندما استǼعد من Ȟلǽة الشرطة نظ

، ولقـد عبــر الســارد أǽضــاً عـن لجــوء طــه إلــى الحلـم بتخیــل نفســه یثــأر لكرامتــه 
 ȐوȞـة شـǼتاȞ یره للشـروع فـىȞه تفǽالظالمین ، ثم یهد ȋاǼنتقم من أولئك الضȄو

عنــد هــذا المقطــع یتوقــف الســرد تارȞــاً المتلقــى . یرفعهــا إلــى رئــǽس الجمهورȄــة 
، وهـو إحسـاس قـد سـǽة یـذوق بخǽالـه مـرارة الموقـفلنفالمشارك لطه فى أزمتـه ا

 Ȑمـــا صـــعب علـــى الســـارد نقلـــه علـــى النحـــو الـــذȞ ـــه التعبیـــر عنـــهǽصـــعب علǽ
Ȑ ینهǽــه ببداǽــة وثــانى المواضــع جــاء فــى نهاǽــة الفصــل الأول الــذ. أشــار إلǽــه 

التــى تعمــل فـــى " طــلال شــنن"بـــ  لبثینــة أنــه ǽفهــم علاقتهــا" مــلاك خلــة"تلمــǽح 
" خلــة ملاك"هــا لأغراضــه الجســدǽة ، Ȟمــا یبــدأ مســتغلاً حاجتمحلــه Ǽــأجر زهیــد 

ǽفـــى التلمـــ Ȑعمـــل جدیـــد مجـــز لـــدǼ ًضـــاǽـــك  الدســـوقى"ح لهـــا أǼ ـــىȞـــه " زǼتȞمǼ
" ȞســȞرتیرة ، وتعــد هــذه أولــى الجــولات مــن خطــة إســتراتیجǽة Ȟبیــرة وǼعیــدة لـــ 

یبتغــى مــن ورائهــا الســطو علــى شــقة زȞــى Ǽــك Ǽالعمــارة مســتخدما " مــلاك خلــة 
التــى ســتعمل لدǽــه ، والتــى قطعــاً ستصــید زȞــى Ǽــك فــى إحــدȐ لحظــات  بثینــة

" التكنǽـك " وفى ظنـى أن المؤلـف ǽعمـد إلـى هـذا . سȞره وتهافته على جسدها 
الفنـــى إیـــذاناً ببـــدء مرحلـــة فاصـــلة مـــن مراحـــل الخـــȌ الـــدرامى ، ونقطـــة تحـــول 

بـین محورȄة فى أحداثها الرئǽسـǽة ، تتجـه فیهـا الأحـداث صـوب تحـول العلاقـة 
التى تصل فى نهاǽة القصة إلى عȞـس مـا بـدأت Ǽـه ، " زȞى Ǽك " و " بثینة " 

فمرȞزȄــة هــذا الموضــع مـــن ســرȄان الســرد واندفاعـــه مســرعاً ، وتوقǽفــه ببǽـــاض 
؛ الـذǽ Ȑعمـل بـدوره علــى " التوقـف السـردǽ " Ȑشـغل جـل الصـفحة عمـلا علـى 

السـرد لسـرعته ، ȌǼء سرعته ، حتى إذا بدأ الفصل الثانى Ǽأحداث جدیدة عـاد 
  .فلا ǽمل القارȏ من الإǽقاع السردȐ وتراتب الأحداث 
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أهـدافاً أخـرȐ سـعى ورائهـا المؤلـف بترȞـه مسـاحات بǽضـاء بـین Ǽعــض     
ص ( لـǼعض التفصـǽلات ، Ȟمـا صـنع" Ȟالحـذف " المقاطع السـردǽة والحوارȄـة 

ول فاجــأ فǽــه الأ" الحــاج عــزام " و " Ȟمــال الفــولى " Ǽعـد حــوار دار بــین  )208
یرȄـــد أن ǽقاســـمه أرȃـــاح التوȞیـــل الجدیـــد ، ولقـــد " الرجـــل الكبیـــر " الثـــانى Ǽـــأن 

، لǽــأتى البǽــاض وجعلتــه مدهوشــاً مبهوتــاً " ج عــزام الحــا" Ȟانــت مفاجــأة ألجمــت 
فــى الصــفحة مفســـحاً للمتلقــى فضـــاءً لتأمــل إحـــدȐ صــور الفســـاد ومــا آل إلǽـــه 

والانتقــالات . )76(رȐ لــدȐ الســلطة   الحاكمــة ، وقــل مثــل ذلــك فــى مواضــع أخــ
Ǽفواصل من بǽاض أو ختمـات أو نقـاȋ ؛ تقنǽـة یلجـأ إلیهـا السـارد عـادة أداة أو 

وفـى هــذه الحالــة تشــغل " قـل إحــدȐ بنــى الكتاǼــة السـردǽة ، ǽقــول عنهــا أحــدهم 
البǽاض بین الكلمات والجمل نقȌ متتاǼعـة قـد تنحصـر فـى نقطتـین وقـد تصـǼح 

الفاصــل بــین فصــول الرواǽــة عــادة مــا یــتم وعنــد البǽــاض . ثـلاث نقــȌ أو أكثــر 
الإنتقال إلى صفحة أخرȐ ، وقد Ȟǽون هـذا الانتقـال دالاً علـى مـرور زمنـى أو 

وعلـــى أǽـــة حـــال فـــإن مثـــل هـــذه التقنǽـــات وغیرهـــا ، إضـــافة إلـــى . ) 77("حـــدثى 
التوقــــف Ǽالوصـــــف لإحــــدȐ اللقطـــــات النفســـــǽة لــــǼعض الشـــــخوص ومشـــــاعرها 

ǽســـهم فـــى خلـــȘ مـــا ǽمȞـــن تســـمیته Ǽفضـــاء  المȞبوتـــة أو المضـــطرȃة Ȟـــل هـــذا
ن مـن الفضـاء المجـازȐ دلالى لدȐ المتلقى یتحرك فǽـه معاǽشـاً ومراقǼـاً وهـو لـو 

الصـورة التـى تخلقهـا لغـة الحȞـى ومـا "مشیراً إلǽه Ǽأنـه " جیرار جینت"ألمح إلǽه 
  . )78(. "ینشأ عنها من Ǽعد یرتǼ ȌǼالدلالة المجازȄة ǼشȞل عام 

ــــذȐ ینǼغــــى الإشــــارة إلǽــــه هــــو أن الثمــــانین غیــــر أن ا          لثابــــت المهــــم ال
مشــهداً التــى انبنــت ، أو قــل تألفــت منهــا الرواǽــة Ȟلهــا Ǽفصــلیها ، والتــى أســهم 
القطـــع الضـــمنى أو البǽـــاض أو غیرهمـــا فـــى تغیـــر المشـــاهد واختلافهـــا جـــاءت 

" الانتقـــــال " مســــتفیدة مــــن تقنǽـــــات التشــــȞیل الســـــینǽمائى الــــذǽ Ȑســـــتعین عنــــد 
، )79("التــــوالى الســــرȄع للصــــور أو وضــــع صــــورة فــــوق صــــورة " ǽــــات منهــــا بتقن

) ســرداً Ȟــان أم حــواراً ( وǼصــǽغة أخــرȐ فــإن Ȟــل مقطــع مــن المقــاطع الثمــانین 
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 –عمـــارة ǽعقوǽȃـــان  –وســـȌ البلـــد  –شـــارع ســـلǽمان Ǽاشـــا ( ǽمثـــل مȞانـــاً Ǽعینـــه 
حجـــرات ســـطح العمـــارة  -ســـطح العمـــارة  -شـــقة حـــاتم Ǽـــك  –شـــقة زȞـــى Ǽـــك 

والانتقــال ) ألـخ...معسـȞر الإســلامیین –Ǽـار شــینو  –Ǽـار مȞســǽم  –لخمسـون ا
مــن مقطــع مــن هــذه المقــاطع إلــى آخــر هــو  انتقــال مــن مȞــان إلــى آخــر ؛ مــن 

ذا انتهـــى المقطــــع فضـــاء مفتــــوح إلـــى آخــــر مغلـــ أȐ یختفــــى (Ș أو مــــؤطر ؛ وإ
أȐ فضـــاء (إلـــى مقطـــع ) Ǽعـــد بǽـــاض أو ختمـــات ثـــلاث(نتقـــال یـــتم الا) فضـــاؤه

، و ǽسـتمر المؤلـف فـى التنقـل Ǽــالمتلقى مـن فضـاءات إلـى أخـرȐ اتجاهــاً )رآخـ
مواصـــلة نفـــس أحـــداث المقطـــع إلـــى الأمـــام أو عـــودة إلـــى الخلـــف ، ثـــم ǽعـــاود 

، ) ن ثــانفــى مȞــا(یترȞــه إلــى أحــداث المقطــع الثــانى ل) فــى مȞــان آخــر(الأول 
سـاǼقاً  ، والأحـداث تـتلاحم وتتشـاǼك بوصـل مـاانقطع منهـاوتظل الصـور تتـوالى

للإمســاك وهــذه تقنǽـة مقصـودة اضــطر إلیهـا . والـدفع بهـا فــى مجـرȐ الأحـداث 
، وشخوصـــها المتعـــددة وǼالجملـــة Ǽقصصـــها الفرعǽـــة Ǽأحـــداث الرواǽـــة المتنوعـــة

   .)80(المتشعǼة التى تثرȐ فى المجمل العام المنحنى الدرامى  للعمل
  

" بنǽـــة المȞـــان"ة ، و فـــى بنیتهـــا عامـــ" ǽعقوǽȃـــان عمـــارة " إن رواǽـــة  -        
فیها على وجه الخصوص تؤȞد على مقدرة هندسـǽة حȞائǽـة جیـدة أسـهم Ǽانیهـا 
فـــى جعـــل المȞـــان أهـــم مـــا یلفـــت مـــن عناصـــر الســـرد بهـــا ، إذ تجلـــى المȞـــان 
بوصـــفه شـــȞǼة مـــن العلاقـــات والـــرؤȐ ووجهـــات النظـــر التـــى تتضـــافر لتشـــیید 

ــــة  ǽالأحــــداث والقصــــص الفرعǼ ــــا جــــاءت الفضــــاء الروائــــى المــــتخم ، ومــــن هن
جمالǽاتــه أǽضــاً مــن خــلال النظــام الــذȐ خضــعت لــه أمȞنــة الرواǽــة مــن ترتیــب 
وتنظǽم بنفس الدقة التـى نظمـت بهـا Ǽقǽـة عناصـر الرواǽـة ، الأمـر الـذȐ جعـل 

تغیــر الأمȞنــة الروائǽــة " المȞــان یــؤثر فیهــا وǽقــوȐ مــن    نفوذهــا ؛ فلاشــك أن 
، وǼالتـــالى فـــى ترȞیـــب الســـرد ســـیؤدȐ إلـــى نقطـــة تحـــول حاســـمة فـــى الحȞǼـــة 

، الأمر الذȐ یجعل الـنص الروائـى مـتلاحم العناصـر ، )81("والمنحنى الدرامى 

١٤٦

o b e i k a n d l . c o m



 147

الواقعǽــة ، " عمــارة ǽعقوǽȃــان " مȞتمــل البنــاء لتجــئ الرواǽــة بنــاءاً موازȄــاً لبناǽــة 
غیر أن عالم الرواǽة فى ǽعقوǽȃان یختلف عن عـالم العمـارة ذاتهـا فـى الواقـع ، 

فــرق بـین مــاهو فنـى متخیــل ، ومـاهو حقǽقــى Ǽـالواقع ، وعــن الفــرق وذاك هـو ال
العــالم الأول محــدود ومرȞــز ، وهــو یبــدو لنــا أكثــر حȞǼــة " بــین العــالمین ǽقــال 

ونظاماً لأنه عالم مصنوع ، أما الثانى فهو واسع وعرȄض وتختلȌ فǽـه الأمـور 
رغـم  –واǽـة أن الر  –مجـازاً  –غیـر أنـه ǽمȞننـا القـول .  )82("على نحو مهـوش 

أضـــحت رواǽـــة حدیثـــة ؛ لا مـــن جهـــة تجرȄـــب أو اســـتخدام تقنǽـــات  –واقعیتهـــا 
نمـا مـن جهــة تجـاوزه الواقـع إلــى الـوهم ، والألفــة  الحـداثیین للزمـان أو المȞــان وإ

، وهـــذا التجــــاوز قـــد وصـــل إلـــى حــــد )83(إلـــى الغراǼـــة ، وهـــذا مــــا أكـــده أحـــدهم
غیـــر أنــه ینǼغـــى أن . لمتخیــل التمــاهى ؛ الــواقعى فـــى الفنــى ، والحقǽقـــى فــى ا

ننتǼـــه إلـــى أن المؤلـــف حینمـــا ǽشـــید عالمـــه الفنـــى فإنمـــا یخضـــعه إلـــى منطقـــه 
الخـــاص ، ورؤȄتـــه القاǼعـــة فـــى عمـــȘ العمـــل التـــى تشـــد إلیهـــا رؤȐ الشـــخوص 

 -تعـد فــى حـد ذاتهــا  ومجـرȐ الأحــداث ، وهـذه الرؤǽــة هـى خطــة الكاتـب التــى
، فالكاتـــب حـــین ) الفضـــاء ( یراً مـــن لونـــاً مغـــا – )84(وȃتعبیـــر جولǽـــا ȞرȄســـتǽفا

فإنـه ǽحلـل العـالم الخـارجى إلـى عناصـره الأولǽـة الǼسـǽطة " یخلȘ عالماً تخیلǽـاً 
نمــا طǼقــاً لمنطقـه الفنــى ورؤȄتــه طǼقــاً .  لـǽس طǼقــاً لمنطــȘ الواقـع الخــارجى ، وإ

، وقـارȏ رواǽـة  )85("لحلمه الخاص الذȞǽ Ȑون رد فعل مضاد تجاه هذا الواقع 
ǽعقوǽȃــان یــدرك فــى ǽســر أن الســارد الــذȞ Ȑثیــراً مــا تطــابȘ مــع المؤلــف عمــارة 

Ȟان صوته ممیزاً من بین أصوات الرواǽة ، فموقفه جلى ، ومعرفتـه Ǽالأحـداث 
Ȟانـــــت معرفـــــة Ȟلǽـــــة ، نرصـــــد موقعـــــه فـــــى المســـــافة مـــــا بـــــین مȞانـــــه ǼالنســـــǼة 

. اث للشخصــǽة Ǽالرواǽــة ؛ فهــو حینــاً أكبــر منهــا ، یــدیر الحــوار وȄوجــه الأحــد
  .وحیناً آخر ǽساوȄها ؛ یندغم صوته فى صوتها ، محققاً حضوراً  لافتاً 

وفـــى الختـــام ، فقـــد شـــید عـــلاء الأســـوانى عمـــارة روایتـــه ، حـــاول قـــدر         
ــــى إصــــدام القــــارȏ فــــى واقعــــه  ــــى نحــــو أخــــاذ ، حرȄصــــاً عل طاقتــــه بناءهــــا عل

دهاشــه فنǽــاً فــى آن ؛ وفـــى ســبیل ذلــك حــاول الإفـــادة فــى بنیتــه للمȞــان مـــن  وإ
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تقنǽــة الرواǽــة الجدیــدة ، مبــرزاً جمالیتــه التــى جــاءت مــن خــلال التحامــه Ǽشــتى 
 –أȐ المȞــــان  –العناصــــر الســــردǽة ؛ Ȟالزمــــان الــــذȐ جســــده المȞــــان بوصــــفه 

شاهداً على عصره الراهن وما سǼقه من عصور تبدلت خلالهـا Ȟثیـر مـن القـǽم 
لیتــه أǽضــاً مــن خــلال Ȟشــفه Ȟمــا تبــدت جما. الحضــارȄة والثقافǽــة والاجتماعǽــة 

للشخصــǽة الروائǽــة ووضــعها موضــعها فــى ســلم الطǼقــة الاجتماعǽــة ، إضــافة 
وقـد جـاء الفضـاء . إلى التقاطه العلائȘ النفسǽة بین شخوص الرواǽة وأمȞنتها 

النصـى علــى النحــو الــذȐ بینــاه آنفــاً مسـهماً بــدوره الفاعــل فــى حــذف التفاصــیل 
شـــارȞاً للأحـــداث تارȞـــاً مȞانـــه الآنـــى إلـــى أو وضـــع المتلقـــى موضـــعاً جعلـــه م

غیر أن السـارد فـى الرواǽـة لـم ǽضـع فرصـة لمسـرحة الأحـداث . أمȞنة الرواǽة 
تارȞـــاً أǼطالـــه یتحرȞـــون ، وȄنطقـــون Ǽأصـــواتهم فـــى   حرȄـــة ، بـــل Ȟـــان صـــوته 

  . Ǽارزاً وأحǽاناً مǼاشراً فى خطاǼه المتلقى 

            
 

 
  
ــــة الــــنص الســــردȐ مــــن منظــــور النقــــد الأدبــــى ، حمیــــد لحمــــدا. د -1 ǽنى ، بن

ȋ ، اعــة والنشــرǼــى للطȃــز الثقــافى العرȞضــاء  2المرǽبیــروت ، الــدار الب ،
 . 68، ص 1993، 

" Ǽحــث فــى تقنǽــات الســرد  –عبــد الملــك مرتــاض ، فــى نظرȄــة الرواǽــة . د -2
، المجلــس الــوطنى للثقافــة والفنـــون  1998دǽســمبر "  240عــالم المعرفــة 

 . 160داب ، الكوȄت ، صوالآ

طنى للثقافـــة والفنــــون ، المجلــــس الـــو لـــؤȐ علـــى خلیـــل، مجلــــة عـــالم الفȞـــر -3
 . 243، ص 4، ع 25، مج  1997یونیو / ، إبرȄل والآداب، الكوȄت
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، القـــاهرة –الأدب وفنونــه ، دار الفȞـــر العرȃــى  –عــز الــدین اســـماعیل . د -4
ȋ8 118ت ، ص. ، د . 

 . 70حمید لحمدانى ، مرجع سابȘ ص. د -5

مـــاهر الǼطـــوطى ، المجلـــس الأعلـــى : دǽفیـــد لـــودج ، الفـــن الروائـــى ، ت  -6
 . 69، ص 2002للثقافة ، الطǼعة الأولى ، 

رشـــید بنحــــدو ، : برنـــار فـــالȌǽ ، الـــنص الروائـــى ، تقنǽـــات ومنـــاهج ، ت  -7
 . 39، ص 1999المجلس الأعلى للثقافة ، مصر ، 

فــى سوســیولوجǽا  ، مــن البنǽــة إلـى الســǽاق دراســاتعبـد الوهــاب شــعلان. د -8
 . 135، صم 2007، مȞتǼة الآداب، الطǼعة الأولى، النص الروائى

،  46شــــعیب حلǽفــــى ، الــــنص المـــــوازȐ ، مجلــــة الكرمــــل ، قبـــــرص ، ع  -9
الفضـــــــائى، الفاعـــــــل، "ذه المȞونـــــــات الخمســـــــة هـــــــى وهـــــــ( 82ص ،1992

 ) ."الزمنى، الحدثى، الشیئى

ــس مرتــاض لمصــطلح  -10  مرجــع"رتــاض ، راجــع عبــد الملــك م" لحیــزا"تَحمَّ
Șعدها ، بینمـا تحمـس لحمـدانى لمصـطلح  141، ص"سابǼفضـاء " وما

 .وما Ǽعدها  64مرجع سابȘ ، ص" 

قضـــاǽا المȞــــان الروائـــى فــــى الأدب المعاصــــر ، دار : صـــلاح صــــالح  -11
ȋ ، ع ، القاهرةȄات للنشر والتوزǽ70، ص 1997،  1شرق . 

ة قـــــــراء/ الشـــــــعر العرȃـــــــى حبیـــــــب مونســـــــى ، فلســـــــفة المȞـــــــان فـــــــى . د -12
ـــــاب العـــــرب ، دمشـــــȘ ،  موضـــــوعاتǽة ـــــة ، منشـــــورات اتحـــــاد الكت ǽجمال

 . 127، ص 2001

أمینــة رشــید ، تشــظى الــزمن فــى الرواǽــة الحدیثــة ، الهیئــة المصــرȄة . د -13
 . 205م ، ص1998العامة للكتاب ، القاهرة ، 
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مقارȃـة بنیوǽــة تكوȄنǽـة فــى أدب  –محمد عـزام ، فضــاء الـنص الروائــى . د -14
 1996، نشر والإعلان ، اللاذقǽة ، سـورȄاالحوار لل نبیل سلǽمان ، دار

 . 207، ص 

، دار شـرقاوȐ عبد الكـرȄم ال: جورج بیرك ، فصائل الفضاءات ، ترجمة  -15
ȋ ، قال للنشرǼ10، ص 2000،  1تو .  

عبــد الســتار جــواد ، دار / د: مــة بیرســى لوȃــوك ، صــنعة الرواǽــة ، ترج -16
ȋ ، عمان ، الأردن ، Ȑ199م ، ص2000،  2مجدلاو. 

دراسـة فـى جمالǽـات المȞـان " مصطفى الضǼع ، إسـتراتیجǽة المȞـان . د -17
 79، الهیئـة العامـة لقصـور الثقافـة ، ȞتاǼـات نقدǽـة " فى السرد العرȃـى 
 . 153، ص 1998، القاهرة ، أكتوȃر 

 . 155نفسه ص -18

صلاح فضل ، Ǽلاغة الخطاب وعلم النص ، عـالم المعرفـة / د: راجع  -19
وراجـع أǽضـاً .  289م ، ص1992، أغسطس  164، الكوȄت ، العدد 

ثلاثǽـــة نجیــــب " دراســــة مقارنـــة فــــى  –ســـیزا قاســـم ، بنــــاء الرواǽـــة / د: 
 ȍة العامة  للكتاب ، " محفوȄ183، ص 2004، الهیئة المصر . 

: راجـــع أǽضــــاً و .  185 – 184، بنـــاء الرواǽـــة ص)ســـیزا قاســـم(نفســـه  -20
لروائــى بــین خطــاب امفهـوم  الرؤǽــة الســردǽة فـى ال"عبـد العــالى بوطیــب 

الجــــزء الأول ، " زمــــن الرواǽــــة " مجلــــة فصــــول"الإئــــتلاف والإخــــتلاف 
، الهیئــة المصــرȄة 1993المجلــد الحــادȐ عشــر ، العــدد الراǼــع ، شــتاء 

 .وما Ǽعدها  70العامة للكتاب ، القاهرة ص

عمــــارة " دراســــة فــــى رواǽــــة " بنــــاء الرواǽــــة " وجǽـــه ǽعقــــوب الســــید ، . د -21
سلســلة فــى الدراســات " فیلولــوجى " الأســوانى ، مجلــة لعــلاء " ǽعقوǽȃــان 

، Ȟلǽــة  2007عــدد ینــایر / الأدبǽــة واللغوǽــة ، صــحǽفة علمǽــة محȞمــة 
  168الألسن ، جامعة عین شمس ، القاهرة ، ص
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جـــابر عصـــفور ، الصـــورة الفنǽـــة فـــى التـــراث النقـــدȐ والǼلاغـــى عنـــد . د -22
ȋ ، ىȃز الثقافى العرȞ14، ص 1992،  3العرب ، المر . 

عمــاد فــوزȐ الشــعیبى ، الخǽــال عنــد غاســتون Ǽاشــلار ، رســالة دȞتــوراه  -23
 ، Șة ، جامعــة دمشــǽــة الآداب والعلــوم الإنســانǽلȞǼ 1997مخطوطــة  ،

 . 11ص

 . 207محمد عزام ، مرجع سابȘ ، ص. د -24

" عــز الــدین إســماعیل ، الأســس الجمالǽــة فــى النقــد العرȃــى . د: راجــع  -25
 . Ȟ1992ر العرȃى ، القاهرة ، ، دار الف" عرض وتفسیر ومقارنة 

محمد نجیــب الــتلاوȐ ، وجهــة النظــر فــى رواǽــة الأصــوات العرǽȃــة فــى . د -26
 Ș2000، " دراسـة " مصر ، منشورات اتحـاد الكتـاب العـرب ، دمشـ  ،

 . 139ص

 3مارȐ ترȄز عبد المسǽح ، القراءة النصـǽة ، مجلـة إبـداع ، القـاهرة ، ع -27
  . 187، ص 1996، مارس 

، مرجــع ســابȘ ، ص " فــى نظرȄــة الرواǽــة " ك مرتــاض ، عبــد الملــ. د  -28
149 . 

لجدیـد هدȐ عطǽة عبد الغفار ، جمالǽات المȞـان فـى الشـعر المصـرȐ ا -29
جامعــة  –دȞتــوراه مخطوطــة ، Ȟلǽــة الآداب (، دراســة ظواهرȄــة تأوȄلǽــة 

 . 28، القاهرة ، ص) 2009عین شمس، 

مـــة للكتــــاب ، رفقـــى بـــدوȐ ، قـــراءات نصــــǽة ، الهیئـــة المصـــرȄة العا. د -30
 . 47، ص 1994القاهرة ، 

ـــــــلاء الأســــــــــوانى، عمـــــــــــارة ǽعقوǽȃــــــــــان، مȞتǼــــــــــة مـــــــــــدبولى،  -31 ،           2005عـــ
 . 21، 20ص 

عبـــد الملــــك مرتــــاض ، ألـــف لیلــــة ولیلــــة ، دراســـة ســــǽمائǽة تفǽȞǽȞــــة . د -32
 . 108، صȋ1 ،1998/ دار الشئون الثقافǽة لحȞاǽة حمال Ǽغداد ، 
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،  2، ترجمــــة غالــــب هلســــا ، ȋ غاســــتون Ǽاشــــلار ، جمالǽــــات المȞــــان -33
المؤسســـــة الجامعǽـــــة للدراســـــات والنشـــــر والتوزȄـــــع ، بیـــــروت ، لبنـــــان ، 

 . 38، ص 1984

 . 42نفسه ، ص -34

: ، ت) اطیرها ، أنســاقها رموزهــا ، أســ( جلبیــر دوران ، الأنثروȃولوجǽــا  -35
، بیـروت ، 2ة الجامعǽة للدراسـات والنشـر، ȋالصمد ، المؤسسمصǼاح 

 . 222، ص 1993

بـــد العزȄـــز مـــوافى ، أفـــȘ الـــنص الروائـــى ، الهیئـــة العامـــة لقصـــور ع. د -36
 . 25، ص 1995الثقافة ، القاهرة ، 

بنــــاء الـــزمن فـــى الرواǽـــة المعاصــــرة ، : مـــراد عبـــد الـــرحمن مبـــروك . د -37
 . 17، ص  2006، ، الهیئة المصرȄة العامة للكتاب مȞتǼة  الأسرة
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