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الثقافة والإبداع
Culture and Creativity

�(Ruth Benedict, Patterns of Culture, 1989, p.2) ""لم ينظر �أحد قط �إلى العالم بعينين �أ�صليتين" 	
- روث بنيدكت
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مقدمة
INTRODUCTION

يبدو �أن "�أوفيل" و"ويلبور" "رايت" كانا في المكان المنا�سب وفي الزمان المنا�سب. لأن كثيرًا من النا�س لم ي�صدقوا �أنهما 
�سيكونان �أول من يطير في الف�ضاء. وحتى داخل الولايات المتحدة تنب�أ معهد "�سميث�سون" ب�أحد مناف�سي الأخوين "رايت" وقدم 
الهواء  بالونًا من  الفرن�سيون  ا. فقد اخترع  �أي�ضً "رايت" اعتبرا حالة م�سبوقة في فرن�سا  الأخوين  �أن  الوا�ضح  الدعم. ومن  له 

ال�ساخن واعتقد كثيرون منهم �أن ه�ؤلاء المخترعين �سوف يكونون �أول من يطير في الهواء. 

والفرن�سيون لهم موقف من الطيران ولااختراع. فقد ذهب "هورا�س واليول"، العمدة الرابع لأك�سفورد، �إلى حد القول ب�أنه 
�أنه كان موجودًا عندهم قبل  �أو  �أنهم هم الذين اخترعوه،  �إلى باري�س، ف�إن الفرن�سيين �سيعتقدون  ما و�صل �شيء �أجنبي  "�إذا 
اختراعه". )مقتب�س عن �آ�شيف، 2005، �ص 7(. يفيدنا ما تقدم �شيئًا عن روح الع�صر، وهو يعك�س روح الزمان، لكن ربما كان من 
الأف�ضل �أن نقول "روح الزمان في مكان معين". فهناك �أمثلة عديدة عن الفروق الثقافية والجغرافية في لااتجاهات نحو الإبداع.

الجماعية والإبداع
COLLECTIVISM AND CREATIVITY

"هوف�ستيد" )1991(  قدّم  وقد  الجماعية.  مقابل  الفردية  بين  الفرق  هو  الثقافات  بين  جيدًا  المعروفة  الفروق  �أحد  �إن 
تعريفًا وا�ضحًا لهما بقوله:

 تتعلق الفردية بالمجتمعات التي تكون فيها الروابط بين الأفراد �ضعيفة: �إذ يتوقع من كل واحد العناية بنف�سه وبعائلته المبا�شرة. وعلى النقي�ض 
طوال  النا�س  ه�ؤلاء  حماية  في  وت�ستمر  متلاحمة،  قوية  مجموعات  في  ولادتهم  منذ  الأفراد  فيها  يتكامل  التي  بالمجتمعات  الجماعية  تتعلق  ذلك،  من 

حياتهم مقابل ولائهم التام للمجتمع �أو المجموعة )�ص 51(.

في  وتتبدى   )Cheung & Scherling, 1999( للكنفو�شية  انعكا�س  هناك  وهي  وال�شرق،  �آ�سيا  في  الجماعية  وت�سود 
الكبار ومن هم  و�أخلاقيات عمل قوية، واحترام  بالنف�س  والت�ضحية  المجتمع  المتمركز حول  والتفكير  التركيز على لاان�سجام 
في مواقع ال�سلطة. ولتب�سيط بع�ض هذه ال�صفات نقول �إن لاان�سجام قد يقود، مثلًا، �إلى التزام الأفراد بالقوانين، بينما يقودهم 

لاا�ستقلال �إلى ال�سلوك غير التقليدي والإبداع. وكما قال "بيرك" )1995(: 
العالم الحديث ذات  �أن تكنولوجيا  ابتكارًا. لكن الحقيقة الآن هي  الأر�ض  �أكثر �شعوب  الو�سطى كانوا  الع�صور  �أن ال�صينيين في  مما لا �شك فيه 
المن��شأ الغربي تبين لنا �إلى �أي درجة كانت الثقافة ال�صينية والغربية مختلفتين في فترة حا�سمة من تاريخ �آثار لاابتكارات على المجتمع. ففي ال�شرق 
ال�سبب  وربما كان  المت�سارع.  الدينامي  الغرب  الحال في  اجتماعية جذرية كما هو  تغيرات  �أن تحدث  ي�سمح للابتكارات  يكن  لم  والم�ستقر،  المتح�ضر 
الرئي�س في ذلك هو �آثار الت�سفية المت�أتية من البيروقراطية ال�صينية.... فلم يكن لدى الفرد �أي دافع لا�ستعمال التكنولوجيا في تح�سين و�ضعه ولاارتقاء 

في هذا العالم، لأن لاارتقاء في العالم كان خارج نطاق �أهدافه )�ص 68(.

ويمكن للبيروقراطية �أن تدمر لااتجاهات الإبداعية عند الأفراد، لكن القيم وما ينتج عنها من توقعات تحتل مركزًا مهمًا 
في مت�صل الجماعية -ا لفردية، بل �إن القيم تحتل مركز ال�صدارة في �أي فروق ثقافية يمكن �أن توجد بين المجتمعات، فالقيم 

ت�سمح بتطور بع�ض ال�شخ�صيات وتحول دون تطور �أخرى.

كما تفر�ض القيم الخبرات التطورية والممار�سات الوالدية �إ�ضافة �إلى لااهتمامات التربوية. وقد �أيدت "رودووكز" )2003( 
�أهدافهم وممار�ساتهم التربوية تختلف جذريًا عن المفاهيم الغربية  "�إن فكر ال�صينيين عن ال�شخ�ص، وبالتالي  ذلك بقولها 
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�أهمية  بهذا ال��شأن. لقد كان النظام لااجتماعي ال�صيني التقليدي جامدًا، ودفاعيًا، ومثبطًا للا�ستقلال الذاتي، ومركزًا على 
لاان�سجام لااجتماعي الذي يمكن تحقيقه من خلال الت�سويات والتو�سط ولاالتزام بقوانين الجماعة..... فقد كان مطلوبًا من 
النا�س �أن يبحثوا عن الإر�شاد، �إما بالتوجه �إلى الأعلى نحو ال�سلطة �أو بالرجوع �إلى الوراء نحو تقاليد الما�ضي و�أعرافه. ولهذا 
ال�سبب فقد و�ضع الآباء والمعلمون ال�صينيون تركيزًا كبيرًا على الطاعة وال�ضبط الذاتي وال�سلوك الأخلاقي وتحمل الم��سؤولية".

وهناك م�ؤ�شرات عديدة تدل على �أن كثيرًا مما و�صفه "بيرك" )1995( في لااقتبا�س ال�سابق ما زال موجودًا تمامًا كما 
كان في ال�صين في �أثناء الع�صور الو�سطى )Kwang 1980; Runco 2001(. وقد يكون ما ذكره "بيرك" �ضعيفًا و�أقل ت�أثيرًا 

الآن، لكن القيم التي تحدث عنها ما زالت ثابتة �إلى حد كبير.

المربع 1:8

الاختراعات ال�صينية
Chinese Inventions

و�أدوات فلكية  الأفقي  والنول  الماء،  وال�ساعات، ودواليب  البارود، والأن�سجة الحريرية، والورق،  ال�صينية  ت�شمل لااختراعات 
.)Burke, 1995( متعددة �أخرى

ولي�س هناك �أدنى �شك في �أن القيم الثقافية مهمة جدًا للإبداع ولااختراعات ولاابتكار.
"�إيفانز"  فر�ضية  هذه  كانت  لاابتكار.  �إلى  يقود  الآخر  وبع�ضها  لااختراع  �إلى  بالتحديد  تقود  الثقافية  القيم  بع�ض  �إن  بل 
)2005( عندما قارن بين الولايات المتحدة وبريطانيا. فقد افتر�ض �أن بريطانيا تدعيّ لااختراع والمخترعين. ويو�ضح ذلك كل من 
"الك�ساندر فليمنغ" مخترع البن�سلين عام 1928، و"روبرت واط�سن واط" مخترع نظام الرادار عام 1935، و"فرانك وتيل"، م�صمّم 
المحرك النفاث عام 1930. كان ه�ؤلاء جميعاً بريطانيين, ولكن اختراعاتهم واكت�شافاتهم، طبقًا لما يراه "�إيفانز" لم تكن معروفة 
وقادت  وتكنولوجيًا،  علميًا  �أ�صبحت عملاقًا  �أمريكا  "�إيفانز" �أن  ويرى  الأمريكيون.  المبتكرون  لهم  روّج  �أن  بعد  �إلا  م�ستغلة  وغير 
العالم حقًا، لأنها تقدر لاابتكار والتطبيق، كما ربط لااهتمام بالت�سويق و�إنتاج المخترعات التجارية بالاتجاه "المعادي للنخبوية" 
"هنري  "�إيفانز" )2005( كلًا من  الولايات المتحدة عام 1776 وذكر  ت�أ�سي�س  المتحدة الذي كان فعّالًا في  الولايات  ال�شائع في 
فورد" )الذي �أطلق �سيارة فورد موديل تي وخط التجميع(، والأخوين "ويلبور" و"�أورفيل" رايت )اللذين اخترعا الطائرة(، و"جورج 
و�إ�شارة  الغاز  قناع  اخترع  مورجان" )الذي  �أوغ�سط�س  "وجاريت  للت�صوير(،  اللازمة  والأجهزة  المواد  اخترع  اي�ستمان" )الذي 
"وليفي �ستراو�س"0 الذي اخترع الجينز الأزرق(.  بال�شعر(  العناية  "و�سارة بريدلاف�س ووكر" )التي اخترعت منتجات  المرور(، 
وقد كان "�إيفانز" حذرًا جدًا في اختياره لهذه الأمثلة وو�صف بدقة المعايير التي ا�ستعملها في تحديد ه�ؤلاء المبتكرين. فقد كان 
لديه لجنة من المحكمين �شملت ممثلين عن معهد ما�سا�شو�ست�ش للتكنولوجيا وجامعة "ييل" لم�ساعدته في اختيار هذه الحالات.

وقد يكون "هنري فورد" �أف�ضل مثال على ه�ؤلاء المبتكرين. وذلك لأن ال�سيارات كانت قد اخترعت في �أوروبا، ولكنها كانت 
في البداية مجرد دمى للطبقة العليا المترفة. ثم جاء "فورد" و�صمم موديل تي وطور �أدوات الإنتاج الجماهيري بحيث تمكن كل 
�شخ�ص في الولايات المتحدة ذي دخل معقول من قيادة �سيارة. ويمثل "�ستراو�س" مثالًا �آخر جيداً، فقد �سجل اختراعه لبنطلون 
البرا�شيم )وهي تكنولوجيا كانت متوفرة في  "�ستراو�س" ا�ستعمل  �أن  الجينز عام 1873. وتعد هذه لاانجازات اختراعات بمعنى 

ذلك الوقت( لتثبيت الجينز بع�ضه ببع�ض.
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العائلات والتربية والقيم
FAMILIES, EDUCATION, AND VALUES

مثلًا  �ضرب  وقد  والمدر�سة.  كالأ�سرة  عديدة  م�ؤ�س�سات  بوا�سطة  تنتقل  القيم  �أن   )1996  ،1994( "�ألبرت"  يقول 
ي��سأله  �أن  دون  الثقافة،  هو  الطفل  فيه  يو�ضع  ما  �أول  �أن  يعني  مما  �أفرادها،  لكل  وتف�سرها  القيم  تجمع  "العائلة  �أن  كيف 
الإبداع  تغذي  "الثقافة  �أن  �إلى   )319 �ص  "�ستاين" )1953،  لا؟" و�أ�شار  �أم  الثقافة  هذه  من  جزءًا  تكون  �أن  تريد  "هل  �أحد 
ال�شخ�صية  المناطق  في  الحدود  تهيئة  �إلى  ت�ؤدي  لا  الأطفال  تن�شئة  و�أ�ساليب  والطفل  الوالدين  بين  العلاقات  �أن  درجة  �إلى 
"تقلي�ص مجموعة من  �إلى  الثقافية  ت�ؤدي ال�ضغوطات  �أن  )Cropley, 1973( فقد و�صف كيف يمكن  �أما كروبلي  الداخلية"، 
النمطي المثالي  الطالب  ويعك�س فكرة  التن�شئة لااجتماعية  ويعد هذا، بلا �شك، جزءًا مهمًا من عملية  المتنوعة".   ال�سلوكات 
)Raina & Raina, 1961(. وعندما يكون التركيز من�صبًا على لاان�سجام، ف�إن التن�شئة تعمق التجان�س ولا ت�شجع الطفل على 

)كروبلي، 1973(.  �إبداعي  ب�شكل  الت�صرف  الت�سامح" �أو  حدود  "تو�سيع 
 )عبارة ن�سبها توران�س �إلى �أر�سطو، 2003، �ص 277(.  كل ما تقدره الثقافة �سوف تغر�سه في �أفرادها.

وهناك فروق داخل المجموعة الواحدة، بطبيعة الحال، كما يحدث في كل المقارنات بين الفروق الجماعية، �سواء كانت 
�أنه رغم وجود فروق  تعني  لأنها  نتذكرها  �أن  النوع. وهذه نقطة جوهرية يجب  �أي فروق من هذا  �أم  ثقافية  �أم  فروقًا جن�سية 
جذرية في المعدلات والميول الجماعية، �إلّا �أن هناك بع�ض الأفراد في كل مجموعة هم �أقرب في خ�صائ�صهم �إلى المجموعات 
الأخرى. فهناك كثير من الأمريكيين، مثلًا، لديهم ميول جماعية، كما �أن هناك �صينيين لديهم نزعات فردية. ف�إذا اعترفنا 
�أ�ضعف  "ال�شرق" و"الغرب"، والثقافة ال�شرقية والثقافة الغربية، فذلك يكون في  بذلك يكون من غير المنا�سب الحديث عن 

لااحتمالات نوعًا من التعميم.

خط�أ المقارنة بين الثقافات
CROSS-CULTURAL COMPARISON ERROR

يبرر الت�أكيد على القيم الثقافية، �إلى جانب الإ�شارة �إلى دور التن�شئة والعائلة، حقيقة عدم جواز مقارنة الثقافات بع�ضها 
ببع�ض، تمامًا كالحقب التاريخية، فهذه المقارنات، بكل ب�ساطة، غير عادلة. �إن كل مقارنة �سوف تتطلب مجموعة من المعايير، 
�إن من  قلنا  �سابقًا؛ حيث  و�صفناه  وهذه المعايير لا بد �أن تعك�س ثقافة دون �أخرى، وهذا ي�شبه التحيز التاريخي و"الويغي" الذي 

غير العدل مقارنة الحقب التاريخية ببع�ضها، لا �سيما �إذا كان من يقوم بالمقارنة يعتمد على معايير الوقت الحا�ضر وقيمه.

للجهود  يقدمانه  ما  لديهما  والغرب  ال�شرق  ب�أن  مقولته  "كوانج" )2001(  لكتاب  و�ضعتها  التي  المقدمة  في  �أبرزت  لقد 
الإبداعية. وفيما يلي ملخ�ص لتلك المقدمة: 

"�أدرك )كوانج( ما يمكن �أن يكون الفكرة الرئي�سة في الدرا�سات عبر الثقافية، وهي �أن الثقافات تختلف لكنها لا يمكن, ولا يجب, �أن تقارن ببع�ضها 
مبا�شرة. فكل مقارنة من هذا النوع تكون غير عادلة، تمامًا كالتعبير ال�شائع )في الغرب( عن مقارنة التفاح بالبرتقال. ولكي ن�ضرب مثالًا واحدًا على 
ذلك، نقول �إن الغرب يمتاز بتحقيق القدرات الإبداعية من خلال منح الفرد مزيدًا من الحرية، فالفردية تتمتع بالت�شجيع والمكاف�أة، وهي متوقعة من 
الأ�شخا�ص على �أية حال. وربما كان هناك مزيد من لاا�ستقلالية في الغرب وقليل من ال�ضغط من �أجل لاان�سجام مع المجتمع ولاالتزام بقوانينه. لكن 
ال�شرق يتعامل مع لاانفعالات الإن�سانية بطريقة تختلف عن الغرب، �إذ �أن ال�شرق �أكثر انفتاحًا و�ضبطًا للانفعالات من الغرب, وهذا يعد فرقًا مهمًا خا�صة 

�أ(.  1999 عندما يتعلق الأمر بالإبداع لأن للانفعالات وزنًا مهمًا في الأعمال الإبداعية" )رنكو, 

وتعبر الثقافات المختلفة عن الإبداع بطرق مختلفة وفي مجالات مختلفة، لذا، ت�صعب المقارنة المبا�شرة بينها، ولا �سيما 
لا  قد  ومقايي�س  معايير  وجود  يفتر�ض  لها  ترتيب  �أي  ولكن  بع�ضها،  عن  تختلف  فالثقافات  درجات،  في  ترتيبها  نريد  كنا  �إذا 

تنطبق بال�ضرورة على كل هذه الثقافات.
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قواعد التوقف والأعراف والثقافة المعطلة للإبداع
STOP RULES, CONVENTIONS, AND CULTURAL INHIBITION

هي  تثاب  التي  فال�سلوكيات  ا،  �أي�ضً ذراعين  للثقافة  ف�إن  للثواب  و�أخ��رى  للعقاب  ذراعً��ا  ذراعين؛  للعدل  �أن  قلنا  ما  �إذا 
تحدد  التي  والقيم هي  منا�سبة.  ب�أنها غير  عليها  التي تحكم  تعاقب فهي  التي  ال�سلوكات  �أما  الثقافة،  تقيّمها  التي  ال�سلوكيات 
ما يثاب عليه الفرد وما يعاقب عليه. ولا يمكن فهم الت�أثيرات الثقافية بتفح�ص ما هو قيّم وما هو مرغوب، بل علينا �أن ننتبه 
كذلك �إلى ال�سلوكات التي تعمل الثقافة على �إطفائها. فقد ادّعى "ماجياري - بيك: )Magyari-Beck, 1991( �أن "الأفراد 
�إنجازهم  وبين  بينهم  تحول  المجتمع  في  تكون هناك عوائق جوهرية  لا  �إبداعهم فقط عندما  في ممار�سة  ينجحوا  �أن  يمكن 

لأعمالهم الإبداعية" )�ص 419(.

 .)Anderson & Cropley, 1966( الفلاتر  �أو   Stop rules التوقف  قواعد  ي�سمّى  ما  ثقافة  كل  في  الأفراد  يتمثل 
فبع�ض الثقافات تتقبل الفردية والأ�صالة وت�سمح بها، بل يثاب المرء عليها. وكلما زاد الثواب، وقل العقاب �أو التجاهل، ترعرع 
الإبداع ب�شكل �أكبر. ويمكن التفكير في �سلوكات �أخرى، لا �سيما لدى الأطفال )الذين لم ي�ستوعبوا القيم الثقافية بعد(، ولكن 

هذه ال�سلوكات لن تظهر �صراحة �إذا كانت قواعد التوقف مفعلة ب�شكل جيد.

تحمله  الإبداعي،  ال�سلوك  حالة  في  يعني،  وهذا  تجاهله.  وهو  معاقبته،  �أو  الإبداع  �إثابة  جانب  �إلى  ثالث،  خيار  وهناك 
مكان  �أو  الدرا�سي  ال�صف  )�أو  الأ�سرة  نطاق  في  بها  ي�سمح  الأ�صيلة  التعبيرات  �أ�شكال  بع�ض  ف�إن  وبالتالي  منه،  التبرم  وعدم 
ال�سلوكات الإبداعية لا تعزز ولا يعاقب عليها، ف�إذا حدث ذلك، ف�إن الفروق الفردية في الدافعية والمزاج هي  العمل(. فهذه 
التي تقرر غالبًا مقدار الأ�صالة التي تعبر عنها، ولن يتحدد هذا التعبير فقط بما يترتب على تلك ال�سلوكات. والت�سامح مهم 
جدًا بالن�سبة للإبداع لأنه يكون في بع�ض الأحيان مفاجئًا وغير تقليدي. وغالبًا ما يعك�س عدم لاالتزام بالمعايير لااجتماعية. 
ولكن �إذا ا�ستطعنا تحمل ذلك، ف�إن الفوائد �ستكون وا�ضحة تمامًا: �سيحدث الإبداع �إذا كان لدى ال�شخ�ص ميل له. وتوجد رغم 
ذلك فروق ثقافية في مدى ال�سلوك المقبول وفي م�ستويات الت�سامح، وعليه هناك �إذن �سياقان يحدث فيهما الإبداع: ال�سياق 

الذي يعزز الإبداع، وال�سياق الذي يتحمله فقط.

وقد ذكر �آدمز )Adams, 1986( عددًا من المحظورات الثقافية التي تمنع التعبير عن ال�سلوك الإبداعي. ففي كثير من 
الأماكن فقط  بع�ض  وفي  مثلًا(  المجموعات فقط )كالأطفال  بع�ض  في  مقبولة  �أمورًا  والهزل  المرح  يكون  الغربية،  الثقافات 
)�أوقات اللعب مثلًا(. وقد يكون ال�سلوك الإبداعي محظورًا في هذه الظروف عند الحاجة �إلى �إجراء عمل حقيقي. ويكون ذلك 
م�شكلة حقيقية، بالطبع، �إذا تطلّب "العمل" تفكيرًا �إبداعيًا. ومع ذلك يمكنك �أن تتخيل لااجتماع مع رئي�سك في العمل، وعندما 
يقول لك "هذه م�شكلة خطرة بالن�سبة لنا - كيف �ستتعامل معها؟ "فتجيبه" دعنا نحاول التلاعب بها ونتبادل النكات لفترة من 
الزمن ...!" عندها يكون من المحتمل �أن ت�سمع ما ي�سميه "دايفي�س" )Davis, 1999( المحبطات: وهي عبارات مثل "دعنا 

نكن جديين" �أو "ذلك لن ينجح �أبدًا"، �أو "الرئي�س لن تعجبه هذه الفكرة".

الت�سامح والموهبة والتكنولوجيا
TOLERANCE, TALENT, AND TECHNOLOGY

تعك�س الفروق الثقافية درجات متباينة من الت�سامح )Tolerance(. فقد �أ�شار فلوريدا )Florida, 2005( �إلى ما �أ�سماه 
التاءات الثلاث: الت�سامح والتفوق والتكنولوجيا - ليف�سر بها الفروق في الإبداع بين دول العالم. ثم حدد �أفراد الطبقة المبدعة 
وح�سب ن�سبتها �إلى ال�سكان لكي يرتب المدن والدول في �ضوء دعمهم له�ؤلاء الأفراد المبدعين فوجد �أن المدن والدول تملك 

مقادير مختلفة من هذه التاءات الثلاث التي يفتر�ض �أنها تترجم مبا�شرة �إلى الإبداع.
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وتمثل الطبقة المبدعة مجموعة من النا�س حول العالم يفتر�ض �أنهم يمثلون طبقة اجتماعية جديدة متميزة. وتتكوّن هذه 
الطبقة من �أفراد يعملون بطرق �إبداعية �أو في مجالات �إبداعية وت�شمل المهند�سين والعلماء والمعماريين و المربين والفنانين 
والكتاب، �إ�ضافة �إلى من يعملون في ت�سلية الآخرين. وي�شترك �أفراد هذه الطبقة في الدور لااقت�صادي �أو الوظيفة لااقت�صادية 
�أو  �صور  ذات  �أخرى  منتجات  �أي  �أو  الأ�صيلة،  بالتكنولوجيا  الأفكار  التعبير عن هذه  ويمكن  �أفكار جديدة.  ابتكار  في  المتمثلة 
التنوع  ت�شمل  التي  المعينة  ال�سمات  بع�ض  في  يت�شاركون  المبدعة  الطبقة  �أفراد  �أن  للاهتمام  المثير  ومن  �إبداعية.  محتويات 

والفردية وال�صفوة. 

المربع 2:8
المحبطات

Squelchers

�إلى تعطيل الإبداع. ويعك�س بع�ض  �أو للآخرين وت�ؤدي  عرف دايفي�س )1999( المحبطات ب�أنها الأ�شياء التي نقولها لأنف�سنا 
هذه المحبطات القيم الثقافية. بينما يعك�س بع�ضها الآخر القيم العائلية، مع �أن هذه القيم تحمل في ثناياها قيمًا ثقافية بالطبع.

ومن الأمثلة عليها: 
 ماذا �ستقول عنك والدتك؟

هذا لا ينجح �أبدًا.
لا يمكن عمل ذلك. 

هذا مكلف جدًا.
لا يمكنك �أن تحارب المدينة كلها.

لطالما قمنا بهذا العمل بطريقة �أخرى.

وهذا بالطبع هو �أحد الجوانب الجدلية في فر�ضية "فلوريدا"، فقد بيّن عدد كبير من البحوث وجود فروق بين المجموعات 
الإبداعية خا�صة تلك التي تمثل ميادين مختلفة من الإبداع )الهند�سة المعمارية، مثلًا، مقابل الفنون(. 

من   %30 تغطي  �أنها  قدر  كما  العالم،  في  �شخ�ص  مليون   38 حوالي  تمثل  المبدعة  الطبقة  �أن  "فلوريدا" )2004(  وقدّر 
�إليه في  "جروبر" )الم�شار  �أن هذا العدد في تناق�ص م�ستمر، وهو بذلك لا يتفق مع  �إلّا  العاملة في الولايات المتحدة،  القوة 
رنكو 2003 ج( الذي قال �إن الإبداع في ت�صاعد م�ستمر، في الولايات المتحدة على الأقل. ويبدو �أن ال�صين و الهند تدعمان 
الإبداع هذه الأيام دعمًا ظاهريًا �أكثر مما تفعل الولايات المتحدة، كما �أن ايرلنده وا�ستراليا متقدمتان على الولايات المتحدة 

في هذا الأمر، ن�سبيًا على الأقل )فلوريد,ا 2005(.

نا�ضجة  الإبداع مهارة  �أن  بو�ضوح  يفتر�ض  �أنه  �إلّا  ما،  �إلى حد  القومية م�ضلل  والفروق  الثقافة  نحو  المنحى  �أن هذا  ومع 
ترتبط جيدًا بالأن�شطة المهنية. ولا تنطبق جيدًا على الإبداع اليومي. �إلّا �أن منظور التاءات الثلاث مفيد هنا في �إبراز الفروق 
التي قد تنتج عن الم�ستويات المتباينة من الت�سامح. وتنطبق هذه الفكرة هنا ب�شكل عام ويمكن توظيفها في المواقف التربوية 
�أو اليومية لت�شجيع الإبداع. ويعد التحمل �أحد �أهم القدرات التي يمتلكها الوالد �أو المعلم �أو رئي�س العمل �إذا كان يريد �أن ي�شجع 
الإبداع. فالأ�شخا�ص المبدعون غير تقليديين، ويكونون �أحيانًا غريبي الأطوار �أو غير ممتثلين للقوانين، لكن �إذا �أردنا �إخراج 

�إبداعاتهم ف�إن علينا �أن نتحمل طرائقهم غير التقليدية.

وهذا المنحنى �صحيح تمامًا نظرًا للفوائد التي قد ي�ضيفونها �إلى حياتنا. وقد اقترحت في مكان �آخر �أن الهام�شية الثقافية 
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تثير الإبداع، وقد �أكد "لا�سويل" )1959، �ص 213( ال�شيء ذاته حين قال: "من الحالات المعروفة جيدًا للابتكار هي عندما 
يتمازج النا�س ذوو الثقافات المختلفة، مثلما ح�صل عندما تو�سعت الإمبراطورية الرومانية. ويتحدث البيولوجيون عن " القوة 
القدرة  في  الزيادات  �إلى   تعزى  �أن  يجب  ذلك  عن  الناجمة  لاابتكارات  بع�ض  �أن  ويفتر�ضون   )hybrid vigor( "المهجنة

الأ�سا�سية الناجمة عن ذلك. كما �أن ت�أثير النماذج على خرائط المعرفة يكون �أكثر و�ضوحًا".

كما �أيد "كامبل" )1960( هذا الر�أي بقوله "يبدو �أن الأ�شخا�ص الذين اقتلعوا من ثقافاتهم التقليدية، �أو الذين تعر�ضوا �إلى 
ثقافتين �أو �أكثر يمتازون بمدى وا�سع من الفر�ضيات التي يطرحونها مما يقود �إلى زيادة عدد لاابتكارات الإبداعية" )�ص 391(.

الدرا�سات التجريبية
EMPIRICAL STUDIES

 ،)Jellen & Urban, 1989( "تناولت درا�سات تجريبية عديدة الفروق الفردية الثقافية في الإبداع. فقد طبق "جيلين" و"�أُيربان
مثلًا، اختبارهما الخا�ص بالتفكير الإبداعي - �إنتاج الر�سم على �أطفال من 11 بلدًا مختلفًا. كانت درجات الأطفال في بريطانيا 
و�ألمانيا والولايات المتحدة �أعلى من زملائهم في �إندوني�سيا والهند وال�صين. وكان الباحثان قد توقعا درجات عالية من �أطفال 

الفلبين، لكن ذلك لم يحدث. كما خل�صا �إلى �أن الثقافة الغربية تي�سر التفكير التباعدي �أكثر من الثقافة ال�شرقية.

 لقد وثّق "جاكوي�ش" و"ريبيل" )Jaquish & Ripple, 1984( مفارقات بين مجموعات عمرية مختلفة من هونغ كونغ 
�أطفالًا بعمر 9 �سنوات، و�ضمت المجموعة الكبيرة كبارًا بعمر 60 عامًا.  والولايات المتحدة حيث �ضمت المجموعة ال�صغيرة 
واعتمد الباحثان على اختبار �صوتي حيث تعر�ض كلمة على المفحو�صين فيكتبون ا�ستجاباتهم لها، ثم تعر�ض عليهم كلمة �أخرى 
ويكتبون ا�ستجاباتهم من جديد. وي�ضم لااختبار �أربع فقرات من هذا النوع )�أربع كلمات(. وقد وجد "جاكوي�ش" و"ريبيل" �أن 

الرا�شدين �أنتجوا ا�ستجابات �أ�صيلة �أكثر من الأطفال، و�أن المجموعات الأمريكية تفوقت على زملائها من هونغ كونغ.

�أعلى  درجات  �سجلوا  كونغ  هونغ  في  ال�صينيين  الأطفال  �أن   )Rudowicz et al. 1995( " رودووت�ش" وزملا�ؤه  وذكر 
"ولا�ش"  اختبارات  عن  لااختبار  هذا  ويختلف  التباعدي.  للتفكير  "توران�س" ال�شكلية  اختبارات  في  الأمريكيين  زملائهم  من 
الأ�شكال  ر�سم  في  الدوائر  من  مجموعة  ا�ستعمال  الأطفال  من  يطلب  �أنه  في   )Wallach & Kogan, 1965( و"كوغان" 
"ولاا�ش" و" كوغان" ال�شكلي ير�سم خط مجرد ويطلب من المفحو�صين كتابة ما يمثله ذلك الخط،  الهند�سية. )في اختبار 
�أن الخبرة مع �شخ�صيات �صينية هي  "رودووت�ش" �إلى  فيكون المثير بذلك �شكليًا فقط، لكن لاا�ستجابة تكون لفظية(. و�أ�شار 
التي ربما منحت �أطفال هونغ كونغ هذه الميزة، لكن هذا التف�سير يقلل من �أهمية القيم الثقافية )الفكر الفردي مقابل الفكر 

الجماعي(، حيث �إن هذه الفروق قد تنتج عن خليط من هذه القيم والخبرات المحددة.

تايلانديين  �أطفال  بين  للمقارنة  "توران�س" ال�شكلية  اختبارات   )Pornrungroj, 1992( "بورنرونغروج" ا�ستعمل  كما 
�إلى �أن الأطفال المولودين في  "تايلاند" و�أطفال تايلانديين ن��شأوا في الولايات المتحدة. حيث �أظهرت المقارنات  ن��شأوا في 
تايلاند ح�صلوا على درجات من التفكير التباعدي �أعلى من الأطفال المولودين في الولايات المتحدة في كافة الأبعاد (الطلاقة، 

والمرونة، والأ�صالة، والتفا�صيل(.

وفي ا�ستطلاع حديث لهذه الفروق، طبق "زا" وزملا�ؤه ).Zha et al( مجموعة التقييم الإبداعي )William, 1991( على 
�إجراء  العينة في برنامج الدكتوراة وقت  �أفراد  التعليم. فقد كان  56 طالبًا خريجًا �صينيًا تم اختيارهم بحيث يكونون جيدي 
�إلى درجاتهم  �إ�ضافة  العليا  �إطلعوا على درجات الطلاب في اختبار للالتحاق ببرناج الدرا�سات  "زا" وزملاءه  �إن  البحث. بل 

.Creativity Assessment Packet في اختبار التفكير التباعدي في مجموعة التقييم الإبداعي
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)Triandis, 1995( ويركز هذا  م الباحثون ميول الطلاب نحو الفردية والجماعية باختبار الفردية - الجماعية  وقد قوَّ
لااختبار بكل ب�ساطة على �إدراك المفحو�ص لم��سؤولياته والتزاماته التي قد تكون موجهة نحو ثقافته �أو مجتمعه. وي�شمل لااختبار 

ثلاثة اختبارات فرعية: �أحدها للاتجاهات، والثاني لمفهوم الذات، والثالث للقيم.

وقد ذكر "زا" وزملا�ؤه )غير من�شور( �أن الطلبة الخريجين من الولايات المتحدة ح�صلوا على درجات �أعلى من زملائهم 
�أربعة من الم�ؤ�شرات الخم�سة التي تدل على الطاقة الإبداعية. وكان الم�ؤ�شر الذي �شذ عن ذلك هو المرونة  ال�صينيين على  
ا جوهريًا عند المجموعتين. وكان الفرق الأكبر )وبالتالي حجم الت�أثير الأقوى( في درجات الأ�صالة.  التي لم تختلف اختلافًَ
كما عبّر الطلاب الأمريكيون عن الميول الفردية المتوقعة منهم، وعبّر الطلاب ال�صينيون عن الميول الجماعية المتوقعة منهم. 
وح�صل الأمريكيون على درجات �أعلى من ال�صينيين على الق�سم الكمّي من اختبار برنامج الدرا�سات العليا. ومن الغريب �أن 
لاارتباطات لدى المجموعتين الثقافيتين ف�شلت في التو�صل �إلى علاقات قوية بين الفردية والتفكير التباعدي. فقد بلغ م�ستوى 
الدلالة معاملا ارتباط اثنين فقط من 30 معامل ارتباط يفتر�ض �أنها تدعم هذه العلاقة. وبناءً على ذلك �أكد "زا" وزملا�ؤه 

)غير من�شور( ما يلي: 

"ك�شفت اختبارات بين العينات �أن الخريجين الأمريكيين كانوا �أكثر فردية من الخريجين ال�صينيين. وقد �أكدت نتائج هذه الدرا�سة �أن ال�صينيين، 
كمجموعة، ي�سعون �إلى لاالتزام بالقوانين و�إلى التقبل من الآخرين ومن المجتمع، و�أن الأمريكيين بالمقابل، ي�سعون، كمجموعة، �إلى ال�سعادة الفردية، 
الفكر الجماعي، والتركيز على  تتبنى  �أن  �إلى  المتحدة،  الولايات  الآ�سيوية، مقارنة مع  الدول  �أي اعتبار لحاجات المجتمع... تميل  الذات دون  وتحقيق 

لاالتزام والطاعة، بينما تركز الثقافة الأمريكية على تحقيق الأهداف ال�شخ�صية".

وكان "افرايم" و"ميلجرام" )Avraim & Milgram, 1977( قد ذكرا في وقت �سابق �أن الأفراد في لااتحاد ال�سوفيتي 
لتف�سير  التباعدي. واقترحا  التفكير  المتحدة على اختبارات  الولايات  الأفراد في  �أدنى من  �إلى الح�صول على درجات  يميلون 
ذلك �أن هناك كثيراً من ال�ضغط العقائدي )العقيدة في لااتحاد ال�سوفيتي(، مما قاد �إلى مزيد من لاالتزام وقليل من الأ�صالة.

كما وجدت البحوث التي �أجريت في النرويج والهند �أن القيم الجمالية والنظرية تنب�أت بمقايي�س التفكير التباعدي بين 
طلاب المرحلة الثانوية )Sen & Hagtret, 1993; Paramesh, 1971( ولكن هذه النتائج لم تحظ بدعم الأدلة جميعها 

.)kumar, 1978(

ولي�ست البحوث الثقافية كلها، بالطبع، �سيكومترية، فقد قارنت "ميد" )Mead, 1959( بين قبائل جزر �ساموا و�أراب�ش 
وبالي ومانو�س، ووجدت �أن كل قبيلة منها تنظر �إلى الإبداع وت�شجعه بطرق مختلفة. فترى قبيلة "ال�ساموا" �أن الإبداع يت�ضمن 
ال�شكل  �إلى  الجديدة  غينيا  بابوا  في  الأراب�ش  لدى  الإبداع  ويفتقر  التقليدية.  الإبداعية  الأ�شكال  على  طفيفة  تعديلات  �إدخال 
و"يتخبط في نطاق عدم الكفاءة الراهنة"، كما يفتقر الإبداع عند قبيلة المانو�س في بابوا غينيا الجديدة �إلى ال�شكل التقليدي 
الوارثين لكل ما هو  "لي�س  �إلى الجديد" بحيث ي�صبحون  للو�صول  النا�س رغبة وبحث م�ستمر  "يتطور في ه�ؤلاء  كذلك، ولكن 
تقليدي و�إنما المنتجين الأ�صليين لأ�شكال �إبداعية كانوا �أكثر النا�س جهلًا بها" )�ص 231(. وافتر�ضت "ميد" وجود رابط بين 
و�آخرين كما ورد في   )Lachmann, 2005( "لوت�شمان" �آراء  يتعار�ض، بالطبع، مع  افترا�ض  العقلية والإبداع، وهو  ال�صحة 

الف�صل ال�سابع.

الفردية" )�ص 222(. وهي  للطاقات  ن�شيط  "تحقيق  العقلي ووجود  المر�ض  العقلية هي غياب  ال�صحة  �أن  "ميد"  وترى 
تعتقد �أن هناك ��سؤالين يرتبطان بالإبداع والثقافة هما: "كيف تتعامل الثقافة مع م�شكلة الإبداع الفردي؟" و"�أي الأفراد، وتحت 

�أي ظروف، الذين لديهم الفر�صة لممار�سة الإبداع؟" )223(.
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 ترتيب الثقافات
Cultural Rankings

ا�ستعمل "توران�س" )2003( مفهومًا وا�سعًا عندما اقترح م�ؤ�شرات لما �أ�سماه م�ستوى الإبداع، وخ�صائ�ص الإبداع، والطموح 
المهني الإبداعي. وفيما يلي ترتيبه للثقافات والثقافات الفرعية:

ميني�سوتا 	)1(

كاليفورنيا 	)2(

�ألمانيا الغربية 	)3(

ا	لنرويج )4(

ا	ل�صينيون/ �سنغافورة )5(

)6(	 التاميل/ �سنغافورة

ا	�ستراليا الغربية )7(

ماليزيا 	)8(

�سنغافورة 	)9(

ا	ل�سود في جورجيا )10(

ا	لهند/ نيودلهي )11(

�ساموا الغربية 	)12(

الفروق العمرية في الثقافة الواحدة
Age Differences within Culture

�أورد "توران�س" )2003( كذلك فروقًا ثقافية في ما كان قد �أ�سماه هبوط ال�صف الرابع. ويظهر هذا الهبوط في الولايات 
المتحدة في ال�صف الرابع، بينما يت�أخر ظهوره عامًا �أو عامين في الهند و�ألمانيا، على اختبار "توران�س" ال�شكلي على الأقل. 
ويظهر هذا الهبوط وعدم لاا�ستمرار لدى بع�ض الثقافات ب�شكل وا�ضح. فقد وجدت فروق جوهرية بين المدار�س المختلفة في 
�ساموا الغربية. ولا �شك �أن هذه البحوث تدعم فكرة التداخل بين الثقافات. �أي �أن هذا الهبوط في ال�صف الرابع لا يمثل �أكثر 
من 50 �إلى 60 في المئة من الحجم الطلابي، ولا ينطبق على كافة الطلاب حتى في داخل الثقافة الواحدة. ولذلك فقد نجد 
طالبًا هابطًا في ال�صف الرابع في ثقافة عالية الإبداع يت�صرف ب�شكل �أكثر �إبداعًا من طالب غير هابط في ثقافة �أقل �إبداعًا. 

�أي �أن الطالب عالي الإبداع في المجموعات المتدنية الإبداع يكون �أعلى من الطالب متدني الإبداع في المجموعات العالية.
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الإبداع  نموًا مت�صلًا من  الهبوط، فقد و�صف  بهذا  يمرون  الهنود لا  الطلاب  �أن  "راينا" )1989(  يذكر  �أن  الغريب  ومن 
عند ه�ؤلاء الطلاب.

ومن البحوث التي تناولت الإبداع داخل الثقافات المعينة:

الأفارقة. الأمريكان  على  "بولدوين" )2003(  	•

ال�شيكانو. مجوعات  على  "جرا�سيا" )2003(  	•

الأتراك. على  و"وجون�سر" و"�أورال" )1993(  "�أورال" )2003(  	•

القدماء. ال�صينيين  على  "نيو" )2003(  	•

الإبداع. في  الهندية  النظريات  على  "هولمان" )197(  	•

تايوان. على  "ت�شاين" )1983(  	•

العائلة والتربية
FAMILY AND EDUCATION

تنقل العائلة للأطفال كثيرًا من مظاهر الثقافة، بما في ذلك القيم الثقافية. وينطبق ذلك ب�شكل خا�ص على القيم المتعلقة 
بما هو منا�سب وما هو غير منا�سب. وهذا هو جوهر عملية التن�شئة لااجتماعية - نقل )الوالدين والمعلمين( لما هو منا�سب 

ومقبول �إلى الأطفال و الطلاب. وقد و�صف "كروبلي" )1967( ذلك بقوله: 

التباعدي( �سيكون موجهًا  �أو  التقاربي  التفكير  الذي �سوف تتطور فيه )نحو  ف�إن لااتجاه  الطفل،  الطاقة )الإبداعية( عند  مهما كانت م�ستويات 
الوالدون  بها ه�ؤلاء  ن��شأ  التي  بالطريقة  يرتبط  الأطفال  التعامل مع  كيفية  الوالدين حول  تفكير  ف�إن  وبالمقابل،  ووالديه.  الطفل  بين  التفاعلات  ب�أنواع 
�أنف�سهم، �أي بالأفكار الثقافية ال�سائدة حول ما هو �صحيح وما هو خط�أ في �سلوك الأطفال. ف�إذا كانت الثقافة تفر�ض قيودًا �سلبية على �سلوكات معينة، 

ف�إن معظم الوالدين �سيعملون على كبح هذه ال�سلوكات في �أطفالهم بينما �سيعززون ال�سلوكات التي تقبلها الثقافة( )�ص 629(.

التقاليد الثقافية والإبداع
CULTURAL TRADITIONS AND CREATIVITY

ترتبط القيم �أحيانًا بالتقاليد الجغرافية والثقافية. فقد يرعى المجتمع مهارات معينة نظرًا للحاجة �إليها �أو لأنها كانت 
مفيدة يومًا ما. فعلى �سبيل المثال، وجد "مي�ستري" و"روجوف"، مثلًا: )Mistry & Rogoff, 1985(، �أن الأ�سكيمو يطورون 
مهارات �شكلية متقدمة لتلبية احتياجاتهم �إلى ال�صيد. وقد تو�سعا في هذه الفكرة لت�شمل تف�سيرهما لتطور الموهبة وقالا �أن 
المواهب تتطور في مجالات معينة. ي�ضاف �إلى ذلك، �أن الثقافات المختلفة تعزز مهارات مختلفة، وبالتالي ف�إن مواهب مختلفة 
تترعرع في �سياقات ثقافية مختلفة. وبناء على ذلك ف�إن التطور الفردي لبع�ض �أ�شكال المواهب ين��شأ في ال�سياقات الثقافية التي 
ت�ؤكد قيمة موهبة معينة، حيث يتم انتقاء هذه الموهبة وتطويرها. كما �أن المجموعات الثقافية المختلفة قد ترعى المهارات 

العقلية القادرة على التكيف مع بيئة بعينها.
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الإبداع في الم�ؤ�س�سات والأعمال
CREATIVITY IN ORGANIZATIONS AND BUSINESS

وجد "با�سادور" )Basadur, 1994( �أن المناخ التنظيمي في اليابان ي�شجع الإبداع وو�صف كيف �أن الحوافز المتوا�ضعة، 
وحتى اللغة, ت�ستعمل في دعم الأ�صالة, وقد و�ضعت �إحدى الم�ؤ�س�سات �صندوقًا للاقتراحات وتعاملت مع الأفكار الجديدة على 

�أنها "بي�ضات ذهبية".

وكتب "وولبرغ" و"�ستاريها" )Walberg and Stariha, 1992( عن نوع من �ضعف ا�ستثمار الطاقة الإبداعية في عدة ثقافات، 
وهو المو�ضوع الذي ناق�شه "روبن�سون" و"رنكو" �سابقًا، رغم �أنهما ركزا في بحثهما على �ضعف لاا�ستثمار في الولايات المتحدة فقط.

المنتجات والعمليات الثقافية
CULTURAL PRODUCTS AND PROCESSES

اقترح "راينا" و"�سريفا�ستافا" و"مزرا" )2001( �أن �إحدى نقاط لاالتقاء بين الثقافات الغربية هي ت�أكيدها على النواتج، 
وا�ستعمال الجدّة والملاءمة كمعيارين وم�ؤ�شرين على الإبداع. و�شعر ه�ؤلاء الباحثون �أن ال�شرق يهتم بالعملية الإبداعية ويركز 
على "خبرة تحقيق الطاقات ال�شخ�صية" )�ص 148(. وقد دعم بحث �آخر تناول الإبداع الأدبي هذا لاادعاء بوجود فروق بين 
الثقافات في الإبداع. لكن ا�ستنتاجهم حول الفروق الثقافية ي�شوبه ال�ضعف لأنهم قدموا بيانات من درا�سات الحالة، حيث كان 

�أفراد درا�ساتهم من الفائزين بجائزة "جنانبث" ال�شهيرة Jnanpith Award )وهي �أعلى جائزة �أدبية في الهند(.

وت�شكل هذه النتيجة مع�ضلة لأنها تعني �أن الأدلة الم�ستعملة لدعم لاا�ستنتاجات حول الفروق الثقافية هي ذاتها متحيزة نحو 
النواتج، فالأفراد الذين فازوا بهذه الجائزة كانوا منتجين، بمعنى �أنهم كتبوا �أعمالًا �أدبية للفوز بالجائزة. كما �أن من غير العدل 
�أن ن�ستنتج �أن كل الإبداع في الغرب مرتبط بالنواتج. فهناك ع�شرات التعريفات، �إن لم يكن مئات التعريفات، للعملية الإبداعية، 
المنتجات  يقدرون  الإب��داع  عن  ب�أبحاث  يقومون  الذين  الأف��راد  معظم  �أن  نعترف  �أن  ويجب  الغربيين.  الفنانين  بين  لا�سيما 
الإبداعية لأنه يمكن درا�ستها با�ستعمال �أدوات عالية المو�ضوعية؛ لكن ذلك لا يعني �أن هذا هو المنظور الغربي الوحيد للإبداع.

فقد  ال��شأن.  �إقناعًا في هذا  الأكثر  والهند هي  الغرب  بين  ال�شبه  �أوجه  "راينا" وزملائه حول  تكون ملاحظات  فقد  ولذلك، 
"�ألبرت" )1971(  �أعمال  المقام  في هذا  و�سجلوا  بالجوائز،  المميزين  الفائزين  بين  ومعاناة" ) 151(  "�إحباطات  مثلًا  وجدوا 
و�آخرين حول تكرار الخبرات المبكرة الم�شابهة لدى �أفراد مبدعين ن��شأوا في الغرب. كما �أن هناك وجه �شبه �آخر بمعنى �أن "تحدّي 
�أن الأفراد المبدعين في الغرب  )�ص 153(. كما   ")Jnanpth( "جنانبث" الهندية  الفائزين بجائزة  التقاليد مظهر �شائع بين 
�إلى نوع من  �أن الإبداع يتطلب الأ�صالة، وبالتالي يحتاج  �أو غير م�سايرين لعادات المجتمع. والإبداع، كما  غير ملتزمين بالتقاليد 
ال�سلوك غير التقليدي. وهناك وجه �شبه �آخر لاحظه "راينا" وزملا�ؤه وهو �أن الم�ؤلفين الآخرين يميلون �إلى درا�سة �شبكات الم�شروع 
.)Davis et al, in pess; Gruber, 1988( أو الم�ؤ�س�سة. وينطبق هذا غالبًا على الأفراد المبدعين في الغرب بنف�س الدرجة�

 النظريات ال�ضمنية
IMPLICIT THEORIES

تنتقل الثقافات �إلى الأفراد من خلال المعايير والمحكات والقيم وروح الع�صر. وي�شير م�صطلح روح الع�صر، كما ورد في 
الف�صل 7، �إلى "روح الع�صر الحالي" و�إلى لااتجاهات والقيم التي يت�شارك فيها النا�س في زمان ومكان معينين. وي�شير هذا 
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التعريف �إلى �أن الطريقة المثلى في درا�سة الثقافة والإبداع تت�ضمن وجود نظريات �ضمنية، وهي الآراء التي يحملها الوالدان 
والمعلمون والأ�شخا�ص الآخرون غير العلماء.

فقد فح�ص "�سبيل" و"فون كروف" )Spiel & von Korff, 1998( النظريات ال�ضمنية التي يحملها العلماء والفنانون 
الإبداع"  الآخرين عن  �آراء  ي�ؤثروا في  �أن  يفتر�ض  الذين  "للأفراد  ال�ضمنية  النظريات  وال�سيا�سيون. ودر�سا  المدار�س  ومعلمو 
�إحدى  وكانت  والنم�سا.  �ألمانيا  في  وال�سيا�سيين  والمعلمين،  والعلماء،  للفنانين،  ال�ضمنية  النظريات  �أدق،  وب�شكل   ،)43 )�ص 
النتائج المهمة التي تو�صلا �إليها وجود تباين كبير في هذه النظريات ال�ضمنية، بل �إن التباين بين المجموعات المهنية المختلفة 
)المعلمين وال�سيا�سيين، وهكذا( كان �أكبر من التباين بين الم�شاركين الألمان والنم�ساويين، �أو بين الذكور والإناث، لا �سيما 
في مجموعات الفنانين الغربيين. ونحن نعترف �أن معظم الباحثين في الإبداع يف�ضلون درا�سة المنتجات الإبداعية لأنها يمكن 
�أن تدر�س ب�أدوات عالية المو�ضوعية، ولكن هذا لا يعني �أن منحى المنتجات هو المنظور الوحيد للإبداع في الغرب، و�إنما هو 

مجرد تحيز يميّز البحث العلمي في الإبداع الذي يقوم به العلماء الغربيون.

وك�شفت درا�سة "جون�سون" وزملائه )2003( عن وجود فروق بين الهند والولايات المتحدة في النظريات ال�ضمنية التي 
يعتقد  التي  ال�صفات  لتحديد   6 الف�صل  في  و�صفناها  التي  المنهجية  درا�ستهم  في  وا�ستعملوا  الإبداع،  عن  المعلمون  يحملها 

المعلمون �أنها الأ�شد ارتباطًا بالإبداع )وال�صفات غير المرتبطة �أو المتعار�ضة معه(.

وا�ستنتج الباحثون �أن "الآباء و المعلمين ينظرون �إلى ال�صفات المميزة للمبدعين وغير المبدعين بالطريقة نف�سها التي 
ينظر بها المعلمون والآباء الأمريكيون �إلى هذه ال�صفات، مع بع�ض لاا�ستثناءات الب�سيطة. وقد عقدت مقارنات بين الثقافتين 

وداخل الثقافة الواحدة فيما يتعلق بالإبداع وتقدير المرغوبية لااجتماعية لكل فقرة من فقرات الإبداع.

وقد دعمت هذه النتيجة النتائج ال�سابقة... في �أن الوالدين والمعلمين الأمريكيين ينظرون بايجابية �إلى ال�صفات الإبداعية 
في �أطفالهم، ولكنها لم تدعم ا�ستنتاجات الدرا�سات الهندية المتعلقة بعدم مرغوبية الإبداع في الأطفال )�سنغ, 1987؛ راينا 
وراينا, 1971(. بل �إن الوالدين والمعلمين في الدرا�سة الحالية عدّوا ال�صفات الإبداعية �أمرًا محببًا وال�صفات غير الإبداعية 
�أمرًا غير محبب، �سواء في الهند �أم في الولايات المتحدة. وقد ت�أكدت هذه الملاحظات من خلال و�صف الإبداع والمرغوبية 
والمعلمين  الوالدين  من  عليها  ح�صلنا  التي  المقايي�س  ب�أن  ت�أكيدًا  �سابقًا،  ذكرنا  كما  ذلك،  وفر  وقد  متعاك�سين.  باتجاهين 

ونظرياتهم ال�ضمنية والتقديرات التي اعتمدت على ا�ستعمال هذه المقايي�س، لي�ست نتاج المرغوبية لااجتماعية فقط.

وت�شير هذه الملاحظات �إلى �أن الرا�شدين لا يدركون الجوانب المتعلقة بالإبداع وغير المتعلقة به فح�سب، و�إنما يفهمون 
�أن بع�ض ال�صفات المرتبطة ب�إبداع الأطفال قد تكون غير مرغوبة في المجتمع".

الا�ستعارات الثقافية للإبداع
CULTURAL METAPHORS FOR CREATIVITY

هذا  ويكون  والمجاز.  اللغة  من  الإبداع  نحو  لااتجاهات  في  الثقافية  الفروق  على  لاا�ستدلال  الأحيان  من  كثير  في  يمكن 
 chi'i �أن  "�سانداراجان" )Sundararagan(، مثلًا، كيف  وا�ضحًا ب�شكل خا�ص في المجازات ال�شرقية للإبداع. فقد و�صف 
الطبيعية".  والظواهر  بالطبيعة  كذلك  مرتبط  وهو  والإبداع"،  الروح  حول  الطاويّة  بالأفكار  جدًا  مرتبط  الحيوي(  )النف�س 

.)Goleman et al., 1992(
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�ساتوري والبوذية اليابانية
Satori and Zen

در�س "توران�س" )1979( الثقافة اليابانية بحثًا عن فهم مختلف للإبداع، وعا�ش في اليابان لبع�ض الوقت و�أكد على الت�شابهات 
بين الإبداع والمفهوم الياباني المعروف �ساتوري. ومن الوا�ضح �أنه يمكن تعريف �ساتوري بعدة طرق ويمكن �أن يكون �أحد مفاهيم 
البوذية اليابانية التي يجب �أن يكت�شفها ال�شخ�ص بنف�سه؛ لكن "توران�س" لم ي�شر �إلى �أن �ساتوري نوع من التنوير �أو الفهم، �أو نوع 
من خبرة "وجدتها" تنتج من ملاحظة ال�شيء والوقوع في حبه، وممار�سته والتركيز عليه، بل هو نوع من لاانغما�س في ال�شيء بمعزل 
9(. وهو فوق هذا كله نوع من المثابرة الم�ستمرة. وقد يكون من المحتمل �أن خبرة ال�ساتوري توازي  )�ص  عن الأ�شياء الأخرى" 

مفهوم التدفق Flow عند )1990( �سكزنتميهالي، وربما تتداخل معه.

الخلا�صة
CONCLUSION

لقد �شعر م�صممو اختبارات الذكاء، في وقت من الأوقات، �أن ب�إمكانهم تعديل �شكل لااختبار وطريقة �إجرائه بحيث ي�صبح 
متحررًا "من �أثر الثقافة". وتركزت الفكرة حينذاك على تقليل �أثر التحيز المتعلق بالخبرة �أو تجنبه قدر الإمكان. ويحابي هذا 
النوع من التحيز بع�ض الأ�شخا�ص الذين يمرون بخبرة معينة ويعاقب الأ�شخا�ص الذين لا يمرون بها. لكن الجهود المبذولة في 
هذا الم�سار، على كل حال، لم تدم طويلًا؛ لأنه �أ�صبح وا�ضحًا �أن كلًا منا ما هو �إلا نتاج ثقافته. فالثقافة ت�ؤثر دائمًا في نمونا 
الثقافة" واتجهوا  �أثر  "متحرر من  وقيمنا وتفكيرنا و�سلوكنا. ولذلك توقف م�صممو لااختبارات عن محاولتهم تطوير اختبار 

نحو بناء اختبارات "متعادلة �أثر الثقافة".

�أكثر من ثقافة واحدة، ولكننا رغم ذلك مرتبطون بخلفياتنا وطريقة  �أحيانًا  �إن كلًا منا هو نتاج ثقافته حقًا. وقد تكون 
تن�شئتنا، وهذه بدورها تت�أثر جزئيًا بالخلفية الثقافية. فالإبداع �إذن يت�أثر بالثقافة بطرق متعددة.

وتميل الفروق الثقافية حتمًا �إلى تمثيل الفروق في القيم التي تعود �إلى ال�سلوكات ذات لااهتمام. ف�إذا كان �شيء ما مهمًا 
في الثقافة، ف�سوف ينتبه له المجتمع ويقدره ويكافئ عليه. ولذا، ف�إن معظم الفروق الثقافية يمكن تف�سيرها عن طريق فح�ص 

القيم.

�أبعاد  وغالبًا ما تكون التعميمات غير منا�سبة، لكن هناك مخاطرة فريدة في درا�سات الإبداع والثقافة، وذلك لأن عدة 
فعل  رد  �أحياناً  يكون  الإبداع  ف�إن  ومع ذلك  المبدعين.  الأ�شخا�ص  الإبداع عند  تمنع  وربما  الثقافات،  بين  تختلف  الثقافة  من 
للممنوعات! وهذه م�شكلة دقيقة، ولكي �أنقلها لكم عليّ تلخي�ص الق�ضيتين الأ�سا�سيتين في التعميمات الثقافية على النحو التالي: 

الثقافة. هذه  داخل  فرد  كل  مثلًا(  الفردية  �أو  )لاان�سجام،  الثقافة  مظاهر  من  مظهر  �أي  يميّز  �أن  ال�ضروري  من  لي�س  	•

نحو  فعله  برد  التنب�ؤ  ي�ستطيع  لا  قد  الفرد  ذلك  ف�إن  معينًا،  فردًا  يميّز  الثقافة  مظاهر  من  معينًا  مظهرًا  �أن  لو  وحتى  	•
ذلك المظهر.

ولذلك, ف�إن من غير المنا�سب �أن تفتر�ض �أن �أي عامل ثقافي )�أو �أي م�ؤثر من �أي نوع( �سيكون دائمًا فعالًا. وهذا �صحيح 
ب�شكل خا�ص بالن�سبة �إلى العوامل التي تو�صف ب�أنها كابحة للإبداع. ومن الملاحظ �أن كل �شخ�ص يف�سر البيئة بطريقة خا�صة. 
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فقد يمر �شخ�صان بالخبرة ذاتها ولكنهما يف�سرانها بطريقتين مختلفتين. وينطبق هذا خا�صة في حالة البحوث التي تتناول 
التوتر وال�ضغط )رنكو، غير من�شور( والأبحاث المتعلقة بالإبداع. لذلك يمكن و�صف العوامل المحددة في كل ثقافة ب�أنها كافّة، 

ولكنها يجب �أن تكون "كافة بالقوة"، ويجب �أن نتوقع وجود بع�ض الأ�شخا�ص المح�صنين �ضدها.

وفي الحقيقة �أن بع�ض الأ�شخا�ص المبدعين قد ينجحون! فهناك كثير من المبدعين ي�شعرون بقدرتهم على تحدي �أ�شياء 
�إحدى اليدين وعلاقة ذلك  �أو تكفّ ن�شاطهم. دعونا نتذكر البحوث حول ا�ستعمال  �أن تدمر معظم الأ�شخا�ص الآخرين  يمكن 
بالإبداع. �إذ يرى "بيرك" وزملا�ؤه مثلًا )1989( �أن الأفراد الذين ي�ستعملون اليد الي�سرى يكونون مبدعين �أحيانًا لأن ا�ستعمالهم 
لليد الي�سرى ي�ضعهم في مواقف يتوجب عليهم التغلب عليها، وتكون ردود �أفعالهم �أحيانًا �إبداعية لهذا ال�سبب بالتحديد. لكن 
ت�أثير  �أي ا�ستنتاجات حول  �أن نجمع مزيدًا من البيانات قبل �ضمان  هذا لاا�ستنتاج بني على عينة �صغيرة من الأفراد، ويجب 

العالم الملئ بخبرات اليد اليمنى على الأ�شخا�ص الذين ي�ستعملون اليد الي�سرى.

�أما م�صدر الدعم الآخر للر�أي القائل �أن العوامل الكافّة تتحدى الأ�شخا�ص المبدعين في�أتي من �سير الحياة الذاتية وتاريخ 
الحياة. لكن هناك م�شكلات ملحوظة في �سير الحياة وال�سير الذاتية وهي الذاتية والتحيزات المحتملة، ومع ذلك توجد بع�ض 
العموميات الم�شتركة بينهما. ويجب �أن تجمع البيانات بطرائق تجريبية، ولكن بع�ض الدرا�سات المتعلقة بتواريخ الحياة ت�شير 
�إلى �أن بع�ض الأ�شخا�ص لا تزعجهم الم�شكلات و�إنما ت�ستثير لديهم التحدي. وقد يكون من المفيد النظر �إلى المو�ضوع بهذه 
الطريقة: يمكن �أن يكون الإبداع نوعًا من حل الم�شكلات، ويوظف بع�ض الأفراد �أ�ساليب حل الم�شكلة الإبداعي و�إجراءاته عندما 
تواجههم الم�شكلات. بل �إن بع�ضهم يف�ضل الغمو�ض والم�شكلات ويبحثون عنها �أحيانًا! وقد تحدث بع�ض الأ�شخا�ص المبدعين، 
ان�سجامًا مع هذا الم�سار نف�سه، عما �أ�سموه اختفاء الم�شكلات )رنكو, 1994 ب(، لكن الم�شكلات لا تختفي في حقيقة الأمر؛ 
كان  الذي  الموقف  يتحول  كذلك،  ت�صبح  وعندما  ال�سعادة،  من  نوعًا  عندئذ  فت�صبح  فقط،  م�شكلات  كونها  تتوقف عن  و�إنما 

م�شكلة يومًا ما �إلى �شيء مختلف تمامًا؛ �أي فر�صة جديدة �أو تحديًا.
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