
الف�صل الخام�س

درا�سة التباينات

الطبقة، الجن�س، العرق، النوع

علامية في الدرا�سات الإ

نوثة(، العرق، الطبقة، النوع  �ساليب تمثيل الجن�س )الذكورة والأ �إن الدرا�سة النقدية لأ

علام لها تاريخ طويل في مجال الدرا�سات الإعلامية. �إن الدار�سين في هذا المجال  وو�سائل الإ

الق�ضايا في  الانحيازية عند تمثيل هذه  المواقف  تاريخ  �شرح  �أجل  كر�سوا مجهودات جمة من 

ن عند تحليل هذه المواقف الانحيازية عند ا�ستخدام التقنيات  ال�سينما، التليفزيون، المذياع، والآ

ف بيئة الإعلام الجديد. �إن هذه النتائج هامة  نترنت والهاتف الخلوي الذي عرَّ الجديدة مثل الإ

بوجه عام ويجب �أن يعرفها كل �شخ�ص في مجتمعنا وتظل منا�سبة لفهم بيئتنا الإعلامية دائمة 

العديد من  �أن  �إلا  تتغير،  ومازالت  ال�سائدة  الإعلام  و�سائل  �أ�شكال  تغير  بالرغم من  التطور. 

نماط الثابتة التي �ساعدت و�سائل الإعلام في خلقها مازالت  �شخا�ص يناق�شون فكرة �أن الأ الأ

قائمة في �شكل مزعج ولكن يعتد به.

نحن نراعي في هذا الف�صل، نتائج الدار�سين والعلماء حول كيفية تمثيل و�سائل الإعلام 

الاجتماعي - في طبقة  الا�ضطهاد  و�أ�شكال من  الاجتماعي  والظلم  التفاوت  �صور  للعديد من 

�س�س لمناق�شتنا  اجتماعية معينة وجن�س معين )امر�أة �أو رجل(، وعرق، ونوع - من �أجل و�ضع الأ

�سلوب الذي بد�أنا به لنقل درا�سة التفاوتات وعدم الم�ساواة �إلى مفاهيم درا�سية  الختامية عن الأ

بيئة الإعلام الجديد.
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منظور نقدي لعدم الم�ساواة

علامية في الدرا�سات الإ

 HBO وهي اإحدى الم�صل�صلات التليفزيونية على قناة The Wire »اإن ق�صية »ال�صلك

والتي بداأت في عام 2002 وا�صتمرت حتى عام 2008، ت�صلح كمثال ممتاز لبرمجة التليفزيون 

في البيئة الإعلامية المالية. تبداأ الق�صة في بالتيمور مبنية على اأ�صا�س كتابين واقعيين ي�صوران 

احتمال  الم�صهد  وي�صاحب  المدينة،  داخل  المخدرات  ومروجي  لل�صرطة  الحقيقية  المواقف 

اأ�صخا�س من غير الممثلين من  دوار على  الت�صوير في الموقع في بالتيمور وتوزيع العديد من الأ

موزعون  �صخا�س  والأ الم�صهد  يبدو  وبالتالي،  مخدرات.  ومروجي  �صابقين  م�صاجين  �صمنهم 

�صاليب التليفزيونية المتعارف عليها )اأنظر ال�صكل 1-5(. بداخله مختلف تمامًا عن الأ

 1 المو�سم  ولى،  الأ للحلقة    )*(  HBO لمحطة  الر�سمي  الملخ�ص 

The Target بعنوان الهدف ،The Wire لم�سل�سل

اإخراج : كلارك چون�صون

ق�صة : دافيد �صايمون واإد بيرنز

العر�س التليفزيوني : دافيد �صايمون

يظهر مفت�س المباحث الجنائية ببلتيمور چيمي ماكنالتي في محاكمة قتل مروج المخدرات 

ن ال�صهود رف�صوا ال�صهادة �صده. ال�صاب دانچيلو بارك�صديل الذي تم تبرئته لأ

في جانب اآخر من المدينة تقوم مفت�صة المخدرات �صاكيما »كيما« جريجز بتفتي�س �صيارة تم 

وقفها في اقتحام ل�صبط المخدرات تفتي�صًا �صاملًا اأف�صل من زميلها الرجل وتجد بندقيتين 

اإ�صافيتين مخباأتين في المقعد الخلفي.

ن عمه، اأفون بارك�صديل هو المجرم الخطير في  يخرج ماكنالتي اأثناء محاكمة بارك�صديل لأ

مريكية. )*( Home Box Office : HBO من اأوائل المحطات التليفزيونية الأ
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مجال ترويج المخدرات لعلية القوم، ويخبر القا�صي في قاعة المحكمة باأن القوة م�صغولة 

نه تحت �صغط  تمامًا بتعقب الجناة. يقوم رئي�س ماكنالتي بتوبيخه للتحدث اإلى القا�صي لأ

ن يتم تنظيم وحدة جديدة لتعقب بارك�صديل. بداأ الكثيرون  لتقديم تقرير عن بارك�صديل. الآ

نه ال�صبب في كل هذه المتاعب. يدعي ماكنالتي ب�صرورة  يظهرون حنقهم تجاه ماكنالتي لأ

ا�صتخدامه لو�صيلة المراقبة والتن�صت اللا�صلكية للقب�س على بارك�صديل، ولكنه يزور بعد 

ذلك عميل المكتب الفيدرالي فيتز هيو الذي اأراه تقنية تليفزيونية معقدة ا�صتخدمها المكتب 

الفيدرالي في ت�صوير عملية ترويج للمخدرات لم ت�صنح الفر�صة لل�صرطة بالقب�س عليها.

ي�صكو ماكنالتي خلال تناوله لل�صراب ل�صريكه مورلند اأن زوجته ال�صابقة تمنعه من روؤية 

ولديه بما فيه الكفاية. يتناول دانچلو الخمر في بار للعري. ت�صل جريجز لمنزلها، ويقوم 

�صديقها بتقبيلها.

جثة �صخ�س اآخر تظهر في منت�صف المنطقة الم�صلط عليها ال�صوء. والتعرف على بلاك�صديل 

اأطلق  النار، يري دانجيلو الجثة، يتعرف عليها ويعرف لماذا  اأطلق  لكونه ال�صخ�س الذي 

عليها النار، ويعاني من وخزات ال�صمير.

HBO 2009 الم�صدر: مقتب�س من محطة

التليفزيونية المميزة  الكاف عند مقارنته بالبرامج  التقدير  بالتاأكيد،  يلق البرنامج،  لم 

في حقبة ال�صبكات التليفزيونية )Taylor 1989, Spigel 1995, Coonta 1992(. اإن 

القرن  وثمانينيات  و�صبعينيات  �صتينيات  اإلى عقود  عادة  ت�صير  التليفزيونية  ال�صبكات«  »حقبة 

على  تذاع  المتحدة  الوليات  في  م�صاهدة  كثر  الأ التليفزيونية  البرامج  كانت  عندما  الع�صرين 

الهواء على المحطات الثلاث الكبرى ABC، CBS، وNBC. وقد ازدهرت من مرحلة مبكرة 

في خم�صينيات القرن الع�صرين حيث كانت البرامج التليفزيونية تتميز بتنوع عرقي اقت�صادي 

 I Remember Mama »مثل جولدبيرجز اأو »اأنا اأتذكر ماما )Lipsitz 2001( اجتماعي

والذي �صيتم مناق�صتهما بتفا�صيل اأكثر فيما بعد. اإن حقبة ال�صبكات التليفزيونية التي نجحت 

في اأوائل خم�صينيات القرن الع�صرين، �صورت، خلال معظم عقودها، اأ�صر جذابة للبي�س من 
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الطبقة الو�صطى، وعادة اأ�صر قديمة تجنح للمثالية، اأو كما اأحب الدار�صين والعلماء و�صف هذه 

�صرة كاأ�صخا�س �صعداء تحيطهم م�صكلات �صعيدة Spigel 1955. كان �صغط الرعاة يمثل  الأ

جزءً كبيًرا من هذا الواقع - كانوا يريدون منتجهم مرتبط دائمًا بالوفرة والثراء التي تتمتع 

 The مريكيين من الطبقة الو�صطى بدلً من الم�صل�صلات المنخف�صة ال�صعبية مثل بها منازل الأ

Hoyneymooners اأو The Goldbergs اللذين لم يكن لديهما فر�صة لبيعهما اأو جذب 
م�صتهلكين.

ن ومع ظهور تليفزيون الكابل وما �صاحبه من نمو في القنوات التليفزيونية )معظمها  اأما الآ

علانات  متاح فقط للمنازل التي تدفع ا�صتراكًا ماديًا مقابل هذه الخدمة، وهو اأجر بديل لدخل الإ

التي تدعم ال�صبكات التليفزيونية(، فقد اأدى ذلك اإلى ظهور نوع مختلف من البرامج تميزت 

ن، نحن ن�صاهد برامج لئقة اأكثر جذبًا، واأكثر تنوعًا في  بها حقبة ال�صبكات التليفزيونية. والآ

اأ�صكال التمثيل على �صا�صة التليفزيون في وقت الذروة. لم يقت�صر مخرجو التليفزيون الخا�س 

ال�سكل 1.5: �صونيا �صوهين في دور مفت�صة ال�صرطة �صاكيما »كيما« جريجر، دومينيك وي�صت في دور �صابط التحريات چيم�س 

HBO بمحطة »The Wire چيمي« ماكنالتي، وكلارك بيترز في دور �صابط التحريات ل�صتر فريمون في م�صل�صل »ال�صلك«
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بالم�صئوليات اللازمة  اأجل اللتزام  الذين يدفعون مقابل هذه الخدمة، من  الكابل  بم�صاهدي 

نتاج على الموجات الهوائية العامة، ولم يكونوا م�صطرين لو�صع رقابة على ال�صور الكريهة  للاإ

المحتملة بنف�س درجة المحطات التي تذيع على الهواء من ال�صبكات المجانية.

خرى موجة  �صاحب برنامج محطة HBO، بعنوان The Wire وبع�س برامج الكابل الأ

 The من البتعاد عن قاعدة »اأ�صخا�س �صعداء تحيطهم م�صكلات �صعيدة«. ففي م�صل�صل ال�صلك

فراد الذين اأطلق عليهم بع�س علماء الجتماع م�صطلح »الطبقة  Wire هناك العديد من الأ
ا  واأي�صً البي�س  غير  من  الرئي�صية  ال�صخ�صيات  من  وكثير  الم�صل�صل؛  هذا  في  ممثلة  المتدينة« 

الن�صاء ممثلن  ومعظم  �صحاقيتان،  رئي�صيتان  �صخ�صيتان  وهناك  المتو�صطة،  الطبقة  من غير 

المختلفة،  باأبعاده  »ال�صلك«،  م�صل�صل  ا�صتخدام  اخترنا  �صباب  الأ ولهذه  نمطي،  غير  باأ�صلوب 

جزاء المختلفة لهذا الف�صل. لتقديم الأ

�صلوب  الأ عن  لبعده  والتقدير  بالثناء  دائمًا   »The Wire »ال�صلك  م�صل�صل  حظي 

الذين  فارقة  الأ مريكيين  الأ من  الفقراء  ل�صخ�صيات  المف�صل  والت�صوير  وواقعيته  التقليدي، 

اأحد لوردات المخدرات دانچيلو  يعي�صون داخل المدينة. ففي الحلقة التي تم تلخي�صها، نقابل 

باركي�صدال والعديد من رجال ال�صرطة الذين يحاولون الق�صاء على تجارته . نقابل في العديد 

فارقة يعي�صون في مجاورة باركي�صدال ويعملون  مريكيين الأ خرى اأطفال من الأ من الحلقات الأ

لديه واأحيانًا يدخلون ال�صجون اأو حتى يقتلوا، نتيجة لعملهم معه في تجارة المخدرات. كما نقابل 

ا اأ�صرهم، وندخل �صققهم ون�صبح على معرفة جيدة باأ�صلوب حياتهم، وهي الحياة التي ل  اأي�صً

يعرفها اإل القليل من البي�س من الطبقة المتو�صطة )الذين ي�صكلون الغالبية من الم�صتركين في 

.)HBO محطة

هل هذه ال�صور نوع من البتعاد عن ال�صورة التقليدية لل�صود والبي�س من الفقراء الذين 

مر كذلك، فكيف؟ كيف  يظهرون على �صا�صة التليفزيون وفي و�صائل اإعلام اأخرى؟ واإذا كان الأ

ي�صكلون  والذين  المتو�صطة  الطبقة  من  البي�س  الم�صاهدين  على  النا�صج  �صلوب  الأ هذا  يوؤثر 

د  تُعدِّ التي  التالية  المناق�صة  في  طرحت  التي  �صئلة  الأ من  بع�س  هذه  الم�صاهدين؟  من  الغالبية 

و�صائل  في  المختلفة  الهويات  وطرح  الم�صاواة  وعدم  للظلم  المتعددة  الجوانب  ت�صوير  اأ�صاليب 
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علام ال�صائدة وكيف ا�صتطاع الباحثون في الدرا�صات الإعلامية تقييم هذه ال�صورة وتاأثيرها  الإ

على المجتمع.

اإلى  يرجع  قد  الم�صاواة  وعدم  و�صورالظلم  الإعلام  و�صائل  بين  بالعلاقة  الهتمام  اإن 

اأ�صلوبين تقليديين نظريين ومنف�صلين في الدرا�صات الإعلامية، متاأثران بكتابات كارل مارك�س 

في القرن التا�صع ع�صر وما تلاه من مف�صرين في القرن الع�صرين اأولهم: مدر�صة فرانكفورت، 

وثانيهم الدرا�صات الثقافية.

مدر�صة فرانكفورت

للوليات  �صافروا  الذين  لمان  الأ اليهود  المهاجرين  مدر�صة فرانكفورت هي مجموعة من 

المتحدة للهرب من النازية خلال ثلاثينيات القرن الع�صرين، والوا�صحة على وجه الخ�صو�س 

 Theiodore اأودرنو  وثيودور   ،Max Horkheimer هوركهايمر  ماك�س  اأعمال  اإحدى  في 

مقالت  في  ولكن،   ،1944  
)*(

جماعي« كخداع  التنوير  الثقافة:  »�صناعة  بعنوان:   Adorno
ناق�صوا  وقد  المجتمع.  اأفلام هوليوود على  لتاأثير  انتباههم  اأخرى، حولت مدر�صة فرانكفورت 

نتاج الجماعي والترفيه الجماعي و�صاعدت  فكرة اأن منتجات هوليوود المحببة كانت تقوم على الإ

النا�س الذين ي�صكلون م�صاهديهم وم�صتمعيهم  للغالبية العظمى من  على فتور الوعي النقدي 

.)Adorno 1954a, Benjamin 1977 وبخا�صة الطبقات العاملة )اأنظر بوجه خا�س

�صارة  فلام والبرامج التليفزيونية للاإ اأفردت مدر�صة فرانكفورت مجموعة مختلفة من الأ

 Our 1954( البرنامج التليفزيونيb( اإليها بوجه خا�س. ففي اإحدى المقالت ناق�س اأدورنو

يُنظر  الم�صاهد  اإحدى  العزباء وفي  المدر�صة  بروك�س  البرنامج مي�س  Miss Brooks. ي�صور 
اأدورنو  ب�صخرية اإلى المال القليل الذي تجنيه، وبالتالي كم الطعام القليل الذي تتناوله. وجه 

النقد لهذا الم�صهد في هذه المقالة للتقليل من قيمة م�صكلات العاملين باأجور منخف�صة، تحت 

العي�س  اأو  لتوفير طعامهم  كافية  اأجور  على  يح�صلون  ل  والذين  الراأ�صمالي،  النظام  �صيطرة 

The Culture Industry; Enlightment as Mass Deception )*(
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ب�صورة لئقة. وهو يظهر اأن العر�س ي�صجع الم�صاهدين على ا�صتقبال هذا الو�صع المهين باأ�صلوب 

جور  خذ في العتبار بجدية الو�صع ال�صيا�صي الذي قد ي�صاعد على زيادة الأ كوميدي بدلً من الأ

التي يح�صل عليها العاملين.

الدرا�صات الثقافية

بداأت بريطانيا ذات الهتمامات المختلفة في خم�صينيات القرن الع�صرين - ولكن متاأثرة 

ا بكتابات كارل مارك�س - في التجاه للثقافة ال�صعبية. ومع ظهور اأعمال رايموند ويليامز  اأي�صً

 )Hoggart 1998 و   ،Williams 1958, 1961, 1966, 1976( وريت�صارد هوجارت

دبيات الكبرى - ظهرت  راء التقليدية المقبولة حول طبيعة ال�صفوة في الأ - وهما من ذوي الآ

الثقافة لم تكن حكرًا على  اأن  العالمان فكرة  ناق�س هذان  رائهما.  الوجود حركة تحدي لآ اإلى 

من  ا�صتيعابها  وتم  و�صعت  قد  الهامة  الثقافية  عمال  الأ واأن  »عامة«،  كانت  ولكن  ال�صفوة، 

ا من الطبقات العليا. وقد اأف�صح ذلك المجال للاهتمام الجاد بالثقافة  الطبقات الدنيا واأي�صً

هذه  اأن  ترى  كانت  التي  فرانكفورت،  لمدر�صة  الراف�صة  المواقف  حدود  تخطت  التي  ال�صعبية 

الثقافة ال�صعبية تتناق�س ب�صدة مع الثقافة العالية وهي طبقًا لتعريفها »اإنتاجًا جماعيًا« يبداأ 

على بهدف تهدئة الجماهير الغفيرة من النا�س التي تتلقى مثل هذه الثقافة.  من الطبقات الأ

اإن مجال الدرا�صات الثقافية، بعيدًا عن اأعمال ويليامز وهوجارت قد ولد في المملكة المتحدة. 

اأع�صاءً  كانوا  لمن  ال�صيا�صية  بالهتمامات  ال�صعبية  والدرا�صات  الثقافية  الدرا�صات  ربط  وتم 

لمجموعات الطبقات المتدنية اأو المهم�صة.

يديولوچيا، بعد اأن تم تاأ�صي�صها  ركزت الدرا�صات الثقافية على التفاعلات بين الثقافة والأ

رئا�صة  تحت   1964 عام  برمنجهام  بجامعة  المعا�صرة«  الثقافية  الدرا�صات  »مركز  في  اأولً 

�صكال  ريت�صارد هوجارت ثم تلاه �صتيوارت هول )Kellner 2006:141( وقد اأظهرت اأن الأ

التقليد  اإن  الثقافية.  ال�صعبية  ت�صنعها الجماهير  اأن  ال�صعبية يمكن  للثقافة  والمقاومة  المفيدة 

عمال حول ا�صتقبال  الذي انبثق من الدرا�صات الثقافية في المملكة المتحدة قد ولَّد عددًا من الأ

ذلك  بعد  يعرف  اأ�صبح  وما  الجتماعية،  والحركات  الإعلامي،  نتاج  والإ الإعلام،  و�صائل 
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»بالثقافات الفرعية«، اأو الجيوب اأو ال�صاحات حيث تتلاءم الثقافة مع القيم والمعاني الثقافية 

تغطية  درا�صة عن  المبكرة  الثقافية  الدرا�صات  اأ�صدرها علماء  التي  عمال  الأ �صملت  ال�صائدة. 

 Hall, Critcher, Jefferson, Clarke & Roberts( الجتماعي وتاأثيرها  الجريمة 

والتاأثير   ،Morley with Brundson 1978 التليفزيونية  خبار  الأ وتف�صيرات   )1978
.)McRobbie 1991( الثقافي لل�صور في المجلات المحبوبة للفتيات المراهقات

ا  رث الذي اأ�صبح يعرف با�صم »مدر�صة برمنجهام« للدرا�صات الثقافية اأ�صدر بع�صً اإن الإ

عمال في الدرا�صات الإعلامية. اتجه تركيز هذه المدر�صة على التباين في الطبقات  من اأهم الأ

في  الم�صاعدة  اأو  فيها  �صهام  الإ في  اإما  الإعلام  و�صائل  واأ�صلوب  الجن�س،  العرق،  الجتماعية، 

عمال الهامة لدافيد مورلي David Morley في التليفزيون وطريقة  معار�صتها. �صاعدت الأ

ولى  الأ عمال  الأ من  ا  بع�صً كتابه،  مورلي في  اقتب�س  التقليد.  لهذا  كاأمثلة نموذجية  ا�صتقبالها 

لريموند ويليامز، انطونيو جرام�صكي و�صتيوارت.

كان كتاب ريموند ويليامز )1958، 1961، 1966، 1976، 1991( موؤثرًا بوجه خا�س 

ويليامز،  طوّر  برمنجهام.  بمدر�صة  والخا�س  علام  الإ لو�صائل  الموجه  التالي  العمل  الهام  في 

كثر �صهرة، في مقال بعنوان Base & Superstructure in Marxist Theory درا�صة  الأ

يديولوچيات الرمزية في المنتجات الثقافية والإعلامية: »ال�صائدة« التي ناق�صناها  لرموز اأنواع الأ

التي تختلف بو�صوح عن، وتعار�س، المناظير  يديولوچيات  التي ت�صير للاأ بالفعل؛ و»المعار�صة« 

يديولوچيا المختلفة بب�صاطة عن المنظور ال�صائد. ال�صائدة والبدائل المتعلقة بالأ

للقول  يدفعنا  قد  ويليامز  ت�صنيفات  ا�صتخدام  فاإن  المثال،  �صبيل  وعلى  بناءً على ذلك، 

اأنه كوميديا رومان�صية خفيفة،  Knocked Up قد تف�صره على  ال�صائدة لفيلم  القراءة  باأن 

بينما قد تف�صره قراءة اأخرى معار�صة على اأنه فيلم �صاخر مقاوم لحركة الم�صاواة بين الجن�صين 

جها�س. وقد توؤكد قراءة بديلة  �صرة الذرية التقليدية ورف�صها لمعالجة جدية لفكرة الإ يدعم الأ

�صواء في  يجابية »لثقافة ال�صبية Boys Culture« التي �صلط عليها الفيلم الأ على ال�صورة الإ

�صدقاء، و�صخ�صية »بيت« زوج اأخت الي�صون  معالجته ل�صخ�صية »بن« الحبيب وثقافته عن الأ

مر يظل، مرة اأخرى،  �صدقاء كل القراءات لهذا الن�س ممكنة بالرغم من اأن الأ وثقافته عن الأ
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كثر �صطوة، ومن هم الم�صاهدين للفيلم الذين  معتمدًا على تحليل الجمهور لتحديد من هو الأ

يرون الفيلم من خلال درا�صات خا�صة.

الثقافي  يطالي  الإ ر  المنظِّ يد  على  تطويره  تم  الذي  الم�صيطرة«  يديولوچيا  »الأ مفهوم  اإن 

الترجمات  بعد  برمنجهام  لمدر�صة  الثقافية  النظرية  في  موؤثرًا  اأ�صبح  جرام�صكي  انطونيو 

جرام�صكي،  )انظر   1971 عام  بالنجليزية  ن�صرها  تم  والتي  جرام�صكي  لكتابات  المبدئية 

كراه الجتماعي قد بداأ من خلال  اأن الإ 1971(. تت�صمن هذه الفكرة  هور، ونويل - �صميث 

المنتجات الإعلامية والثقافية التي اأنتجتها المجتمعات، وقد تم تركيب هذه المنتجات لت�صحيع 

بع�س المعتقدات والمواقف التي ا�صتبعدت بعد ذلك ممن ا�صتمعوا، وقراأوا، و�صاهدوا اأو ا�صتقبلوا 

يتعلق  فيما  م�صيطرة  اأيديولوچيا  عن   Knocked Up فيلم  اأعلن  الثقافية.  المنتجات  هذه 

تي: معظم ال�صخ�صيات تم ت�صويرها كاأ�صخا�س يعي�صون اأ�صلوب حياة  بالطبقة الجتماعية كالآ

الطبقة المتو�صطة، والتي عر�صت كمعيار عادي، وعالميًا تقريبًا، في الوليات المتحدة. فبالرغم 

من اأن »بن« عاطل اأ�صا�صًا، هارب بالفعل من الخدمة الع�صكرية - يعي�س على المخدرات معظم 

الوقت، ويعي�س حياة هزلية فو�صوية - ولكن خلال �صير الفيلم نراه يتبع طريقًا يقوده اإلى العي�س 

بدون مخدرات وباأ�صلوب �صوي لحياة الطبقة المتو�صطة. وبزواجه من الي�صون �صيكت�صب اأ�صلوب 

الذي قدمناه  الفترا�س  اإن  ا.  اأي�صً ومرتبها  باأ�صلوب حياتها  بات�صاله  المتو�صطة  الطبقة  حياة 

كم�صاهدين للفيلم، هو اأن »بن« نف�صه �صيح�صل على وظيفة قريبًا ويجني دخله بنف�صه كفرد 

من الطبقة المتو�صطة.

على النقي�س من ذلك فاإن »ال�صلك« وت�صويره الوا�صح للطبقة الدنيا في معظم اأجزائه، 

في  الترفيهي  التليفزيون  ي�صود  الذي  المتو�صطة  الطبقة  لحياة  الم�صيطر  الت�صوير  عن  انحرف 

الوليات المتحدة. ولهذا ال�صبب، يمكن لم�صل�صل »ال�صلك« اأن ينظر اإليه كعر�س معار�س في مقابل 

منظمين  المواطنين  اأن  ال�صيادة  نظرية  تناق�س  ال�صائدة.  و�صورتها  وعاداتها  اجتماعية  طبقة 

باأفكارهم ولي�س بقوة خارجية. اإن فكرة ال�صيطرة فكرة جوهرية في الدرا�صات الثقافية لمدر�صة 

.)Press in Press برمنجهام وفيما بعد في الدرا�صات الإعلامية )اأنظر

 Encoding & Decoding بعنوان  الم�صتقبلية  النظرة  ذو  هول  �صتيوارت  مقال  اإن 
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الهامة.  الثقافية  الدرا�صات  ن�صو�س  من  يعد   in the Television Discourse 1973
ناق�س هول في هذا المقال اإمكانية فهم المعاني في الن�صو�س التليفزيونية باأ�صكال متعددة. اأولً 

)بالتفاق مع اآراء ويليامز( هناك ما اأطلق عليه »القراءة المف�صلة« اأو »القراءة ال�صائدة« والتي 

راء في الثقافة ال�صائدة التي تنطلق من خلالها ال�صناعة الثقافية التي  تتفق اإلى حد كبير مع الآ

تنتج العرو�س التليفزيونية طبقًا للاتجاه ال�صائد. يمكن للم�صاهدين قراءة المعاني ال�صائدة اأو 

تف�صير المعاني في الن�س فيما اأطلق عليه هول الطريقة »التفاو�صية« التي تج�صد بع�س جوانب 

القراءات ال�صائدة اأو بطريقة »المعار�صة«التي تعار�صها تمامًا.

تعتمد طريقة فك الم�صاهدين ل�صفرة ن�س ما، جزئيًا، وطبقًا لهول، على موقعهم داخل 

طبقة اجتماعية معينة اأو بمعنى اآخر مكانتهم الجتماعية. وبالرغم من اأن هذه الت�صنيفات 

اأقل  اأنها  اإل  التي قد يكون لديها وجهة نظر معينة  اأ�صهل في تطبيقها على البرامج الجديدة 

�صهولة في التطبيق في حالة المنتجات الثقافية مثل التليفزيون اأو الفيلم الترفيهي، بما في ذلك 

اأفلام مثل Knocked Up في المثال ال�صابق.

النتائج البحثية للدرا�صات الإعلامية

عن الطبقة، الجن�س، العرق، الت�صنيف الجن�صي

يُعد كتاب دافيد مورلي David Morley »بحث ال�صتقبال« حول ا�صتقبال التليفزيون من 

عمال الهامة التي تقدم لنا اأمثلة لمحاولت تطبيق هذه المفاهيم النظرية على م�صمون الحياة  الأ

 Everyday Television Nationwide ولى الموؤثرة في كتابين الحديثة. �صدرت درا�صته الأ

 The Nationwide Audience (Morley 1978( وفيما بعد  )مع �صارلوت برند�صون 

التليفزيوني  العر�س  والمعاني في  المحتوى  اأدرج مورلي وبرند�صون  ول،  الأ الكتاب  1980(. في 
خبار الم�صاء طبقًا لموقفه و�صداه ال�صيا�صي. نظم مورلي مقابلات جماعية  البريطاني المحبوب لأ

في درا�صة ال�صتقبال بعنوان »The Nationwide Audience«، مع اأفراد من اأنواع مختلفة 

وبع�س  الن�صائية،  المجموعات  )بع�س  المختلفة  جنا�س  والأ الجتماعية  والطبقات  المهن،  من 

لبرامج  المعينة  الحلقات  لبع�س  وا�صتقبالهم  تف�صيرهم  طريقة  لج�س  الذكورية(  المجموعات 
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يديولوچيات ال�صائدة المعار�صة والبديلة. خبار طبقًا لراأي ويليامز عن الأ الأ

في  وتوؤثر  تتاأثر  المهنية،  والمكانة  الجتماعية  والطبقة  الجن�س  اأن  هو  وجده  ما  اإن 

ذلك  اأف�صح  قد   .Nationwide با�صم  المعروف  التليفزيوني  العر�س  لمعاني  تف�صيراتهم 

مريكية  الأ الثقافية  الدرا�صات  تعاليم  مع  بعد  فيما  تطورت  التي  فكار  الأ اأمام  الطريق  المجال 

 Barker 2008; Grossberg 1922; Grossberg, Nelson & Treichler 1992,
الإعلامي  المحتوى  ي�صتقبلون  الم�صاهدين  باأن  تفيد  والتي   

)1(.Schwichtenberg 1992
الرمزية في  راء  والآ يديولوچي  الأ بالمحتوى  �صلبيًا  المتاأثر  ال�صلبي  ال�صتقبال  بدلً من  باإيجابية 

الم�صردين، على  والجتماعية - مثل  ال�صيا�صية  راء  الآ لنقد  الذين جنحوا  اإن  الإعلام.  و�صائل 

�صبيل المثال، اأفراد الطبقة الدنيا الذين �صكلوا اإحدي مجموعات مورلي؛ اأو عمال التحادات 

قراءة  ا  اأي�صً ا�صتطاعوا   - اأخرى  مجموعة  ي�صكلون  الذين  العاملة  الطبقة  اأفراد  والنقابات، 

خبار باأ�صلوب نقدي اأو معار�س - طبقًا لم�صطلح ويليامز - وبالتالي فهم النهيارات  برنامج الأ

يديولوچيات ال�صائدة والم�صيطرة التي راأوها مج�صدة في هذا العر�س. اإن مديري البنوك  في الأ

من الطبقة المتو�صطة، على النقي�س من ذلك - ل يرون هذه العنا�صر المعار�صة في هذا العر�س، 

يديولوچية ال�صائدة اأو الم�صيطرة التي تقول باأن المنظومة الراأ�صمالية  ولكن يرونها كداعمة للاأ

كانت عادلة وت�صتحق الدعم اأما موقف مورلي، اإذن، فهو اأن الطبقة الجتماعية هي بلا�صك 

عامل هام وحا�صم لطريقة قراءة ال�صخ�س لو�صائل الإعلام ال�صائدة.

هناك مثلان من نف�س الكتاب )Press & Cole 1999, Press 1991( يو�صحان 

الحاجة اإلى النظر اإلى الجن�س والطبقة معًا، كاأن كلاهما متغيران يتفاعلان للتاأثير في كيفية 

تف�صير الن�صاء للتليفزيون العام. بُني هذان العملان على البحث الذي قام به مورلي ل�صم ق�صايا 

التباين في الطبقات الجتماعية واأ�صلوب ا�صتقبال التليفزيون واأخذ تاأكيده عن اأهمية درا�صة 

م�صاهدي وم�صتخدمي و�صائل الإعلام بجدية، ولي�س مجرد تحليل الن�صو�س الإعلامية مجردة 

 Press: Women Watching Television ا�صتقبالهم. يبحث كتابا بري�س  من طريقة 

1991 و Press & Cole 1999 Speaking of Abortion في طريقة م�صاهدة الن�صاء 
باأ�صاليب معينة، بناءً على ما  مريكيات من طبقات اجتماعية مختلفة للتليفزيون وتف�صيره  الأ
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�صرد في كتاب انطونيو جرام�صكي حول م�صاعدة التليفزيون في وقت الذروة في الترويج واإعادة 

مريكي. وعلى �صبيل  الأ والمراأة( في المجتمع  للجن�س )الرجل  الم�صيطرة  يديولوچيات  الأ اإخراج 

العاملة،  الطبقة  من  الن�صاء  تخ�س  كانت  التي   )1991( ال�صابقة  بري�س  نتائج  فاإن  المثال، 

وانحيازات الطبقات المتو�صطة لتليفزيون الذروة كانت وا�صحة للغاية و�صاعدت في بناء �صورة 

يو�صح  النتائج.  على هذه  بظلالها  وتلقي  المتو�صطة  الطبقة  ت�صوده تجربة  مريكي  الأ للمجتمع 

يديولوچية الم�صيطرة في بناء النظرة »العادية« للمجتمع. اإن النتائج الخا�صة بن�صاء  ذلك قوة الأ

الطبقة المتو�صطة. وتعزيز التليفزيون للمعايير التقليدية لل�صلوك المنا�صب عند الرجل والمراأة، 

الجن�صين،  بين  الم�صاواة  حركة  قبل  من  ت�صاوؤلت  محل  كانت  التي  والمعايير  الن�صاء،  ومظهر 

همية الدائمة للهوية الجن�صية من منظور ن�صاء الطبقة المتو�صطة. اأو�صحت الأ

م بري�س وكول في كتابهما Speaking of Abortion نتائج مورلي باأن معاني ال�صور  دعَّ

اأن تكون مغايرة تمامًا، اعتمادًا على مكانة الفرد في الطبقة الجتماعية،  التليفزيونية يمكن 

جها�س.  وفي هذه الحالة اللتزام بوجهات نظر خا�صة دينية، عرقية، واأخلاقية حول ق�صية الإ

للطبقة  اإما  لنتماءاتهن  طبقًا  مختلف  باأ�صلوب  جها�س  للاإ التليفزيون  تناول  الن�صاء  وترى 

العاملة اأو الطبقة المتو�صطة، اأو اإذا كن متدينات اأم يتبعن الفكر العلماني، وموؤيدات للحياة اأو 

موؤيدات لحرية الختيار. �صتو�صح هذه الدرا�صة عدم وجود منظور �صائد معين في هذه المنتجات 

اإن  الم�صاهدين.  اأنواع مختلفة من  تف�صير موحد من  ا�صتقبال  الترفيهية يفتر�س  التليفزيونية 

الطبقة الجتماعية عامل مغاير ي�صتحق بالتاأكيد المزيد من الفح�س في اأدبياتنا. ولكن كتاب 

�صلوب التقليدي في النظر اإلى هذا العامل المغاير مازال قائمًا في  مورلي الرائد اأكد على اأن الأ

درا�صة ا�صتقبال و�صائل الإعلام.

قد  الإعلامية  الدرا�صات  علماء  اأن  نجد  ال�صورة  لتحليل  التحول  عند  ال�صورة:  تحليل 

 Lipsitz 1990,( ال�صائدة.  اإعلامنا  و�صائل  في  الجتماعية  الطبقة  تمثيل  تاريخ  في  بحثوا 

Press and Strathman 1993, Foster 2005( وهناك اأمثلة معدودة �صتو�صح اأهمية 
�صارة  الإ يجدر  التي  مور  الأ ومن  الإعلامية.  الو�صائل  هذه  في  الجتماعية  الطبقة  انحيازات 

غنياء المذهلة والتي اأنتجت خلال  فراط في اأفلام هوليوود ال�صعبية التي ت�صور حياة الأ اإليها الإ
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مريكي بفترة الك�صاد  ثلاثينيات القرن الع�صرين، في نف�س الوقت الذي كان يمر فيه المجتمع الأ

عظم، حيث �صاد الجوع والفقر Musico 1997. اإن النزعة اإلى اإمطار المجتمع بوابل من  الأ

الإعلام  اأ�صبح مقبولً في و�صائل  الذي  التهرب  اأ�صلوب  الثراء المذهل �صاعدت في ظهور  �صور 

ا في اأ�صكال الترفيه المحببة الحالية  مريكية وبخا�صة في اأفلام هوليوود والتليفزيون، واأي�صً الأ

خبارية كما ناق�صنا م�صبقًا في هذا الكتاب. لو�صائل الإعلام الإ

القرن  و�صتينيات  خم�صينيات  في  الجتماعية  الم�صكلات  اأفلام  خرى  الأ للمرة  ر�صخت 

مريكية )والبريطانية(، بتقديم الق�صايا - التي عادة ما ترتبط  فلام الأ الع�صرين تقليدًا في الأ

معالجة  خيرة  الأ النقطة  عن  مثلة  الأ ت�صمل  المجتمعين.  اأ�صابت  التي   - الجتماعية  بالطبقة 

ق�صية معاداة ال�صامية في كتاب Gentleman's Agreement 1947؛ ونقد حياة الرجال 

ونقد  The Man in the Gray Flannel Suit 1956؛  ال�صواحي في  ي�صكنون  الذين 

 Ruby Gentry اأعلى في  اإلى  التحرك  بالرغبة في  يتعلق  الن�صاء فيما  المقيدة تجاه  فعال  الأ

 West 1961 1952 والق�صة الم�صهورة »ق�صة الحي الغربي، A summer Place 1959
.Side Story

للطبقة  الواقعي  بالت�صوير  خا�س  معين  بتقليد  البريطانية  فلام  الأ �صناعة  تت�صم 

القرن  خم�صينيات  اأواخر  في  البريطانية  الجديدة  الموجة  اأفلام  في  وبخا�صة  الجتماعية، 

 kitchen وكان يطلق عليه اأحيانًا تقليد واقعية حو�س المطبخ .
)2(

الع�صرين واأوائل ال�صتينيات 

فلام من الحركة الوثائقية لعر�س حياة الطبقة العاملة  sink realism وقد اقتب�صت هذه الأ
التي  المعروفة  البريطانية  فلام  الأ اأف�صل  وبين  �صارمة.  بواقعية  متعددة  اجتماعية  وم�صكلات 

تنتمي للموجة الجديدة فيلم A Taste of Honey 1961، الذي �صور حياة الطبقة العاملة، 

وفيلم Leather Boys 1964 والذي اهتم بالمو�صوعات المحظورة ال�صابقة التي تدور حول 

جها�س. المثليين والإ

 ،)Lipsitz 2001( مريكي تاريخه الخا�س لمعالجة الطبقة الجتماعية للتليفزيون الأ

في  م�صبقًا  ناق�صنا  وكما   .)Press 1991( المتو�صطة  الطبقة  انحياز  عر�س  في  طويل  وزمن 

ت�صم  م�صل�صلات  هناك  كانت  الموقف  كوميديا  ظهور  من  ولى  الأ ال�صنوات  ففي  الف�صل،  هذا 
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 The مثل  والمحبوبة  الناجحة  العرو�س  في  العاملة  الطبقة  ومن  عرقية  معينة  �صخ�صيات 

الطبقة  �صائق حافلة من  اأحداثه حول  تدور  والذي كانت   (6 - 1952)  Honeymooners
 The جولدبيرج  »عائلة  وعر�س  نيويورك؛  مدينة  في  يعي�صان  وزوجته  البي�س  من  العاملة 

Goldbergs« الذي يعر�س عامل في م�صنع للطائرات من الطبقة المتو�صطة البي�صاء يعي�س 
مع اأ�صرته في كاليفورنيا. وهناك م�صل�صلات درامية جادة تعالج الم�صكلات الجتماعية للفقراء 

 East Side West ال�صهيرة  الم�صل�صلات  مثلة عن  الأ بع�س  ومن  مريكيين؛  الأ قليات من  والأ

Side (1963 - 4)  عن م�صكلات اأحد الح�صائيين الجتماعيين في مدينة نيويورك (1969 - 4) وتركز 
على مغامرين يقومان برحلة في الوليات المتحدة وم�صاعدة الم�صطهدين الذين يقابلوهما.

العرو�س  ت�صاءلت  الع�صرين  القرن  �صتينيات  واأواخر  منت�صف  وفي  اأخرى،  ناحية  من 

التمثيلية عن الطبقة العاملة وم�صكلاتها. كان الزمن يتغير في الوليات المتحدة وبداأت حركة 

التي  التمثيلية  العرو�س  اأ�صاليب  توؤثر على  اإلى مواقع جديدة في ال�صواحي  الهروب من المدن 

كانت  وقد   .)Spigel 1992; Spigel & Mann 1992( الذروة تليفزيون  راأيناها في 

الطبقة  تحيز  ق�ص�س  في  منغم�صة  اللحظة،  هذه  حتى  مريكية،  الأ التليفزيون  برامج  معظم 

 Father Knows Best (1960 - 72) The الو�صطى. وهناك الكثير من العرو�س مثل

�صر  Brady Bunch (1964 - 72) BeWitched 1969 - 74( وغيرها، ا�صتبدلت الأ
الطبقة  من  البي�صاء  �صر  للاأ بم�صل�صلات  التليفزيونية  العرو�س  في  العاملة  والطبقة  العرقية 

)اأنظر  اجتماعي مختلف  وم�صمون  الم�صكلات في محيط  من  تقدم مجموعة مختلفة  العاملة 

زيادة مواقعها  التليفزيونية - مع  البرامج  التغييرات في  اأن هذه  بالرغم من   .)2 -  5 �صكل 

المتغيرة  الديموجرافية  الطبيعة  جزئيًا  عك�صت   - الذرية  �صر  الأ على  والتركيز  ال�صواحي  في 

اآمال واأحلام وروؤى الحياة  اأثرت في  الوليات المتحدة والتغييرات في البرامج نف�صها، كما  في 

اأحد  اإن هذا التفاعل المعقد بين الواقع وعر�صه التمثيلي يمثل  مريكية خلال هذه الحقبة.  الأ

المناطق الجوهرية لهتمام الدار�صين والعلماء بالدرا�صات الإعلامية.

القرن  و�صبعينيات  �صتينيات  في  المتحدة  الوليات  في  الجتماعية  القلاقل  حقبة  خلال 

ا�صتمر  التليفزيونية.  البرامج  اأ�صلوب  ا  اأي�صً تحول  كما  �صريعًا  تغيًرا  المجتمع  تغير  الع�صرين، 
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وحركات  الجن�صين  بين  بالم�صاواة  المنادية  الحركات  وبداأت  الح�صرية،  المناطق  من  الهروب 

الحقوق المدنية بالتاأثير في المجتمع؛ وقد انعك�س كلاهما في التغيرات في التليفزيونية في وقت 

الذروة.  اأوقات  ويظهرن في  رئي�صية  اأدوار  العازبات في  الن�صاء  الذروة. �صورت عرو�س كثيرة 

ت�صبح  اأن  �صابة تحاول  مو�صوع  يتناول  وهو   1965 عام  That Girl ظهر في  فمثلًا عر�س 

ممثلة )1965 - 71(؛ وعر�س The Mary Tyler Moore Show ي�صور بطلة عزباء 

عر�صه  وا�صتمر   1970 عام  في  وظهر  ال�صحافة،  في  عمل  على  للح�صول  ت�صعى  ن�صجًا  اأكثر 

خلال عقد كامل )1970 - 1977(.

�صـافة اإلى ذلك، بداأنـا في روؤيـة �صخ�صـيات من غـير البي�س تظهر في وقت الذروة في  بالإ

عرو�س كوميديا الموقف: مثل چوليا )1968 - 71( على �صبيل المثال الذي لعبت فيه الممثلة 

فريقية دياهان كارول Diahann Carroll اأم اأرملة عزباء تعمل في م�صت�صفى  مريكية الأ الأ

في  الهابطة  الموقف  كوميديا  من  بع�س  في  تنعك�س  نف�صها  الجتماعية  الفعالية  اإن  كممر�صة. 

�صبعينيات القرن الع�صرين والتي اأنتجها نورمان لير، والتي ت�صمل All in the Family حيث 

يدور المو�صوع حول امراأة توؤمن بالم�صاواة بين الجن�صين، و Sanford & Son، ويتناول مروج 

مخدرات وابنه اأمريكي اأفريقي.

The Brady Bunch بعنوان ABC مريكية في عر�س محطة ال�سكل 2.5: جميع اأفراد العائلة الأ
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وكما تم ذكره م�صبقًا، فعند تقديم هذا الجزء، �صاهدنا حاليًا زيادة في تعقيد وتعدد �صور 

الطبقات الجتماعية بجانب العرق والجن�س الت�صنيف الجن�صي في التليفزيون وبوجه خا�س في 

عرو�س الكابل مثل عر�س »ال�صلك«، حيث يمكن اأن ن�صتنتج من هذا النف�صال زيادة في تنوع 

ن في التليفزيون في وقت الذروة. ففي »ال�صلك The Wire« على �صبيل  ال�صور التي نراها الآ

المثال لم نعد نرى في التليفزيون ن�صاءً على �صاكلة �صيدات الطبقة الو�صطى العليا، التي تبدو 

زياء. بل على العك�س تمثل هوؤلء الن�صوة  فيها المراأة »م�صففة �صعرها« ونحيفة مثل عار�صات الأ

التمثيلية  العرو�س  في  يظهر  مما  اأو�صع  جن�صية  وتوجهات  متنوعة،  واأعراقًا  مختلفة،  اأعمارًا 

خرى بالتليفزيون. الأ

متنوعة،  عرقية  خلفيات  من  ال�صخ�صيات  من  الهائل  الكم  هذا  ت�صوير  من  بالرغم 

على  العتماد  من  فبدلً  ا:  اأي�صً مختلفة  بطريقة  العرق  مفهوم  يقدم  »ال�صلك«  عر�س  اأن  اإل 

نماط التقليدية العرقية اأ�صبحت العرو�س التمثيلية اأكثر اختلافًا ولكن من ال�صعب اإدراكه.  الأ

مخدرات  مروجي  من  تمتد  اأ�صبحت  المثال،  �صبيل  على  فريقية،  الأ مريكية  الأ فال�صخ�صيات 

وم�صتخدميها في ال�صوارع وحتمًا رجال ال�صرطة والمر�صحين لمن�صب المحافظ. وهناك العديد 

من ال�صخ�صيات ت�صمل �صابطة �صرطة �صحاقية ت�صاحبها دائمًا �صديقتها، وتقف على النقي�س 

بق�صية  يتعلق  فيما  وبخا�صة  الكابل  تليفزيون  عرو�س  تميز  التي  ال�صاحرة  ال�صور  من  تمامًا 

.The L Word ال�صحاقيات واأ�صلوب حياتهن في عر�س

عمـومًا، اإن التنـوع الجـن�صـي )الرجـل والمـراأة( والعـرقي والطبقـة الجتمـاعيـة والتمـثيل 

الجـن�صي الـذي قدمـه عـر�س »ال�صـلك« وبـع�س عـرو�س تليفـزيون الكابـل الـتي تقـدم عـن طـريق 

الـذي حققـت  الـتي  عـلام الجـديـد  بيئـة الإ اأ�صـبحت ممكـنة فقـط مـن خـلال  ا�صـتراك مـالي 

فيهـا جمـوع الم�صـاهدين للعـرو�س التـليفزيونيـة م�صـتوى جديد من الت�صرذم وعلى الرغم من 

نماط التقليدية لهذه الت�صنيفات اإل اأن هذا العر�س ي�صير اإلى اأنه مازال  الختفاء الحقيقي للاأ

الإعلام  و�صائل  في  تتزايد  والتي  التمثيلية  العرو�س  في  الحقيقي  للتنوع  مثلة  الأ بع�س  لدينا 

الحالية.
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علامية: الجن�ص )الرجل والمراأة( في بحوث الدرا�سات الإ

هل اأدوار الرجل والمراأة تتوالد ثقافيًا؟

ولى �صعبية وجذبًا  اإن عر�س »اأنا اأحب لو�صي« I Love Lucy كان من اأكثر العرو�س الأ

وظل  التليفزيون،  �صبكة  على  الذروة  وقت  الموقف  لكوميديا  خرى  الأ العرو�س  للجمهور �صمن 

لو�صي  دور  لعبت   .)3  -  5 �صكل  )اأنظر   1957 عام  وحتى   1951 عام  الهواء من  يُبث على 

الممثلة ال�صينمائية الراحلة لو�صيل بول واأ�صبحت بطلة اأمريكية محبوبة من الجمهور، واأيقونة 

مر في �صقة في مدينة نيويورك ثم تنتقل فيما بعد  مريكيات التي تعي�س في اأول الأ الزوجات الأ

اإلى �صواحي كونيكتيكت وكان ال�صتغلال المفرط لمواهبها الكوميدية عادة ما يت�صمن محاولت 

اإحدى  وفي  المنزل.  وربة  الزوجة  دور  عن  والبتعاد  التجارية  الم�صرحية  العرو�س  اإلى  الدخول 

ال�سكل 3.5: لو�صي ريكاردو ربة المنزل ال�صاذجة في م�صل�صل »اأنا اأحب لو�صي« مع زوجها ريكي ريكاردو، قام بالدورين لو�صيل 

بول وديزي ارماز.
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اأدوارهما مع زوجيهما روكي  الحلقات، تح�صل لو�صي و�صديقتها ايثيل على وظيفتين، وتغيير 

عمال المنزلية وطهي الطعام وكانت النتيجة المتوقعة لبتعاد  داء الأ وفريد اللذين لزما المنزل لأ

اأدوارهما الجن�صية التقليدية، ماأ�صاوية، حيث تم  كل زوج )لو�صي وايثيل، وروكي وفريد( عن 

طرد كلًا من لو�صي وايثيل من وظيفتهما على خط تجميع للحلوى، اأما ريكي وفريد فقد كادا 

القرار  وكان  المنزل.  وتنظيف  الطعام  لطهي  محاولتهما  في  تمامًا  والمطبخ  المنزل  يدمرا  اأن 

يدعم من  له،  المخ�ص�س  الطبيعي  اإلى مكانه  �صخ�س  كل  وهو عودة  العر�س  لهذا  الكوميدي 

مريكية في خم�صينيات القرن الع�صرين. �صر الأ النظم الجن�صية )المراأة والرجل( التقليدية للاأ

وبينما يرى البع�س اأن »اأنا اأحب لو�صي«، على م�صتوى واحد مجرد عر�س ممتع وم�صحك، 

ولكن مرة اأخرى، وكما راأينا م�صبقًا، فمن الممكن قراءة هذا العر�س باأ�صلوب مختلف. فاإحدى 

ا، على �صبيل المثال، هو اأن هذا العر�س يعد واحدًا من اأف�صل العرو�س  القراءات الممكنة اأي�صً

باأدوارهن  الن�صاء  ر�صا  وعدم  الجن�صين  بين  بالم�صاواة  تنادي  لت�صريحات  والوا�صحة  المبكرة 

البيانات عن مقابلات  بع�س  اأ�صارت  واأمهات.  الع�صرين، كربات منزل  القرن  في خم�صينيات 

خلال درا�صات اإعلامية اإلى اأن الن�صاء قراأن بدقة هذه الر�صالة عند ا�صتقبالهن لهذا العر�س 

)Press 1991(. وكان مثل هذا الت�صاوؤل هو الذي �صغل بال دار�صي ق�صايا الجن�س )الرجل 

اأن درا�صة ال�صور الإعلامية وا�صتقبالها تتم من  والمراأة( في الدرا�صات الإعلامية. ويعتبرون 

دوار التي تخ�س الرجل  منظور اأ�صلوب دعم، وتحدي، ومعار�صه اأو اأي تعليق اآخر للهويات والأ

والمراأة في مجتمعنا.

الإعلامية  بالبيئة  كثيًرا  مرتبط  بع�صها   - الق�صايا  من  كاملة  مجموعة  هناك  ن،  والآ

الجديدة - ت�صغل بال علماء ودار�صي الجن�س )الرجل والمراأة( وو�صائل الإعلام. ولنفكر مليًا في 

 (1998 - 2004)         »Sex & The City والمدينة  »الجن�س  المحبوب  التلفزيوني  العر�س 

�صم ونف�س الق�صية )2008( )اأنظر ال�صكل  والذي تحول حاليًا اإلى فيلم من هوليوود بنف�س الإ

5 - 4(. دفع العر�س التلفزيوني باأكثر م�صاعر التباهي لعدد هائل من الم�صاهدين المتع�صبين 
الذي لم ير مثيل له في تاريخ التليفزيون الحديث، وظل يلقى حفاوة كبيرة عند اإعادة عر�صه 

 Elliott 2008, Appleson 2006, نترنت )اأنظر  DVD وعلى منتديات الإ في �صرائط 
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Dempsy 2003( اإنه جزء تكاملي في ثقافة طلبة الكليات، واأ�صبحت الغالبية العظمى من 
العر�س  بهذا  تامة  خيرة، على معرفة  الأ �صنوات  الع�صر  الإعلام، خلال  الدار�صين في ف�صول 

ن. ومنهم الكثيرون من المعجبين به حتى الآ

دوات  علامية لهذا العر�س؟ وخا�صة، ما هي الأ ما مدى اإمكانية فهم عالم الدرا�صات الإ

فكار الخا�صة بالرجل  التي يمكن اأن ي�صتخدمها اأي منهم لتقييم اأهميته الثقافية وتاأثيره على الأ

�صا�صية - على  دوار من اأهم المو�صوعات الأ ن هويات الجن�س )الرجل والمراأة( والأ والمراأة - لأ

الم�صتوى الثقافي، الجتماعي، والنف�صي؟ اإن اأي درا�صة لهذا العر�س يجب اأن ت�صع في العتبار 

تاحة الكاملة لجميع ف�صول العر�س على �صرائط  عادة الم�صتمرة على �صا�صة التليفزيون، والإ الإ

نترنت( للمعجبين، والمناق�صات حول العر�س  لكترونية )الإ DVD لل�صراء اأو للتاأجير، والمواقع الإ
على كلًا من الموقع العنكبوتي الر�صمي وعلى المواقع الغير ر�صمية، وتحويل هذا العر�س اإلى فيلم 

عوام التالية - كل  �صينمائي، مع اإمكانية اإعادة ت�صوير وتعديل حلقة اأو اأكثر بالكامل خلال الأ

.HBO ال�سكل 4.5: ن�صاء عر�س الجن�س والمدينة في محطة
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ذلك يوؤكد على جوانب البيئة الإعلامية الجديدة التي توؤثر في ا�صتقبال وفعالية التليفزيون هذه 

يام. الأ

العر�س  هذا  ومعنى  وتميز  تاأثير،  حول  والمناق�صات  المناظرات  من  العديد  عقدت 

ن يقدم الفيلم( والذي يج�صد بع�س من اأهم الق�صايا الحالية محل  التليفزيوني المتميز )والآ

مناق�صات و�صائل الإعلام للمجالت الفرعية للجن�س )الرجل والمراأة( وو�صائل الإعلام. اأولً، 

ينظر دار�صو وعلماء الدرا�صات الإعلامية اإلى التغيرات التاريخية في الثقافة ل�صرح، جزئيًا، 

راء الهامة المنا�صرة للم�صاواة  تطور �صخ�صيات العر�س مع افترا�س، جزئي، لوجود بع�س من الآ

بين الجن�صين )مثل حرية المراأة في العزوبية، اإمكانية الح�صول على وظائف كانت مح�صورة 

تمامًا ل�صغل الرجل، والح�صول على اأجر م�صاوٍ لعملهم(، اإل اأن مكانتهن قد تغيرت في الثقافة، 

اأ�صبحت المراأة العازبة والمراأة العاملة اأكثر و�صوحًا ووجودًا وقبولً وقد انعك�س ذلك على برمجة 

�صري للكوميديا المبكرة القائمة على الموقف تم ا�صتبدالها فعليًا في  اإن التوجه الأ التليفزيون. 

راء حول دور  هذا العر�س وعرو�س اأخرى خلال العقدين الما�صيين، مع المزيد من الحرية للاآ

�صرة. اإذن اأ�صبح لدينا عرو�س مثل »الجن�س والمدينة« الذي ي�صور  المراأة في مقابل العمل والأ

ن�صاء عاملات عازبات وكبار في ال�صن، اأي ن�صاء عاملات يع�صن حياة جن�صية حرة ن�صبيًا.

الن�س  هذا  معنى  من  كلًا  بالبحث  يتناولون  الذين  الإعلامية،  الدرا�صات  علماء  اإن 

وا�صتقباله من المنظور المنادي بالم�صاواة بين الجن�صين، ي�صتخدمون هذا العر�س للم�صاعدة في 

في  النحراف  من  نوع  لهم  يمثل  والذي  الجن�صين،  بين  بالم�صاواة  ينادي  جديد  منظور  ك�صف 

 .
)3(

ثقافتنا والذي اأطلق عليه البع�س م�صطلح »الموجة الثالثة المنا�صرة للم�صاواة بين الجن�صين«

دوار التقليدية للمراأة التي تميزت بها الموجة الثانية لهذه  تواجه هذه الموجة بع�س من النقد للاأ

الحركة في �صتينيات و�صبعينيات القرن الع�صرين )مثل التاأكيد على حرية المراأة في الح�صول 

على وظيفة ذات راتب، والم�صاواة بين الراتب وطبيعة العمل(؛ اإل اأن الموجة الثالثة لهذه الحركة 

فكار بفكرة اأن المراأة يجب اأن تكون حرة في التعبير عن م�صاعرها الجن�صية في  زاوجت هذه الأ

الم�صمون المتباين الجن�س وال�صحاقي. وبالتالي فاإن فكرة �صورة »القطيطة المثيرة جن�صيًا«، التي 

�صا�صية في اأفلام الخم�صينيات من القرن الع�صرين، عادت مرة اأخرى مع بع�س  تمثل ال�صلعة الأ
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الت�صورات الحديثة التليفزيونية وال�صينمائية. تج�صد الن�صاء في عر�س »الجن�س والمدينة« هذا 

اإلى درجة اأن: العر�س ي�صور بو�صوح ثياب مثيرة باهظة الثمن، واأحذية ذات كعب عالٍ غير 

ا، وكلها  اأي�صً �صماء م�صهورة من الم�صممين( وثياب نوم مثيرة  عملي )عادة باهظة الثمن، ولأ

اأ�صياء واجهت نقدًا �صديدًا من حركة الموجة الثانية للم�صاواة بين الجن�صين. ولكن طبقًا لهذا 

الن�س فاإن هذه التجهيزات مرتبطة بحق المراأة في التعبير عن نف�صها جن�صيًا، وبالتالي الرتداء 

كاأهداف منيرة اإذا اأرادت ذلك.

للتحليل  النظرية  دوات  الأ الإعلامية  الدرا�صات  التالي كيف طورت  �صنناق�س في الجزء 

الجن�صي )الرجل والمراأة( وقد اقتفى البع�س مرحلة البدء في درا�صة و�صائل الإعلام والجن�س 

)الرجل والمراأة( حتى هيرتا هيرتزوج Herta Herzog واهتمامها بالم�صتمعات من الن�صاء 

اإلى  ال�صتماع  اأن  هيرتزوج  اكت�صفت   .(Herzog 1941) المذياع  في  الطويلة  للم�صل�صلات 

اأو�صاعهن  عن  الناتجة  الم�صاعب  بع�س  مواجهة  على  الن�صاء  �صاعد  قد  الطويلة  الم�صل�صلات 

الجتماعية التي تت�صم بالخ�صوع وال�صت�صلام. وقد تلى هيرتزوج اهتمام وا�صع بطريقة ت�صوير 

الن�صاء فى اأفلام هوليوود المحبوبة. �صنناق�س ذلك والنموذج النظري وما اأدت اإليه من نتائج، 

دبيات ال�صخمة التي تدور حول الجن�س )الرجل  يجاز عن عدد الأ ثم يلي ذلك مناق�صة �صديدة الإ

والمراأة( والتليفزيون.

فلام والجن�س )الرجل والمراأة(: ق�صايا ال�صتقبال والتمثيل الأ

الع�صرين  القرن  �صبعينيات  اأوائل  في  والمراأة(  )الرجل  والجن�س  فلام  الأ درا�صة  بداأت 

 (1973)       Marjorie Rosen فلام مثل مارچوري روزين  عندما كتب بع�س من ناقدي الأ

الموجودة  المراأة  �صور  نواع  لأ نقدية  تاأريخات   (1974)     Molly Haskell ها�صكيل  ومولي 

في اأفلام هوليوود المحبوبة - ذكرت كلًا منهما نزعة الفيلم المحبب اإلى معاملة المراأة كهدف 

فلام متنوعة النزعة. ا�صتخدمت  ا وجود �صخ�صيات لن�صاء قويات لأ جن�صي، ولكنهما لحظتا اأي�صً

فلام للبدء في الهجوم على نقد لموؤيدي الم�صاواة بين  هذه الكتب اللغة اليومية المتاحة لنقد الأ

فلام المحبوبة، والتركيز على فكرة اأن المراأة ل تلعب دائمًا  دوار الن�صائية للاأ الجن�صين حول الأ
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�صواء  الأ ت�صلط  المراأة،  يتم ت�صوير  دبية، وعندما  الأ عمال  الأ العديد من  الرئي�صية في  دوار  الأ

 women's« على �صماتها الجن�صية. ولكن رغمًا عن ذلك، فاإن وجود امراأة قوية مثل المراأة في

 Bette دافيز  بيتي  مثل  معروفة  نا�صجة  ممثلة  المراأة  هذه  بدور  يقوم  ما  دائمًا   ،»picture
معظمها  اأخرى  بديلة  اأدوارًا  يقدمن  واللاتي  كروفورد،  جوان  اأو  هيبورن  كاثرين   ،Davis

ت�صويرًا لمراأة قوية في اأدوار رئي�صية في اأفلام اأخرى.

اإلى  اإن اهتمام الدار�صين بالجن�س )الرجل والمراأة( واأفلام هوليوود ا�صتمر مع التوجه 

وما ي�صاحبه من  النف�صي  التحليل  اإن  الفيلم.  ا�صتقبال  كيفية  لمعرفة  النف�صي  التحليل  نظرية 

هذه  في  والرجل  المراأة  بين  بالعلاقات  المهتمين  ا�صتخدمها  هامة  نظرية  اأدوات  يقدم  نظرية 

الن�صو�س وتاأثيرها على الهويات الجن�صية )المراأة والرجل( في مجتمعنا. اإن التحليل النف�صي 

ل�صينما هوليوود.  باأ�صلوب نظري طريقة م�صاهدة الجمهور  لتحلل  الم�صاهد« تطورت  »لنظرية 

اأدى  ال�صينمائي، والذي  الو�صع الخيالي ل�صالت العر�س  اأ�صا�صًا،  للم�صاهد،  ناق�س المنظرين 

بهم اإلى �صم �صلا�صل من مفاهيم التحليل النف�صي ل�صرح ما يطلقون عليه حالة »ما قبل الوعي« 

ما  ن�س  لفهم  وي�صتعد  المظلمة  ال�صينمائي  العر�س  �صالة  الم�صاهدة  اأو  الم�صاهد  يدخل  عندما 

.)Metz 1979( لإحدى و�صائل الإعلام

اأ�صبحت »نظرية الم�صاهد« ذات اأهمية خا�صة للمهتمين بدرا�صة الجن�س )الرجل والمراأة(. 

 )1975( ال�صردية«  وال�صينما  الب�صرية  »المتعة  بعنوان   Malvey مالفي  مقال  و�صع  تم 

�صينما هوليوود  والمراأة( في  لتقديم نظرية عن الجن�س )الرجل  النف�صي  التحليل  على نظرية 

الكلا�صيكية )تم �صرحها فيما بعد(. اأ�صبح عمل مالفي نموذجًا لدرا�صة طريقة تاأثير الن�صو�س 

�صلوب  لأ ال�صبيل  مهدت  لقد  ثقافتنا.  والرجل( في  )المراأة  الجن�صية  الهويات  على  ال�صينمائية 

نواع اأخرى من الن�صو�س الإعلامية من  جديد تمامًا للنظر اأولً للفيلم، ثم النظر بعد ذلك لأ

خلال من�صور للتحليل النف�صي يت�صدر ق�صايا الجن�س )الرجل والمراأة(. كانت اأعمال مالفي، 

عمال تاأثيًرا في المهتمين بالبحث في كيفية تمثيل التباين الجن�صي  حتى وقت قريب من اأكثر الأ

مريكية. )المراأة والرجل( في و�صائل الإعلام الأ

 Baudry 1974 - 5, 1976; Metz وائل تخلت مالفي عن منظري التحليل النف�صي الأ
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1974a, 1974b, 1982 مع تاأكيدها على اأن الجن�س )الرجل والمراأة( كان جوهر منظومة 
المعنى في �صينما هوليوود الكلا�صيكية. وطبقًا لما تقوله مالفي فاإن الن�صاء يمثلن طبقًا لبع�س 

ي�صير  م�صطلح  وهو  ال�صتوديو«،  »لحقبة  الكلا�صيكية  هوليوود  اأفلام  داخل  الخا�صة  المعايير 

الع�صرين  القرن  خم�صينيات  وحتى  ال�صوتي(  الفيلم  )بداية  تقريبًا   1929 من  عوام  الأ اإلى 

المعايير  اإن هذه  الفيلم(.  توزيع  التحكم في  وفقدت  التفكك  ال�صتوديوهات في  بداأت  )عندما 

الخا�صة بالتمثيل تركز النتباه على اأجزاء ج�صم المراأة والنوعية عمومًا كهدف لنظرات الرجل 

�صكلوا م�صطلحًا  ال�صينما  المراأة في  يتناولون  الذين  مالفي،  اأتباع  من  الدار�صين  اإن  المحدقة. 

دوار الممثلة للمراأة  »حتى يمكن النظر - اإلى - يهن« - لو�صف ال�صفات المميزة للعديد من الأ

دورًا  لعبت  هوليوود  باأن  تفيد  نظرية  و�صفوا  لذلك،  ونتيجة  الكلا�صيكية.  هوليوود  �صينما  في 

قويًا في تج�صيد ا�صتهداف الن�صاء في �صينما هوليوود الكلا�صيكية. وقد دارت المناق�صات حول 

اإن بطلات  اأدى اإلى ظهور اأنماط ثابتة معينة لما يطلق عليه »جميل«.  هذا ال�صتهداف، الذي 

اأفلام هوليوود الم�صهورة كن عادة بي�س، �صابات، نحيفات، �صقراوات يت�صمن بالجمال التقليدي 

لدرجة ق�صوى ل ت�صبه مثيلاتهن بين عامة النا�س، ولكن كان لديهن تاأثير قوي على طريقة روؤية 

 Harrison and Cantor 1997; اأج�صادهن  الن�صاء والفتيات، وحكمهن وتجربتهن تجاه 

Harrison 2000 )اأنظر �صكل 5 - 5(.

لفريد  فلام ال�صهيرة لأ مثلة على ذلك وفيرة. ناق�صت مالفي في مقالتها العديد من الأ اإن الأ

نثى التي قامت  هت�صكوك، مثل الدوامة Vertigo حيث يقوم البطل چيم�س �صتيوارت بت�صكيل الأ

 Near »على في الجمال؛ وفيلم »بالقرب من النافذة بدورها الممثلة كيم نوفاك لت�صبح مثله الأ

Window، والتي يمثل بطلها مرة اأخرى چيم�س �صتيوارت المقيد بكر�صي متحرك، وهو يراقب 
نثى التي قامت بدور المحققة ومثلته جري�س كيلي وك�صفت  في هذه المرة ق�صة مقتل جاره، مع الأ

الجريمة من نقطة مواتية من نافذة حجرته. في الواقع، اأ�صبح هيت�صكوك م�صهورًا لتف�صيله نوع 

ما من البطلات: هادئة، �صقراء، وغام�صة. ا�صتخدم هيت�صكوك �صل�صلة من بطلات هوليوود 

وتيبي  لي،  چانيت  نوفاك،  كيم  مايلز،  فيرا  كيلي،  جري�س  برجمان،  انجريد  مثل  الم�صهورات 

هيدرين وكان يعيد خلق هذا النوع من البطلات عدة مرات في اأفلامة.
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من الموؤكد اأن نموذج مالفي مفيد لفهم قوة ن�س فيلم »الجن�س والمدينة« �صواء في عر�صه 

ك�صخ�صيات  مالفي  و�صفتهن  الفيلم  هذا  في  الن�صاء  اإن  ال�صينمائي.  �صكله  في  اأو  التليفزيوني 

مالفي  ناق�صت  فقد  هيت�صكوك  لبطلات  بالن�صبة  اأما  عجاب.  للاإ المثيرة  المو�صة  بقواعد  تلتزم 

ربعة -  بو�صوح الهتمام الهائل والمركز الموجه لكل تفا�صيل ال�صخ�صيات الن�صائية الرئي�صية الأ

ال�صعر والملاب�س، الماكياچ، والمظهر عمومًا - حيث ت�صكل هذه التفا�صيل جزءً هائلًا من مو�صوع 

العر�س ومدى جاذبيته.

�صكال التقليدية لتمثيل الرجال والن�صاء والتي و�صعتها مالفي يتميز بها جزء كبير  اإن الأ

من ال�صور الكلا�صيكية في هوليوود.اإل اأن هناك ا�صتثناءات ملحوظة لهذه العرو�س التمثيلية 

�ص�س. وبوجه  العادية، وكان التحدي. الوا�صع الذي قوبلت به ر�صالة مالفي قائمًا على هذه الأ

 )Walsh 1984; Gledhill 1987( فلام الن�صائية ب�صكل مكثف خا�س، تم تقليد هذه الأ

فلام  دبيات والبع�س يراها نوع من الأ فلام الن�صائية التي يعتبرها البع�س نوع من الأ ففي الأ

الو�صفية تركز فيها الق�ص�س على الن�صاء كبطلات رئي�صات. وعادة ما تكون هذه ال�صخ�صيات 

هوليوود  اأفلام  في  الحقيقية  البطلة  من  اأكبر  دوار  الأ هذه  تلعب  التي  والنجوم  الن�صائية 

.(Virtigo (1958 »ال�سكل 5.5: چيم�س �صتيوارت وكيم نوفاك في فيلم هيت�صكوك »الدوامة
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دوار الرئي�صية القوية من النادر ت�صويرهن في الفيلم باأ�صلوب ا�صتهدافي  الكلا�صيكية، ففي الأ

 Now, Voyager 1942 فلام الن�صائية التقليدية ت�صمل فيلم اأو انحرافـي. اإن بع�س اأمثلة الأ

 1937 دال�س  و�صتيللا  �صم(،  الإ بنف�س  ن�صائية م�صهورة  رواية  دافيز )مبنية على  بتي  بطولة 

اأوليف هيجنز  ا على رواية ن�صائية م�صهورة لنف�س الموؤلف  اأي�صً بطولة باربرا �صتانويك والمبنية 

براوتي Olive Higgins Prouty، وفيلم ميلدريد بير�س بطولة چوان كروفورد. وهناك المزيد 

 ،Waiting to Exhal فلام الن�صائية الحديثة وت�صمل الفيلم الذي ظهر عام 1995،  من الأ

 How Stella Got والذي بنى على رواية تيري ماكميلان الزائعة ال�صيت )1994( وفيلم

her Groove Back الذي ظهر عام 1998 )المبني على ق�صة لتيري ماكميلان 1997(. 
على  مبنيًا  كان   The Sisterhood of Traveling Pants فيلم      (2005)   اقتبا�س  اإن 

اأربعينيات  �صم )Brashares 2003(. وبينما كان وقت الحرب في  رواية م�صهورة بنف�س الإ

الع�صكرية تاركين  القوات  الن�صائية، لوجود الرجال بعيدًا في  فلام  اأوج الأ الع�صرين هو  القرن 

اأن عدد  عدد �صخم من م�صاهدي الفيلم الن�صائي في الجبهة المنزلية، يرى خبراء ال�صناعة 

اإنتاج  اإلى  بالتالي  اأدى  ال�صيدات والذي  اأكثرهم من الذكور عنهم من  ن  فلام الآ م�صاهدي الأ

فلام الن�صائية. اأعداد اأقل من الأ

فلام الن�صائية نوع من النف�صال الهام عن معايير اأفلام هوليوود الكلا�صيكية.  مثلت الأ

فلام ركزت  فلام التي �صيطرت على �صينما هوليوود الكلا�صيكية، فاإن هذه الأ وعلى عك�س الأ

والرومان�صية في  المنزلية  حداث  والأ العواطف  �صيطرت  الرئي�صية.  الن�صائية  ال�صخ�صيات  على 

فلام الن�صائية المبالغة في التاأكيد على دور المراأة في مواجهة �صينما  هذه الحكايات. اأ�صبحت الأ

فلام الن�صائية في هوليوود الحالية، بالرغم من  هوليوود الكلا�صيكية. وا�صتمرت عادة ظهور الأ

فلام الحديثة مثل مذكرات  اإن الأ فلام التي �صدرت.  اأقلية بين جميع الأ فلام هي  اأن هذه الأ

بريدچز چونز )2006(، اأو العودة لمثالنا القائم، فاإن فيلم الجن�س والمدينة )2008( قد قام 

�صا�صي للفيلم الن�صائي و�صور بو�صوح اأهميته الم�صتمرة كاأ�صلوب  على اأ�صا�س ا�صتخدام المجاز الأ

حداث اليومية. اأدبي ي�صور الأ

وبالن�صبة لحالة »الجن�س والمدينة« )�صواء كان الفيلم اأو العر�س التليفزيوني(، على �صبيل 

175

o b e i k a n d l . c o m



ربعة الرئي�صية هي بمثابة الجزء الرئي�صي لن�صو�س الفيلم اأو العر�س  المثال، فاإن �صور الن�صاء الأ

خريات عازبات،  التليفزيوني. يتابع العر�س حياة اأربع ن�صاء �صديقات، اإحداهن متزوجة، والأ

فل عند بداية الم�صل�صل( تج�صد كلًا منهن و�صعًا  وجميعهن في الثلاثين من عمرهن )على الأ

واأ�صلوبًا اأخلاقيًا مختلفًا تجاه القيم وال�صلوكيات الجن�صية الن�صائية. ف�صمانتا هي اأكثرهن تطرفًا 

ولها علاقات متعددة مع الرجال، �صارلوت، اأكثرهن محافظة، وهي متزوجة وتحاول اأن ت�صبح 

اأمًا؛ ميراندا هي اأكثرهن رغبة في تحقيق نجاحات مهنية ومحامية جادة في عملها؛ وكاري، 

الراوية، وهي تقف في منت�صف كل هذه ال�صلوكيات المتطرفة خلال �صرد العديد من الماآ�صي التي 

خريات،  الأ وبالن�صاء  بالرجال  وعلاقاتهن  الجن�صية،  م�صاعرهن  وماهية  الن�صاء،  منها  تعاني 

ا بالعمل. جميع ال�صخ�صيات تظهر ب�صكل �صاحر خلاب ويرتدين اأبهى الحلل؛  وعلاقاتهن اأي�صً

ول  الثمن،  باهظة  علوية  اأدوار  اأو  خا�صة  منازل  اأو  نيويورك  بمدينة  فاخرة  �صقق  في  ويع�صن 

ال�صتهلاكية  القيم  فاإن  باخت�صار،  للت�صوق،  اأموال  اأو  النفقات  في  نق�س  من  اإطلاقًا  يعانين 

ربعة ذوات  للعر�س وا�صحة تمامًا. وفي الواقع اإن مقدرة العر�س على ت�صوير هوؤلء الن�صاء الأ

ال�صخ�صيات المختلفة وحياتهن على مر �صنوات طويلة، هي التي اأعطت الم�صل�صل التليفزيوني 

قوته و�صهرته. ولتف�صير اأبعاد »الجن�س والمدينة« يجب اأن نترك وراءنا مالفي ونظرية الم�صاهدة، 

همية  عمال م�صابهة في فوائدها وفكها للغز ال�صلطة، والتاأثير والأ والتوجه اإلى اأنواع اأخرى من الأ

لهذا الن�س.

ا�صتخدم العلماء والدار�صين الحاليين نظرية الم�صاواة بين الجن�صين لفهم المزيج الخا�س 

ا  بين عنا�صر الثقافة التقليدية، والتقليدية المنادية بالم�صاواة بين الجن�صين والمعار�صة لها، واأي�صً

والمدينة«  »الجن�س  فيلم  مثلما حدث في  المتن  وا�صحة في  نراها  التي  الم�صتهلك  ثقافة  عنا�صر 

فيلم  حتى  اأو  المراهقات،  الفتيات  عن   Bridges Jone's Diary مثل  حدث  الأ فلام  الأ اأو 

النحياز  على  اأبقى  ولكنه  للم�صاهدات  والبهجة  المتعة  بع�س  قدم  والذي   Knocked Up

�صرح  اأجل  من  والعلماء،  الدار�صون  �صاغ  الكلا�صيكية.  هوليوود  �صينما  في  المتمركز  الذكوري 

ذلك، م�صطلحات مثل »ما بعد حركة الم�صاواة بين الجن�صين« و »الموجة الثالثة لحركة الم�صاواة 

بين الجن�صين«. وكما ناق�صنا م�صبقًا، فهذه الم�صطلحات عادة ما تو�صف باأنها ت�صم بع�س من 
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الم�صاواة بين الجن�صين - نوع من التركيز  الثانية لحركة  الب�صيرة والمطالب الخا�صة بالموجة 

الثقافية الخا�صة  تقليل قيودها  المثال - مع  �صبيل  الن�صاء، على  التباين القت�صادي بين  على 

�صكال الثقافية العامة لل�صلوك  باأ�صلوب ارتداء الن�صاء لملاب�صهن وتعبيراتهم الجن�صية وتو�صح الأ

حذية ذات  الجن�صي )المراأة والرجل(. وقد تفتقد الموجة الثانية لحركة الم�صاواة بين الجن�صين الأ

حذية التي ترتديها ال�صخ�صيات الن�صائية الرئي�صية في  الكعب العالي التي �صيطرت على اأنواع الأ

»الجن�س والمدينة«، نجد الموجة الثالثة ما بعد حركة الم�صاواة بين الجن�صين قد ت�صف المو�صة في 

»الجن�س والمدينة« كاأ�صلوب ي�صاعد ال�صخ�صيات المركزية على ا�صتك�صاف المو�صة كو�صيلة جمالية 

فلام  �صاليب الحديثة في تحليل الأ ا كتعبير جن�صي )انظر Gill 2003, 2008(. اإن الأ واأي�صً

لدار�صي الجن�س )الرجل والمراأة( وو�صائل الإعلام تجنح اإلى �صم المنظور النظري التاريخي، 

فلام المحبوبة وال�صهيرة واأ�صلوب  والتحليل النف�صي، والجتماعي للو�صول اإلى معنى لن�صو�س الأ

ا�صتقبالها.

التليفزيون والرجل والمراأة: ق�صايا ال�صتقبال والتمثيل

لتحليل  مماثلة  نتائج  قدمت  قد  العام  التليفزيون  في  والمراأة  الرجل  تمثيل  درا�صات  اإن 

 Lichter, Rothman & ،وزملائه Lichter فلام التي تم مناق�صتها م�صبقًا. ك�صف ليختر الأ

Lichter 1986, Lichter, Lichter and Rothman 1994 عن اأن بطلات التليفزيون 
يتفاوتن في ملامحهن التي عادة ما تكون �صقراء، �صابة، نحيفة، يتم ت�صويرهن في المنزل ولي�س 

في العمل، في و�صع ا�صت�صلام وخنوع في مقابل الرجل. وعادة ما يقل تمثيلهن في التليفزيون في 

ولى  الأ يام  الأ التو�صع، ففي  الن�صاء في  اأدوار  بداأت  عوام الحالية  الأ ولكن خلال  الذروة.  وقت 

 Leave it لظهور التليفزيون كانت هناك اأدوار مثل والدة والي وبيفر في عر�س »اتركها لبيفز

 Donna »اأو دونا ريدز الزوجة ومديرة المنزل التي ل تكل في »برنامج دوناريد ،»to Beaver
نثوية والتي اأ�صار اإليها الدار�صين،  Read Show، اأ�صبحن اأيقونات ثقافية للحياة المنزلية الأ
�صرية الحقيقية اآنذاك )Coontz 1992(. تطورت  نماط الأ اإل اأنها ل تعك�س على الإطلاق الأ

ب  باء اأو اأمهات عازبات )بدءً من اأ�صر الأ �صر التليفزيونية، عبر عدة عقود، لت�صمل اأ�صر لآ الأ
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مثل  عزباء  م  لأ اأ�صر  لت�صم  وا�صتمرت  اإيدي«(  والد  »ملاطفة  اأو  الثلاثة«  »اأولدي  عزب في  الأ

 ،)74  -  1969 بان�صن  برادي  يقونة  )الأ المختلفة  �صر  والأ والي«،  »كيت  و  الرئي�س؟«  هو  »من 

كثر تنوعًا والق�صايا  �صر الأ �صر في »عر�س ماري تايلر مور«، والأ �صر في اأماكن العمل مثل الأ والأ

والمو�صوعات التي ت�صمل العر�س الحديث Desperate Housewives. كما اأن هناك �صور 

 Our Miss Breooks ا. فاأدوار الن�صاء العازبات قد تطورت من العر�س القديم للن�صاء اأي�صً

كثر حداثة »قانون ل.  اإلى المراأة العاملة في That Girl وعر�س ماري تايلر مور، والعر�س الأ

اأ«، »اآلي ماكبيل« و »علم الت�صريح عند جراي« ثم »الجن�س والمدينة«.

وموؤخرًا، فاإن التليفزيون كو�صيلة قد تغير جذريًا حتى اأن نوع الدرا�صات المبكرة التي قام 

بها ليختر وروثمان )1994(، قد تكون �صعبة اإن لم تكن م�صتحيلة في مواكبتها. ا�صتطاع هوؤلء 

ولية �صياغة وتحليل �صور الرجل والمراأة في جميع اأنحاء العالم خلال  الدار�صين في درا�صاتهم الأ

تليفزيون الذروة. وهي ممار�صة قاما بها على فترات دورية من �صبعينيات القرن الع�صرين وحتى 

ت�صعينياته. وت�صمل درا�صاتهما توجهات �صاملة ت�صل اإلى التدني في تمثيل الن�صاء لمجموعة في 

نماط التقليدية مثل م�صرفات  التليفزيون، والمبالغة في تمثيلهن في اأدوار الخنوع والخ�صوع والأ

على المنازل، زوجات وربات بيوت واأمهات.

الم�صتمر  والتكاثر  التليفزيونية  ال�صبكة  بزوغ حقبة  مع  الذروة  وقت  توالدت �صور  ومثلما 

للقنوات، فاإننا نرى ت�صرذمًا وا�صعًا في البرامج، مع تزايد في ا�صتهداف الم�صتمعين الملائمين. 

مر يعني، من منظور الرجل والمراأة، والعرق، والتجاهات الجن�صية والطبقة الجتماعية  اإن الأ

)كما ناق�صنا م�صبقًا(، اأن هناك تنوعًا كبيًرا في ال�صور التي تقدم على �صا�صة التليفزيون. اإن 

اأكثر  اأ�صبحت  وال�صحاقيات  ال�صن،  كبار  والن�صاء  قليات،  الأ لن�صاء  �صورًا  تقدم  التي  العرو�س 

الكابل  قنوات  على  وبخا�صة   - الجديدة  العرو�س  بع�س  هناك  الذروة.  تليفزيون  في  �صيوعًا 

الق�صايا الجدلية في  تعار�س  علانات -  الإ الدخل من  تعتمد على  والتي ل  �صهري  وبا�صتراك 

اإلى الم�صاواة بين الجن�صين. تقدم  باأ�صلوب متقدم يميل  الن�صاء ودائمًا ما تتعامل معهن  حياة 

لوتز )Lotz 2006( مناق�صة �صاملة لهذه التغيرات في التليفزيون الن�صائي منذ تدهور حقبة 

المزيد من  يعني  ال�صرذمة  الإجمالي من  الم�صتوى  اأن هذا  وقد وجدت  التليفزيونية.  ال�صبكات 
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نماط التقليدية التي كانت  التنوع في تمثيل اأدوار الرجل والمراأة وفي نف�س الوقت اأقل علانية للاأ

موجودة في حقبة ال�صبكات التليفزيونية.

ب�صبب  والنقاد، جزئيًا،  اهتمام الجمهور  ك�صب  التليفزيونية  العرو�س  بع�س  ا�صتطاعت 

الهتمام، على  ركز معظم هذا  وقد  للن�صاء.  التمثيلية  دوار  الأ والمبتكرة في  الطبيعة الخلاقة 

 FX ،1997 - 2003 »صبيل المثال، على العر�س التليفزيوني »بافـي قاتلة م�صا�صي الدماء�

Network. وقد اأظهر الدار�صون والعلماء اأن هذا العر�س مثير وممتع بوجه خا�س لت�صويره 
القوى ل�صابة جميلة والتي تحظى، بال�صدفة، بقوى خارقة للطبيعة ت�صتطيع بها اأن تق�صي وتقتل 

م�صا�صي الدماء وبالتالي المحافظة على �صلامة واأمان العالم - وقد اأو�صحوا اأن »بافـي قاتلة 

م�صا�صي الدماء« يُعد علامة لحقبة جديدة في تمثيل اأدوار ال�صابات، حيث ت�صور الن�صاء لي�س 

 Lotz( فقط كهدف جن�صي ولكن لكونهن يتمتعن بقوة مفرطة وجاذبية جن�صية في حد ذاتهن

العديد  تقدمه  الذي  »بافـي«  ثارة حول  الإ جو  من  الجديد  الإعلام  بيئة  �صهلت  لقد   .)2006
 Fanpop n.d.; Fan-Sites.org n.d; VIP نترنت من المجموعات من المعجبين على الإ

ت�صاعد في  والتي مازالت   .Limited Partnership 2002; BuffyWorld.com n.d
ا�صتمرار هذا الجو المثير والندماج مع هذا العر�س، حتى عند اإعادة عر�س هذا الم�صل�صل.

Desperate Housewives »اإن م�صل�صل »زوجات يائ�صات

اللاتي  �صنًا  كبر  الأ للن�صاء  والمتقدم  المتح�صر  لت�صويره  به  �صادة  الإ ي�صتحق  اآخر  عر�س  هو 

�صر العاملة، وو�صع هذه  �صرية المتغيرة وال�صعبة لبع�س الأ يتورطن في �صل�صلة من العلاقات الأ

�صرة. وفي هذا العر�س  ال�صخ�صيات الن�صائية في اإطار اأدوار معا�صرة متغيرة في مقابل العمل والأ

م واأبنائها، الزيجات ال�صعبة، الجن�س،  نجد اأن الق�صايا الخا�صة مثل العلاقة المتوترة بين الأ

وال�صابة العازبة / اأو المتزوجة، الوالد اأو الوالدة العزباء، الجن�س بين المراهقين، وما يماثلها 

من ق�صايا قد عر�صت جميعها من منظور المراأة. هذا العر�س يقدم بع�س الق�صايا من ال�صعب 

على الن�صاء مواجهتها ومحاولة ت�صويرها باأ�صلوب عادل ومتوازن، تعامل فيه المراأة بكل م�صاعر 

التعاطف برغم ما يواجههن من م�صاعب.

لناأخذ مو�صوع لينت Lynette، على �صبيل المثال، والتي كانت تعمل في مهنة ذات �صلطة 

(HBO, 2004 - current)
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ربعة اأطفال �صغار  قوية في مجال الدعاية والإعلان، وتركت وظيفتها للبقاء في المنزل، وهي اأم لأ

- الذين ي�صلكون دائمًا ال�صلوك الخاطيء الذي يبعث الرعب من اأطفال �صغار كالملائكة مما 

الت�صارب  الم�صل�صل  بها  �صور  التي  مانة  الأ عجاب،  للاإ المثير  ومن  دائم.  كابو�س  حياتها  يجعل 

الدائمة.  اإحباطاتها  بجانب  اإجهاد،  من  تعانيه  وما  الوقت،  طوال  كاأم  حياتها  في  والتناق�س 

ا التمعن في م�صاعرها المتناق�صة حول تركها لعملها، ومدى ا�صتياقها  عجاب اأي�صً ومن المثير للاإ

لحياتها ال�صابقة ذات الوقع ال�صريع كامراأة عاملة ناجحة.

في اإحدى الحلقات )المو�صم 1، الحلقة 25( يح�صل زوجها على ترقية كان عاقدًا عليها 

اآماله، لي�صبح نائبًا للرئي�س، وهو من�صب �صيتطلب الكثير من ال�صفر والترحال، واأعباء اأكثر 

في العمل، مما جعل حياتها اأ�صعب واأكثر وحدة وانعزالً. وبالرغم من تو�صلاتها له لعدم قبول 

هذه الترقية، اأخبرها ب�صراحة بمدى ما تعنيه له هذه الوظيفة وح�صوله على من�صب نائب 

اأكثر. رف�صت  وقات  اأ�صفاره لأ الرئي�س، ومدى حاجته لهذه الترقية برغم �صرورة البتعاد في 

لنيت لعب دور الزوجة الداعمة، ولكنها تقبلت طموحات زوجها. وبدون علم الزوج، تاآمرت مع 

زوجة رئي�س زوجها ل�صمان رجوع رئي�صه عن قراره واإعطاء الترقية ل�صخ�س اآخر. فقد كانت 

ا�صتعداد  وعلى  جانبها،  اإلى  زوجها  وجود  بدون  ربعة  الأ باأطفالها  الحياة  مواجهة  ت�صتطيع  ل 

الوا�صح  من  كان  »توم«  اأن  من  وبالرغم  الم�صاعر.  هذه  اأجل  من  زوجها  بطموحات  للت�صحية 

اأخبار تخطيه لهذا المن�صب. فلم تف�صح »لينت« عن تدخلها في  حباط عند �صماع  الإ �صعوره 

م وربة المنزل الجديدة التي عر�صت في هذا الم�صل�صل ل يمكن اأن تتعاي�س مع  مر. اإن �صورة الأ الأ

مر. النماذج القديمة للرجل الخارق الناجح والمراأة التي تقف بجانبه، مهما كان الأ

اأنماط  اأن هناك  اإل  �صرة،  وبالطبع، رغمًا عن البتعاد عن ال�صور التقليدية للمراأة والأ

معينة مازالت قائمة، حتى في هذا الم�صل�صل. اإن جميع ربات البيوت في هذا الم�صل�صل جميلات 

ج�صام النحيفة  طبقًا للمعايير التقليدية وهي الب�صرة ال�صافية، وق�صمات الوجه المتنا�صقة والأ

م  منظَّ غير  قبيح  ب�صعر  و�صوزان  مجهدة،  كامراأة  لينت  اإظهار  محاولة  من  بالرغم  الفاتنة 

)Wilson 2005, McCabe & Akas 2006(. لم ن�صل بب�صاطة اإلى نقطة قبول و�صائل 

باأج�صام ذات ن�صب عادية تقريبًا ووجوههن تظهر  الن�صاء  اإعلامنا الب�صرية عمومًا لت�صوير 
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عليها علامات كبر ال�صن الطبيعية ويتقبلن هذا الو�صع ك�صيء طبيعي وعادي، واإذا بدا لنا اأن 

ل  الن�صاء  فاإن  الطبيعي،  اأج�صامهم  ومظهر  ب�صكل  ت�صويرهم  قد ح�صلوا على حرية  الرجال 

يعتقدن اأن هذه الحقبة قد اأتت. )اأنظر �صكل 5 - 6(.

دبيات الحالية الخا�صة بالتليفزيون وال�صينما حول المراأة  هناك اأمور نفتقدها ب�صدة في الأ

والرجل  المراأة  هوية  على  التليفزيون  تاأثير  حول  الحا�صمة  الم�صاهدين  درا�صات  وهي  والرجل 

وتطويرها وبخا�صة في بيئة الإعلام الجديد حيث يتواكب دائمًا ا�صتقبال التليفزيون مع الم�صاركة 

نترنت، اأو عندما يكون ال�صتقبال مكملًا بمعلومات تم جمعها عن طريق  مع مجموعات على الإ

 .)Livingstone & Bovill 2006, Livingstone 2003( نترنت  الإ م�صتخدمي 

و�صور  العنف  �صور  اأن  اإلى  وت�صير  كثيرة  للتليفزيون  طفال  الأ تعر�س  حول  الدرا�صات  ولكن، 

�صاليب، بما في ذلك، التاأثير  طفال وتطورهم في العديد من الأ اأخرى توؤثر بالفعل في تنمية الأ

تناول الطعام، ووزن الج�صم، وقدراتهم على فهم  العنيف �صخ�صيًا و�صلوكهم في  في �صلوكهم 

�صلاح من جانب الحكومة  العالم الجتماعي حولهم. وقد اأدى ذلك اإلى بع�س من النظام والإ

 Packard 1991; Centerwall 1992; Hendershot 1998, 2004; مريكية  الأ

 Livingstone and Bovill 2001; Singer and Singer 2001; Livingstone

ال�سكل 6.5: لينت في زوجات يائ�صات.
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.2003; Pectora, Murray, and Wartella 2007; Tushnet 2000

باخت�صار، اأظهرت الدرا�صات عن تاأثير م�صاهدة التليفزيون على الكبار اأظهرت اأحيانًا 

اأن و�صائل الإعلام لها تاأثيرات قد يكون من ال�صعب تحديد كمها. نحن مازلنا حاليًا في مرحلة 

التخيل، وبداأنا في درا�صة تاأثير ال�صينما، التليفزيون وو�صائل الإعلام الجديدة على هوية الكبار 

وردود  الجمهور،  درا�صات  من  المزيد  اإلى  اأدبياتنا  في  حاجة  في  ونحن  والن�صاء.  الرجال  من 

فعال على الت�صاوؤل حول كيفية درا�صة هذه الظاهرة. الأ

علام والعِرق و�سائل الإ

ولى من  يام الأ مريكي منذ الأ كانت ق�صية العِرق من المو�صوعات الحيوية في المجتمع الأ

اإن�صاء الجمهورية. وبالتاأكيد في الحقبة الما�صية لنظام العبودية وال�صتمرار لعدة عقود. ومنذ 

مريكية. وبالمثل اأ�صبحت ق�صية  اإلغاء نظام العبودية اأ�صبح العرق معتقد اأ�صا�صي في الحياة الأ

مر  وعلى  منذ ظهورها  مريكية  الأ لكترونية  الإ الإعلام  و�صائل  �صا�صية في  الأ مور  الأ العِرق من 

اإلى  يعود  ال�صردية دائمًا ما  ال�صينما  اأ�صل  اإن  عقود تطورها. فلننظر لم�صاألة �صينما هوليوود. 

�صردي  فيلم  وهو   .  (1915)     Birth of a Nation اأمة  »مولد  جريفيث  دبليو.  د.  فيلم 

ق�صة  اإلى  �صافة  بالإ مريكي  الأ الجنوب  في  كلان  الكوكلوك�س  حركة  ظهور  على  ركز  م�صهور 

جانبية حول محاولة اغت�صاب مزعومة لمراأة بي�صاء على يد رجل اأمريكي اأفريقي، ثم �صنقه 

للكوكلوك�س كلان في موقف معاد  المعروف  الزي  يرتدون  البي�س وهم  الغوغاء من  اأيدي  على 

هلية )اأنظر �صكل 5 - 7(. مريكي قبل وبعد الحرب الأ للمجتمع الأ

اعتبر دار�صو ال�صينما، لعدة عقود اأن هذه الق�صة �صديدة العرقية - و�صديدة العن�صرية 

مريكي ل نزاع  - في كل اأفكارها العاطفية، اإل اأن اأهميتها التاريخية في تطوير الفيلم ال�صردي الأ

خرى  . )Rogin 1992, 1996; Jackson 2004( اإن هذا الواقع والنوعيات الأ
)5(

فيها 

في  العن�صرية  مركزية  تنظير  اإلى  والعلماء  الدار�صين  اأدت  هوليوود  في  ال�صينما  �صناعة  من 

 ،)Rogin 1996( بي�س الأ العن�صرية الخا�صة بتفوق الجن�س  النظام �صواء كانت هي  هذا 
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اأ�صكال  اأخرى من  اأ�صكال  اأي  اأو   )Gabler 1988; Brodkin 1989( اأو معاداة ال�صامية

.)Ono 2008; Chong ا. )وقريبًا العن�صرية اأي�صً

اإن تاريخ ال�صينما في هوليوود قد �صابته �صواهد كثيرة على وجود اأنماط تقليدية عرقية. 

مريكية ل�صنين طويلة - ت�صع عازلً متطرفًا في مقابل  اأولً واأ�صا�صًا، ظلت �صور و�صائل الإعلام الأ

�صيويين، اأو مواطني اأمريكا  فارقة، اأو الآ مريكيين الأ لون جلد اأبطال رواياتها. وكانت �صور الأ

اأو مهينة للغاية وذات اأنماط تقليدية ثابتة،  خرى غائبة تاريخيًا  قليات الأ اللاتينية وبع�س الأ

فارقة( على اإنتاج »ال�صود فقط« حيث تكون جميع  مريكيين الأ اأو مقيدة ومق�صورة )في حالة الأ

التعامل  بداأ  قليات  الأ بتمثيل  الخا�صة  الم�صكلات  هذه  فارقة.  الأ مريكيين  الأ من  ال�صخ�صيات 

معها فقط في و�صائل اإعلامنا منذ العقدين الما�صيين فقط.

والتي  فارقة  الأ مريكيين  الأ �صور  حول  المناق�صات  اإحدى   (2001)  Bogle بوجل  قدم 

ال�سكل 7.5: الجمعية ال�صرية تنقذ الن�صاء في رواية د. دبليو. جريفيث »مولد اأمة« )1915(.
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تعد نقطة تحول في المنح الدرا�صية لدرا�صة و�صائل الإعلام النقدية حول العرق. وقد ن�صر هذا 

ولى ال�صائدة  الكتاب اأول مرة عام 1973 ليحدد خم�صة اأنماط تقليدية رئي�صية للت�صورات الأ

ال�صالح«  فريقي  الأ مريكي  tom« وهو �صورة »للاأ »الذكر  الفيلم:  فارقة في  الأ مريكيين  الأ عن 

المقبول اجتماعيًا »الزنجي coon« ال�صعيف الواهن الذي تعوزه الحيوية وذو �صخ�صية خرقاء 

ب�صرة  ذو  زنجي،  خر  والآ اأبي�س  اأحدهما  اأبوين  من  المولود  وهو   mulatto والخلا�صي  فظة؛ 

�صوداء  امراأة  وهي   mammy الزنجية  المربية  اأو  م  الأ متنافر؛  غير  اأفريقي  اأمريكي  فاتحة 

م؛ ثم »الزنجي« the Buck، وهو �صخ�س اأمريكي  �صخمة �صديدة ال�صتقلالية لها �صمات الأ

ال�صود  توؤكد على و�صاعة وتدني  التقليدية  النمطية  اأفريقي �صهواني، عنيف. كل هذه ال�صور 

هانة. اأمام البي�س، وكانت هذه الت�صورات غاية في الإ

الفيلم  تاريخ  اأن  على  موؤكدًا  بوجل  مناق�صة  بعد  اأخرى  خطوة   )1996( روجن  تقدم 

تابع  وقد  وال�صود.  البي�س  بين  ح�صارتنا  في  لل�صراع  كتاريخ  قراءته  يمكن  باأكمله  مريكي  الأ

�صا�صية  ربعة اأفلام الرئي�صية التي و�صعت النبرة الأ ذلك خلال مناق�صة حول ما تم تعريفه بالأ

»ومولد   Uncle Tom's Cabin توم  اأنكل  »كوخ  وهم  هوليوود  اأفلام  في  العرقية  للم�صكلة 

بوجل  و�صفها  تقليدية  قوالب  ا�صتخدم  فيلم  وكل  الريح«.  مع  »ذهب  و  الچاز«  »مغني  و  اأمة«، 

ال�صود  التي كان يتعر�س لها  العن�صرية  النقد المعاملة  اإلى  اأظهرت بدون نزوع  باأن كل �صورة 

الروايات  بين  م�صهورة  اأ�صبحت  ق�صة  توم«  اأنكل  »كوخ  فيلم  لنا  يقدم  مريكي.  الأ التاريخ  في 

اأ�صود  Harriet Beacher Stoue، وتدور حول عبد  ال�صعبية لموؤلفتها هارييت بيت�صر �صتاو 

فريقيين  الأ مريكيين  للاأ مرادفة  واأ�صبحت  توم«،  »اأنكل  وا�صمه  ال�صيئة  والمعاملة  المهانة  يتقبل 

بي�س. الذين من المفتر�س اأنهم اأذعنوا للمعاملة ال�صيئة على اأيدى المجتمع الأ

ال�صوداء  الممثلة  بها  قامت  التي  ال�صخ�صيات  اأ�صهر  اأحد  الريح«  مع  »ذهب  فيلم  ي�صور 

دوار  الأ اأكثر  من  بعد  فيما  اأ�صبح  دورًا  لعبت  والتي   Hathe McDaniel ماكدانييل  هاتي 

فارقة في اأفلام هوليوود الكلا�صيكية وهو دور خادمة  مريكيين الأ المعروفة لممثلي وممثلات الأ

اأ�صبحت  اأنها  باأ�صلوب رافع حتى  - 8(. لقد ر�صمت �صورة ماكدانييل   5 المنزل )اأنظر �صكل 

اأول ممثلة اأمريكية اأفريقية تفوز بجائزة Academy Award برغم طبيعة دورها النمطي 
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التقليدي. وقد ا�صتهر فيلم »مغني الچاز« كاأول فيلم �صوتي �صنع في هوليوود، ويدور حول ق�صة 

اأو متابعة  اأن يختار بين نجاحه الدنيوي في مجال مو�صيقى الچاز  مغني يهودي مهاجر يجب 

م�صيرة والده كقائد لجوقة ترتيل، وهو المغني في الطقو�س الدينية اليهودية التقليدية. ي�صور 

هذا الفيلم البي�س وهم يوؤدون اأدوارهم بو�صع ماكياچ اأ�صود على وجوههم والذي كان ماألوفًا في 

�صا�صية في القانون الكن�صي الدرا�صي  فلام ومكانتها الأ اأوائل القرن الع�صرين. اإن نجاح هذه الأ

فلام هوليوود حطت من �صاأن مناق�صة روچين حول اأن مركزية العن�صرية في منظومة ولغة  لأ

فلام في هوليوود �صديدة القوة. الأ

مريكيين البي�س وهو وجود م�صاهير  مور التي لم يعترف بها دائمًا من قِبل الأ هناك بع�س الأ

من �صناع ال�صينما ال�صود مثل اأو�صكار مي�صو Oscar Micheux يقدمون اأفلامهم بجانب وفي 

فلام الخا�صة بالبي�س منذ اأوائل ظهور هوليوود. قدم ميت�صو فيما بين عام  نف�س الوقت مع الأ

ن ما الذي �صترتديه يا حملي ال�صغير«؟ ت�صاأل مامي، الذي قامت باأدائه هاتي ماكدانييل، �صكارليت الذي  ال�سكل 8.5: »والآ

لعبت دورها فيفيان لي في عام 1939، في فيلم »ذهب مع الريح« اإنتاج مترو جولدن ماير.
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ولى من ظهور �صناعة اأفلام هوليوود والتي  فلام في العقود الأ 1919 وعام 1948 �صل�صلة من الأ
مريكيين  فارقة )ولكن اأحيانًا ي�صاهدها الأ مريكيين الأ ا للم�صاهدين من الأ تم تف�صيلها خ�صي�صً

مع  اتفاقاته  يعقد  وكان   .
)6(

اأفريقيين  اأمريكيين  دوار  الأ بجميع  يقوم  وحيث  ا(.  اأي�صً البي�س 

مديري القاعات ال�صينمائية في الجنوب حيث كانت تعر�س اأفلامه اأحيانًا في الفترة ال�صباحية 

للم�صاهدين من ال�صود بوجه خا�س، وفي منت�صف الليل للم�صاهدين البي�س. وقد اأعطئ اأدوارًا 

ل�صل�صلة من الممثلين والممثلات ال�صود،ودائمًا ما يجعلهم نموذجًا مماثلًا لنجوم �صينما البي�س، 

اأو  جرام(  الإ الع�صابات )عالم  اأفلام  اأفلام هوليوود مثل  اأ�صلوب  اأحيانًا تماثل  اأفلامه  كانت 

الميلودراما The Deceit »الخديعة والزنزانة« The Dungeon. وفي اأوقات اأخرى ركزت 

فارقة في هذا الوقت مثل قدرتهم على  مريكيين الأ فلام على المو�صوعات الخا�صة بق�صايا الأ الأ

المائل  الفاتح  اللون  ذوي  من  ال�صود  م�صكلات  اأو   ،)Birthright المولد  )حق  الكليات  دخول 

.)God's Stepchildren( 
)7(

للبيا�س 

فلام، على مدى عدة عقود، التي و�صعت اأ�صا�س ما اأ�صبح يعرف  كان هناك في�س من الأ

 .)Watkins 1998( الجديدة«  ال�صود  »ب�صينما  الع�صرين  القرن  وت�صعينيات  ثمانينيات  في 

فلام اأ�صبحت م�صهورة  اأمثال �صبايك لي وماتي ريت�س �صل�صلة من الأ اأنتج عدد من المخرجين 

على  معظمها  ركز  والتي  البي�س،  من  وغيرهم  فارقة  الأ مريكيون  الأ ي�صاهدها  كبير  حد  اإلى 

فيلم  خا�س  بوجه  الهامة  فلام  الأ ومن  فارقة.  الأ مريكيين  الأ خا�س  بوجه  تهم  مو�صوعات 

فيلم عن  وهو   ،(1989)      »Do the Right Thing هو �صحيح  ما  كل  »افعل  ل�صبايك لي 

العلاقات العن�صرية في حي بدفورد �صتوفي�صانت ببروكلين، ويعالج مو�صوع العنف العن�صري 

والجدل حول �صروريته وملاءمته في مواقف متعددة. اأ�صبح الفيلم ذو �صمعة �صيئة لنقد بع�س 

اآخرون، مثل  �صود على التمرد، بينما كان هناك  النقاد من البي�س لحتمال حث الجمهور الأ

�صبايك لي نف�صه راأوا اأن هذه التعليقات ما هي اإل اآراء عن�صرية في حد ذاتها لفترا�صها اأن 

الم�صاهدين ال�صود ل ي�صتطيعون التحكم في اأنف�صهم عند مواجهتهم للعنف خلال الفيلم. )اأنظر 

Kent Ono 2008 و�صيلفيا ت�صين هوي ت�صونج  اأونو  خ كلًا من كنت  اأرَّ  .)n.d-b ويكيبيديا 

�صيويين في �صينما  مريكيين الأ �صيويين والأ Sylvia Chin Huey Chong، لتاريخ تمثيل الآ
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.
)8(

هوليوود وفي و�صائل اإعلام اأخرى 

للتليفزيون  كان  اأخرى.  اإعلام  و�صائل  اإلى  العن�صري  ونقدهم  نظراتهم  اآخرون  حول 

قليات العن�صرية. وهناك موجز رائع عن تاريخ  تاريخ طويل في الق�صور في تمثيل مجموعات الأ

 Riggs 1992 »Color القوي لمارلو ريجز  الوثائقي  الفيلم  ال�صاأن وهو  التليفزيون في هذا 

Adjustment« الذي ا�صتك�صف تاريخ التمثيل العن�صري، اأو الق�صور في عر�صه، في تليفزيون 
الذروة خلال �صعود واأفول حقبة ال�صبكة التليفزيونية. اأكد ريجز Riggs با�صتخدام �صور من 

العقود القليلة ال�صابقة للتليفزيون والمقابلات الخا�صة مع الممثلين والممثلات والكتاب والمنتجين، 

الكافي  القدر  على  يح�صلوا  لم  خا�س  بوجه  فارقة  الأ مريكيين  الأ اأن  الوثائقي  الفيلم  هذا  في 

التليفزيون. حدث ذلك  من التمثيل وكانوا ي�صورون طبقًا لنموذج تقليدي ثابت خلال تاريخ 

النمط  مع  ومتوازية  خرى.  الأ الإعلام  و�صائل  اأو  فلام  الأ تناولهم في  اأثناء  مت�صابهة  باأ�صاليب 

التقليدية  النماذج  ا  اأي�صً ريجز  لحظ  وقد  عمومًا.  ثقافتنا  في  يقدم  الذي  ال�صائد  التقليدي 

الملتوية في ت�صوير بع�س المناظر.

ظهور  اأن  حتى  للغاية  نادرًا  التليفزيون  ظهور  اأول  في  فارقة  الأ مريكيين  الأ ظهور  كان 

هناك  اأن  على  موؤكدًا  فريقي،  الأ مريكي  الأ للمجتمع  هامًا  حدثًا  يعد  كان  منهم  فقط  واحد 

بهذا الحدث. هناك جزء  معًا للا�صتمتاع  �صيتحدون  فارقة  الأ مريكيين  الأ جماهير كبيرة من 

والممثلة  فريقي  الأ مريكي  الأ العالم  ي�صور  ن�صيانه  Color Adjustment ل يمكن  فيلم  من 

ال�صوداء دياهان كارول وهم يتحدثون عن عر�س قديم في التليفزيون يدور حول الحياة المدنية 

مريكيين  الأ ومن  البي�س  النقاد من  كان  وبينما  واآندي«.  »اآمو�س  بعنوان  فريقي.  الأ مريكي  للاأ

فارقة ي�صتعيدون اأحداث الما�صي ويحكمون على هذا العر�س باأنه م�صوه لل�صمعة اإلى اأق�صى  الأ

فارقة، اإل اأن هذه  مريكيين الأ حد، وبه اأنماط تقليدية، وعن�صري التوجه في اأ�صخا�صه من الأ

مريكيين  المقابلات ت�صور ذكريات الم�صاهدين الفعليين للعر�س، وت�صرد مدى كانت اأهميتها للاأ

فارقة في تليفزيون  مريكيين الأ في خم�صينيات القرن الع�صرين لروؤية اأي �صور على الإطلاق للاأ

الذروة. ت�صرد بل هوك�س Bell Hooks ذكريات مماثلة عن رحلتها اإلى دور العر�س ال�صينمائي 

في ثلاثينيات القرن الع�صرين لروؤية الفيلم الجديد Imitation of Life، الذي ي�صور ممثلة 
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�صابة �صوداء فريدي وا�صنطن تقوم بدور بيول Peola وهي �صابة تعار�س ب�صراحة العن�صرية 

للحرية لم�صاهدة  الفيلم يدعو  اأن هذا  الم�صاهدين  الكثير من  مريكي. وقد وجد  الأ المجتمع  في 

اأو  النجاح  بدلً من  المجتمع،  قلية في  للاأ كاأع�صاء  بوجودهم  تعترف  التي  الإعلامية  المنتجات 

فارقة. مريكيين الأ خفاق لو�صائل الإعلام التي تمحو اأو تتجاهل الأ الإ

بن Henry Louis Gates مدى اأهمية وجوده هو وعائلته  ي�صف هنري لوي�س جيت�س الإ

واآندي. وهو يتذكر  اآمو�س  التليفزيوني  اأفارقة في الجنوب وهم ي�صاهدون العر�س  كاأمريكيين 

قائلًا:

اإن روؤية �صخ�س اأ�صود في التليفزيون كان حدثًا مميزًا. »اأ�صود، اأ�صود على القناة الثانية«، كانت 

كلمات ت�صمع من �صخ�س ي�صرخ. وقد يرك�س �صخ�س اآخر اإلى الهاتف بينما تطاأ قدم �صخ�س 

اآخر مدخل المنزل، وهو يخبر جميع الجيران اأين يمكن اأن نرى هذا ال�صخ�س. وكان كل �صخ�س 

يحب اآمو�س واآندي - ل يهمني ما يقوله النا�س اليوم. فاليوم الذي توقف فيه عر�س »اآمو�س 

يام في بيدمونت. اإن ال�صيء الخا�س والمميز الذي كان  واآندي«، بالن�صبة لل�صود كان من اأ�صواأ الأ

يحيط باآمو�س واآندي« هو اأن عالمهما وكل �صخ�س من حولهما كان اأ�صود مثلنا. وبالطبع كان 

طباء والممر�صات كلهم من ال�صود، وهو ماكنا نحلم به اأو نود اأن ن�صبح  الق�صاة والمحامون والأ

.Gates 1994:22 صياء� مثلهم - نحن كنا نحلم بالفعل بهذه الأ

اأ�صار جيت�س، في نف�س المذكرات، باأنه من خلال التليفزيون، والتليفزيون فقط ا�صتطاع 

ا و�صائل  التعرف على اأ�صخا�س من البي�س. من الوا�صح في بداية ع�صر التليفزيون، بداأت اأي�صً

الإعلام في لعب دور اأ�صا�صي في تعريف قطاعات من المجتمع كانت معزولة عن بع�صها البع�س. 

اأحد الوظائف الجتماعية  اأن  وفي الواقع قام دار�صي وعلماء و�صائل الإعلام بالتنظير لفكرة 

ن�صطة »خلف الكوالي�س« خا�صة  �صا�صية للتليفزيون كانت تقديم بع�س المجموعات الجتماعية لأ الأ

.)Meyrowity 1985( بمجموعة اجتماعية اأخرى كانت معزولة في الحياة الواقعية

هناك جزء اآخر جدير بالذكر في الفيلم الوثائقي Color Adjustment وهو ت�صوير 

مقابلة مع اي�صتر رول Esther Rolle اإحدى ال�صخ�صيات الرئي�صية في العر�س التليفزيوني 
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ومتى  كيف  بمناق�صة  اي�صتر  قامت   (9 - 1976)      »Good Times« �صعيدة«  »اأوقات  ال�صهير 

اأ�صند األيها هذا العر�س - حول اأ�صرة من ال�صود في م�صروعات التعمير ب�صيكاغو - وكان من 

�صرة من ال�صود والتي هي محور  المفرو�س اأن تاأخذ دور اأم عزباء. وعندما تتزوج ت�صبح هذه الأ

حداث في العر�س، واأ�صرة �صالحة �صوية في هذا الو�صع فقط وقد اأح�صت باإهانة �صديدة لمثل  الأ

باء ال�صود والتي و�صعها كلًا من كاتب الق�صة  هذه الفترا�صات التقليدية المكررة حول غياب الآ

ومخرجها عند ت�صورهما المبدئي عن العر�س. بالطبع هذه الق�صية الخا�صة �صديدة التعقيد 

 ،
)9(

طفال ال�صود الذين يعي�صون في اأ�صر تعولها اأمهات عازبات  مع الرتفاع الحاد في ن�صبة الأ

وخا�صة اأثناء عر�س هذا الم�صل�صل على الهواء والذي ا�صتمر لعدة �صنوات.

اإن النقد الذي تقدمه رول حول هذا العر�س الذي ي�صور الواقع والحقيقة،  يو�صح مدى 

ول نوع من النعكا�س  �صعوبة تحديد دور و�صائل الإعلام في تغيير مجتمع ما، وهل هو في المقام الأ

والتي  خرى  الأ العرو�س  وفي  العر�س  هذا  في  تقدم  اأخرى  تقليدية  اأنماط  هناك  التاأثير.  اأم 

فارقة وكاأنهم اأ�صحوكة وم�صدر لل�صخرية في قالب من الفكاهة والدعابة.  مريكيين الأ ت�صور الأ

وكان ذلك وا�صحًا ب�صكل خا�س في �صخ�صية چ چ J J في هذا العر�س والذي ا�صتخدم الدعابة 

اأخرق  اأنه �صديد الغباء،  فراط، واأ�صبح يقدم نف�صه دائمًا على  الج�صدية اإلى حد المبالغة والإ

ومثار لل�صخرية والذي اعتبره الم�صاهدون من ال�صود اأمر مخجل وكريه ومثير للاعترا�س.

 The ال�صود، قبل ظهور »برنامج كو�صبي«  �صر من  الكوميدية للاأ العرو�س  كانت معظم 

Cosby Show 1948 - 92 تدور حول اإما اأ�صر فقيرة اأو اأ�صر من الطبقة الدنيا - المتو�صطة 

)مثل »اأوقات �صعيدة« Good Times و�صانفورد وابنه Sanford & Son وعادة ما يكون 

خبار في  الأ ب في جميع  الأ يغيب عنها  التي  ال�صود  اأ�صر  دائمًا  ب غائبًا، مثلما كانت ت�صور  الأ

�صارة اإليه وهو م�صل�صل اآل  �صتينيات و�صبعينيات القرن الع�صرين. وهناك ا�صتثناء واحد يجدر الإ

چيفر�صون The Jeffersons، فبرغم خلفيتهم من الطبقة العاملة، كانوا، كما تم و�صفهم، 

اأ�صرة �صالحة تحاول التقدم دائمًا حتى و�صلت اإلى مكانتها بين الطبقة المتو�صطة العليا.

ال�صواب  اإلى طريق  ال�صود  اأ�صر  �صكل  اأعاد   The Cosby Show كو�صبي  اإن عر�س 
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�صرة ال�صوداء  باأ�صلوب عملي واعٍ، كما راأينا ت�صريحات بين كو�صبي نف�صه حول الهدف من خلق الأ

كمحور لهذا العر�س. اإن كو�صبي ين�صد بو�صوح اإلى اإعطاء اأمريكا �صورة اأ�صرة �صوداء �صالحة، 

�صر ال�صود التي يفتر�صن اأن  ناجحة وعملية في اأوقات الذروة حتى في فترة النهيار ال�صريع للاأ

يراأ�صها الوالدين وتلتزم بالتقاليد، يقدم العر�س الممثل كو�صبي والكوميدي المحبوب وهو يقدم 

�صر ال�صوداء التي تنتمي اإلى الطبقة المتو�صطة العليا. وبرغم اأن  ب في اإحدى الأ بنف�صه دور الأ

العر�س وُ�صع على اأ�صا�س تقليدي محافظًا على الموقف، اإل اأنه فتح مجالً جديدًا لطريقة العر�س 

فارقة من الطبقات المتو�صطة العليا. مريكيين الأ التمثيلي للاأ

»كو�صبي«،  م�صل�صل  اأن:  الم�صتنيرة«  »العن�صرية  بعنوان  ولوي�س  چهالي  درا�صة  تو�صح 

مريكي« )1992( قد غيرت بالمثل طريقة  و»الم�صاهدون« Audiences و »اأ�صطورة الحلم الأ

من  كلًا  حول  العن�صري.  التباين  ق�صية  مقابل  في  والتاأثير  التمثيل  بين  العلاقة  عن  تفكيرنا 

ر اإلى عر�س »كو�صبي« والذي ظل على قمة خرائط الت�صنيف لثماني  چهالي ولوي�س انتباه المنُظِّ

موا�صم، ب�صبب �صعبيته ال�صاحقة بين الم�صاهدين البي�س وال�صود.

ن العلاقات العرقية في الوليات المتحدة،  كان النقاد ياأملون في اأن هذا العر�س قد يح�صِّ

الواقع،  في  ولوي�س،  چهالي  بحث  اإن  ال�صود.  من  جيرانهم  مع  تعاطفًا  اأكثر  البي�س  ويجعل 

يعر�س باأ�صلوب مده�س، نماذج من وجهات نظر ال�صود والبي�س - والمعار�صة بالتاأكيد لمعظم 

الدار�صين - وبدلً من المزيد من التعاطف مع ال�صود، بداأ المعجبين بكو�صبي من البي�س اأكثر 

فارقة في الوليات المتحدة، معبرين عن اآرائهم تجاه جيرانهم من ال�صود  مريكيين الأ نقدًا للاأ

مثل قولهم: »لماذا ل ي�صتطيعون المثابرة في عملهم ويتقدمون باأنف�صهم ويحققون ذاتهم؟ مثلما 

فعل كو�صبي. اإن ما �صوهد من خلال هذا العر�س الذي يعر�س تاأثيًرا عرقيًا متقدمًا ووا�صحًا، 

ا �صديد التعقيد و�صديد التنوع في تاأثيره الفعلي على الم�صاهدين، مما اأ�صفى م�صاعر  ولكنه اأي�صً

القلق على اأفكارنا البديهية حول انف�صال التاأثير الجتماعي عن معيار التمثيل التليفزيوني. 

وهذا ي�صبه كثيًرا البحث الذي ن�صر عن م�صل�صل All in the Family، والذي اأظهر، كما 

اآرت�صي  الرئي�صية  ال�صخ�صية  ا  اأي�صً وعار�صوا  مع،  تعاطفوا  قد  الم�صاهدين  اأن  م�صبقًا،  ناق�صنا 

.Vidmar & Rokhach (1974) و�صلوكياته العن�صرية Archie Bunker بانكر
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المنتجين،  اأ�صبح  التليفزيون  في  ن  الآ حتى  م�صتمرة  التقليدية  نماط  الأ مازالت  وبينما 

وقاموا  ال�صائعة،  التقليدية  نماط  الأ ل�صتفزازية  اإدراكًا  اأكثر  والممثلات  والممثلين  والكتاب، 

قليات.  الأ من  مختلفة  لمجموعات  المتنوع  التمثيل  بزيادة  عليها  للق�صاء  ملمو�صة  بمحاولت 

�صيوية والتي  مريكة الآ ف�صخ�صية لو�صي ليو التي تقوم بها لي وو Lib Woo المحامية الحازمة الأ

هي   ،(2002 - 1997)          Ali McBeal ماكبيل  األي  عر�س  في  الذروة  وقت  في  تظهر 

�صيوية  مريكية الأ ليفة الأ �صيويين عن ال�صخ�صية الهادئة الخا�صعة الأ مريكيين الآ ابتعاد وا�صح للاأ

 1969 Miyoshi Umecki من عام  اأوميكي  م�صز ليفنج�صتون التي تقوم بدورها ميو�صي 

اإلى عام 1972 في الم�صل�صل ال�صهير The Courtship of Eddie's Father )ملاطفة والد 

مريكية  ل الدرا�صات الأ اإيدي(. ر�صم اأونو )2005( منذ وقت قريب مجالً فرعيًا جديدًا يخوِّ

�صيوية المتنوعة من  �صاليب التي ا�صتطاعت من خلالها الهويات الأ �صيوية التي بحثت في الأ الأ

خرى التي ناق�صها بع�س  �صاليب الأ مريكيين من اأ�صول اأ�صيوية، والأ المهاجرين في تغيير حياة الأ

�صيويين خلال تاريخهم في هذا  مريكيين الأ نماط التقليدية وتمثيل الأ ا، والأ مريكيين اأي�صً من الأ

العالم.

 Harrison, Prajansky, خرين قام فالديفيا Valdivia 1995 وبع�س الدار�صين الآ

العن�صري  التمثيل  بالتو�صع في عالم تحليل   Ono, and Helford 1996; Ono 2005
فارقة في التليفزيون وحتى اأبناء اأمريكا اللاتينية،  مريكيين الأ من خلال التركيز على �صور الأ

خرى. قام فيلديفيا في اإحدى المقالت، على �صبيل  �صيويين، وبع�س المجموعات العرقية الأ والأ

اأفلامها  في  بيريز  روزي  اللاتينية  الممثلة  به  تميزت  الذي  النمطي  �صلوب  الأ بتحليل  المثال، 

)Vildivia 1996(. اإن النظر اإلى ملاب�صها، حليها ولغتها الخ�صنة، كل ذلك يوؤكد علي فكرة 

بين  الت�صال  مجال  فالديفيا.  يناق�س  ثقافتنا.  في  اللاتينية  على  يطبق  الذي  ال�صائد  النمط 

مواطني اأمريكا اللاتينية والدرا�صات الإعلامية كنوع من التركيز الجديد ن�صبيًا على الدرا�صة 

،)Valdivia 2004, 2008( .داخل مجال الدرا�صات الإعلامية ككل

ي�صور عر�س Hill Street Blues »اأحزان هيل �صتريت« �صابط �صرطة اأمريكي اأفريقي 

بجانب ال�صباط البي�س، وهو يمثل �صخ�صية رئي�صية يتم ثبر اأغوارها خلال العر�س. وهناك 
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 Grey's Anatomy, The Wire, CSI, The Word, عرو�س اأخرى اأكثر حداثة )مثل

في  رئي�صية  باأدوار  يقومون  والعن�صرية  العرقية  قليات  الأ من  �صخ�صيات  ا  اأي�صً ت�صور   )ER
نماط التقليدية لم يتم التخل�س  دوار. وعلى الرغم من اأن الأ عرو�س تت�صم بالتنوع العرقي في الأ

منها تمامًا، اإل اأن هذه التمثيليات قد توالت منذ الت�صوير التقليدي المبالغ فيه في عر�س »اآمو�س 

ولى لظهور التليفزيون. يام الأ واآندي« عن �صخ�صيات ال�صود في الأ

�صوف نتتبع في الجزء التالي تاريخ ت�صوير البدائل الجن�صية في و�صائل الإعلام، و�صنناق�س 

بالمثل التغيرات الجديدة في اأ�صلوب ت�صوير الجوانب الجن�صية.

الجن�ص

ملخ�ص ر�سمي للحبكة الروائية لعر�ص The L Word ب�سوتايم

�صابة موهوبة  روائية  كاتبة   MIA KIRSHNER Jenny Schecter �صيكتر  چيني 

والتي و�صلت اإلى لو�س اأنجيلي�س لبدء حياتها »النا�صجة مع �صديقها الذي �صتخطب اإليه 

قريبًا - تيم ها�صبيل )ERIC  Mabius( مدرب �صباحة لل�صيدات في اإحدى الجامعات 

الكبرى بالولية.

اأقاما في غرب هوليوود. بجوار بيتي بورتر )چنيفر ليلز( مديرة اأحد المتاحف و�صريكها 

تينا كينارد )لوريل هولومان(. بيتي وتينا زوجان مثاليان منذ �صبع �صنوات يحاولن اإيجاد 

اأف�صل مانح للحيوان المنوي ي�صاعدهما في بدء اأ�صرة حقيقية.

�صعر  ماكوت�صيون )كاثرين موينج( م�صففة  �صين  وتينا،  بيتي  القريبة من  ال�صبكة  ت�صمل 

والقلب الناب�س للمكان ال�صكني؛ دانا فيربانك�س )ايرين دانيالز( لعب تن�س محترف لم 

ي�صتهر بعد؛ الي�س بييزيكي Alice Pieszecki �صحاقية )لي�صا هيلي(، واأخت بيتي الغير 

�صقيقة كيث بورتر )بام جريير( مو�صيقية تحاول التخل�س من اإدمانها للخمر.

الم�صدر: �صوتايم )2009(.
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عر�س The L Word اأحد العرو�س الحديثة التليفزيونية ل�صوتايم، يقدم تفا�صيل حياة 

مجموعة من ال�صحاقيات، والمثليين، وبع�س الن�صاء الم�صتقيمات وال�صالحات ي�صكن جميعًا في 

منطقة لو�س اأنچيلي�س. بالرغم من اأن معظم الن�صاء في هذا العر�س يظهرن ب�صكل فاتن ومثير 

ال�صحاقية  ال�صحاقية والهوية  اأن معالجة الجن�صية  اإل  التقليدية في هوليوود،  ويلتزمن المو�صة 

ت�صوير  مجال  في  جديدًا  و�صعًا  فجر  مما  العرو�س،  في  تمامًا  وا�صحة  ال�صحاقية  والعلاقات 

الجن�س في تليفزيون الذروة.

بالرغم من اأن �صوتايم، بالطبع، قناة تتاح روؤيتها بال�صتراكات، وهي كما ناق�صنا م�صبقًا، 

يرمز  العر�س  اأن هذا  اإل  الجن�صية،  للمناظر  ت�صويرها  التليفزيون في  �صبكة  من  تقييدًا  اأقل 

الإعلام  و�صائل  المناظر الجن�صية في  ن�صتطيع عر�س  التي ق�صيناها حتى  الطويلة  الفترة  اإلى 

فلام  ا درا�صة في الأ ال�صعبية. �صيناق�س هذا الجزء اأ�صلوب الت�صوير الغير تقليدي للجن�س واأي�صً

والتليفزيون العام والتغيرات الحديثة في ال�صور والمو�صوعات الم�صموح بها.

قليات الجن�صية مثل  �صهام و�صائل الإعلام في قمع الأ ناق�س الكثيرون وجود تاريخ طويل لإ

 )Gamson 1998, Walters 2001( )المثليين وال�صحاقيات وثنائي الجن�س )المخن�صين

ترتكب  التي  للجرائم  كراهيتهم  في  المثليين  اأ�صلوب  اإلى  خا�س  بوجه   )2001( والترز  ينظر 

فلام الجماهيرية اأو في العرو�س التليفزيونية.  مرادفة لت�صوير معين للمثليين وال�صحاقيات في الأ

اإل اأن جام�صون يرى اأن العرو�س الحوارية في التليفزيون قد غيرت هذا التقليد. واأو�صح اأن هذه 

اأنها تمثل خطوة  كما  ثقافتنا  المثليين في  �صورة  اإلى تحرير  الواقع  اأدت في  الحوارية  البرامج 

للمثليين  الحقيقية  �صوات  الأ ل�صماع  ولية  الأ ماكن  الأ �صمن  من  واأ�صبحت  مام،  الأ اإلى  وا�صعة 

وال�صحاقيات وروؤيتهم في عالم العلاقات بين المراأة والرجل.

هوليوود  اأفلام  في  القديم  بالتقليد  اليوم  يعرف  لما  بو�صوح  والعلماء  الدار�صون  ك�صف 

غير  ثانوي  باأ�صلوب  وال�صحاقيات  المثليين  عند  الجن�صية  النوازع  بتمثيل  العام  والتليفزيون 

 The Celluliod يناق�س رو�صو في كتابه الموؤثر .)Doty 2000; Russo 1981( .وا�صح

Closet وجود بع�س من اأعظم واأنجح اأفلام هوليوود في حقبة ال�صتوديو حاولت طم�س ال�صور 
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اأظهر رو�صو، في و�صفه للكثير  اأفلامهم..  المثليين وال�صحاقيات في  اإلى �صخ�صيات  �صارات  والإ

تجاه  والكلا�صيكية  ال�صامتة  الحقبة  في  والموؤثرين  الرئي�صيين  هوليوود  وممثلات  ممثلي  من 

الذين عرفوا باأنهم مثليين اأو �صحاقيات، والكم الهائل من اأكثر النجوم �صعبية والذين قاموا 

باأدوار يحيط الغمو�س بجن�صها. ومرة اأخرى قد نرى اأن هذه ال�صور اإما كمعوقات، حيث اأنها 

ا حركة تحريرية والذي يمكن اأن يراه  قد تخفي الحقيقة عن معظم الم�صاهدين، اإل اأنها اأي�صً

البع�س، اإعطاء فر�صة وا�صحة ل�صماع وجهة نظر المثليين وال�صحاقيات.

ذكر رو�صو فيلمًا واحدًا على وجه الخ�صو�س وهو الفيلم الهزلي الرومان�صي لعلاقة بين 

دوار الرئي�صية كاري جرانت  الرجل والمراأة Bringing Up Baby 1939، والذي قام بالأ

وكاثرين هيبورن. وبالرغم من اأن القراءة ال�صطحية للفيلم تظهر اأن كاري جرانت رجل بمعنى 

الكلمة ولكن رو�صو يناق�س المنظر الكوميدي لكاري جرانت وهو يندفع فجاأة من الحمام مرتديًا 

�صخ�س  فجاأة  اأ�صبحت  »لقد  وي�صيح  بهيبورن  والخا�س  الك�صك�صة  ذو  بي�س  الأ الحمام  روب 

قبل  من  بو�صوح  روؤيتها  يمكن  التي  المثليين  لثقافة  ثانوية  حقبة  يمثل  الواقع  في  وهذا  مثلي«، 

م�صاهدي الفيلم من المثليين وال�صحاقيات )اأنظر �صكل 5 - 9(.

تجاه  العنف  بتف�صيل  تو�صح  اأفلام  هناك  كانت  هوليوود  اأفلام  ظهور  من  عقود  خلال 

 The Children's Hour طفال  الأ »�صاعة  فلام  الأ هذه  اأهم  ومن  وال�صحاقيات  المثليين 

1961 المقتب�صة عن م�صرحية ليليان هيلمان والتي تدور حول مدر�صتان في مدر�صة للبنات فقدوا 
مكانتهما الجتماعية وعملهما في المدر�صة عند اتهامهما بوجود علاقة �صحاقية بينهما. اإن فيلم 

خت چورچ« والذي عر�س عام 1968، هو اأول فيلم في الوليات المتحدة الذي ي�صدر  »مقتل الأ

تحت ت�صنيف X. اأثار هذا الفيلم الكثير من الجدل بت�صويره العلاقة المعقدة بين �صحاقيتين، 

چورچ وت�صيلدي، ويحتوي على مناظر جن�صية غير عادية في هذا الوقت.

اأ�صبح تمثيل �صخ�صيات المثليين وال�صحاقيات في ثمانينيات وت�صعينيات القرن الع�صرين من 

مريكية الم�صهورة. اإن ت�صوير  فلام الأ مور العادية وال�صائعة، اإن لم تكن نوعًا من الروتين في الأ الأ

جريمة عنيفة لمثلي في فيلم Cruising الذي عر�س عام 1980، يميز حقبة كان فيها مجرد 

وجود �صخ�صية مثلي اأمر مثير للفتنة وي�صعل العنف داخل وخارج �صالت العر�س ال�صينمائي.
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مور  الأ من  المثليين  �صخ�صيات  اأ�صبحت  الع�صرين  القرن  ت�صعينيات  حلول  مع 

 My Best Friend's اأ�صدقائي«  اأف�صل  زفاف  »حفل  مثل  الم�صهورة.  فلام  الأ في  العادية 

Wedding1997، وهو فيلم تقوم ببطولته النجمة المحبوبة چوليا روبرت�س التي ظهر اأف�صل 

اأ�صدقائها في �صورة مثلي وا�صح مع اهتمام �صريح ووا�صح بالجانب المثلي ل�صخ�صيته، وبالمثل 

خرى  الأ فلام  الأ من  عدد  في  ظهروا  قد  حقيقتهم  عن  يعلنون  الذين  المثليين  �صخا�س  الأ فاإن 

فيلم  ال�صهيرة  الحديثة  فلام  الأ ومن  تعليقات.  اأية  يثير  ول  عاديًا  اأ�صبح  مر  الأ اأن  درجة  اإلى 

Brokeback Mountain 2005 الذي �صور العلاقة بين اثنين من رعاة البقر والتي كانت 

قائمة في �صتينيات و�صبعينيات القرن الع�صرين. يعر�س هذا الفيلم بالتف�صيل وبو�صوح التحامل 

الجتماعي �صد المثليين في هذا الوقت، بينما يقدم على الم�صتوى العالمي ق�صة حب رقيقة بين 

رجلين كانا بال�صدفة من المثليين.

 Bringing Up Baby فيلم  في  هيبورن  كاثرين  حمام  في  جرانت  كاري  مثلي«:  اإلى  فجاأة  تحولت  »لقد   :9.5 ال�سكل 

.1938
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اإن تاريخ التليفزيون عن التمثيل الجن�صي البديل ق�صير للغاية ولكنه يتبع م�صارًا مماثلًا 

ولى لهذه التمثيليات في ثمانينيات القرن الع�صرين  مثلة الأ فلام هوليوود. ومعظمها يحدد الأ لأ

 Gripsrud 1995 X وبخا�صة �صخ�صية المثلي »المعلنة« �صتيفن كارينجتون في م�صل�صل الذروة

مريكي.  Dynasty. لقد تم ت�صوير �صتيفن في اأول فترة الذروة في قبلة وا�صحة في التليفزيون الأ
وهناك حدث هام اآخر في تاريخ تمثيل التليفزيون للمثلي وال�صحاقية في اإحدى حلقات م�صل�صل 

»اإيلين« حيث كانت بطلة الم�صل�صل ايلين ديجينري�س Ellen De Genres، �صحاقية ك�صخ�صية 

ا في الحياة الواقعية. اإن هذا الحدث الذي تزامن مع قبلة �صحاقية تظهر على  في الم�صل�صل واأي�صً

اأثارت �صراعًا �صخمًا في و�صائل الإعلام،  اإيلين في هذه الحلقة،  الهواء مبا�صرة والتي قدمت 

وقدمت ق�صية تمثيل ال�صحاقيات اإلى الوعي ال�صعبي.

Queer as Folk, (1998 - وجري�س«  »ويل  مثل  اأكثر حداثة  اأخرى  هناك عرو�س 

Will & Grace (2006 وكما ناق�صنا م�صبقًا The L Word والتي تدور حول �صخ�صيات 
م�صبقًا،  عر�صه  تم  وكما  التمثيليات.  هذه  تطبيع  عملية  في  وبداأت  واأ�صرهم،  و�صحاقية  مثلية 

هناك عمل رائع في الدرا�صات الإعلامية، )Walters 2001( يوثق ال�صلة بين تمثيل المثليين 

ومع  �صدهم:  الجرائم  وقوع  وبين  ال�صهيرة  ال�صينمائية  فلام  والأ التليفزيون  في  وال�صحاقيات 

الزيادة الهائلة في هذه الت�صورات ل نجد اأمامنا اإل اأن ناأمل اإن هذا التزامل �صوف يختفي. 

)اأنظر �صكل 5 - 10(.

ن�صطة الجن�صية البديلة كان بطيئًا في و�صائل الإعلام ال�صائدة  اأن تمثيل الأ بالرغم من 

ن في مرحلة مثيرة تتواجد فيها مثل هذه التمثيليات دائمة  مثل ال�صينما والتليفزيون، اإل اأننا الآ

 The L بداع ومتطورة ب�صكل ي�صعب ت�صديقه. وكما ذكرنا م�صبقًا، فاإن عر�س  البتكار والإ

خلال  من  العر�س  يتتبعهن  والذي  ال�صحاقيات  ال�صابات  من  �صخمة  مجموعة  �صور   Word
التليفزيون  وعلى  مرة  ول  ولأ وغالبًا  ومهنهن.  العملية،  حياتهن  العائلية،  حياتهن  علاقاتهن، 

خرى عند ت�صوير المراأة، واأ�صبح  في وقت الذروة اأ�صبحت �صفة ال�صحاقية اإحدى ال�صفات الأ

هناك �صل�صلة متوا�صلة من ال�صور المرئية ل�صخ�صيات �صحاقية. وبالرغم من اأن هذا العر�س 

اأقل  م�صاهدين  قبل  من  روؤيته  ال�صهل  من  حيث  المالية  ال�صتراكات  ذو  الكابل  تليفزيون  يتبع 
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مر قد توجه اإلى تمثيل اأكثر ديمقراطية وم�صاواة  ولكن اأكثر ثراءً اإل اأن هذا العر�س في واقع الأ

بالن�صبة لل�صحاقيات على �صا�صة التليفزيون.

الخلا�ســـة

الطبقية، والجن�س  وال�صتقبال، ل�صور  التمثيل،  العامة على ق�صايا  هذه خاتمة نظرتنا 

)الرجل والمراأة(، والعرق، والهوية الجن�صية في و�صائل الإعلام الجماهيرية. لقد تتبعنا تطور 

المنح الدرا�صية لو�صائل الإعلام التي تتناول الطبقة، الجن�س )الرجل والمراأة(، والعرق، والهوية 

الجديد،  الإعلام  بيئة  وحتى  »القديمة«  الو�صائل  من  الإعلام  و�صائل  تطور  خلال  الجن�صية 

خر  واألقينا نظرة على المنحة الدرا�صية التي تركز على كل واحدة من هذه الق�صايا، والبع�س الآ

الذي يتناول الجن�س )الرجل والمراأة( والطبقة، اأو الجن�س )الرجل والمراأة( والعرق، اأو العرق 

والطبقة، كعن�صران مترادفان يعملان مع بع�صهما البع�س. وبالرغم من اأن هذه المناق�صة قد 

توالدت  والتي  الإعلامية  الدرا�صات  علماء  الغزيرة عند  المعلومات  �صطح  بخد�س  قامت فقط 

مركزية  اإلى  العام  القاريء  توجيه  هو  اأنجزناه  ما  يكون  اأن  ناأمل  والتي  الق�صايا،  هذه  حول 

واأهمية المنح الدرا�صية حول الختلاف والتباين في اإرث و�صائل اإعلامنا.

ال�سكل 10.5: الن�صاء الفاتنات لعر�س The L Word لمحطة �صوتايم.
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التمثيل  ق�صايا  حول  نظرة  اإلى  الهتمامات  هذه  نقل  التالي،  الف�صل  في  �صنحاول، 

علام الجديد والتي مازالت تحتفظ ببع�س �صمات  يام في بيئة الإ وال�صتقبال التي تحدث هذه الأ

بين  بالعلاقة  تتعلق  جديدة  ق�صايا  تقدم  ولكنها  القديمة  علام  الإ بو�صائل  الخا�صة  النحياز 

ا للطبيعة  و�صائل الإعلام، التباين وعدم الم�صاواة، والنحياز، ومرة اأخرى �صنولي اهتمامًا خا�صً

الجن�صية )الرجل والمراأة( والطبقية، والعرقية لو�صائل الإعلام الجديدة واأ�صاليب ا�صتقبالها. 

نترنت اإلى تغيير �صكل ال�صور التي نتعر�س لها في  علام الرقمية والإ كيف اأدى ظهور و�صائل الإ

و�صائل الإعلام؟ هل توجد تغييرات يمكن اإدراكها في تاأثير و�صائل الإعلام مع الو�صع في العتبار 

التطورات التقنية التي �صاهدناها خلال العقود القليلة الما�صية؟ كيف ا�صتطاع الدار�صون تناول 

مثل هذه الق�صايا، وما هي الهتمامات التي ت�صاعد كبوؤرة م�صتمرة في بحوث و�صائل الإعلام في 

مجال بيئة الإعلام الجديد؟ هذه هي الق�صايا التي �صنتناولها في ال�صفحات القادمة.
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