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تعد الرواية الك0سيكية أو الرواية الفنية ذات البناء التقليدي رواية الصوت 

في حين، لم تظھر . لذا، سماھا نقاد الرواية بالرواية المنولوجية. الواحد
حسب المنظر  -نية المتعددة ا9صوات إ< مع دويستفسكي الرواية البوليفو

بمعنى أن الرواية . - ) Mikhail Bakhtine(الروسي ميخائيل باختين
البوليفونية ھي التي تعتمد على تعدد المواقف الفكرية، واخت0ف الرؤى 
اBيدولوجية، وترتكز كذلك على كثرة الشخصيات والرواة والسراد 

لى تنوع الصيغ وا9ساليب، واستعمال فضاء العتبة، و والمتقبلين، وتستند إ
، وتشغيل الفضاءات الشعبية )وحدة الزمان والمكان(توظيف الكرونوطوب

وبتعبير آخر، تسعى الرواية التقليدية إلى اBكثار من السرد . الكرنفالية
على حساب الحوار والمناجاة وا9سلوب غير المباشر الحر، مع ا<نط0ق 

في . ديولوجية معينة، يتم ترجيحھا تسريدا وتحبيكا وتخطيبامن رؤية إي
حين، تتضاءل اBيديولوجيات ا9خرى، حيث يتم تبخيسھا فكريا ، 
وا<نتقاص منھا عمدا لوجود السارد العارف المطلق الذي يتحكم في 

أما الرواية . دواليب السرد والحكي، بغية التأثير على المتلقي المفترض
ھي رواية قائمة على تعدد ا9صوات، والشخصيات، البوليفونية ، ف

ويعني ھذا أنھا . واللغات، وا9ساليب، والمواقف، والمنظورات السردية
رواية ديمقراطية، تستدمج كل القراء المفترضين، ليدلوا بآرائھم بكل 
. حرية وتلقائية، فيختاروا مايشاؤون من المواقف واBيديولوجيات المناسبة

رواية التقليدية رواية أحادية الصوت، يتحكم فيھا الراوي في حين، نجد ال
  .المطلق والسارد العارف بكل شيء

  
  '%`ـــــ�م ا�.وا:ـــ� ا�����%�J��: ا���&? ا�ول

  
لغة تعدد ا9صوات، وقد ) Poliphonie/poliphony(يقصد بالبوليفونية 

ومن . والنقدأخذ ھذا المصطلح من عالم الموسيقا، ليتم نقله إلى حقل ا9دب 
ثم، فالمقصود بالرواية البوليفونية تلك الرواية التي تتعدد فيھا الشخصيات 
. المتحاورة، وتتعدد فيھا وجھات النظر، وتختلف فيھا الرؤى اBيديولوجية

بمعنى أنھا رواية حوارية تعددية، تنحى المنحى الديمقراطي، حيث 
لق، وتتخلص أيضا تتحرر، بطريقة من الطرائق، من سلطة الراوي المط



 48 

وبتعبير آخر، يتم الحديث في ھذه . من أحادية المنظور واللغة وا9سلوب
الرواية المتعددة ا9صوات والمنظورات عن  حرية البطل النسبية ، 
واستق0لية الشخصية في التعبير عن مواقفھا بكل حرية وصراحة، ولو 

وللتوضيح . كانت ھذه المواقف بحال من ا9حوال مخالفة لرأي الكاتب
أكثر، تسرد كل شخصية الحدث الروائي بطريقتھا الخاصة، بواسطة 
منظورھا الشخصي، ومن زاوية نظرھا الفردية، وبأسلوبھا الفردي 

بمعنى، أن الرواية تقدم عصارتھا اBبداعية وأطروحتھا . الخاص
المرجعية  عبرأصوات متعددة؛ وھذا ما يجعل القارىء  الضمني الواعي 

ل حرية الموقف المناسب، ويرتضي المنظور اBيديولوجي  الذي يختار بك
ي0ئمه ويوافقه ، دون أن يكون المتلقي في ذلك مستلبا أو مخدوعا  من قبل 

ويعني ھذا كله أن الرواية . السارد أو الكاتب أو الشخصية على حد سواء
اوي البوليفونية مختلفة أيما اخت0ف عن الرواية المنولوجية ا9حادية الر

والموقف، واللغة، وا9سلوب، والمنظور، بوجود تعددية حوارية حقيقية 
على مستوى السراد، والصيغ، والشخصيات، والقراء، والمواقف 

  .اBيديولوجية 

إ��از (رواية : ومن أھم النصوص الروائية الممكنة في ھذا المجال، نذكر
 .J.J(لجان جاك روسو ) )La Nouvelle Héloise(ا���:�ة

Rousseau(ورواية ، )ة.��cت ا��M2ا�� )Les Liaisons 

Dangereuses (( لكوديرلوس دي <كلو)Choderlos de Laclos.( ،
... )ا��.:�� وا��*�ب(وروايات دويستفكسي خاصة روايته الذائعة الصيت

ومن أھم الروايات العربية التي سارت على ھذا النحو، نذكر على سبيل 
  ...٦٠للمبدع المغربي محمد برادة )I��ن���� ا��( رواية: المثال

إن الرواية :" ھذا، ويعرف ميخائيل باختين الرواية البوليفونية بقوله
وبين جميع . المتعددة ا9صوات ذات طابع حواري على نطاق واسع

إن ھذه العناصر : أي.عناصر البنية الروائية، توجد دائما ع0قات حوارية
vخر، مثلما يحدث عند المزج جرى وضع بعضھا في مواجھة البعض ا

حقا إن الع0قات الحوارية ھي .بين مختلف ا9لحان في عمل موسيقي
ظاھرة أكثر انتشارا بكثير من الع0قات بين الردود الخاصة بالحوار الذي 
يجري التعبير عنه خ0ل التكوين، إنھا ظاھرة شاملة تقريبا، تتخلل كل 
                                                 

٦٠
  .م٢٠٠٣، دار ا*مان، الرباط، المغرب، طبعة��!� ا�����ن: محمد برادة -  
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اة اBنسانية، تتخلل تقريبا كل الحديث البشري وكل ع0قات وظواھر الحي
  ٦١."ماله فكرة ومعنى

وتأسيسا على ماسبق، فالرواية البوليفونية في الحقيقة تعبير عن صورة 
. اBنسان، وتصوير لتنوع الحياة، وتعبير صادق عن تعقد المعاناة البشرية

ضد تشييء اBنسان، ضد تشييء الع0قات اBنسانية وكل " كما أنھا كفاح 
B٦٢"نسانية في ظل النظام الرأسماليالقيم ا.  

 - ويعني ھذا أن رؤية كاتب الرواية البوليفونية رؤية إنسانية، ترفض  

تحويل القيم المعنوية أوالكيفية إلى قيم مادية وكمية، باسم  - بشكل قطعي
ع0وة على . اقتصاد تبادل البضائع والسلع الذي شيأ الع0قات اBنسانية

ة البوليفونية  على المستوى اBبستمولوجي إلى ذلك، فقد استندت الرواي
الفلسفة النسبية التي شككت في المطلق واليقين والثابت والكوني منذ 

  .منتصف القرن التاسع عشر، وبالضبط مع الفيزيائي ا9لماني إينشتاين

  

+J�Gا� ?&�  ا�.وا:� ا�����%�J�� وا�.وا:� ا������
��: ا��
  

ذات صوت إيديولوجي واحد، تعتمد على  إذا كانت الرواية المنولوجية
السارد المطلق العارف بكل شيء، وتستند إلى سارد واحد، ورؤية سردية 
واحدة، ولغة واحدة، وأسلوب واحد، وإيديولوجية واحدة، فإن الرواية 
البوليفونية رواية متعددة ا9صوات على مستوى اللغة وا9ساليب 

، من حيث الشخصيات، وتطرح وكذلك. والمنظور السردي واBيديولوجي
أفكارا متناقضة جدليا، وتعطي المتلقي ھامشا من الحرية وا<ستق0لية لكي 

وغالبا، . يختار الموقف المناسب الذي يت0ءم مع قناعاته وثقافته ومعتقده
لذا، يرى .ما تتحدد بوليفونية الرواية بوجود تنوع في المنظور اBيدولوجي

لرواية البوليفونية تمتاز بمجموعة من أن ا) Uspenski(أوسبنسكي 
  :الشروط، وھي

  .عندما تتواجد عدة منظورات مستقلة داخل العمل �

                                                 
٦١

الدكتور جميل نصيف التكريتي، : ، ترجمة��S>� دو>�"�R�F: ميخائيل باختين - 
 .٥٩:م، ص١٩٨٦دارتوبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، الطبعة ا*ولى سنة 

٦٢
  .٨٨:،ص��S>� دو>�"�R�F: ميخائيل باختين  -
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يجب أن ينتمي المنظور مباشرة إلى شخصية ما من الشخصيات �
أي بعبارة أخرى، أ< يكون موقفا إيديولوجيا مجردا .المشتركة في الحدث

  .من خارج كيان الشخصيات النفسي

لتعدد المبرز على المستوى اBيديولوجي فقط، ويبرز ذلك أن يتضح ا �
  ٦٣."في الطريقة التي تقيم بھا الشخصية العالم المحيط بھا

وعلى ھذا، فقد تخلصت الرواية الحديثة من أحادية المنظور ، وانزاحت 
إن . " باسم النسبية والمعرفة ا<حتمالية كذلك عن اليقين المطلق الثابت

ي العالم بكل شيء أصبحت غير محتملة في العصر سيطرة أحادية الراو
الحديث مع التطور الثقافي العريض للعقل البشري، بينما أصبحت النسبية 

  ٦٤"المتشبعة في النص القصصي أكثر م0ءمة

وبناء على ما سبق، تنبني الرواية البوليفونية على تعدد المنظورات 
الرؤية من  - لداخلية الرؤية ا -الرؤية من الخلف(السردية ووجھات النظر

ضمير  -ضمير المتكلم(، باBضافة إلى تعدد الضمائر السردية )الخارج
، وتعدد الرواة والسراد الذين يعبرون عن )ضمير الغائب -المخاطب

اخت0ف المواقف الفكرية، وتعدد المواقف اBيديولوجية، واخت0ف وجھات 
يسردھا سراد  نوويةبمعنى أن كل قصة . النظر تواص0 وتبليغا واقتناعا

يعطي :أي . مختلفون، كل سارد له رؤيته الخاصة إلى زاوية الموضوع
المؤلف للشخوص الحرية والديمقراطية في التعبير عن وجھات نظرھا، 
دون تدخل سافر من المؤلف لترجيح موقف على حساب موقف آخر، بل 
يترك كل شخص يدلي برأيه بكل صراحة وشفافية، فيعلن منظوره تجاه 

دث والموقف بكل صدق وإخ0ص، ثم يعبر عن نظره وإيديولوجيته الح
كأن تعبر شخصية  .بكل مصداقية، دون زيف أو مواربة أو تغيير لك0مه

ما عن رؤيتھا اBس0مية، وتعبر شخصية أخرى عن رؤيتھا ا<شتراكية، 
وشخصية ثالثة عن الرؤية الشيوعية، وشخصية رابعة عن رؤية 

لكن للقارىء الحق الكامل في اختيار الرؤية ... اليكأرستقراطية، وھكذا دو
التي يراھا مقنعة ووجيھة، دون أن يفرض عليه الكاتب أو المؤلف أو 

                                                 
63

- B.Uspenski: Poetics of composition, traduction.CL.Kahn, 

Poétique9, 1972, P.١٠ 
64

 - R.Scholes and R.Kellog: The nature of narrative, Oxford 

University Press, 1966, P.276. 
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السارد المطلق رؤية معينة ، عبر مجموعة من اvليات كترجيح وجھة 
نظر شخصية معينة، وتسفيه آراء الشخصيات ا9خرى عن طريق التقويم 

  .ار أحكام القيمةالذاتي وا<نفعالي، وإصد

وعليه، فمازالت الرواية الغربية والعربية على حد سواء ، و<سيما 
التقليدية منھا، رواية منولوجية بامتياز،  يسيطر عليھا الصوت الواحد، 

ما (بيد أن الرواية الجديدة ورواية . والمنظور المطلق، والخطاب المسرود
من ھذا المنظور المطلق  - بشكل من ا9شكال - ، قد تخلصتا) بعد الحداثة

ا9حادي، واستبدلتاه بالرؤية البوليفونية القائمة على فلسفة النسبية وفلسفة 
  .ا<حتمال

  
?��Gا� ?&�  درا��ت 	�ل ا�.وا:� ا�����%�J��: ا��

  
يعد ميخائيل باختين من أھم الدارسين الغربيين للرواية البوليفونية ، فقد 

ة والنقدية، ومن أھم ما وصل إلينا خصصھا بمجموعة من الدراسات ا9دبي
إ�7�7�*� ا�.وا:� (، وكتاب٦٥) �Y.:� دو:QI%7I+( من ذلك، نذكر

�`7:.aJ( ، و٦٦)و�Hا�� �%I�=و ��Iبيد أن ثمة دراسات أخرى . ٦٧)ا���رآ
 ومن بين ھذه الدراسات ما كتبه. أشارت إلى البوليفونية بشكل من ا9شكال

ا�=�Qر وا����ب، درا�� ( انتشيتشرين في دراسته المطولة تحت عنو
O7H( فينوغرادوف في كتابه. ف. ، وف٦٨)=+ ا�%9 ا�.وا4+ و� �H� ل�	

جروسمان في .، ول٦٩م١٩٥٩الصادر في مسوكو سنة ) ا�دب ا�%�+
دو:QI%7I+ (، وأوتو كاوس في كتابه٧٠) g:.h دو:QI%7I+( كتابه

                                                 
٦٥

الدكتور جميل نصيف التكريتي، : ، ترجمة"��S�R�F>� دو>�: ميخائيل باختين - 
 .م١٩٨٦دارتوبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، الطبعة ا*ولى سنة 

66
 - M. Bakhtine: Esthétique et théorie du roman, Gallimard, Paris, 

ED.1978. 
٦٧

ء، المغرب، ، دارتوبقال للنشر، الدار البيضاا���رآ��� و����F ا���4: ميخائيل باختين - 
 .م١٩٨٦الطبعة ا*ولى سنة 

٦٨
حياة .د: ترجمةا���Rر وا����ب  درا�� �� ا�F  ا��وا*� و�H"4، : تشيتشرين.ف.أ  - 

 .م١٩٧٨شرارة، منشورات وزارة الثقافة والفنون، العراق، طبعة 
٦٩
  .٣٩٦:نفسه، ص: ميخائيل باختين -  
٧٠
 .٢٤:نفسه،ص: ميخائيل باختين -  
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i.�U'(كوماروفيتش في كتابه.، وف٧١)و +QI%7I:ا��.اه(روا:� دوg (
روا:� دو:QI%7I+  (إنجلجاردت في كتابه.م.، وب٧٢)��S%`� و	�ة =���

��
���:�:Vات ��0 ( لوناجارسكي في مقاله.، وف٧٣)ا�Sل ���د:� ا��	
+QI%7I:م.ف(كيربوتين في . ، وف٧٤)دو.+QI%:�7٧٥)دو�  ،

، ٧٦)'2	�aت 	�ل دو:QI%7I+.') و�R( شكلوفسكي في كتابه.ف.وب
حيث يقول عن البوليفونية ، ):� ا��Y���k7.(أوسبنسكي في كتابه.وب

عندما نتحدث عن المنظور اBيديولوجي <نعني منظور :"اBيديولوجية
الكاتب بصفة عامة منفص0 عن عمله، ولكن نعني المنظور الذي يتبناه في 
صياغة عمل محدد، وباBضافة إلى ھذه الحقيقة يجب أن نذكر أن الكاتب 

في عمل  -لصوته، وقد يغير منظورهقد يختار الحديث بصوت مخالف 
من خ0ل أكثر من ) بتشديد الياء(أكثر من مرة، وقد يقـيم  -واحد

  ٧٧."منظور

ومن أھم الدراسات الغربية الحديثة حول البوليفونية ما كتبه تزتيفان 
'�4�c�� ��;7�9 وا����أ (تحت عنوان) T.Todorov(تودوروف 

ا من دراسات تشير فيھا إلى ، وماكتبته أيضا جوليا كريستيف٧٨)ا�&�اري
  ...٧٩)ا�h����I�*�( التناص الحواري، كما في كتابھا 

وإذا انتقلنا إلى  الدراسات العربية في مجال أسلوبية الرواية ، فنستدعي 
، ٨٠)أ������ ا�.وا:�(في ھذا الصدد دراسة حميد لحمداني تحت عنوان

                                                 
٧١
  .٢٧:نفسه،ص: ميخائيل باختين -  
٧٢
 .٣٠:نفسه،ص: ميخائيل باختين  -  
٧٣
 .٣٢:نفسه،ص: ميخائيل باختين  -  
٧٤
  .٤٧:نفسه،ص: ميخائيل باختين  -  
٧٥
  .٥٤:نفسه،ص: ميخائيل باختين  -  
٧٦
  .٥٦:نفسه،ص: ميخائيل باختين -  

77
 -B.Uspenski: Poetics of composition, P.11. 

78
 - Tzvetan Todorov : Mikhaïl Bakhtine : Le Principe dialogique. 

Seuil.1981. 
79

 - Julia Kristeva: Séméiotiké, pour une sémanalyse, Seuil, Paris, 

1969. 
٨٠

، منشورات دراسات سال، مطبعة النجاح الجديدة، الدار أ������ ا��وا>�: حميد لحمداني - 
 .م١٩٨٩البيضاء، الطبعة ا*ولى سنة 
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أ���l ( تابه، ومحمد برادة في ك٨١)���ء ا�.وا:�( ودراسة سيزا قاسم 
: ا�.وا:� ا���Hر���( ، وعبد الحميد عقار في كتابه٨٢)ا�.وا:� وأ���l ا��*�

��بcوا� �Hت ا��Z�&ا�.وا:� ا��.��� ( ، وعبد الله حامدي في كتابه٨٣)�
( والحبيب الدائم ربي في كتابه ،٨٤)M.اءة =+ ;S�U�� ا����7Q: وا�7.اث

  ...٨٥)ا����7Q وا���7ص =+ ا�.وا:� ا��.���
  
;7�9: ��&? ا�.ا�)ا��� �4��c�' ��0 �:ا�.وا �:.aJ  
  

إذا كانت الرواية ملحمة بورجوازية عند ھيجل وجورج لوكاش ولوسيان 
كولدمان، فإن الرواية عند ميخائيل باختين ذات أصول شعبية، تتمثل في 

ويعني ھذا . الحوارات السقراطية ، والھجاءات المنيبية، والروح الكرنفالية
د تفرعت عن أجناس شعبية سفلى تحيل على الطبقة أن الرواية ق

بمعنى أنه إذا كانت الملحمة ، باعتبارھا أدبا جادا، . ا<جتماعية العامة
وراء نشأة الرواية، فإن ا9دب المضحك والساخر كان وراء نشأة الرواية 

ويذھب  باختين كذلك إلى أن نشأة الرواية تفرعت . حسب ميخائيل باختين
ومن ثم، أن . الملحمة، والخطابة، والكرنفال: ية ث0ثة ھيعن أجناس أدب

ھناك مجموعة من المفكرين والف0سفة الذين كتبوا الحوار السقراطي 
كأف0طون، وكسينوفون، وأنتيسثينيس، وفيدون، وأقليديس، وألكسامين، 

ومن بين ھذه الحوارات التي .وج0وكون، وسيميوس، وكراتون، وغيرھم
أما الحوارات . حورات أف0طون وكسينوفون فقط: وصلتنا نذكر منھا

. ا9خرى، فنعرفھا عن طريق الروايات والمقاطع القليلة التي بقيت منھا

                                                 
٨١
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٨٢
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ليس صنفا بيانيا متكلفا، إنه ينمو با<ستناد " ومن ثم، فالحوار السقراطي
إلى أساس كرنفالي شعبي، وھو مفعم بعمق بالموقف الكرنفالي من العالم، 

  ٨٦..."حلة تطور السقراطية الشفاھيةخصوصا في مر

ھذا، وقد تحول الحوار السقراطي إلى صنف أدبي محدد، لكنه لم يعمر 
. خ0ل عملية انح0له تكونت ھناك أصناف حوارية أخرى" طوي0، لكن

ولكن <يجوز النظر إليھا، طبعا، وكأنھا ". الھجائية المنيبية" بما في ذلك 
، )كما يفعلون أحيانا(وار السقراطيثمرة خالصة من ثمار انح0ل الح

وذلك نظرا 9ن جذورھا تغور مباشرة في الفلكلور الكرنفالي، الذي يعد 
  ٨٧."تأثيره الحاسم ھنا أرجح بكثير مانجده في الحوار السقراطي

وترجع أصول الھجائية المنيبية إلى الفيلسوف مينيب من غادار 
)Gadar(ي0د، استطاع أن يعطي ، وھو من ف0سفة القرن الثالث قبل الم

على أن المصطلح نفسه الدال على . ھذا الصنف ا9دبي شكله الك0سيكي
صنف أدبي بعينه كان قد أطلق 9ول مرة من قبل العالم الروماني فارون، 

 Sturae(من القرن ا9ول قبل المي0د، الذي سمى ھجائياته 

Menippeae .(بت جدا من وقد تطورت الھجائيات المنيبية إلى أن اقتر
9بوليوس ھو نوع من ) ا�&��ر ا�1ه�+( حدود الرواية، وحتى رواية 
كما يتسم ھذا النوع ا9دبي بالروح . الھجائية المنيبية المتطورة

الكرنفالية،والھجائية الساخرة، وھيمنة عنصر الضحك، والميل إلى حرية 
ل الجامح ، الخلق واBبداع والخيال، وانتشار روح المغامرة، وانبثاق الخيا

وا9خذ بالجرأة،  والخارق، والرمزية، واستفزاز الحقيقة واختبارھا، 
إن مضمون : " وبھذا المعنى، يمكننا القول...وا<نط0ق من الفكرة الفلسفية

على ا9رض أو : المنيبية يتكون من مغامرات الفكرة أو الحقيقة في العالم
  ٨٨."في الجحيم أو في أعالي ا9ولمب

قد كانت نشأة الرواية نشأة شعبية عادية كما يدل على ذلك ومن ھنا، ف
. الحوار السقراطي، والھجاء المنيبي، والكرنفال ا<حتفالي الجماھيري

وتشترك ھذه ا9جناس كلھا في المحاكاة، والضحك، والسخرية، 
في مقابل تلك النظرية التي ترى أن ... والھزل،والشعبية، والحوارية
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بورجوازية قائمة على تصدع الذات في ع0قتھا  الرواية أصلھا ملحمة
ومن ثم، تحن الرواية دائما إلى عصر الملحمة، حيث الوحدة . بالموضوع

  .الكلية والمطلقة بين الذات والموضوع

  
n'�cا� ?&�  '*�'�ت ا�.وا:� ا�����%�J��: ا��

  
تمتاز الرواية البوليفونية أو الرواية الحوارية أو الرواية الديالوجية 

مجموعة من المقومات والمكونات والسمات الد<لية والفنية والجمالية، و ب
  :يمكن حصرھا في العناصر التالية

  
  ا���7د:� =+ ا�h.و	�ت ا�%Q.:�: ا����P ا�ول

  
فكرة واحدة أو موقفا  –كما ھو معلوم  - تتضمن  الرواية المنولوجية 

كرة الكاتب المھيمنة، وغالبا، ما تكون تلك الفكرة ھي ف. إيديولوجيا واحدا
كما نجد ذلك واضحا في الروايات الواقعية أو الروايات الطبيعية 

ويعني ھذا أن فكرة الكاتب ھي التي تحدد مسار الرواية من . الك0سيكية
البداية حتى النھاية، حيث يتقمص البطل روح ھذه الفكرة، فيناضل من 

صرتھا بجميع الوسائل أجلھا، ثم يتدخل السارد لتثبيت ھذه الفكرة، ومنا
الفنية عن طريق الوصف والتقويم والتلفظ ، فتصبح ھذه الفكرة المھيمنة 
ھي المفضلة، وعلى القارىء أن يتمثلھا، بأي حال من ا9حوال، على أنھا 

إن فكرة المؤلف :"  وفي ھذا السياق، يقول باختين. ا9مثل وا9حسن
في عمل أدبي من النمط  المقبولة والكاملة القيمة يمكنھا أن تضطلع ،

أو<، إنھا تعتبر ا9ساس الذي تستند إليه : المنولوجي، بث0ث وظائف
الرؤيا نفسھا وتصوير العالم، المبدأ الذي يعتمد عليه في اختيار المادة 
وتوحيدھا، المبدأ الذي يقرر النبرة ا9حادية اBيديولوجية لجميع عناصر 

كرة على اعتبارھا استنتاجا واضحا بھذه ثانيا، يمكن تقديم الف.العمل ا9دبي
ثالثا . الدرجة أو تلك، أو واعيا مستخلصا من المادة التي يجري تصويرھا

وأخيرا، فإن فكرة المؤلف يمكن أن تكتسب تعبيرا مباشرا داخل الموقف 
  .اBيديولوجي للبطل الرئيس
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نبرات إنھا تحدد كل ال. الفكرة بوصفھا مبدأ في التصوير، تندمج مع الشكل
الشكلية، وكل تلك ا9حكام اBيديولوجية التي تصوغ الوحدة الشكلية 

  .لrسلوب الفني والنغمة الوحيدة للعمل ا9دبي

إن الطبقات الدفينة لھذه اBيديولوجيا التي تتحكم بصياغة الشكل، الطبقات 
التي تحدد الخصائص ا9ساسية في ا9صناف ا9دبية، تحمل طابعا تقليديا، 

راكم وتتطور عبر العصور، إلى ھذه الطبقات الدفينة الخاصة وھي تت
  ٨٩."بالشكل ينتمي حتى ا<تجاه المونولوجي الفني الذي وقع اختيارنا عليه

ھذا، وتتضمن الرواية البوليفونية تعددا في ا9طروحات الفكرية؛ مما 
يجعلھا رواية أطروحة بامتياز، لكن رواية أطروحة حوارية وديمقراطية 

على ا9فكارالمتعددة، والمواقف الجدلية ، واخت0ف وجھات النظر،  قائمة
بمعنى ليس ھناك موقف واحد أو فكرة . وتباين المنظورات اBيديولوجية

وغالبا، ما تكون ھذه الفكرة المھيمنة ، كما . واحدة داخل المحكي الروائي
السارد في الرواية المنولوجية أو الرواية ا<عتيادية،  فكرة المؤلف أو 

الرئيس، بل توجد في الرواية البوليفونية  مواقف متعددة وأطروحات 
ويعني ھذا أن الرواية البوليفونية تتناول فكرة أو أطروحة . جدلية متعددة

معينة،  وترد تلك الفكرة على لسان البطل أو الشخصيات المحورية في 
لذي يعيش فيه، الرواية، وھذه الفكرة ھي التي تحدد ع0قة البطل بالعالم ا

إن تلك الفكرة ھي التي تحدد رؤية الشخصية إلى العالم، وموقف البطل 
لذا، فالرواية البوليفونية ھي جماع ا9فكار . من عالمه ومصيره

ومن ھنا، فالمھم ليس ھو . المتعارضة بقوة حيث تتصارع وتتناقض جدليا
ف وتتعارض ا9بطال أو الشخصيات، بل المھم ا9فكار التي تتقابل وتتآل

  .مع موقف الكاتب أو السارد الرئيس

إن الذي يحيا، : تتمتع الفكرة بحياتھا المستقلة داخل وعي البطل" وعليه، 
بصورة خاصة، < البطل، بل الفكرة، والكاتب الروائي يقدم وصفا <لحياة 

ومن ھنا بالذات، ينبع التحديد الصنفي ...البطل ، بل وصفا لحياة الفكرة فيه
  ٩٠."دويستفكسي بوصفھا رواية إيديولوجية لرواية

ويتبين لنا ، مما سبق ، أن الرواية البوليفونية ھي التي تقوم على الفكرة 
وللتوضيح أكثر، قد . ا9طروحة، ونقصد بھا بطبيعة الحال اBيديولوجيا

                                                 
٨٩
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تقدم الرواية مجموعة من ا9فكار على لسان شخصياتھا إيديولوجيا، كأن 
مية، أو تكون شخصية ملحدة، أو شخصية تكون شخصية ما إس0

اشتراكية، أو شخصية شيوعية، أو شخصية ليبرالية، أو شخصية وطنية، 
فكل شخصية تقدم فكرتھا، وتستعرض ... أو شخصية خائنة، وھلم جرا

أطروحتھا، ويمكن للكاتب أن يشارك بفكرته وأطروحته اBيديولوجية إلى 
ته، لكن بشرط واحد أ< يرجح جانب ا9فكار ا9ساسية ا9خرى لشخصيا

كفة أطروحته على باقي ا9طروحات ا9خرى، كما ھو الحال في الروايات 
ومن ھنا، فالفكرة ھي التي تسيطر على . المنولوجية أو العادية

الشخصيات، ثم تحدد مصير البطل، ثم تبرز موقفه النھائي من العالم، 
تم عبرھا تقسيم العالم وھي كذلك المادة ا9ساسية في بناء الرواية، وي

أن وجھة النظر تلك "ومن ھنا، .الروائي إلى عوالم ا9بطال أو الشخصيات
التي ينظر بھا البطل إلى ھذا العالم ھي التي تشكل الفكرة ا9ساس لدى 

لقد قدم العالم الخاص بكل بطل، من زاوية . تصوير الواقع من حوله
  ٩١."خاصة يتم تصويره وبناؤه في ضوئھا تماما

ومن ثم، تتحول ھذه ا9فكار إلى تيمات وموضوعات وبرامج سردية 
ورؤى للعالم ، يمكن رصدھا نقديا إن فھما وإن تفسيرا، أو يمكن تشريحھا 

  .إن تفكيكا وإن تركيبا

  
+J�Gا� P��  ��ـــ�د ا�/Uc��ت أو ���د ا��Sات: ا��

  
 تحوي الرواية البوليفونية مجموعة من الشخصيات أو ا9صوات التي

ومن ثم، تملك أنماطا من الوعي . تتصارع فيما بينھا فكريا وإيديولوجيا
ويعني ھذا أن . المختلف عن وعي الكاتب وإيديولوجيته الشخصية

الشخصيات في الرواية البوليفونية تتمتع باستق0ل نسبي، ولھا الحرية 
الكاملة في التعبير عن عوالمھا الداخلية والموضوعية، ولھا الحق في 

لمة الحقة والصريحة التي قد تتعارض ، بشكل من ا9شكال، مع كلمة الك
وبھذا، يكون . المؤلف أو السارد أو البطل الموجه من قبل الكاتب

، لقد )Polyphone(خالق الرواية المتعددة ا9صوات " دويستفسكي ھو
وبھذا السبب بالذات، فإن . أوجد صنفا روائيا جديدا بصورة جوھرية

                                                 
٩١
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عية <يمكن حشرھا داخل أطر محددة من أي نوع، وھي أعماله اBبدا
<تذعن 9ي من تلك القوالب ا9دبية التي وجدت عبر التاريخ ، واعتدنا 

ففي أعماله يظھر البطل . تطبيقھا على مختلف ظواھر الرواية ا9وربية
الذي بنى صوته بطريقة تشبه بناء صوت المؤلف نفسه في رواية ذات 

يتلفظ بھا البطل حول نفسه ھو بالذات، وحول العالم  إن كلمة.نمط اعتيادي
إنھا .تكون ھي ا9خرى كاملة ا9ھمية تماما مثل كلمة المؤلف ا<عتيادية

<تخضع للصورة الموضوعية الخاصة بالبطل بوصفھا سمة من سماته، 
ھذه الكلمة تتمتع .كذلك ھي <تصلح أن تكون بوقا لصوت المؤلف

ل بنية العمل ا9دبي، إن أصداءھا تتردد جنبا إلى باستق0لية استثنائية داخ
جنب مع كلمة المؤلف ، وتقترن بھا اقترانا فريدا من نوعه، كما تقترن مع 

  ٩٢."ا9صوات الكبيرة القيمة، الخاصة با9بطال اvخرين

وماي0حظ على شخصيات الرواية البوليفونية أنھا شخصيات غيرية 
أو الشخصية التي تمثل الكاتب  مستقلة عن شخصية السارد أو المؤلف

وھنا، ليست الحرية مطلقة ، بل ھي حرية . نفسه، كما أنھا شخصيات حرة
لقد تم التوصل إلى :" وفي ھذا النطاق، يقول ميخائيل باختين. نسبية

  .ا<ستق0لية الداخلية المدھشة 9بطال دويستفسكي

ولقد تمثل .دةھذه ا<ستق0لية التي <حظھا أسكولدوف، بوسائل فنية محد
ذلك، بالدرجة ا9ولى، في حريتھم واستق0ليتھم نفسھا داخل بنية الرواية، 
تجاه المؤلف، أو بكلمة أدق تجاه تحديدات المؤلف ا<عتيادية واBظھارية 

ك0، إن .إن ھذا <يعني طبعا، إن البطل يسقط من خطة المؤلف.واBنجازية
إن ھذه . اما في خطة المؤلفھذه ا<ستق0لية والحرية للبطل تدخ0ن تم

الخطة تبدو وكأنھا تھيء البطل مقدما للحرية النسبية طبعا وتدخله، 
  ٩٣."بالشكل الذي ھو عليه، ضمن الخطة الصارمة المحسوبة للعمل بعامة

وھكذا، تظھر الشخصيات في الرواية البوليفونية باعتبارھا وجھات نظر 
ومن ثم، فالشخصية . يديولوجيةتجاه العالم، أو باعتبارھا أقنعة رمزية وإ

تتمثل في حرية : الروائية في ھذا النوع من الرواية تتسم بث0ث خاصيات
البطل النسبية، واستق0ليته، وع0قة ذلك بصوته في ضوء خطة تعدد 

و<بد أن تكون وجھة نظر الشخصية بمثابة موقف فكري . ا9صوات
                                                 

٩٢
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فالمھم ." لواقع الذي يحيط بهوتقويم يتخذه إنسان تجاه نفسه بالذات، وتجاه ا
<من يكونه بطله في العالم، بل  -يقول باختين –بالنسبة لدويستفسكي 

بالدرجة ا9ولى مالذي يكونه العالم بالنسبة للبطل، ومالذي يكونه ھو 
  ٩٤."بالنسبة لنفسه ذاتھا

، ا�/Uc�� [�. ا����Dةومن جھة أخرى، يتحدث ميخائيل باختين عن 
تعيش حالة ال0إنجاز وال0كتمال وال0حزم داخل وھي الشخصية التي 

ويعني ھذا أن الشخصية غير المنجزة ھي تلك . المسار السردي الروائي
الشخصية القلقة التي تعيش المعاناة، وتواجه الحياة المعقدة، وھي كذلك 
شخصية غير مستقرة ، تلك الشخصية التي تعاني داخليا، وتعيش فضاء 

وقد ترتكب ھذه الشخصية . مات والمواقف وا9فكارالعتبة، أو فضاء ا9ز
. جنحا وجنايات للتعبير عن أفكارھا أو للتخلص من أعدائھا اvخرين

وبتعبير آخر، الشخصية غير المنجزة ھي الشخصية المھووسة والمريضة 
  .نفسانيا

  
?��Gا� P��  ا���7د:� =+ أ�Jــــــ�ط ا��0+:  ا��

  
نماط عدة من الوعي ، و<سيما الوعي تعبر الشخصيات البوليفونية عن أ

وھناك من له وعي واقعي . فھناك من يملك وعيا زائفا. اBيديولوجي منه
وثمة شخصيات أخرى لھا وعي ممكن . عن العالم الذي يعيش فيه

أوتصورات مستقبلية إيجابية مبنية على تغيير الواقع ، واستبداله بواقع 
وعيا سلبيا أو وعيا إيجابيا،  بمعنى أن وعي الشخصيات قد يكون. أفضل

ويتعدد ھذا الوعي بتعدد الشخصيات، وتنوع مصادر ثقافتھا، واخت0ف 
لذلك، . منظوراتھا السياسية والحزبية والنقابية وا<جتماعية واBيديولوجية

تتعدد أنماط الوعي داخل الرواية البوليفونية، على عكس الرواية 
الكاتب ، أو وعي السارد المطلق،  المنولوجية التي كان يھيمن فيھا وعي

  .أو وعي الشخصية البطلة التي تدافع عن وجھة نظر الكاتب

وأ�QYل إن كثرة ا9صوات :" وانط0قا مما سبق، يقول ميخائيل باختين
،��*7Iوغير الممتزجة ببعضھا، وتعددية ا9صوات ا9صلية  ا��0+ ا��

صية ا9ساسية لروايات كل ذلك يعتبر بحق الخا - للشخصيات الكاملة القيمة
                                                 

٩٤
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ليس كثرة الشخصيات والمصائر داخل العالم الموضوعي . دويستفسكي
الواحد، وفي ضوء وعي موحد عند المؤلف ھو مايجري تطويره في 
أعمال دويستفسكي، بل تعدد أشكال الوعي المتساوية الحقوق مع ما لھا 

فسه تحافظ بالضبط، في الوقت ن - ھنا –من عوالم، ھو مايجري الجمع بينه 
فيه على عدم اندماجھا مع بعضھا، من خ0ل حادثة ما بالفعل، فإن ا9بطال 
الرئيسيين عند دويستفسكي داخل وعي الفنان ليسوا مجرد موضوعات 
. لكلمات الفنان، بل إن لھم كلماتھم الشخصية ذات القيمة الد<لية الكاملة

نفد ھنا أبدا بواسطة ولھذا السبب، فإن الكلمة التي ينطق بھا البطل <تست
ا9وصاف ا<عتيادية والوظائف ذات الدوافع العملية والحياتية، إ< أنھا 
<تعتبر في الوقت نفسه تعبيرا عن الموقف اBيديولوجي الخاص بالمؤلف 

إن وعي البطل يقدم ھنا بوصفه وعيا ).مثلما ھو الحال عند بايرون(
محدد، و<يجري التستر  غيريا، وعيا آخر، إ< أنه في الوقت نفسه غير

وبھذا . عليه، كذلك فإنه <يصبح مجرد موضوع بسيط لوعي المؤلف
المعنى ، فالبطل عند دويستفسكي <يعتبر صورة موضوعية اعتيادية 

  ٩٥."للبطل في الرواية التقليدية

ويعني ھذا أن كل شخصية في الرواية البوليفونية لھا حرية كاملة ومطلقة 
، يعبر عن كينونتھا وھويتھا وطريقة تفكيرھا، في امت0ك وعي مستقل

وھذا مايقرب الرواية البوليفونية من . ومنفصلة عن طريقة تفكير الكاتب
الرواية ا9طروحة ذات الطبيعة الديمقراطية القائمة على الحوارية الذھنية 

  .والتعددية اBيديولوجية

  

��: ا����P ا�.ا�)���:�:Vا �Mا���7د:� =+ ا���ا  

  
ند الرواية البوليفونية إلى تعدد الشخصيات التي تتمتع بنوع من تست

ا<ستق0لية النسبية في التعبير عن أفكارھا، واBفصاح عن مشاعرھا 
الوجدانية، كما تدافع ھذه الشخصيات عن معتقداتھا الشخصية بكل حرية ، 
فتعرض أطروحتھا اBيديولوجية التي قد تكون مخالفة Bيديولوجية 

وتعد روايات دويستفسكي نماذج . ومتعارضة معھا بشكل كلي الكاتب،
من الناحية " تمثيلية لھذا النوع ، حيث يرى ميخائيل باختين بأنه

                                                 
٩٥
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وينظر إليه بوصفه . اBيديولوجية، يتمتع البطل باستق0ليته ونفوذه المعنوي
خالقا لمفھوم ايديولوجي خاص وكامل القيمة، <بوصفه موضوعا لرؤيا 

  ٩٦."الفنية المتكاملة دويستفسكي

ھي بمثابة وجھات نظر  - كما قلنا سابقا  - ومن ھنا، فالشخصيات الروائية 
 - مث/  - ومن ثم ، فبطل دويستفسكي . فكرية، وأقنعة رمزية وإيديولوجية

ليس مجرد كلمة حول نفسه ھو بالذات، وحول " حسب ميخائيل باختين
: ى ذلك كلمة حول العالمالوسط الذي يحيط به مباشر، بل ھو باBضافة إل

  ٩٧."إنه ليس ممارسا للوعي فحسب، بل ھو صاحب مذھب إيديولوجي

وعليه، فالرواية البوليفونية ھي التي تتضمن مجموعة من المواقف 
اBيديولوجية واvراء الفكرية المتعارضة والمتناطحة ، ويتم ذلك عبر 

  .الشخصيات السردية التي تصبح رموزا وأقنعة ورؤى للعالم

  
n'�cا� P��  ���د ا���Hت وا�����P: ا��

  

تستند الرواية البوليفونية ، على مستوى صورة اللغة، إلى مجموعة من 
ا9ساليب التي تشكل البعد التعددي، أو ما يسمى أيضا بالصياغة الحوارية 

وثمة لسانيات خاصة تتولى دراسة ھذه الحوارية اللغوية . أو الديالوجية
ومن أھم . أو   اللسانيات الخارجية أوأسلوبية الروايةالميتالسانيات : ھي

ا9سلبة : الظواھر الفنية التي تنبني عليھا الرواية البوليفونية، نستحضر
، والمحاكاة الساخرة أو مايسمى كذلك )stylization/ تقليد ا9ساليب(

، )Dialogue(، والحوار )Parody(بالباروديا 
، والتنضيد، )Intertextuality(، والتناص)Hybridation(والتھجين

  ...والعبارات المسكوكة، وا9جناس المتخللة

ھذا،  وإن الكلمة في الرواية البوليفونية ليست أحادية كما في الرواية 
التقليدية المنولوجية العادية، بل ھي كلمة حوارية غيرية ومزدوجة 

معنى أن ب).الديالوجية(وللتنضيد ع0قة كبيرة باللغة الحوارية . الصوت
لغة منضذة طبقات، ومتعددة " اللغة ا9دبية ليست لغة وحيدة ، بل ھي

ويكون . لسانيا بمظھرھا الملموس الذي ھو د<لي وتعبيري في نظر الغير
                                                 

٩٦
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، )تنضيد اللغة إلى أجناس(لذلك التنضيد ع0قة وثيقة با9جناس ا9دبية 
ة فيكون الحديث عن اللغة الشعرية، واللغة المقالية، واللغ

تنضيد (وھناك تنضيد آخر نسميه التنضيد اللغوي المھني....الصحفية،
إلى لغة المحامي، ولغة الطبيب، ولغة  -مث/ –، كأن نشير )اللغة إلى مھن

  .إلخ...السلطان، ولغة الفقيه، ولغة التاجر، ولغة السياسي، ولغة المعلم

ي فردت بھا، لغات التعدد اللساني، مھما تكن الطريقة الت:" وھكذا، فجميع
ھي وجھات نظر نوعية حول العالم، وأشكال لتأويله اللفظي، ومنظورات 

بھذه الصفة، يمكنھا جميعا أن تتجابه، وأن تستعمل . غيرية د<لية وخ0فية
بھذه الصفة، تلتقي .بمثابة تكملة متبادلة، وأن تدخل في ع0ئق حوارية

الروائي  -فنانوتتعايش داخل وعي الناس، وقبل كل شيء داخل وعي ال
وبھذه الصفة أيضا، تعيش حقيقة، وتصارع، وتتطور داخل التعدد . الخ0ق

و9جل ذلك، تستطيع جميع اللغات أن تتخذ موضعا لھا .اللساني ا<جتماعي
على صعيد الرواية الفريد الذي يمكنه أن يجمع ا9سلبات البارودية للغات 

لغات مھنية ملتزمة، مع  أجناس متنوعة، ومظاھر مختلفة من أسلبة وتقديم
جميع تلك ...لغات أجيال تشتمل على لھجات اجتماعية وغير اجتماعية

اللغات يمكن أن يجتذبھا الروائي لتنسيق تيماته، وتخفيف حدة التعبير 
9جل ذلك، نلح باستمرار، على . عن نواياه وأحكامه القيمية) غير المباشر(

القصدي، 9نه القوة التي تنضد : أي. المظھر اللغوي، الد<لي والتعبيري
زخارف (وتنوع اللغة ا9دبية، و< نولي نفس ا<ھتمام للع0مات اللسانية 

في لغات ا9جناس والرطانات ...) المفردات، وتناغمات المعنى، إلخ
المھنية وغيرھا، 9نھا، إذا جاز القول، رواسب متحجرة عن سيرورة 

مل الحي الذي تنجزه النية المؤولة النوايا، وعن الع0مات التي أھملھا الع
إن تلك الع0مات الخارجية، ملحوظة ومثبتة .لrشكال اللسانية المشتركة

من وجھة النظر اللسانية، <يمكن فھمھا ودراستھا بدون فھم تأويلھا 
  ٩٨."المقصدي

وعلى أي حال، يعبر التنضيد اللغوي عن التعدد الطبقي، والتنوع الھرمي 
رؤى الشخصيات إلى العالم، ثم يبرز اخت0فھا فيما ا<جتماعي، فيحدد 

  .بينھا اجتماعيا وطبقيا وإيديولوجيا
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. الروائي، فقد يكون إراديا وغير إرادي) Hybridation(أما التھجين 

مزج لغتين اجتماعيتين داخل ملفوظ واحد، وھو أيضا التقاء " ومن ثم، فھو
تماعي، أو بھما معا، وعيين لسانيين مفصولين بحقبة زمنية، وبفارق اج

  .داخل ساحة ذلك الملفوظ

بدقة (وھذا المزيج من لغتين داخل الملفوظ نفسه، ھو طريقة أدبية قصدية 
لكن التھجين ا<إرادي وال0واعي ھو إحدى ).أكثر، نسق من الطرائق

ويمكن القول بوضوح . الصيغ الھامة للوجود التاريخي ولصيرورة اللغات
جما<، يتغيران تاريخيا عن طريق التشعب لنفس بأن الك0م واللغات، إ

المجموعة اللغوية أو لعدة مجموعات سواء في الماضي التاريخي للغات 
  ٩٩."أو في ماضيھم اBحاثي، ودائما يقوم الملفوظ بدور المرجل في المزج

وللتمثيل، يمكن للروائي البوليفوني أن يستعمل لغتين داخل ملفوظه 
يتحدث فيه المتكلم المشخص  -مث/ - را داخليا السردي، كأن يستعمل حوا

وفي الوقت نفسه، يرد فيه على شخص أو وعي آخر يستحضره . الرئيس 
، ) بكسر الصاد(بمعنى يكون ھناك وعي مشخص . داخل الملفوظ نفسه

بتعبير آخر، <بد . داخل ملفوظ سردي واحد) بفتح الصاد(ووعي مشخص 
اعية ، تحيل على صراع القيم أن يحمل ذلك الملفوظ ھجنة قصدية و

  .واBيديولوجيات، واخت0ف ا9فكار، وتباين وجھات النظر

وبعبارة أخرى، يستند التھجين إلى الجدل الخفي، والخلط بين حوارين 
حوار صريح ، واvخر حوار خفي، يشك0ن معا جد< بين : أحدھما

، وشخصية غائبة )بكسر الصاد(شخصية حاضرة مشخصة : شخصيتين
، كما يتجلى ذلك واضحا في ھذا الحوار الداخلي )بفتح الصاد(خصة مش

خضنا منذ أيام حديثا خاصا مع يغستافي " الذي يرد في شكل جدل خفي
أن تعرف كيف تجمع  -إن أھم فضيلة في ھذا البلد: إيفانوفيتش، يقال

، الموعظة )وأنا أعرف أنھا نكتة(قالوا ذلك على سبيل النكتة.النقود
ھنا ھي أنه <يتعين عليك أن تكون عالة على أحد، وأنا من ا9خ0قية 

لدي كسرتي من الخبز الذي آكله، صحيح ! ناحيتي لست عالة على أحد
أنھا كسرة خبز بائسة، وأحيانا حتى تكون يابسة، ولكنھا موجودة، حصلت 

! على كل ما العمل.عليھا بعرقي، واستعملھا بطريقة قانونية <عيب فيھا

عرف أنه ليس مما سيبعث على ا<عتزاز أن يعمل المرء وأنا نفسي أ
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ولكن . نساخا أجل، ومع ذلك فأنا فخور بذلك، فأنا أعمل، وأريق عرقي
وھل يرتكب المرء إثما إذا عمل !ماھو المعيب، في الواقع، في أني استنسخ

  !..."إنه، يزعمون يعمل نساخا" في ا<ستنساخ؟

ل إني بھذه الطريقة أعي اvن بأني على ا9ق...أجل، وما المخجل في ذلك؟
مھم، وأن ھناك من ھو بحاجة إلي، وأنه ليس في ھذا مايبرر إزعاج 

إذا كانوا قد .اBنسان بمثل ھذه السخافات، على كل، دعھم يقولون إني جرذ
إن ھذا الجزء ضروري، إنه يقدم مايفيد، ثم إنھم .وجدوا ھناك شبھا

ھل رأيت أي .لى ھذا الجرذ بمكافأةيتمسكون بھذا الجرذ، وإنھم ينعمون ع
< أخفي .بالمناسبة لقد تحدثنا كثيرا حول ھذه المسألة ياعزيزتي!جرذ ھذا

عليك، إني لم يكن في نيتي أن أحدثك حول ھذه المسألة غير أني تحمست 
مع ذلك، فإن المرء يشعر بالراحة، وھو ينصف نفسه من وقت .قلي0
  ١٠٠"Bخر

جين والخلط بين الحوارات وا9ساليب داخل ي0حظ المتلقي نوعا من التھ
كأني . ھذا الك0م الذي ورد في صيغة ا9سلوب غير المباشر الحر

بالشخصية المتحاورة تدافع عن نفسھا، وترد على اvخرين، وتستحضر 
ويعني ھذا أن ك0م الغير . ك0م الغير، فتفنده بالحجة والدليل والبرھان

، يبدو أن ھذا الحوار ھو نوع من ومن ثم. حاضر ، لكن صاحبه غائب
  .الجدل الخفي

أما ا9سلبة الروائية، فتقوم على تقليد ا9ساليب أو الجمع بين لغة مباشرة 
، أو الجمع بين أسلوبين ١٠١في ملفوظ واحد) ب(، من خ0ل لغة ضمنية )أ(
أسلوب معاصر وأسلوب تراثي داخل ملفوظ ك0مي واحد، كما نجد ذلك : 

( روايات العربية الحداثية ذات البعد التراثي، كروايتيفي الكثير من ال

[Q&آ�ت( لبنسالم حميش، ورواية ١٠٣)ا��2'�( و ١٠٢)'���ن ا�.� +�:Dا� (

، حيث 9١٠٥حمد توفيق )
�رات أ�+ '���(، ورواية١٠٤لجمال الغيطاني
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يقلد ھؤ<ء الكتاب أساليب السرد التراثي من أجل تحقيق وظائف فنية 
  ...وجمالية ود<لية

للمبدع ) ز'9 ��9 ا��Zدة وا�&�]( ومن ا9مثلة على ذلك مقطع من رواية 
وقف الرجل، وأوقف، وبكى واستبكى، وكان " ...المغربي أحمد المديني

سيرفع الكرب، يرخى اللجام، ترفع عقيرة مو<نا .موقفا جلي0 مھيبا
لغ بلغني، فيما بلغني، وبلغت فيما بلغت، ولقد أبلغت وب: وبخ بخ...اBمام

لي، وعن السلف الصالح، وغار حراء، وبحار المعرفة السبع، وصلنا أنه 
<بد من بناء سور من )...ويغضي من مھابته...(ياسيد الرجال، <بد من

داء وقام بعدھا سيد ...عداء..حديد على الجدران، فتنفس القوم الصعداء
لنشرب الليلة نخب معرفة حكمة : الناس ليفاجىء الناس

  ١٠٦."مام...مما...اBمام

إلى الحديث بواسطة كلمة " في حين، تستند الباروديا أو المحاكاة الساخرة 
يدخل في ھذه الكلمة  - بعكس مايفعله في تقليد ا9ساليب -ولكنه.اvخرين

إن الصوت الثاني الذي .اتجاھا د<ليا يتعارض تماما مع النزعة الغيرية
  .استقر في الكلمة الغيرية

ع سيد الدار ا9صلي، ويجبره على خدمة أھداف يتصادم ھنا بضراوة م
تتعارض مع ا9ھداف ا9صلية تماما، الكلمة تتحول إلى ساحة لصراع 

ولذلك، ففي المحاكاة الساخرة يتعذر امتزاج صوتين، بينما .صوتين اثنين
من الممكن محاكاة أسلوب الغير ...يكون ذلك ممكنا في تقليد ا9ساليب

ختلفة، وأن تدخل إليه نبرات جديدة، أما تقليده محاكاة ساخرة باتجاھات م
باتجاه وظيفته  -أسلوبيا فيكون ممكنا، في الحقيقة، في اتجاه واحد فقط

  .الخاصة

إن كلمة المحاكاة الساخرة يمكن أن تكون متنوعة لدرجة كبيرة  يمكن أن 
يمكن أن نحاكي . نحاكي محاكاة ساخرة أسلوب الغير بوصفه أسلوبا

طريقة نموذجية على المستوى ا<جتماعي أو شخصية على  محاكاة ساخرة
باBضافة إلى . المستوى الفردي، طريقة في الرؤية، في التفكير، في الك0م

ذلك، فإن المحاكاة الساخرة  تكون عميقة ، بھذه الدرجة أو تلك، يمكن أن 
تقتصر المحاكاة الساخرة على ا9شكال اللفظية السطحية ، غير أن الممكن 

لك أن تغور ھذه المحاكاة الساخرة لتصل إلى المبادىء وا9سس العميقة كذ
                                                 

١٠٦
 .٧١:م، ص١٩٧٦، دار النشر المغربية، طبعة ز�  ��  ا��+دة وا�?�G: ينيدأحمد الم -  
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إضافة إلى ذلك، فإن كلمة المحاكاة الساخرة يمكن أن تستخدم .لكلمة الغير
المحاكاة الساخرة تستطيع أن تكون : من جانب المؤلف بصورة مختلفة

  ١٠٧..."ھدفا بذاتھا

ة قائمة على إيراد ويعني ھذا أن المحاكاة الساخرة ھي طريقة أسلوبي
أساليب اvخرين تضمينا وتناصا وحوارا، ومحاكاتھا بطريقة ساخرة 

التناقض، و التضاد ، والسخرية، والكروتيسك، والروح : قوامھا
ويوجد ھذا النوع من ا9ساليب بكثرة في الروايات العربية ...الكرنفالية

( ، وروايةلجمال الغيطاني )ا�D:�+ �.آ�ت( التراثية الساخرة كرواية 

[Q&لبنسالم حميش) '���ن ا�...  

أما الحوار أو الديالوغ البوليفوني، فھو بمثابة حوار مباشر خارجي، 
يستلزم تعدد الشخصيات، واخت0ف المواقف وا9فكار، وتصارع 

، )المنولوج(وفي المقابل، يتم الحديث عن الحوار الداخلي .اBيديولوجيات
  .والسكوت والحذف واBضمار والحوار الصامت الدال على الصمت

 les expressions(وھناك أيضا ما يسمى بالعبارات المسكوكة 

figées .( ويقصد بھا تلك العبارات التراثية المأثورة والمتوارثة جي0 عن
مات :" جيل، كا9مثال والحكم والعبارات المسنونة بدقة وإحكام ، مثل

يحتوي " ھنا، ومن ". من جد وجد ومن زرع حصد" ، و"حتف أنفه
بنيات لغوية ثابتة ذات : أي.التراث على مجموعة من التراكيب المسكوكة

وتوجد التراكيب المسكوكة التي يطلق عليھا أحيانا مصطلح .قوالب مستقرة
صيغة : في اللغة، مثل) Ready mode expressions(العبارة الجاھزة 

ليھا أحيانا ويطلق ع.التعجب، أو في اقتران بعض الكلمات بعضھا ببعض
، أو "سخرية القدر: "اسم الكليشيه، فتكون مضافا ومضافا إليه، مثل قولك

أسقطه من : "أو فع0 وشبه جملة، مثل" و<ه دبره: "فع0 ومفعو<، مثل
غير أن ھناك نوعية أخرى من التراكيب المسكوكة . ، وھلم جرا"حسابه

وھي .باللغة النابعة من النصوص ا9دبية التي انتشرت بين الناطقين
مجموعة من الكلمات تدخل في ع0قات سياقية ثابتة <يجوز تغييرھا أو 
تبديلھا، فإن القالب أو الشكل الذي تأتي عليه، ھو الطابع المميز لھا، فإذا 

9ن خبرة القارىء .استقلت الوحدات، فقد التركيب المسكوك طابعه المميز
ويقول ميكائيل .رفةبھذه التراكيب المسكوكة خبرة تعرف <خبرة مع

                                                 
١٠٧

 .٢٨٣-٢٨٢:نفسه ،ص: ميخائيل باختين  -
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إن صفة الكليشيه ا9ساسية أنه يثير في القارىء اBحساس بأنه :ريفاتير 
ومن ھذا اBحساس يستخلص .إنه متحجر.إنه ممضوغ.شاھد من قبل

  ١٠٨."ريفاتير أن كل كلمة على حدة < تعني شيئا

جمالية، ونفسية، : أضف إلى ذلك، فللعبارات المسكوكة وظائف عدة
ومن ثم، تثير التراكيب المسكوكة حسب ...يرية، وتناصيةوأخ0قية، وتأث

ردود فعل جمالية وخلقية وتأثيرية في نفس القارىء، " ميكائيل ريفاتير
تتميز ھذه التراكيب بمميزات الظاھرة ا9سلوبية، من حيث إنھا تسترعي 
انتباه القارىء  في لحظة تعرفه عليھا، غير أنھا تدخل أيضا، في كثير من 

، في نسق ب0غي، مثل التمثيل أو ا<ستعارة أو المبالغة أو ا9حيان
أما من حيث تفاعلھا داخل السياق، فإنھا تدخل في ع0قة تضاد .المفارقة

 ١٠٩."مع السياق،  من حيث إنھا مستعارة من كتاب معاصرين للكاتب

وھناك ظاھرة ا9جناس التعبيرية المتخللة، ويعني ھذا أن الرواية قد تتخلھا 
أدبية صغرى أو كبرى، كالحكاية الشعبية، أو الخرافة، أو  أجناس

ا9سطورة، أو ا9مثال، أو الشعر، أو المسرح، أو الرحلة، أو الرسالة، أو 
  إلخ...الخطبة، أو قصصات الصحافة واBع0م

وعليه، فاللسانيات الخارجية ھي التي تنصب على  الحوارية بالدرس 
. اختين ذات طابع مادي حواريوالفحص والتمحيص؛ 9ن اللغة حسب ب

ومن ثم، فالخطاب المعروض في الخطاب الروائي قد يكون عبارة عن 
، أو يكون خطابا بوليفونيا متعدد ا9صوات ) أحادي الصوت(حوار مباشر 

.  

  
  ���د ا����aرات ا�I.د:�: ا����P ا��Iدس

  
ب من تتعدد المنظورات السردية في الرواية البوليفونية، حيث ينتقل الكات

وجة نظر إلى أخرى، حيث ينطلق من الرؤية من الخلف ليمر إلى الرؤية 
كما ينوع الضمائر . وبعد ذلك، يستعمل الرؤية من الخارج. الداخلية

. السردية، حيث يشغل ضمير الغائب، فضمير المتكلم، ثم ضمير المخاطب

                                                 
١٠٨

، شركة الرابطة، الدار البيضاء، روا>�ت '����، وروا>�ت �
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رد أو ينتقل من السارد الواحد إلى السارد المتعدد، كما ينتقل من السا
المطلق إلى السارد النسبي والسارد الشاھد، أو يتأرجح بين سارد حاضر 

وكلما تعددت وجھات . وسارد غائب، أو بين سارد مشارك وسارد محايد
النظر، واختلفت المنظورات السردية، وتعددت الضمائر ، وتنوع الرواة 

ة والسراد، كانت الرواية أقرب إلى الرواية الحوارية منھا إلى الرواي
  .التقليدية ذات الصوت الواحد

ومن النماذج الروائية التي انشغلت كثيرا بتقنية تعدد الرواة والسراد نذكر 
:" لمحمد برادة، حيث يقول على لسان راوي الرواة) ���� ا��I��ن( رواية

لعلني تسرعت في اBفضاء بتأم0تي ھذه حول ما حكاه لنا رواة ھذا 
د إليه الكاتب 9ن التعليقات التي أثبتھا وقد <يكون ذلك ھو ماقص.الفصل

على الھوامش، تلح كثيرا على أن الزمان <يوقر أحدا، وأنه غير مطمئن 
إذا جاز لي  -وفي رأيه. إلى الطريقة التي تصور بھا ع0قة الطايع بالھادي

أن استقصاء الحا<ت وتشخيصھا، عملية <تقف -أن أغامر با<ستخ0ص
الدقة، كلما اتسعت الدائرة، وبرزت عناصر أخرى فكلما توخينا : عند حد

من ثم، فإن أوراق .فتتوالد افتراضات تتقاطع مع ا9ولى.<تخلو من تأثير
ملحقة، تشتمل على ب0غات وخطب وقصاصات صحف، وربورتاجات 

لذلك، آثرت أن .فوجدتني محتارا عند ا<ختيار... مستنسخة عن اBذاعة
  ١١٠..."من تلك ا9وراق الملحقةأكتفي، ھنا، بإيراد عينة فقط 

، يوظف أنواعا )���� ا��I��ن (ويعني ھذا أن محمد برادة ، في روايته
عدة من الرواة، كراوي الرواة ، والرواة الفرعيين، والسراد، وذلك كله 

  .من أجل خلق رواية بوليفونية حقيقية

  
(��Iا� P��  ا����ء ا��.آـــــP:  ا��

  
ويعني ھذا أن . ة ا9جناس التعبيرية المتخللةيقترن البناء المركب  بظاھر

الرواية قد تتخلھا أجناس أدبية صغرى أو كبرى، كالحكاية الشعبية، أو 
الخرافة، أو ا9سطورة، أو ا9مثال، أو الشعر، أو المسرح، أو الرحلة، أو 

  إلخ...الرسالة، أو الخطبة، أو قصصات الصحافة واBع0م

                                                 
١١٠
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رواية البوليفونية، إلى دمج العناصر المتناقضة يستند البناء، في ال، ومن ثم
والمتنافرة جدليا داخل إطار سردي متكامل ذي وحدة موضوعية 

ويعني ھذا أنه <بد من إيجاد تعددية سردية وفنية لتركيب العمل . وعضوية
مجموعة من ا9جناس وا9نواع  -مث/ - الروائي، كأن يستدمج ھذا العمل 

9دبية ، فيصھرھا داخل بوتقة فنية وجمالية متعددة وا9نماط ا9دبية وغير ا
فإن تركيب السرد نفسه " باBضافة إلى ذلك، . ا9صوات والبنى التركيبية

سواء قدم ھذا السرد بواسطة المؤلف أو بواسطة الراوي أو بواسطة  -
يجب أن يكون التركيب مغايرا تماما لما ھو عليه في  -إحدى الشخصيات
إن ذلك الموقف الذي ينطلق منه القص .بيعة المونولوجيةالروايات ذات الط

أو يستند إليه التصوير، أو يصدر عنه اBخبار، ھذه المواقف يجب أن 
عالم الذوات  - تكون قد تحددت في ضوء الموقف من ھذا العالم الجديد

والكلمة التي تقص، وتصور، . المتساوية الحقوق، <عوالم الموضوعات
  .ج ع0قة ما جديدة تجاه مادتھاوتخبر، يجب أن تعال

وھكذا، فإن جميع عناصر البنية الروائية عند دويستفسكي ذات خصوصية 
إنھا تتحدد جميعھا بتلك المھمة الفنية الجديدة التي استطاع . كبيرة جدا

دويستفسكي وحده أن يطرحھا، ويحلھا بكل ماتنطوي عليه من عمق 
ى جانب تحطيم ا9شكال القائمة مھمة بناء عالم متعدد ا9صوات، إل: وسعة

  ١١١."في ا9صل) المتجانسة(للرواية ا9وروبية المونولوجية

ويعني ھذا أن جنس الرواية بالمفھوم البوليفوني يحوي مجموعة من 
ا9جناس وا9نواع وا9نماط الفرعية التي تتخلل الجنس الرئيس تعضيدا 

تتضمن الرواية  وللتوضيح أكثر، كأن. وتركيبا وتأليفا وإنشاء وشعرية
قصائد شعرية، وأھازيج ، وموشحات، وحكايات، وأساطير، ونصوصا 
وصفية، وقصاصات الصحف، ومسرحيات، ولقطات سينمائية، ولوحات 
تشكيلية، ومقاطع نقدية، وخطبا، ورسائل، وط0سم السحر والشعوذة، 

) ا�D:�+ �.آ�ت( والمقالة، والتاريخ، كما يتجلى ذلك واضحا في رواية

بكسر ال0م (ويسمى كل ھذا با9جناس التعبيرية المتخللة ...ال الغيطانيلجم
  .)ا9ولى

  

  
                                                 

١١١
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(��Iا� P��  ا��7ـــ�ص ا�&�اري: ا��
  

، بمافيھا جماعة تيل كيل ) Julia kristeva(إذا كانت جوليا كريستيفا 
)Tel Quel( قد اھتمت كثيرا بالتناص ،)Intertextualité( فإن ،

لذين سبقوا إلى طرح ھذا المفھوم ، و<سيما الشك0نيين الروس ھم ا
بشكل جلي ،  )�Y.:� دو:QI%7I+( ميخائيل باختين الذي بلوره في كتابه

في أثناء حديثه عن الحوارية والباروديا وا9سلبة ضمن تنظيره للرواية 
وقد ربط باختين التناص بتداخل النصوص داخل ملفوظ .  البوليفونية

لDحالة ) البوليفونية( و) الحوارية(مصطلحي لذا، استخدم . حواري معين
  .على مصطلح التناص الذي استخدمته جوليا كريستفا

ھذا، وينبني التناص الحواري على التضمين، وا<قتباس، والمعارضة، 
ا<ستشھاد، وتوظيف النص الغائب، واستحضار ك0م الغير نق0 

  ...وامتصاصا وتفاع0 وحوارا

  
9'�Gا� P��  ا�Q.و��h�J+ ا�%�6ء:  ا��

  
يرتبط الفضاء الكرونوطوبي داخل الرواية البوليفونية بالباحث الروسي 

، ويعتمد على إدماج الزمان في )Mikhaïl Bakhtine(ميخائيل باختين 
ويتسم ھذا الفضاء .المكان لتشكيل فضاء واحد يسمى بالفضاء الزمكاني 

لفصل بينھما، بالوحدة والتناسق والتداخل العضوي، ومن الصعب بمكان ا
كما كان يفعل علماء الطبيعة في القرنين الثامن عشر والتاسع عشر 

ومن ثم، يرى ميخائيل باختين الكرونوطوب .المي0ديين 
)Chronotope (يعين الوحدة الفنية للعمل ا9دبي في ع0قاته مع " أنه

الحقيقة، كما يتضمن أيضا وباستمرار مكونا أساسيا، بحيث <يمكن عزله 
ا9دبي إ< بتحليل تجريدي، ذلك أنه في الفن " الكرونوطوب"مجموعة عن 

ھي ) Spatio-temporeles(وا9دب عموما، كل التعريفات الزمكانية 
غير منفصلة عن بعضھا، وتحمل دائما قيمة انفعالية ، إن التفكير على 
مستوى التجريد يمكن بالتأكيد أن يتأمل الزمان والمكان منفصلين، ويقصي 

الذي يعنى بالتأمل الرزين غير (يم ا<ستعمالية، إ< أن المتأمل الحي الق
أي : في أي عمل فني، < يجزىء شيئا، و<يقصي شيئا، إنه ) المجرد
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ذلك، أن الفن وا9دب .التفكير الحي يضبط الكرونوطوب في كليته واكتماله
أو  مشبعان بالقيم الكرونوطوبية في مختلف الدرجات وا9بعاد، وكل باعث

مكون أساسي في أي عمل فني ينبغي أن يقدم مثلما تقدم أي قيمة من 
  ١١٢."قيمه

ويعني ھذا كله أن الكرونوطوب يتحقق دائما في العمل ا9دبي والفني، 
بحضور المؤشرات الزمانية والمكانية التي تحقق للنص أو الخطاب اتساقه 

ب البوريمي ويرى الباحث المغربي محمد مني. العضوي وانسجامه الد<لي
أن ميخائيل باختين أخذ مصطلح كرونوطوب من العلوم الصلبة كما في 

 -من العلوم الصلبة -لعل ميخائيل باختين، حين صاغ أو اقترض: " قوله

، واستنبته في مجال النقد )كرونوطوب(مصطلحه النقدي المشھور 
الحجم (ا9وروبي الحديث، قد ضمنه إلى جانب البعد المعجمي للكلمة 

، مفھوم السيولة وا<ند<ق، الشيء الذي جعل الكلمة متص0 )الكثافةو
رباعي ا9بعاد كما في تصور النظرية النسبية الخاصة التي تعتبر المكان 

  ١١٣."والزمان غير قابلين للفصل موضوعيا

ويعني . بيد أن ميخائيل باختين أخذ ھذا المصطلح من علم الموسيقا 
ومن ثم، استعمله . دد ا9صوات وا9نغامالكرونوطوب في ھذا الميدان تع

في النقد ا9دبي ليدل على تعدد الشخصيات،  وتعدد ا9طروحات الفكرية، 
  .وتعدد المواقف اBيديولوجية، وتعدد اللغات وا9ساليب

  

  =6ــــ�ء ا��7�ـــ�: ا����P ا���7)
  

اء  في الرواية البوليفونية، ھو فض  ،)Seuil(من المعلوم أن فضاء العتبة 
بمعنى أن ا9ماكن التي . الصدمات وا9زمات والمشاكل العضوية والنفسية

يعيش فيھا البطل أو التي ينتقل عبرھا ھي أماكن موحشة وعدوانية، تثير 
وبتعبير آخر، ففضاء العتبة ھو فضاء . ا<شمئزاز والقلق والغثيان والموت

تنعدم فيه  الكوارث التي تعصف باBنسان المقھور داخل مجتمع محبط، 
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 - Mikhaïl Bakhtine: Esthétique et théorie du roman, p:384. 
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القيم ا9صيلة، وتھيمن عليه الع0قات التشييئية الرأسمالية، حيث تتحول 
القيم المعنوية أو الكيفية إلى قيم مادية واستعمالية قائمة على الغرضية 

وقد يكون ھذا الفضاء عبارة عن فضاءات مفتوحة، . والمنفعة والتبادل
فصل الداخل عن كالساحات أو الممرات أو العتبات الوسيطة التي ت

وترتبط بھذه الفضاءات أزمات خانقة تؤثر سلبا في حياة البطل، . الخارج
وتشكل موقفه اBيديولوجي من العالم، وتحدد مصيره في ضوء مصائر 

أما الزمان الذي .اvخرين الذين يعيشون معه في العالم المحيط به نفسه
والقلق والسأم  يندغم فيه ذلك البطل المقھور، فھو زمن مشحون بالتوتر

� ���/Uc�� وھنا، نتحدث . والتأزم والصراع التراجيدي�I: ��� 90
و'�M  ��UcY . +`= ،[q 9*� و'�`�رة و'��6�67: أي .[�. ا����Dة

وتعتبر روايات  .[�. '��Dة 	�q��،  و[�. '7I*.ة =+ 	���`�
، )اV;�ة آ.ا'�زوف( ، ورواية)ا��.:�� وا��*�ب(دويستفسكي ، كرواية 

التي سبقت إلى توظيف ھذا ) البوليفونية(الروايات المتعددة ا9صوات من 
النوع من الفضاء اBشكالي، كما يرد ھذا النوع من الفضاء في الھجائيات 

وفي ھذا الصدد، يقول ميخائيل . المينيبية التي تأثر بھا دويستفسكي كثيرا
ية لبناء إنه، في الحقيقة، وصف صائب تماما للطريقة التكوين:" باختين

باBضافة إلى ذلك، فإنه ھذا الوصف يمكن أن يعم، .المنيبية الخيالية
إن .باستثناء حا<ت قليلة، على كل المنھج اBبداعي عند دويستفسكي

دويستفسكي <يستخدم أبدا، تقريبا، في أعماله الزمن البيوغرافي التأريخي 
فز من خ0له، إنه إنه يق.الزمن الروائي بمعنى الكلمة: أي. المستمر نسبيا

��=�ت، وا��Qارثيركز الحدث في نقاط �JZحيث تصبح ا�ز'�ت، وا ،
إنھا تفقد : أي".بليون سنة" اللحظة معادلة من حيث قيمتھا الداخلية لـ

كذلك، إنه يقفز، في الحقيقة، عبر المسافة، ويركز الحدث .حدودھا الزمانية
عند المدخل، عند السلم،  عند الباب،( ا��7��على : فقط في نقطتين اثنتين

، حيث تقع ا9زمة وا<نعطاف، أو في الساحة، )في الممر إلى غير ذلك
، حيث تقع )صالة، مطعم(التي يستعاض عنھا عادة بغرفة ا<ستقبال 

ھكذا، ھو بالضبط مفھومه الفني حول الزمان .الكارثة أو الخصومة
التجريبية والتفصيلية، إنه يقفز غالبا عبر حالة المماثلة للحقيقة، .والمكان

  ١١٤."ولھذا، كان صنف المنيبية قريبا من نفسه. وعبر المنطق العقلي
                                                 

١١٤
 .٢٢٠- ٢١٩نفسه، : باختينميخائيل  -  
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ونفھم من ھذا أن دويستفسكي قد وظف فضاء العتبة ضمن رواياته 
. البوليفونية أو المتعددة ا9صوات، وتأثر في ذلك بالھيجائيات المينيبية

قعية أو النفسية ومن ثم، فلم يكن دويستفسكي يلتزم في رواياته الوا
بالتعاقب الزمني الكرونولوجي، أو يلتزم بالخط الزمني المتسلسل من 
الحاضر نحو المستقبل، بل كان يقفز على الزمن البيوغرافي، ويختار منه 
اللحظات الحاسمة المؤرقة ل}نسان، و<سيما اللحظات المأساوية المبنية 

ما يرتبط ھذا ك. والكوارث والخصومات" العواصف"على ا9زمات و
الزمان التراجيدي بأمكنة عدوانية مفتوحة، تحدد جدلية الداخل والخارج، 
وجدلية الذات والموضوع، وجدلية ا9نا والغير، وجدلية الكائن والممكن، 

ويعني ھذا أن البطل يعيش قلقه الوجودي ... وجدلية ا<نغ0ف وا<نفتاح
الذاتي والمكاني في بين ا9مكنة المحاصرة، ويعيش ضياعه واغترابه 

ساحات الصراع الذاتي والموضوعي ،بعيدا كل البعد عن الفضاءات 
  .الراقية المغلقة كالقصور والمطاعم وصا<ت الرقص

أن الفضاء الروائي يكتسي من خ0ل تداخل " وھكذا، يرى ميخائيل باختين
طابعا رمزيا، فھناك الفضاء الخارجي،  -في أحيان كثيرة - مكوناته

الداخلي، وھناك الفضاء المغلق والفضاء المنفتح، والفضاء  والفضاء
الحميمي والفضاء المعادي، بل إن باختين بعد دراسته القيمة Bنتاج 
دويستفسكي، <حظ أنه استعمل في رواياته فضاء رمزيا خاصا، بعيدا عن 

ھذا .الصالونات، وحجرات ا9كل ، وقاعات ا<حتفا<ت، وغرف النوم
: لذي وظفه دويستفسكي في إنتاجه الروائي، سماه باختين الفضاء الخاص ا

، وھو فضاء يتمثل في المداخل والممرات )le) seuilالفضاء العتبة 
وا9بواب والنوافذ المشرعة على الشوارع، كما أنه فضاء يتمثل في 
الحانات وا9كواخ والقناطر والخنادق والبواخر والسيارات 

يمثل  -كما يرى باختين -ضاء العتبةإن ف: وبعبارة أوضح.والقطارات
بين، كما أن الزمن /المواقف، وا9فكار، وا9شخاص الذين يعيشون بين

؛ 9نه مشحون )Temps des crises(الموجود في العتبة ھو زمن أزمة 
  ١١٥."بالتوتر والقلق وا<ضطراب وطرح ا9سئلة المصيرية

                                                 
١١٥
 .٢٣-٢٢:صا)�Yر وا�	+��، : ا��XFء ا��وا*� �� ا����4: محمد منيب البوريمي -  
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بين المغلق ومن ھنا، يتأرجح فضاء العتبة بين الداخل والخارج، و
ومن ثم، يجسد تمزق الشخصية غير المنجزة، وتآكلھا داخل . والمنفتح

 .فضاءات ا9زمات الخانقة الوسيطة

  
.Yا��� P��  ا�%6ـــ�ء ا�J.Q%��+: ا��

  

الرواية (يمكن الحديث عن فضاء آخر توظفه الرواية المتعددة ا9صوات 
، كما يتضح )لديالوجيةا(، أو ما يسمة أيضا بالرواية الحوارية )البوليفونية

���%�6ء ذلك جليا عند الروائي الروسي دويستفسكي، ويسمى ھذا الفضاء 
+��%J.Qويقوم ھذا الفضاء على الكروتيسك، والتشويه، والقبح، والجمع . ا�

بين ا9ضداد والمتناقضات، والتأرجح بين الجد والھزل،  وا<نط0ق من 
ضحك، وتوظيف السخرية، المحاكاة الساخرة، وتشغيل الباروديا وال

واBكثار من النقد الھجائي، وتشغيل ا9قنعة والرموز والع0مات الدالة، 
والتحرر من الطبقية وا9عراف والقوانين والقواعد الرسمية، وا<نتقال من 

  ...الكوميديا إلى التراجيديا، والعكس صحيح أيضا

الشعبية العمومية بالساحة  - مكانيا  -وغالبا، مايرتبط الفضاء الكرنفالي 
السامي والسافل، والغني (التي تتجمع في داخلھا المتناقضات ا<جتماعية 

ومن جھة أخرى، يرتبط ...). والفقير، والراقي والمنحط، والمؤمن والمحلد
بالحف0ت الدينية ومواسم الطقوس والشعائر  - زمانيا - الفضاء الكرنفالي 
نفالي بمجموعة من السمات كما يتسم الفضاء الكر. وا9سرار الدينية
الغرابة ، والشذوذ، والفنتازيا، وا<رتجال، وا<حتفال، : والمقومات، مثل

والحميمية، واBنسانية، والشعبية، وا<نفتاح، والغيرية، والحوارية، 
  ...والجدلية، والتنكر، والمجون

 -نحسب ميخائيل باختي -أن الرواية البوليفونية - مما سبق -وعليه، يتبين لنا
ھي رواية متعددة ا9صوات واللغات واللھجات وا9ساليب، كما أنھا رواية 
منفتحة  قائمة على التناص الحواري، ومبنية على تعدد الخطابات، وتفاعل 
ا9جناس ا9دبية والفنية، وت0قح اللغات واللھجات؛ مما يجعل ھذه الرواية 

لتعبر بكل حرية تستجمع جميع ا9صوات واللغات واللھجات ا<جتماعية، 
وديمقراطية عن وجھات نظرھا ، مع حضور المؤلف الوھمي الذي 
يتنازل بشكل من ا9شكال عن سلطته لراوي الرواة، أويتنازل للسراد 
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المتعددين، أو يتنازل للشخوص لتعبر عن عوالمھا الداخلية ومواقفھا تجاه 
  .الموضوع

. وي والتجريب البوليفوني إذاً، تنبني الرواية البوليفونية على التعدد اللغ

وبھذا، تكون ھذه الرواية مختلفة أيما اخت0ف عن الرواية المنولوجية التي 
لغة، وأسلوبا، وفكرة، ومنظورا، : تستند إلى ا9حادية في كل شيء

ع0وة على ذلك، فقد استفادت الرواية ... وإيديولوجية، وضميرا، وصوتا
أم تراثية ، من الرواية البوليفونية العربية الجديدة، سواء أكانت تجريبية 

  .تصورا وصياغة ورؤية وتشكي0
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  ا�-%,�ــــــ 
  

يتبين لنا، مما سبق ذكره، أن ا9سلوبية ھي التي تدرس  ،وخ0صة القول
بالتركيز على لسانية وعلمية وموضوعية، سلوب دراسة وصفية ا9

و<يمكن . مالية التي تحضر وتغيبالجومكوناته الثابتة، وسماته الفنية 
ا9ساسيين في عملية  بالطرفينوثيقة الحديث عن ا9سلوب إ< في ع0قة 

الطرف الثالث الذي يتمثل في إلى جانب  ،المرسل والمتلقي: اBنتاج ا9دبي
  .التأثيريةالوظيفة 

منذ أواخر القرن  ،في الثقافة الغربية ومن ھنا، فقد ظھرت ا9سلوبية، 
متأثرة في ذلك باللسانيات، والنقد ، وبداية القرن العشرين عشر  التاسع

الجديد، والشك0نية الروسية، والشعرية، والنقد ا9دبي، والب0غة الجديدة، 
  ...والنظريات الحجاجية المعاصرة، والتداوليات، والسيميائيات

لتتشابك  معطف الب0غة المعيارية ويعني ھذا أن ا9سلوبية قد خرجت من
ومن ثم، فقد ...والسيميائيات ،والتداوليات ،والشعرية ،نھجيا مع اللسانياتم

مرحلة الكاتب، و مرحلة النص، : مراحل أربعبمرت ا9سلوبية الغربية 
في حين، مرت ا9سلوبية العربية . ومرحلة القارئ، ومرحلة السياق
حلة يمكن تحديدھا في مر التي المتشابكةبمجموعة من المراحل المتداخلة و

البيان، ومرحلة المعاني، ومرحلة البديع، ومرحلة النظم، ومرحلة المحاكاة 
على الشكل فقط، بل تتعداه إلى  ا9سلوبية !تقتصر ومن ھنا، ...والتخييل

  .تجمع بين الشكل والمعنى: أي.الفھم والتفسير الھيرمونيطيقي

9سلوبية ھذا، وتتفرع ا9سلوبية إلى مجموعة من ا<تجاھات والمدارس، كا
المثالية، وا9سلوبية التعبيرية، وا9سلوبية المعاصرة، وا9سلوبية 
اBحصائية، وا9سلوبية اللسانية، وا9سلوبية البنيوية، وا9سلوبية 

  ...البوليفونية

البنية، : ھي ث0ث خطوات أساسيةإلى  -منھجيا - ھذا، و تستند ا9سلوبية 
ند إلى مجموعة من المستويات ومن جھة أخرى، تست. والد<لة، والوظيفة

المستوى اللساني، والمستوى الشعري، والمستوى : ة، مثليالرئيس
  .التداولي، والمستوى الب0غي، والمستوى المناصي، والمستوى التلفظي

وإذا كانت لrسلوبية مزايا عديدة تنظيرا وتطبيقا، فإنھا ماتزال عالة على 
ر منھا مفاھيمھا، وتقتبس منھا المناھج النقدية ا9دبية ا9خرى، تستعي
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مصطلحاتھا اBجرائية، إلى أن اختلطت ھذه ا9سلوبية بمجموعة من 
التخصصات العلمية المعروفة،  كاللسانيات، والسيميائيات، والشعرية، 

، فانصھرت فيھا منھجا، ...والتداوليات، والب0غة، والنقد ا9دبي
  .وموضوعا، ومفھوما، وأداة

فرع من فروع السيميوطيقا  المعاصرة، فھي9سلوبية السيميوطيقا ا أما
من خ0ل الجمع  ،النصية، مادام ھدفھا ھو تحليل الخطاب أو النص ا9دبي

بين آليات المقاربة ا9سلوبية والمقاربة السيميوطيقية ومبادئ جمالية التلقي 
، ا9دبية العامة: أو التقبل، والتركيز  على نظام ا9دبية بأنواعھا الث0ثة

وا9دبية النوعية، وا9دبية الخاصة، مع ا<ھتمام بالسمات ا9سلوبية والبنية 
  . العاملية ا9سلوبية

أما ا9سلوبية البوليفونية لدى ميخائيل باختين، فھي أسلوبية متعددة 
واللغات واللھجات وا9ساليب، تؤمن بالحوارية، والتناص،  ا9صوات

ومن ثم، فھي ضد ا9سلوبية . وا<نفتاح، وتعدد الرؤى اBيدولوجية
 .المنولوجية التي سيطرت على الرواية 9مد طويل
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  .م١٩٩٧

دار الشروق،الطبعة الرابعة ، ا�D:�+ �.آ�ت،: جمال الغيطاني - ٥
  .م٢٠٠٩

، دار ا9مان، الرباط، المغرب، � ا��I��ن���: محمد برادة - ٦
  .م٢٠٠٣طبعة

  

��!��
 :ا
	'�در ا
  
بدون تحديد لتاريخ ، بيروت، لبنان، '*�'� ا�9 ;��ون: ابن خلدون- ٧

  .الطبعة

، الجزء الخامس، دار صبح بيروت، لبنان، ��Iن ا��.ب: ابن منظور - ٨
 .م٢٠٠٦وأديسوفت، الدار البيضاء، الطبعة ا9ولى سنة 

السيد أحمد صقر، دار المعارف، : تحقيق ،إ��0ز ا�*.^ن: اق/نيالب- ٩
 .م١٩٦٣القاھرة، مصر، طبعة 

عبد الس0م ھارون، مكتبة : ، تحقيقا����ن وا�7���9: الجاحظ-١٠
  .م١٩٩٨الخانجي،مصر، الطبعة السابعة
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، تونس، طبعة '�`�ج ا����Hء و�.اج ا�د��ء: حازم القرطاجني -١١
  .م١٩٦٦

محمد رضوان الداية : ، تحقيقد4Z� ا��0Vز :ھر الجرجانيعبد القا -١٢
  .م٢٠٠٨ية،دار الفكر، الطبعة ا9ولى سنةوفايز الدا

أحمد : تعليق وتحشية، أ�.ار ا��2[�: عبد القاھر الجرجاني -١٢
  .مصطفى المراغي، مطبعة ا<ستقامة، القاھرة، مصر

  

� �
ـــ���
�A� ا
	�ا@ــــ���
  :ا
  

دار غريب  ،درا�� ا������� ��9 ا�7.اث وا����S.ة :أحمد درويش -١٣
  .م١٩٩٨للطباعة والنشر والتوزيع، القاھرة، مصر، طبعة 

  .م١٩٦٦، الطبعة ا9ولى ا����ب :أحمد الشايب-١٤
  .م١٩٤٧، الطبعة ا9ولى سنة =9 ا�*�ل: أمين الخولي-١٥

أ������ ا�.وا:�، '*�ر�� أ������ �.وا:� ز�Mق  :إدريس قصوري-١٦
، منشورات كلية اvداب والعلوم اBنسانية بنمسيك، ���ق ����P '&%�ظا

  .م٢٠٠١الدار البيضاء، المغرب، الطبعة ا9ولى سنة 

��ب ا�/�.ي: بكاي أخذاري-١٧cا� �اءة أ������ =+ : �&��.M " 1ىM
d����� "�I�c��،م٢٠٠٧وزارة الثقافة، الجزائر، الطبعة ا9ولى سنة  ء.  

منذر عياشي، مركز اBنماء :ترجمة ������،ا� :بيير غيرو -١٨
  .الحضاري،حلب، سورية

ا�=�Qر وا����ب  درا�� =+ ا�%9 ا�.وا4+ و�O7H، : تشيتشرين.ف.أ -١٩
حياة شرارة، منشورات وزارة الثقافة والفنون، العراق، طبعة .د: ترجمة
  .م١٩٧٨

نشورات م ا����7Q وا���7ص =+ ا�.وا:� ا��.���،: الحبيب الدائم ربي -٢٠
  .م٢٠٠٤اتحاد كتاب المغرب، الطبعة ا9ولى 

، منشورات دراسات سال، مطبعة أ������ ا�.وا:�: حميد لحمداني -٢١
  .م١٩٨٩النجاح الجديدة، الدار البيضاء، الطبعة ا9ولى سنة 

، المركز الثقافي العربي، الدار ���� ا��b ا�I.دي: حميد لحمداني -٢٢
   .م١٩٩١البيضاء، الطبعة ا9ولى سنة 
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، دار الفكر العربي، درا�� ��H:� إ	4�U��: ا����ب: سعد مصلوح -٢٣
  .م١٩٨٤الطبعة الثانية ، 

دار التننوير للطباعة والنشر، بيروت،  ���ء ا�.وا:�،: سيزا قاسم -٢٤
  .م١٩٨٥لبنان، الطبعة ا9ولى سنة 

 ، شركة الرابطة، الدارروا:�ت 0.���، وروا:�ت '*�ر�J: سيزا قاسم -٢٥

  .م١٩٩٧البيضاء، المغرب، الطبعة ا9ولى سنة 

، دار العلوم للطباعة والنشر، ا���ه�ت ا��&? ا�����+: شكري عياد -٢٦
  .م١٩٨٥الرياض، السعودية، الطبعة ا9ولى سنة 

دار اvفاق الجديدة،  ،'��دO4 وإ
.اءا�O: �0] ا����ب: ص0ح فضل -٢٧
 .م١٩٨٥بيروت، لبنان، الطبعة ا9ولى سنة 

أفريقيا الشرق، الدار البيضاء،  ،'��هX ا��*� ا����S.: ص0ح فضل -٢٨
  .م٢٠٠٢المغرب، الطبعة ا9ولى سنة 

��ب: ا�.وا:� ا���Hر���: عبد الحميد عقار -٢٩cوا� �Hت ا��Z�&� ،
  .م٢٠٠٠شركة النشر والتوزيع،المدارس،  الدار البيضاء، الطبعة ا9ولى 

الدار العربية للكتاب،  ،وا�������ا����ب : عبد الس0م المسدي-٣٠
  .م١٩٨٢الطبعة الثانية، 

M.اءة =+ ;S�U�� : ا�.وا:� ا��.��� وا�7.اث :عبد الله حامدي -٣١
���7Qم٢٠٠٣، مؤسسة النخلة للكتاب، وجدة، الطبعة ا9ولى سنة ا�.  

، M.اءة =+ ا��IJق ا�G*�=�� ا��.���: ا��*� ا�G*�=+: عبد الله الغذامي-٣٢
  .م٢٠٠٠الثقافي العربي، بيروت، لبنان ، الطبعة ا9ولى سنة  المركز

، منشورات اتحاد كتاب العرب، ا���H وا����ب: عدنان بن ذريل-٣٣
  .م١٩٨٠دمشق، سورية، طبعة

ا��b وا������� ��9 ا��a.:� : عدنان بن ذريل -٣٤
g���،منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، سورية، الطبعة ا9ولى وا�7

  .م٢٠٠٠

، شركة الرابطة، الدار أ���l ا�.وا:� وأ���l ا��*�: محمد برادة -٣٥
  .م١٩٩٦البيضاء، الطبعة ا9ولى سنة 

، دار الدعوة للطبع والنشر ا����ب وا��&�: محمد عبد الله جبر -٣٦
  .م١٩٨٨والتوزيع، الطبعة ا9ولى 
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، الھيئة العامة المصرية ا��2[� وا����ب: محمد عبد المطلب -٣٧
  .م١٩٨٤كتاب، القاھرة، مصر، الطبعة ا9ولى سنة لل

محمد عبد المنعم الخفاجي، و محمد السعدي فرھود، وعبد العزيز  -٣٨
الدار المصرية اللبنانية، الطبعة ا9ولى ا������� وا����ن ا��.�+،:شرف 

 .م١٩٩٢سنة 

ا�%�6ء ا�.وا4+ =+ ا�.وا:� ا��H.��� : محمد منيب البوريمي -٣٩
،�G:�&نسانية، جامعة محمد ا9ول، م ا�Bداب والعلوم اvنشورات كلية ا

  .١٥:، سلسلة بحوث ودراسات، رقم٥٢وجدة، رقم 

المجلس  ،ا�/�M��ت، درا�� أ������: محمد الھادي الطرابلسي -٤٠
  .م١٩٩٦ا9على للثقافة،تونس، الطبعة 

��ب: عياشي  -٤١cا� �نماء الحضاري، ا������� و�&��Bمركز ا ،
  .م٢٠٠٨سورية، الطبعة الثانية، جلب، 

الدكتور جميل : ، ترجمة�Y.:� دو:QI%7I+: ميخائيل باختين -٤٢
نصيف التكريتي، دارتوبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، الطبعة 

  .م١٩٨٦ا9ولى سنة 

، دارتوبقال للنشر، الدار ا���رآI�� و=�I%� ا���H: ميخائيل باختين -٤٣
  .م١٩٨٦ة ا9ولى سنة البيضاء، المغرب، الطبع

��ب ا�.وا4+: ميخائيل باختين -٤٤cمحمد برادة، دار ا9مان، : ، ترجمةا�
  .م١٩٨٧الرباط، المغرب، الطبعة الثانية سنة 

��ب :نور الدين السد-٤٥cا� �ٍالجزء ا9ول، دار  ا������� و �&�� ،
  .ھومه، الجزائر

مقا<ت، الدار عيون ال ،'�;� إ�� ا�������: الھادي الجط0وي -٤٦
  . م١٩٩٢البيضاء، المغرب، الطبعة ا9ولى سنة 
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  :��ـــ.ة ا���	ـــ?
 

  
  .جميل حمداوي من مواليد مدينة الناظور المغرب -

  .م٢٠٠١صل على دكتوراه الدولة سنة حا -

  .أستاذ التعليم العالي  -

  .أديب ومبدع وناقد وباحث، يشتغل ضمن رؤية أكاديمية موسوعية-

لعام ) أستراليا/سيدني(حصل على جائزة مؤسسة المثقف العربي  -
  .م في النقد والدراسات ا9دبية٢٠١١

  .م٢٠١٤حاصل على جائزة ناجي النعمان ا9دبية سنة -

  .رئيس الرابطة العربية للقصة القصيرة جدا -

  .رئيس المھرجان العربي للقصة القصيرة جدا -

  .رئيس الھيئة العربية لنقاد القصة القصيرة جدا -

  .رئيس الھيئة العربية لنقاد الكتابة الشذرية ومبدعيھا -

  .رئيس جمعية الجسور للبحث في الثقافة والفنون -

  .زيغيرئيس مختبر المسرح ا9ما -

  .عضو الجمعية العربية  لنقاد المسرح -

  .عضو رابطة ا9دب اBس0مي العالمية-

  .عضو اتحاد كتاب العرب -

  .عضو اتحاد كتاب اBنترنت العرب-

  .عضو اتحاد كتاب المغرب-

من منظري فن القصة القصيرة جدا وفن الكتابة الشذرية على الصعيد  -
  .العربي

  .يميولوجيا والثقافة ا9مازيغيةخبير في البيداغوجيا والس -

  .ترجمت مقا<ته إلى اللغة الفرنسية و اللغة الكردية -
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الجزائر، وتونس، ومصر، : شارك في مھرجانات عربية عدة في كل من -
السعودية، والبحرين، والعراق،  واBمارات العربية لبنان، ووا9ردن، و

  ...وسلطنة عمان المتحدة،

الصحف والمج0ت والجرائد والدوريات مستشار في مجموعة من  -
  .الوطنية والعربية

نشر العديد من المقا<ت الورقية المحكمة وغير المحكمة التي تربو على  -
) ١١٤(ع0وة على عدد كبير من المقا<ت الرقمية، وأكثر من . ا9لف

وبھذا، يكون أكثر إنتاجا في المغرب العربي . كتاب في مجا<ت متنوعة
  .تب والمقا<تمن حيث الك

الشذرات بين النظرية والتطبيق، والقصة القصيرة جدا : ومن أھم كتبه -
بين التنظير والتطبيق، والرواية التاريخية، تصورات تربوية جديدة، 

اBس0م بين الحداثة وما بعد الحداثة، ومجزءات التكوين، ومن و
ومدخل إلى سيميوطيقا الذات إلى سيميوطيقا التوتر، والتربية الفنية، 

نظريات النقد ا9دبي في مرحلة ا9دب السعودي، واBحصاء التربوي، و
مابعد الحداثة، ومقومات القصة القصيرة جدا عند جمال الدين الخضيري، 
وأنواع الممثل في التيارات المسرحية الغربية والعربية، وفي نظرية 

لمغرب، مقاربات جديدة، وأنطولوجيا القصة القصيرة جدا با: الرواية
والقصيدة الكونكريتية، ومن أجل تقنية جديدة لنقد القصة القصيرة جدا ، 
والسيميولوجيا بين النظرية والتطبيق، واBخراج المسرحي، ومدخل إلى 
السينوغرافيا المسرحية، والمسرح ا9مازيغي، ومسرح الشباب بالمغرب، 

اBخراج، والمدخل إلى اBخراج المسرحي، ومسرح الطفل بين التأليف و
ومسرح ا9طفال بالمغرب، ونصوص مسرحية، ومدخل إلى السينما 
المغربية، ومناھج النقد العربي، والجديد في التربية والتعليم، وببليوغرافيا 
أدب ا9طفال بالمغرب، ومدخل إلى الشعر اBس0مي، والمدارس العتيقة 
بالمغرب، وأدب ا9طفال بالمغرب، والقصة القصيرة جدا 

رب،والقصة القصيرة جدا عند السعودي علي حسن البطران، وأع0م بالمغ
  ...الثقافة ا9مازيغية

، ١٧٩٩جميل حمداوي، صندوق البريد: عنوان الباحث -
  .، المغرب٦٢٠٠٠الناظور

  ٠٦٧٢٣٥٤٣٣٨:الھاتف النقال -
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  ٠٥٣٦٣٣٣٤٨٨:الھاتف المنزلي -

  Hamdaouidocteur@gmail.com:اBيميل -

Jamilhamdaoui@yahoo.fr 
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  :آ�	�ت ا
A:ف ا
"�ر@�
  

ا9سلوبية ھي التي تدرس ا9سلوب دراسة وصفية لسانية وعلمية 
وموضوعية، بالتركيز على مكوناته الثابتة، وسماته الفنية والجمالية التي 

ا9سلوب إ< في ع0قة بالطرفين  و<يمكن الحديث عن. تحضر وتغيب
المرسل والمتلقي، إلى جانب الطرف : ا9ساسيين في عملية اBنتاج ا9دبي

  .الثالث الذي يتمثل في الوظيفة التأثيرية

منذ أواخر القرن  ،في الثقافة الغربية ومن ھنا، فقد ظھرت ا9سلوبية، 
سانيات، والنقد متأثرة في ذلك بالل، وبداية القرن العشرين التاسع عشر 

الجديد، والشك0نية الروسية، والشعرية، والنقد ا9دبي، والب0غة الجديدة، 
  ...والنظريات الحجاجية المعاصرة، والتداوليات، والسيميائيات

لتتشابك  معطف الب0غة المعيارية ويعني ھذا أن ا9سلوبية قد خرجت من
ومن ثم، فقد ...سيميائياتوال ،والتداوليات ،والشعرية ،منھجيا مع اللسانيات

مرحلة الكاتب، و مرحلة النص، : مراحل أربعبمرت ا9سلوبية الغربية 
في حين، مرت ا9سلوبية العربية . ومرحلة القارئ، ومرحلة السياق
يمكن تحديدھا في مرحلة  التي المتشابكةبمجموعة من المراحل المتداخلة و

حلة النظم، ومرحلة المحاكاة البيان، ومرحلة المعاني، ومرحلة البديع، ومر
على الشكل فقط، بل تتعداه إلى  ا9سلوبية !تقتصر ومن ھنا، ...والتخييل

  .تجمع بين الشكل والمعنى: أي.الفھم والتفسير الھيرمونيطيقي

  


