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	��ــــ�

القصة القصيرة جدا بالمملكة العربية السعودية سيمياء يتناول ھذا الكتاب 
بالتوقف عند مبدع سعودي معروف في الساحة الثقافية العربية أ� وھو 

انط6قا من رؤية التحليل النقدي، الوصف ووحسن علي البطران بالدراسة 
نقدية مغربية معاصرة،  تروم دراسة ا8دب الخليجي بصفة عامة، وا8دب 

عبارة عن  - في الحقيقة -ومن ثم، فالكتاب . ١السعودي بصفة خاصة
 -سابقا -كنا نشرناھا حول  حسن علي البطران ، مقا�ت ودراسات نقدية 

 - اليوم - في الصحف و الكتب والمواقع الرقمية ھنا وھناك، ثم جمعناھا 

  . بين دفتي الكتاب

وھذا الكتاب أيضا عبارة عن دراسات جادة ورصينة وحداثية من جھة، 
. لسانية وسيميائية وتداولية نظرية وتطبيقية من جھة أخرى وأبحاث

بنية والغرض منھا ھو التعريف بالقصة القصيرة جدا بالمملكة السعودية 
عند المبدع السعودي حسن علي  - خصوصا -ود�لة ووظيفة، بالتوقف 

المقاربة لذلك، استفدنا كثيرا من المرتكزات المنھجية لكل من . البطران
  .على حد سواء المقاربة الميكروسرديةالسيميوطيقية و

وتعريفيا تارة، وطابعا تطبيقيا علميا فيه  نظرياھذا، ويتخذ الكتاب طابعا 
ومن ثم، يمكن أن يكون . اجتھادات وآراء ومحاو�ت شخصية تارة أخرى

الكتاب مرجعا علميا مفيدا للباحثين في مجال القصة القصيرة جدا بالمملكة 
ومن ناحية أخرى، يمكن أن يفيدھم ھذا الكتاب في . ة السعوديةالعربي
، مقاربة السيميوطيقية، و�سيما سيميوطيقا ا8ھواءاح على آليات الا�نفت
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عند المبدعة  ��

 .م٢٠١٤الكويتية ھيفاء السنعوسي، مطبعة رباط نيت، الرباط، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 
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مكونات المقاربة الميكروسردية وسماتھا، ومختلف مبادىء التعرف إلى و
  .السيميائيات النظرية والتطبيقية

لكتاب المتواضع رضا القراء، ونرجو من الله عز وجل أن يلقى ھذا ا
ويعود عليھم بالنفع والفائدة، داعيا لنفسي بالمغفرة والتوبة من أي تقصير 

  .أو ادعاء أو نسيان أو خطإ أو سھو
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تعد القصة القصيرة جدا نصا ميكروسرديا قاب6 \خضاعه لمجموعة من 
. المناھج النقدية تفكيكا وتركيبا، أو فھما وتفسيرا، أو تحلي6 وتأوي6

والسبب في ذلك أنه نص صغير الحجم، ومحدود الكلمات، يتسم 
موضوعا  ومن ثم، يصلح 8ن يكون. با�ختصار والتكثيف وا\يجاز

للتطبيق البيداغوجي والنقدي، و�سيما أنه مطية سھلة لتلك المناھج التي 
تتميز بشساعة التنظير ، وكثرة المستويات والمصطلحات، فض6 عن 
عمق التطبيق وا\جراء، كالمناھج البنيوية ، والمناھج اللسانية، 

  .والمقاربات السيميائية

اتب السعودي حسن علي ومن ھنا، فقد اخترنا قصة قصيرة جدا للك
، بغية دراستھا في ضوء سيميائية )$��#�	� (البطران تحت عنوان

ا8ھواء، كما بلورھا مجموعة من السيميائيين الغربيين ككريماص 
Greimas وجاك فونتاني ،Jacques Fontanille وھرمان باريت ، 

H.Parretوآن إينو ، Anne Hénault...  

ھوائي في ھذه القصة القصيرة جدا تركيبا إذاً، ما مكونات الخطاب ا�ست
ود�لة؟ وما خصائصه التكوينية تحلي6 وتأوي6؟ ھذا ما سوف نرصده في 

  .ھذه الدراسة السيميائية التي بين أيديكم

  ا�/ـــ�ش ا��Kـــ�ي: ا��'D0 ا&ول

يمكن الحديث عن مجموعة من المشاريع السيميائية كسيميائية الفعل 
والعمل مع كريماص، و أعضاء مدرسة باريس، وجماعة أنتروفيرن 

Groupe Entrouverne كريماص  وجاك ؛ وسيميائية ا8ھواء  مع
؛ ٢)$	�	#=	� ا&ه�اء( في كتابھما القيم Jacques Fontanilleفونتاني 

؛ إلى ٣الروائي مع الباحث المغربي الدكتور محمد الداھيوسيميائية الك6م 
 Paulجانب مشاريع سيميائية أخرى كسيميائية التأويل مع بول ريكور

Ricœurراستيي  ؛ وسيميائية التشاكل مع فرانسواF.Rastier ؛
                                                           

2
 - Greimas et Jacques Fontanille : Sémiotique des passions. 

SEUIL .PARIS. France.1991.    
٣

والتوزيع المدارس، الدار البيضاء، ، شركة النشر '���
*�� ا
(,م ا
�وا*�: محمد الداھي - 
 .١٧٧:م، ص٢٠٠٦الطبعة ا�ولى سنة 
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  -Catherine Kerbratوسيميائية ا\يحاء مع أوريكشيوني 

Orecchioniجان بودريار ؛ وسيميائية شغف ا8شياء مع.Jean 

Boudriard   

ھذا، وتقترن سيميائية ا8ھواء بالذات وحا�ت النفس الفردية مقابل 
وقد سبق لكريماص أن تناول سيمائية . سيميائية ا8شياء والعالم الخارجي

�(ا8ھواء ، وخاصة ھوى الغضب ، ضمن كتابهM#Nء ا�IGا����%، ا� (  ،
: ص منھا ث6ث مكونات سرديةبدراسة برامج حكائية وسردية، فاستخل

لكن سيميائية ا8ھواء  لم تخضع للتقعيد   ٤.الحرمان والسخط والعدوانية
وإعادة البناء إ� في العقود ا8خيرة، إذ خاض فيھا بعض السيميائيين 

  . ٥بروح علمية، وخصصوا لھا كتبا مستفيضة

 باريتھرمان : ومن بين أھم ھؤ�ء الدارسين السيميائيين، نذكر ك6 من

H.Parret  : ا&ه�اء( في كتابه�	ا�:ا6 P	(Q6 ل�� D0�(حيث أولى  ،٦
أھمية كبرى للذات  بدراسة مكون التجلي والتمظھر، وإعادة النظر في 
البنية العميقة، وربطھا بالذات أو النفس الفردية، واستج6ء ا8فعال 

لمسار النفسية والتداولية اللغوية، ضمن ا: ا�نفعالية عبر الدراستين
  . التوليدي ا�ستھوائي

: ھذا، وقد انطلق باريت، في دراسته لpھواء، من ث6ثة مستويات منھجية

يعتمد باريت ھنا على النص � على (المستوى المورفولوجي لpھواء 
وقد توصل . ، والمستوى التركيبي، ومستوى التخطيب)الوحدات المعجمية

ا8ھواء المتقاطعة، : اءباريت إلى أن ھناك ث6ثة أصناف من ا8ھو
وقد ركز باريت ك6مه على . وا8ھواء ا�نتعاظية، وا8ھواء الحماسية

الذات المستھوية والذات المضادة، فتعرض لمركب ا8ھواء ، ثم الحديث 
كما تطرق إلى آليات التخطيب ، وأشار . عن التوازن العاطفي والتعويض

                                                           

4
 -Greimas (A.J): (De la colère), In: Du Sens 2, Seuil, 1983, pp:255-

245.  
٥

 .١٤:، ص'���
*�� ا
(,م ا
�وا*�: محمد الداھي  -
6
 - Parret (H): les passions:essai sur la mise en discours de la 

subjectivité, Mardaga, 1986. 
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ستحضر القوة ا\نجازية كذلك إلى أفعال الك6م وعمليات التلفظ ، وا
  .لتخطيب ا�نفعا�ت والمشاعر

 Jacquesومن جھة أخرى، فقد قام  كل من كريماص وجاك فونتاني 

Fontanille ا&ه�اء( بإصدار كتابھما القيم �	#=	�	وتتعلق ھذه . ٧)$
السيميائية بعالم الذات والھوى وا�نفعال، وكل ما يتعلق بالرغبات 

ھية، والحزن، والسرور، وا�نفعال ، والكدر، وا8ھواء كالحب، والكرا
ويتضمن الكتاب سيميائية جديدة متعلقة بالبعد ا�نفعالي أو ...والھم، والغم

الوجداني ، وھي سيميائية مستقلة عن السيميائية العامة، كما يشتمل الكتاب 
  . نظري وتطبيقي: على قسمين

سيميائية العمل مع كريماص وقد تبين ، من الناحية النظرية، أنه إذا كانت 
تھتم بالفعل في ع6قة بالموضوع و التحو�ت وبنية العوامل الستة، فإن 
سيميائية ا8ھواء تھتم بالحالة الفردية ، وتعنى بالذات ا�نفعالية مقابل عالم 

ويعني ھذا أن ھناك سيميائية تھتم با8شياء، . الموضوع وا8شياء
  .في ع6قة بتلك ا8شياء وسيميائية تھتم بالحالة النفسية

البخل والغيرة : وعلى مستوى التطبيق، فقد درس الباحثان ھويين مختلفين
اعتمادا على معياري التركيب والد�لة، سطحا وعمقا، مع ا�ستعانة 
بمجموعة من الخطابات كالخطاب المعجمي، والخطاب ا8دبي، وخطاب 

الجماعي لھوى البخل علماء ا8خ6ق، من أجل تصيد ا�ستخدام الفردي و
وھوى الغيرة، باعتبار أن الھوى أساس الد�لة ، كما يعد كذلك المولد 

  .الفعلي لكل التمظھرات الخطابية والنصية

وفي ھذا ا\طار أيضا، يمكن الحديث عن العامل ا�نفعالي والفاعل 
ا�ستھوائي، والتقويم ا8خ6قي على مستوى التمجيد المعرفي 

ي ھذه الحالة، يقوم الفاعل، داخل النص السردي ، وف. وا8كسيولوجي
ويعرف كل من كريماص وجاك فونتاني الدور . بدور انفعالي أو استھوائي

مقارنة مع ا8دوار العاملية التي يخضع ترابطھا لتتابع :"ا�نفعالي بقولھما
التجارب والموجھات، فإن الدور ا�نفعالي يظھر عموما بوصفه مقطعا 
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إن . جھي -املي، ويصبح ديناميا بواسطة التركيب البينمن المسار الع
يعتمد على المقاطع  الجاھزة والمقولبة  - الذي يروم التخطيب - التلفظ 

  ٨".المناطق الحساسة في المسار العامليللتعبير عن 

وعلى الرغم من صعوبة الفصل بين الفاعل الموضوعاتي والفاعل 
" واضح ودقيق، فما يفصل بينھما أنا�نفعالي، فيمكن التمييز بينھما بشكل 

تجلي الدور الموضوعاتي يخضع قطعا �نبثاث الموضوع في الخطاب، 
في حين أن تجلي الدور ا�نفعالي يخضع لمنطق ا8شباه ا�ستھوائية، 

  ٩."ول6نبثاث الخيالي المستقل عن الموضوع

ا�نفعالي ما /ويضيف كريماص وجاك فونتاني إلى الدور ا�ستھوائي 
ففي الزھو، يتحدد الدور ا8خ6قي ا8ول على "  سمى  بالدور ا8خ6قي،ي

رأي (نحو مستقل عن التجلي ا�ستھوائي، وذلك انط6قا من تقويم  تحققي 
أما الدور ا8خ6قي الثاني،  فيتحدد انط6قا من التجلي ).مبالغ فيه

  .١٠)"المغا�ة( ا�ستھوائي نفسه

الذي ينجز مجموعة من الوظائف وعليه، فالفاعل ا�ستھوائي  ھو 
ومن . ا�نفعالية في شكل أحاسيس وانطباعات ومشاعر وجدانية وعاطفية

  . ثم، تخضع تلك ا8ھواء للمعايير ا8خ6قية المتعلقة بثقافة المتلقي الممكنة

التي أصدرت  Anne Hénault١١ويمكن الحديث أيضا عن آن إينو 
يه بين سيميائية الھوى ، وقد ميزت ف) ا���)� ��S/T# ه�ى( كتاب

مما �شك فيه أن كريماص يعطي :" وسيميائية العمل، حيث تقول إينو
                                                           

8
 - Parret (H) :( L’énonciation en tant que déictisation et 

modalisation), Langages, no 70, 1983, p : 91. 
9
  - Roulet (Eddy) : (Modalité et illocution : pouvoir et devoir dans les 

actes de permission et de requête),Communication, 

no :32,1980,p :216 . 
10

 - Parret (H) :(La pragmatique des modalités, in langage, no 43, 

1976, p : 47.  
11

 - Hénault (A): le pouvoir comme passion, PUF, 1994. 
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ليس فقط على مستوى تاريخ أفكاره، بل كذلك على (ا8ولوية للعمل
في تمفصل سيميائية العمل وسيميائية الھوى، ) المستوى ا\بستمولوجي

و الذي يفضي إلى وذلك 8ن تحليل كفاية الذات ا\بسيتمولوجية الفاعلة ھ
   ١٢."قضية الھوى أو قضية ا8ھواء

ولقد اختارت إينو ، على مستوى التطبيق ، دراسة يوميات روبير أرنو 
إلى  ١٦١٤،  عبر الفترة الممتدة زمنيا من سنة  R.A.D'Adillyداديلي 

  .صفحة) ١٢٠٠(م، ويبلغ عدد صفحاتھا ١٦٣٢سنة 

ا8ھواء، عبر دراسة تطورية  ھذا، وقد اختارت إينو أن تبحث في سيميائية
دياكرونية  لمختلف الفواعل التاريخية، وھي تتفاعل مع ا8حداث، مع 
رصد مختلف الردود ا�نفعالية وا�ستھوائية تجاه الحكم والسلطة 

وقد . والمجتمع، انط6قا من تصورات ورؤى سوسيولوجية وأنتروبولوجية
ية الجذب والقوة، أن استخلصت إينو من دراسة حالة السلطة، عبر ثنائ

ا�نتقال من حالة الحبور والتقدير : ھناك ث6ث حا�ت سيميائية لpھواء
إلى حالة الخيبة والفشل في إقرار السلم، مرورا بحالة التنبيه الشرعي، 

  ١٣.وفقدان الھيبة

وعليه، فقد ركزت ھذه الكتب المذكورة على سيميائية ا8ھواء تركيبا 
: لسانا وك6ما، با�عتماد على خطابات متنوعةود�لة، سطحا وعمقا، 

وذلك كله من أجل ... معجمية، وأدبية، وسياسية، واجتماعية، وأخ6قية
البحث عن المعنى وآثاره، والتقعيد لبنية الخطاب ا�ستھوائي، كما يتجلى 

  .في الخطابات المدروسة والمنجزة

   

                                                           

12
 - Hénault (A): le pouvoir comme passion, PUF, 1994, p:214. 

١٣
  .١٩:، صا
(,م ا
�وا*� '���
*��: محمد الداھي -
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�M#Nا� D0'ــ;ق: ا��(MUا VــM 

"  :ما يلي) $��#�	�( سن علي البطران في قصتهكتب القاص السعودي ح

 W	إ� �KM..  ا&رض %�8 Y � Z[ر #���" ..!  

D�#Nا� D0'ا��  :Vـ2 ا��ـــ	6!)  

إذا حاولنا تقطيع ھذه القصة القصيرة جدا، فھي تتكون نحويا وتركيبيا 
وطبوغرافيا ود�ليا من أربعة مقاطع صغرى، في شكل جمل متتابعة 

  :ومتواليةومتراكبة 

  ".ھذه سريالية: " مقطع عنواني - ١

  ".نظر إليه: " المقطع ا8ول - ٢

  ".فلما رآه:" المقطع الثاني - ٣

  "!..بصق على ا8رض:" المقطع الثالث - ٤

�: ا��)�P ا&ولMا��!)ـــ2 ا���ــــ�ا  

يتكون المقطع العنواني ا8ول من جملة اسمية  خبرية مثبتة، تتكون من 
ويعتبر ". $��#�	�"، وخبر ذلك المبتدإ ھو " ھذه" تقديره مبتدإ محذوف 

ومن ھنا، فالعنوان قد . النص القصصي بكامله خبرا لھذه الجملة العنوانية
ورد في شكل جملة بسيطة، تتكون من محمول متأخر حالي واحد 

. ، وموضوع غائب غير شخصي في شكل متقدم موضوعي"$��#�	�"

،على المستوى الد�لي، عبارة عن حالة ويعني ھذا أن القصة بكاملھا 
ويرد العنوان المحمولي بمثابة بؤرة أساسية ؛ 8نه يحمل في . سريالية

ھذا، " . ھذه " طياته معلومة جديدة إلى الموضوع المتقدم المعروف
" البؤرة بأنھا التي) Van Dijkفان ديك (ويعرف النحو التداولي الوظيفي 
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لومات ا8كثر أھمية أو ا8كثر بروزا في تسند إلى المكون الحامل للمع
  ١٤."الجملة

محور المعطى أو : ويعني ھذا كله أن العنوان يتكون من محورين مكملين
وتعتبر كلمة ". سريالية"، ومحور الجديد أو ا\ضافة"ھذه" محور المسلمة 

سريالية ھي الكلمة المحورية والبؤرية في القصة، وعليھا مدار الد�لة 
إن اسم ا\شارة  :ويمكن القول كذلك. والتحول سطحا وعمقاوالتوليد 

أما كلمة سريالية، فھي . بمثابة المتقدم" ھذه" المحذوف افتراضا وتقديرا 
المتقدم ھو الشيء المتحدث " والمقصود من ھذا تداوليا أن. بمثابة المتأخر

 عنه الذي يفترض المتكلم معرفة المخاطب له، والمتأخر ھو الجزء المتمم

للجملة الذي يضيف إلى معلومات المخاطب السابقة معلومات جديدة 
تتصل بالمتقدم، والمسلمة ھي ما يقدمه المتكلم من معلومات يدركھا 

، وا\ضافة )أي المقام، أو النص السابق(السامع من مصدر ما في المحيط 
  ١٥."ما يقدمه المتكلم من معلومات � يدركھا السامع من مصادر أخرى

ج، مما سبق، أن ھذه الجملة العنوانية جملة خبرية ابتدائية مثبتة ونستنت
خالية من المؤكدات، كما أنھا تقريرية خاضعة لمنطق التعيين المباشر 

ويعني ھذا أن الجملة تقدم معلومة إضافية وخبرا .  Dénotationوالحرفي
ة جديدا، قد يدفع المخاطب إلى الشك وسوء ا�عتقاد، مادامت الجملة خالي

  . من المؤكدات التي تزيل كل شك وظن

أما إذا انتقلنا إلى د��ت كلمة السريالية، فتحيل على الفوضى والجنون 
والعبثية السالبة، والتمرد عن الواقع، والثورة على نواميس العقل والمنطق 

وقد ارتبطت الكلمة أيما ارتباط بمدرسة فنية إبداعية في مجال . وا8خ6ق
وقد تبلورت ھذه المدرسة رد فعل على التيار . والمسرح التشكيل والشعر

القائمة على   ��و��الواقعي والطبيعي، وامتحت تصورھا من سيكولوجية 
وقد ظھرت ھذه . ال6شعور والعقل الباطن، واستلھام الذاكرة وا8ح6م

                                                           

١٤

-�ة: حافظ إسماعيلي علوي - ��

�� ا
����� ا	.

ت �� ا�/
�#
دار الكتاب الجديد  ،ا

  .٣٥٢:م، ص٢٠٠٩المتحدة، بيروت، لبنان، الطبعة ا�ولى سنة 
١٥


ت: محمد محمد يونس علي -  �/
�#
� ا
، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، "�!  إ
  .٧١:م، ص٢٠٠٤ا�ولى سنة لبنان، الطبعة 

o b e i k a n d l . c o m



17 

 

م، ونضجت في العشرينيات من  ١٩١٩الحركة السريالية فع6 في سنة 
" ول أندري بريتون في إع6نه الشھير أن السريالية ھيويق. القرن الماضي

  ١٦".الحركة الذاتية للنفس بصورة نقية خالصة

التسلح بال6وعي وال6عق6نية، وأن الحقيقة ھي : ومن مبادئھا النظرية  
التي يعبر عنھا العقل الباطن وا8ح6م ، بالتحرر من سيطرة العقل 

ة ا8ھمية الكبرى للنفس وقد أعطت ھذه المدرس. والوعي والمنطق
لذا، تعتبر الفن نابعا من الفوضى والھذيان  . ا\نسانية، واستنطاق ال6وعي

على غرار التحليل السيكولوجي القائم على تداعي المعاني تداعيا حرا، 
  . بدون رقابة أو محاسبة عقلية واعية من قبل ا8نا ا8على


�نأ�M: ومن المنظرين لھذا المذھب ا8دبي، نذكر��� Wر� André 

Breton   أرا\�ن ، و ]��� Louis Aragon و ،^����T P	�	�  

Philippe Soupault  .  

كما في ��م أ���	�	� ڭ :ومن ممثليه في مجال الدراما، نذكر

صاحب  Roger Vitrac رو
� ڤ	)�اكو، )أ_�اء 6	���I#(مسرحيته

الذي عرف بمسرحية  
#ن آ�آ
�و ،)ڤ	�
�ر أو أوUد ا���)�( مسرحية
، وھي تسير في ا�تجاه السريالي الثائر على )ا�C#ء ا��/8I�ن( عنوانھا 

أما عن أبرز الرسامين السرياليين في مجال التشكيل، . الواقع الموجود
  ١٧.فنستحضر الرسام ا\سباني سلفادور دالي

على مجموعة من اللكسيمات والوحدات "  $��#�	�" وتحيل تيمة 
 - العدوان -الفوضى -العبث -التشاؤم: لقاموسية والسياقيةالمعجمية ا

 -الھدم - الشذوذ -الغرابة -ال6واقع - ال6منطق - ال6عقل - الجنون - الصراع

 - ا8ح6م - ال6ھدف - ا\باحية -العنف -الھجوم -العدمية - التحطيم
                                                           

١٦

-�ة: نھاد صليحة - ��
���1� ا�
، الھيئة المصرية العامة للكتاب، القاھرة، ا
��ارس ا

 .٦٠:م، ص١٩٨٦مصر، الطبعة ا�ولى سنة 
١٧

���1،: جميل حمداوي - �
� ا4!�اج ا
مكتبة المعارف، الرباط، المغرب،  ا
��!  إ
  .٢٦-٢٥: م، ص٢٠١٠الطبعة ا�ولى سنة 
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 -الحياة النفسية المستقلة عن الخارج -النفس -الثورة -ال6وعي - ال6شعور

 - الحركة الذاتية - النوم –الغيبوبة  -التداعي الذھني - الذھن الحر حركة

إبعاد العالم  -الغريزية -الخيال ال6واعي - العفوية - التلقائية التامة
التخلص من  -تناول العقاقير - الھذيان -التنويم المغناطيسي -الخارجي

 - التضاد - الموت -الخوف - الرعب -السخرية - التوتر - ا8فكار الموروثة

 - الصراع -ال6تواصل - ال6تفاھم -ا�نفصال - الحركة -السادية -التناقض

  ...تكسير القواعد الفنية والجمالية - ا8سطورة -الغضب -القسوة

ويتبين لنا ، من خ6ل ھذه اللكسيمات والوحدات المعجمية، أنھا د�ليا 
ن إن السريالية عبارة ع: أي. تتمحور حول تيمة  الجنون وتيمة العدوان

سلوك فردي عبثي عدواني فوضوي سائب وعدمي، وكونه أيضا بمثابة 
كلمة العقل  "$��#�	�"تصرف مجنون غير مسؤول و� ملتزم، وتقابل 

  .والمنطق والوعي

�M#Nا� P�  ا��!)ـــ2 ا&ول: ا��)

من جملة فعلية خبرية ابتدائية " �KM إ�	W: " يتكون المقطع ا�فتتاحي
وھي جملة بسيطة تتركب من محمول فعلي واحد . تقريرية ومثبتة 

الفاعل المجھول الغائب (، وموضوع اسمي واحد شخوصي مغيب )نظر(
، والمفعول غير المباشر الذي ")ھو" الذي يحيل عليه الضمير الشخصي

من فعل وفاعل  تتكون الجملة: أي ). إليه(يتمثل في الجار والمجرور
وتستوجب ھذه الجملة ھنا حضور السارد والمسرود له، عبر . ومفعول

حياد الراوي، : قوامھا la vision en arrièreرؤية سردية من الخلف 
كما يستعمل .  واستعمال ضمير الغياب، والتسلح بمعرفة كلية مطلقة

د ق(الكاتب ضمير الغياب الذي يحتمل أن يكون شخوصيا أو غير شخوصي
  :)يدل على الشخص أو الجماد أو الحيوان أو النبات

  )شخص (الذات �النظرة�الذات

  )شيء( الموضوع�النظرة�الذات
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عن ضمير الغياب  Emile Benvenisteھذا، ويقول إميل بنيفيست 
إن الشكل المسمى بضمير الغائب، يشمل :" الشخوصي وغير الشخوصي

�ء �1	Aإشارة لقول حول b أو ��ل A	�1 VQb،  لكنه غير مرتبط
إن : ويمكن أن نصوغ النتيجة بشكل واضح... بضمير شخصي خاص

ضمير الغائب ليس بضمير شخصي، إنه صيغة الفعل التي تؤدي وظيفة 
  ١٨."شخصي- التعبير عن مقولة الضمير ال6

وھنا، . ا�خر�ھو: ويحيل ھذا الضمير أيضا على ثنائية ا8نا وا�خر
في ھذا المجال  Emile Benveniste نستحضر ما قاله إميل بنيفيست

إننا بجمع الضمائر في نظام ثابت وفي مستوى موحد تكون :" أيضا 
أنا، وأنت، وھو، � نعمل إ� : محددة فيه بتواليھا ومرتبطة بھذه العناصر

على التحويل، داخل نظرية شبه لغوية، لمجموعة من الفروق ذات الطبيعة 
لنا عناصر حول ضرورة المقولة، أو  وھذه التسميات � تقدم. المعجمية

حول المحتوى الذي تتضمنه و� حول الع6قات التي تجمع بين مختلف 
يجب، إذاً، البحث في كيفية تعارض كل ضمير مع الضمائر . الضمائر

ا8خرى ، وما ھو المبدأ الذي ينبني عليه تعارضھا، 8ننا �نستطيع فھمھا 
  ١٩."عارض بينھاإ� من خ6ل ما يحدد ا�خت6ف والت

ويعني ھذا أن ھذه الجملة النصية ا8ولى تتكون، على مستوى بنية 
) فعل النظر(موضوع منفذ : التواصل، من موضوعين تداوليين متقابلين

ومن ثم، فھناك ع6قة ). الشخص الغائب المنظور إليه(وموضوع مستقبل
  .والعدوانجدلية سلبية بين الناظر والمنظور إليه قوامھا الحذر والصراع 

للبحث عن د��تھا المعجمية في " �KM "أما إذا انتقلنا إلى كلمة 
 - : �بن منظور، فنجد اللكسيمات المعجمية التالية) ��#ن ا���ب(قاموس

 - العلم -تعلمون -المشاھدة - شاھد -يرى -الرؤية -التوقع -حس العين -العين

                                                           

18
 - Benveniste(E) :(la nature des pronoms), In:Problèmes de 

linguistique génerale1, édition Gallimard, Paris, 1966, p:228. 
19

-Benveniste(E) :(la nature des pronoms), In:Problèmes de 

linguistique génerale2, edition Gallimard, Paris, 1974, p:79. 
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وسط سواد العين، النقطة السوداء الصافية في  - محاذية -متجاور - تقابل
  ٢٠...البصر - وبھا يرى الناظر مايرى

ويعني ھذا أن النظر رؤية بصرية حسية تنطلق من وسط العين نحو 
ويرتبط النظر بالعلم والمشاھدة . ا�خر، سواء أكان ذاتا أم موضوعا

والحسية والتوقع والرؤية، وھذا كله في إطار ع6قات التقابل والتجاور 
  :والمحاذاة

  تقابل أو تجاور�ذات أو موضوع�ھدة بصريةمشا  �ذات

ويعني ھذا أن النظر يستوجب الناظر والمنظور إليه عبر ع6قات التقابل 
وقد تكون ھذه الع6قة التي تجمع بينھما ع6قة إيجابية . والتجاور والتحاذي

قائمة على التعاون والتعايش أو ع6قة سلبية مبنية على الصراع والعدوان 
  .والترقبوالحذر 

الذي استشھد به ) le Regardا���Kة :( ونستحضر في ھذا المقام  مثال 
 –، وينطبق على الجملة النصية ا8ولى، فالذات Sartreجان بول سارتر 

تملك العلم والقدرة والمعرفة والوعي والقصدية والفعالية والقوة، بينما  - ھنا
اقدا لكل ھذه الصفات يبدو شيئا ماديا ف) المنظور إليه(الموضوع الثاني

ومن ھنا، فالذات ا8ولى تسلب ا�خر حريته، وتجعله . والخصائص
بينھما ھوة فاصلة تفقد  -إذاً  -فتحدث . موضوعا قاب6 ل6ست6ب والتشييء

ويعني ھذا أن ليس ھناك . الغير كل مقوماته كالوعي والحرية وا\رادة
وھذا ما . نسانيمساواة بين الذات والموضوع على مستوى التواصل ا\

يقوم بين الذوات المختلفة، التي ):"ا��
�د وا���م( أثبته سارتر في كتابه
يعزى انفصالھا إلى ا8جسام، مايشبه مكانا، أي ، على وجه التحديد، عدما 

إن الغير إذ يتجلى لنا ...معطى، مسافة مطلقة تنفعل بھا الذوات وتتحملھا

                                                           

٢٠

ن ا
��ب،: ابن منظور  -  �
الجزء الرابع عشر، دار صبح بيروت، لبنان، وأديسوفت،  

 .١٨٣-١٨٢:م، ص٢٠٠٦الدار البيضاء،المغرب، الطبعة ا�ولى 
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ھو مكان واقعي مادي أو نظري داخل عالم مكاني، فإن ما يفصل بيننا 
  ٢١."فكري

والمقصود من ھذا أن بين ا8نا وا�خر ع6قة عدوانية قائمة على 
. وبذلك، تتحول ھذه الع6قة إلى جحيم وعدم. ا�نفصال الذھني والمكاني 

 -ومن ھنا، يترجم لنا مثال النظرة حالة ا�ست6ب والعدوان، فإذا أخذنا 

ة وتلقائية وحرية ، فما أن ينظر إليه إنسان طف6 يتصرف بكل عفوي -مث' 
آخر ، فينتبه إليه الطفل، آنئذ تتجمد حركاته وأفعاله، وتفقد عفويتھا 

ا�0G	d ه� : " وتلقائيتھا، ولعل ھذا ما تعبر عنه عبارة سارتر المشھورة
  ".ا�BCون

وھكذا، نفھم أن النظرة في الجملة النصية ا8ولى تقوم به ذات واعية حرة 
. كل مقومات ا\رادة والقوة لتطويق ا�خر، وتشييئه عدما واست6با لھا

  .ومن ثم، فھناك تقابل وھوة وجودية فاصلة بين الذات والموضوع

وعليه، تنبني وضعية ا�ستفتاح القصصي على نظرة عدائية تجاه ا�خر، 
قوامھا ھوة فاصلة تتمثل في أفعال استھوائية وانفعالية كالحذر والترقب 

  .وف والسخط والغضبوالخ

D�#Nا� P��: ا��)M#Nا��!)ـــ2 ا�ــ  

��# ر]Z " أما المقطع الثاني من القصة القصيرة جدا، فيتمثل في جملة � " ،
8�% ا&رض:" جملة فعلية مركبة مع الجملة الثانية  وھي Y � " وھي ،

مسبوقة بلما التي تقتضي ترابط جملتين، تكون ا8ولى منھا مبدوءة بالفعل 
. ھنا د��ت التسلسل وا�تساق والربط الزمني" لما" الماضي ، و تحمل 

  .رأى وبصق:ومن ثم، فھذه الجملة المركبة تتكون من محمولين فعليين

��# ر]Z" وإذا تأملنا جملة �، فھي بمفردھا جملة بسيطة تتكون من "
رآى، وفاعل في شكل ضمير غائب قد يكون شخصيا أو : محمول فعلي

" با\ضافة إلى مفعول به مباشر يتمثل في الضمير المتصل غير شخصي،

                                                           

21
 - Sartre (J.P):L'Etre et le néant, Gallimard, Paris, 1943, pp:285-

287. 
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ومن ھنا، تستحضر ھذه . ، والعائد على  موضوع من جنس المذكر"الھاء
الذات والموضوع، : ، والعوامل)الرؤية(الجملة القصصية الحدث

ويقترن ھذا كله بتجذير الحضور في المكان ). الماضي+ لما( والزمان
  .والزمان معا

 -الرؤية: ، فنجد اللكسيمات التالية"رأى" تقلنا إلى د��ت كلمة أما إذا ان

  ٢٢...ا\خبار -الرعي - النظر بالعين والقلب -العلم - الرؤية بالعين

ويعني ھذا أن كلمة رأى تدل على الرؤية البصرية الحسية بالعين والرؤية 
ية ويعني ھذا أن الرؤ. الوجدانية بالقلب، مع وجود العلم ودقة ا�ستخبار

أكثر اتساعا من النظر، 8ن النظر مقصور على البصيرة السطحية الحسية 
وتستلزم ). العين(والخارج) القلب(الخارجية، بينما الرؤية ترتبط بالداخل

الرؤية العلم، وتملك المعرفة والخبر في التعامل مع ا�خر، والتواصل 
  .معه

  ا��!)ـــ2 ا�ـD�#N: ا��)�P ا��ا�2

8�% ا&رض :"الث في جملةيتمثل المقطع الث  Y �" ..! وھذه الجملة ،
، متبوع بفاعل )بصق(بدورھا جملة بسيطة ذات محمول فعلي واحد

+ متحرك + مذكر+ حي+ إنسان :+ إنساني يتميز بالمقومات التالية

ومن المعلوم أن الثقافة ا\س6مية تمنع المسلم من . غير متخلق+ باصق
المستقبل للبصق، فيكمن في أما الموضوع . البصاق على ا8رض

الذات على السخط والغضب / ا8رض، ويؤشر ھذا الفعل التنفيذي للفاعل 
ومن ھنا، يتضح لنا ، من خ6ل ھذه القصة . والكراھية والحقد والعدوان

الموضوع يملك قوة تنفيذية عالية وسلطة قاھرة / القصيرة جدا، أن الفاعل
أما ع6مة . � حول له و� قوة ، بينما المستقبل يبدو ضعيفا)البصق( 

، فھي تحمل د��ت -باعتبارھا ع6مة أيقونية بصرية -التعجب 
  .ا�ستغراب والسخرية من ھذا التصرف الشاذ والغريب

                                                           

٢٢

ن ا
��ب: ابن منظور  - �
الجزء الخامس، دار صبح بيروت، لبنان، وأديسوفت، الدار  ،

 .٨٣- ٨٠:م، ص٢٠٠٦البيضاء،المغرب، الطبعة ا�ولى 
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في الجملة الثانية من المقطع ا8خير، فتحيل معجميا  "� Y" أما كلمة
 - طرح الزائد - أبكاء الغنم -بسق -بزق -البزاق: على المعاني التالية

ويعني ھذا أن البصاق كل ما يطرح أرضا، وينزل من  ٢٣...ا\نزال
والبصاق فعل مستھجن، وسلوك منحط، ويوحي . الزوائد التي  � قيمة لھا

، و�سيما إذا كان المحتقر منحطا وكائنا زائدا � قيمة با�زدراء وا�حتقار
  .له

وإذا جمعنا كل الد��ت المعجمية المتشاكلة لكلمة نظر ورآى وبصق 
). ا8رض(والمكان) لما(وا8رض، فنجد احتقار الذات ل�خر في الزمان

ويعني ھذا أن التشاكل الد�لي في ھذه المقاطع النصية تتمثل في ا�حتقار 
  .رية وا�ستع6ء ، وكل ھذا من باب العبثية والعدوان والغرابةوالسخ

D�#Nا� D0'ــ�: ا��	ـــ� ا��)0	ا�'�  

المستوى التركيبي، والمستوى : يمكن تقسيم ھذه البنية إلى مستويين
ففي المستوى التركيبي، يتم الحديث عن بنية ا8فعال والتحو�ت . الد�لي

أما على المستوى . منطق الجھاتوبنية العوامل والبرامج السردية و
الد�لي، فيمكن الحديث عن الحقول المعجمية والسياقية والصور الد�لية 

  .وأدوار الفاعل

  ا�'�	ـــ� ا�
�آ	'	�: ا��)�P ا&ول

برنامج : تتكون ھذه القصة القصيرة جدا من برنامجين سرديين متقابلين
رنامج سردي يقوم به ، وب)ا8نا الناظرة(سردي يقوم به العامل المتطفل 

ومن ھنا، يمكن . ا�خر رد فعل على عملية التطفل والترقب والرصد
الحديث عن مجموعة من العوامل ا�ستھوائية لكل برنامج سردي على 

فإذا أخذنا على سبيل المثال البرنامج السردي ا8ول، فيمكن تمثيله . حدة
  :بالشكل التالي

   

                                                           

٢٣

ن ا
��ب،: ابن منظور - �
الجزء ا�ول، دار صبح بيروت، لبنان، وأديسوفت، الدار  

 .٤٠٦:م، ص٢٠٠٦البيضاء،المغرب، الطبعة ا�ولى 
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� �Tا�
  :01ــــ�ر ا�

  

  المرسل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المرسل إليه 

↓                                                        ↓  

  معرفة الغير                                             الناظر

  

  :01�ر ا��\'� �

  

ــــــــــــــ الموضوع                                                         الذات  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

↓                                                    ↓  

  

  ا8نا الناظرة                                          معرفة ا�خر

  

  :01�ر ا� �اع �

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المعاكسالمساعد 

↓                                                  ↓  

  الحرية، والعفوية، والتلقائية، الوعي        الرائي 

o b e i k a n d l . c o m
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أما البرنامج السردي الذي قام به الرائي المضاد، فيمكن توضيحه بدوره 
                       :            على الشكل التالي

  

� �Tا�
  :01ــــ�ر ا�

  

  المرسل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المرسل إليه 

↓                                                        ↓  

  العدوان                                               الرائي

  

  :01�ر ا��\'� �

  

ات  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الموضوع                                                         الذ

↓                                                    ↓  

  

  ا8نا الرائية                                        تقريع الناظر
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  :ع01�ر ا� �ا �

  

  المساعد ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المعاكس

↓                                                  ↓  

  القوة، والحرية، والتلقائية، الوعي        الناظر المراقب 

  

، ورد )فعل الناظر(وھكذا، تجسد ھذه القصة القصيرة جدا الفعل  
كما تؤشر على ھوى التطفل وھوى ا�حتقار، وتوحي ) . فعل الرائي(الفعل

  :بث6ث لحظات سردية متعاقبة


#ح �
�Uا �	�eالتطفل والرغبة في معرفة الغير؛: و  

اب الرؤية العدوانية المباغتة، ووضعية ا�ضطر:  و�e	� ا�
0�ل�
  . قوامھا البصاق وا�حتقار

. التي تتمثل في سريالية الفعال والتصرفات و�e	� ا��S#�� واMU/�اج�

  :ومن ھنا، يمكن التخطيط لھذه البنية السردية ضمن ھذه الترسيمة التالية

  ]]]]ون ض وح وف[[[[   :س. ب

، )النظر(وھكذا، يتكون البرنامج السردي ا�ستھوائي من وضعية افتتاحية
البصاق على (، فا�ضطراب)الرؤية المضادة(تعقبھا وضعية التحول

  ).ا�ستغراب (، ثم الوضعية النھائية)ا8رض

  :وعلى المستوى التركيبي، فھناك  مجموعة من ا8فعال والتحو�ت 
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 ٧ا�:ات  ← ) ��1�� ا��ا=�(ا���e�ع   ٨ا�:ات ) :[ ا��#.�( ا�:ات  - ١

  .]]]]ا���e�ع

ويعني ھذا أن الذات الناظرة، بعد أن اتصلت بموضوعھا المتعلق برصد 
ا�خر ترقبا وتطف6 ومعرفة واستخبارا، انفصلت عنه ، وخاصة حينما 

  .  باغته الرائي برؤية عدوانية شزراء غريبة

  

 ٧ا�:ات  ← ) ا��#.�( ا���e�ع  ٨ا�:ات [  :)ا��ا=�(ا�:ات  - ٢

  ]]]]) ا��#.�(ا���e�ع

الذات الرائية منفصلة عن موضوعھا، بعد أن كانت تتصل  ويعني ھذا أن
تحولت ھذه الع6قة إلى انفصال بعد  استھجان الموضوع : أي.به مباغتة

  .واحتقاره، فأصبح ذلك الموضوع المباغت غير مرغوب فيه

ويتضح لنا ، مما سبق، أن الذات ، سواء أكانت ناظرة أم رائية، تنطلق من 
وبعد ذلك، تتسلح ھذه الذات المزدوجة . عدوان محفز التطفل والرصد وال

بمجموعة من المؤھ6ت المتعلقة با\رادة والمعرفة والقدرة والواجب الذي 
التطفل ( يتمثل في معرفة الغير، و الرد على ھذا الفعل ا�ستھوائي المشين

ومن ثم، تدخل الذات المزدوجة في ا\نجاز ا�ستھوائي ) . والترقب
يق ا\جرائي عن طريق أداء مجموعة من ا8فعال السلوكي، والتحق

ا�ستھوائية، كالنظر غير المشروع، والتطفل، ومراقبة ا�خرين ، وتتبع 
عوراتھم، والتحملق في الذات المقابلة أو المجاورة، ثم ا�زدراء وا�حتقار 

 - ھنا  -بيد أن المكافأة . من قبل ا�خر، والسخرية منه بصاقا ولعنا وسبا

، باحتقار الغير ، والحط منه عن طريق )عقاب معنوي(ل سلبي تتم بشك
يتخذ طابعا أخ6قيا باعتبار أن  - ھنا -كما أن التقويم . البصاق على ا8رض

التطفل وا�حتقار سلوكان مشينان مرفوضان في الثقافة العربية ا\س6مية 
" يةسريال" والدليل على ھذا التقويم أن الكاتب استخدم كلمة. نصا وعق6

o b e i k a n d l . c o m



28 

 

في العنوان، د�لة  على ا�ستھجان وا�ستغراب من واقع ا8مر، والتنديد 
  .بھذه التصرفات الشائنة والمنحطة أخ6قيا

أما أدوار الفاعل ا�ستھوائي ، فتتمثل في مراقبة ا�خر رصدا واستخبارا، 
والتطفل عليه كما عند الذات الناظرة، أو السخط والغضب والعدوان 

  :ر كما لدى الذات الرائيةوا�حتقار ل�خ

  الذات المرئية �ا�عتداء �الذات الناظرة

  الذات المنظورة إليھا �ا�حتقار �الذات الرائية

  : ومن ھنا، يتمثل الخطاب ا�ستھوائي في البنيات النفسية التالية

  .بنية التطفل، وبنية العدوان، وبنية ا�حتقار، وبنية الجنون وا�ستغراب

  

  ا�'�	ــ� ا���	!ــ� :ا��'D0 ا��ا�2

  

تدرس البنية العميقة مجموعة من التشاك6ت السيميولوجية ، كما ترصد 
  .المربع السيمائي باعتباره جماع الع6قات المنطقية والد�لية

وعلى أي حال، فمن خ6ل تتبع الحقول المعجمية والد�لية التي تتمثل في 
ننتقل إلى . الجنون حقل الرؤية، وحقل العدوان، وحقل ا�زدراء، وحقل

استخ6ص مجموعة من الصور التصويرية ا�ستھوائية ا�نفعالية التي 
لما ( ، والغاضب) نظر إليه( ، والمعتدي )نظر إليه(المتطفل : تتمثل في 

 - الناظر والرائي( ، والمجنون )بصق على ا8رض(، والمزدري ...)رآه

  ).سريالية

لية والتكرارات المشتركة وينتج عن ھذا أن ثمة بعض القواسم الد�
والمتواترة التي تشكل ما يسمى بالتشاكل السيميائي الذي يتمظھر في تيمة 
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وھذا ما يبرز لنا أن ع6قة ا8نا بالغير . العدوان أو الصراع  أو العنف
. وھذا سلوك سريالي طائش وغير معقول. قائمة على الصراع والعدوان

وان مقابله الد�لي أونقيضه ومن ھنا، فقد يستوجب الصراع أو العد
. المعجمي الذي يتمثل في التعايش والتواصل والتفاھم بين ا8نا وا�خر

حالة الصراع وحالة التعايش، أو حالة : أمام حالتين استھوائيتين - إذاً -فحن 
  .العدوان وحالة التواصل

وعليه، فالمربع السيميائي أو النموذج التأسيسي، في ھذا النص القصصي 
تھوائي ا�نفعالي، مبني على ثنائية العدوان والتعايش،  ولھا ع6قة ا�س

ويعني ھذا أن . وطيدة بجدلية العقل وال6عقل، وجدلية الصراع والتواصل
الفاعل داخل ھذه القصة ا�ستھوائية يتأرجح استھوائيا بين ثنائية العدوان 

  .والتعايش

ميائي على الشكل ويمكن توضيح الع6قات المنطقية لھذا المربع السي
  :التالي

  العدوان والتعايش؛: l;8#ت ا�
?#د - ١

  ال6عدوان وال6تعايش ؛: l;8#ت W'b ا�
?#د - ٢

٣ - ml#�
  العدوان وال6عدوان ، والتعايش وال6تعايش؛  :l;8#ت ا�

٤ - A�?
  . العدوان وال6تعايش، والتعايش وال6عدوان: l;8#ت ا�
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  ا���وان                                                  

��	�
  ا��

وھكذا، نصل، بعد عمليتي التفكيك والتركيب، إلى أن القصة القصيرة 
، تعالج )���	�
�(جدا، تلك التي كتبھا حسن علي البطران  تحت  عنوان 

الحا9ت النفسية موضوعا سيميائيا استھوائيا قائما على رصد مجموعة من 
وتتمثل ھذه . الذاتية التي تتحكم في الع=قات الموجودة بين ا;نا والغير

الحا9ت ا9ستھوائية في خاصية الصراع والعدوان والعنف والنبذ 
ومن ثم، تجسد لنا ھذه القصة ھوى العدوان، وھوى 

وھذا كله  الصراع، وھوى ا9حتقار، وھوى الجنون، وھوى الفوضى،
مقابل ھوى التعايش، وھوى المحبة، وھوى التواصل، وھوى الصداقة، 

30 

                                                  ا���	��

وھكذا، نصل، بعد عمليتي التفكيك والتركيب، إلى أن القصة القصيرة 
جدا، تلك التي كتبھا حسن علي البطران  تحت  عنوان 

موضوعا سيميائيا استھوائيا قائما على رصد مجموعة من 
الذاتية التي تتحكم في الع=قات الموجودة بين ا;نا والغير

الحا9ت ا9ستھوائية في خاصية الصراع والعدوان والعنف والنبذ 
ومن ثم، تجسد لنا ھذه القصة ھوى العدوان، وھوى . وا9حتقار والجنون

الصراع، وھوى ا9حتقار، وھوى الجنون، وھوى الفوضى،
مقابل ھوى التعايش، وھوى المحبة، وھوى التواصل، وھوى الصداقة، 

  

  

ا���	��            

ا����وان

 

وھكذا، نصل، بعد عمليتي التفكيك والتركيب، إلى أن القصة القصيرة 
جدا، تلك التي كتبھا حسن علي البطران  تحت  عنوان 

موضوعا سيميائيا استھوائيا قائما على رصد مجموعة من 
الذاتية التي تتحكم في الع=قات الموجودة بين ا;نا والغير

الحا9ت ا9ستھوائية في خاصية الصراع والعدوان والعنف والنبذ 
وا9حتقار والجنون

الصراع، وھوى ا9حتقار، وھوى الجنون، وھوى الفوضى،
مقابل ھوى التعايش، وھوى المحبة، وھوى التواصل، وھوى الصداقة، 

  .وھوى ا;خوة
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  :(�%�ا���� ا�

�� �� ��*��
����اءة �� �)!�  )أ 
+ �! ا��
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يعد حسن علي البطران من أھم كتاب المملكة العربية السعودية الذين 
القصيرة جدا ، وتجنيسھا فنيا وجماليا، بل يعتبر ساھموا في تأسيس القصة 

أيضا من الكتاب الق6ئل الذين جربوا التقنيات السردية الحداثية في 
وقد أصدر مؤخرا مجموعته ا8ولى في ھذا . قصصھم القصيرة جدا

 .٢٤)IMف A1 06^ ا��1#ل(الجنس ا8دبي الجديد، وكانت تحت عنوان

ابا مركزا في نقد قصصه القصيرة وقد خصصنا، لھذا المبدع الشاب، كت
V=# B ا�! � (جدا ودراستھا دراسة ميكروسردية، وعنوان الكتاب ھو

� ا�')�ان�8 A�� ا����دي P6#ا ��8 ا���
ويعد ھذا  ،٢٥)ا�! 	�ة 
المؤلف في رأينا أول كتاب يتناول القصة القصيرة جدا بالسعودية درسا 

  . وتحلي6 وتقويما

الدراسة مقاربة قصة قصيرة جدا لحسن علي ھذا، وسنحاول في ھذه 
يتكون من ) أA1 Y�8 ا��$A(البطران تحمل عنوانا اسميا مركبا أ� وھو 

ا\سناد ا�سمي المحذوف والمركب الحرفي للتأكيد والتقرير وا\ثبات 
ولقد اخترنا ، منھجيا، التمثل بمبادئ المقاربة السيميائية . حجاجا واستنتاجا
التفكيك التشريحي : دا على خطوتين إجرائيتين ھماالشك6نية، اعتما

  .والتركيب البنيوي، مع ا�ستفادة من نتائج التحليل النفسي الفرويدي

   

                                                           

٢٤

ل/:ف "� 678 : حسن علي البطران  -  "�
، إصدارات نادي القصيم ا�دبي، بريده، ا

  .م٢٠٠٩المملكة العربية السعودية، الطبعة ا�ولى سنة 
٢٥

���دي 1�� ;#� : جميل حمداوي -  

8> ا)

*< ا
	�� ا
	���ة ��ا ;=� ا�!
دار السمطي للطبع والنشر والتوزيع وا]عZم، القاھرة، مصر، الطبعة ا�ولى سنة ، ا
$?�ان
  م؛٢٠٠٩
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 ا��V ا���)�Y : ا��'D0 ا&ول

) أA1 Y�8 ا��$A(يقول حسن علي البطران في نصه ا\بداعي الجديد 

القصة ، وھو من جنس )٢٦مجلة الفوانيس(المنشور في الموقع الرقمي 
   :القصيرة جدا

يقترب منه وتت6طم السحب وتھطل .. يفرش ذيله كطائر طاووس"
يسجل ث6ثة أھداف في مرمى البرازيل ويقُذف .. يت6عب بثدييھا.. ا8مطار

يصحو من نومه ... تغلق أمامه أبواب المدينة ويمنع من الدخول. بالحجارة
  "وثيابه مبللة 

�M#Nا� D0'ا�� : n	�/
��1�� ا� 

 

تستند قصة حسن علي البطران إلى مجموعة من ا8فعال المضارعة 
يفرش، ويقترب، وتت6طم،  :المتعاقبة والمتراكبة بناء وحذفا وإضمارا ھي

وتدل ھذه ... وتھطل، ويت6عب، ويسجل، ويقذف، وتغلق، ويمنع، ويصحو
. وھو زمن الفعل وا\نجاز والتحرك الدرامي ،ا8فعال على زمن الحاضر

ھذه ا8فعال د��ت سطحية وعميقة تقربنا من اللقطات السينمائية  وتحمل
الديناميكية الدالة على المواقف الحركية ذات المنحى الصراعي 

كما أن الجمل ذات طابع فعلي، وھي جمل بسيطة ذات . والكوريغرافي
 .محمول فعلي واحد؛ 8ن الغرض منھا ھو ا�ختصار والتكثيف وا�ختزال

القصة في مجموعة من ا8فعال النووية الدالة والمعبرة عن ھذا، وتتجمع 
  :الصراع المشھدي الذي يتكون من اللحظات الدرامية التالية

لحظة ا�فتراش التي تحيلنا على النوم أو التظاھر بالنوم أو ا�ستلقاء : أو�
  .على ا8رض أو التمدد فوقھا

                                                           

٢٦
 "B#� ا
��ا/�A ا
�@���،، قصة قصيرة جدا، "أعمق من الوسن: "حسن علي البطران -  

  .م٢٠٠٩/ ٥/ ٢
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  .فعل يقترب لحظة ا�ستعداد ل6قتراب كما يدل على ذلك: ثانيا

لحظة الصراع والتشبيك الدرامي، كما تدل على ذلك أفعال أخرى : ثالثا
  .تت6طم، وتھطل، ويت6عب، ويسجل، ويقذف، ويمنع، ويغلق: مثل

لحظة الصحو وا�ستفاقة من السكر وا�نتشاء، كما يدل على ذلك : رابعا
  .فعل يصحو

وقد تكون لحظات وقد تكون ھذه اللحظات الدرامية واقعية مباشرة، 
�شعورية مجازية ورمزية تقع في ال6وعي والعقل الباطن ، كما تؤشر 

التي تتكون من " يصحو من نومه وثيابه مبللة: "على ذلك عبارة القصة
وتتركب ھذه ا8فعال . النوم، والصحو، والتبول في الثياب: أفعال ث6ثة

 :سببا واستنتاجا أيضا من متواليات سردية متعاقبة منطقيا وكرونولوجيا

متتالية النوم، ومتتالية الصحو، ومتتالية التبول، وھي كذلك لقطات 
   .سينمائية ومشھدية ، تعبر عن صيرورة طفولية حالمة ومعقدة ومكبوتة

وعلى أي حال، تتألف القصة من تسع جمل مركزة في بنياتھا التركيبية 
6غيا، يوحي بجمال د�ليا ومقصديا؛ فالجملة ا8ولى تحمل تشبيھا حسيا ب

كطائر "الموصوف، وبراءته الطاھرة الصافية، ووسامته الرائعة 

، وقد يكون "يفرش ذيله"، بينما يوحي المشبه بكونه كائنا حيوانيا "طاوس
كائنا بشريا منكرا على مستوى الغياب، يفترش لباسه ، وما يجر وراءه 

ء حفل العرس، كالذيل، كحال العروس التي تلبس م6ءتھا البيضاء أثنا
فتجرھا كما تجر الذيل، وھذا التأويل ممكن على مستوى التخييل 

، في طياته، د��ت النوم والدفء " يفرش"ويحمل فعل . المجازي
وحرارة المكان، فض6 عن معاني التمدد وا�ستلقاء في أوضاع متعددة، 

ويمكن تلخيص جملة . تؤشر على وجود فضاء حميمي ل6نكماش وا\يواء
الجمال يفترش ا8رض في : "ه اللقطة المشھدية في البؤرة الد�لية التاليةھذ

   ."وضعية استلقاء

o b e i k a n d l . c o m



35 

 

بكل مكوناتھا النحوية التامة، فتحمل فاع6 " يقترب"وترد الجملة الثانية 
ومن المعلوم أن التنكير من مكونات . منكرا ، ومفعو� به غير محدد

ھذه القصة على الصداقة  وھكذا، يحيل القرب في. القصة القصيرة جدا
والمودة والمحبة، والميل ا\يجابي، والتواصل الحميم، والتعايش الحقيقي، 

ويعني ھذا أن . وا�ستعداد ل6لتحام، والترابط الجدلي، وا�شتباك النفسي
ثمة ألفة بين المتقاربين، سواء أكان ذلك على مستوى الواقع أم على 

   .مستوى ال6شعور والتخييل الباطني

، فعلى الرغم من حمو�تھا الطبيعية والفلكية "تت6طم السحب"أما جملة 
المباشرة، فھي تؤشر سيميائيا على حالة التجمع وا�ستعداد والتداخل 
والتضام الطبيعي والتراكب الت6صقي، وتحمل السحب في معانيھا د��ت 

لي أما تت6طم، فتحيل على الصراع الجد. الخصوبة والتوالد والحياة

والطبيعي، وتحيلنا أيضا على عمليتي المد والجزر، فتذكرنا بأمواج البحر 
وھنا، نستحضر مكون الماء والخصوبة في ھذه العملية . وت6طمھا

ا�قترابية التي يتم فيھا ا�شتباك الطبيعي من أجل تحقيق التناسل والتواليد 
لسفي ، والف)القرآن(ا\يروسي ا\يجابي، كما في الخطاب الديني 

تھطل "وتزكي جملة ). غاستون باش6ر(، والشاعري )أنبادوقليس(
تھطل "د��ت ھذه القصة المركبة المتشعبة د�ليا، فجملة  "ا8مطار
مؤشر حقيقي على الخصوبة والتوالد وانسياب الماء الذي قد " ا8مطار

ة يشبه المني بصفة خاصة، وبھما تتحقق الحياة الشبقية، والفعالية ا\نساني

الطبيعية، والحياة الفطرية، سواء في المواقف ا8خ6قية الملتزمة أم في 
المواقف الرومانسية الوردية غير الشرعية التي توحي بالعشق والغرام 

   .والحب ا\نساني أو الجسدي

وإذا انتقلنا إلى الجمل ا8خرى داخل القصة القصيرة جدا ، تلك الجمل التي 
: بالجملة التالية -مث'  -ا شك6نيا، فنبدأ نحن بصدد دراستھا ومقاربتھ

، تذكرنا ھذه الجملة باللعب الطفولي؛ 8ن الطفل يمر "يت6عب بثدييھا"
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بمراحل منذ صغره لدى المحلل النفسي سيغموند فرويد كمرحلة القضيب، 
ومرحلة ا�متصاص، والمرحلة الشرجية، ومرحلة الكمون، ومرحلة 

نفسنا أمام مرحلة ا�متصاص التي تنصب فھنا، نجد أ. التبلور الجنسي
فعليا على مص الثديين، باعتبار ذلك الفعل لعبا سيكولوجيا، يحمل في 

كما أن . طياته د��ت الحرمان، وفقدان عاطفة الدفء والحنان ا8مومي
الثديين في الثقافة العربية ا\س6مية رمز للعطاء والكرم والجود 

ع6وة على . الحنان والعطف البشريوالخصوبة، ورمز كذلك لpمومة و
ذلك، أن أھم عضو في الجسد ا8نثوي الجميل ھو الثديان اللذان يعبران 

   .عن لحظة ا�نتشاء، وا�ستعداد ل6شتباك ا\يروسي العاطفي

ويتحول ھذا ا�شتباك الشبقي الجنسي إلى لعب واقعي حقيقي توھيما 
 إلى سياق قصصي ود�لي وتخيي6 ، حينما يقول الكاتب في قصته منتق6

، فيوحي "يسجل ث6ثة أھداف في مرمى البرازيل ويقُذف بالحجارة: "آخر
تسجيل ا8ھداف في المرمى با�نتصار والزھو، وتحقيق المراد من 

كذلك فضاء  -ھنا  - ا�شتباك والتفاعل البيولوجي والنفسي، والمرمى 

ل ا\صابات الث6ث داخلي مقعر عليه يقع ا�نتصار والظفر والفوز، وتد
ون6حظ ، ھنا، تقاب6 في . على انتصار كمي كبير على ا�خر المنھزم

. الصور، وتماث6 بين لوحة الواقع الشعوري ولوحة ال6شعور الخيالي

ويجعل ھذا التناظر من قصة حسن بطران مشھدا سينمائيا مركبا في 
وضوعي والواقع لقطاته المتشعبة المتداخلة التي يتداخل فيھا الواقع الم

ويمكن أن يوحي اللعب الكروي بحلم الذات بالتفوق والشھرة،  .ال6شعوري
وتمجيد الذات، خاصة أن القاذف قد تفوق على الفريق البرازيلي الذي 
يصعب أن ينتصر عليه فريق من الفرق الكروية المعروفة في العالم إ� 

ة إلى الد�لة لكن ھذا التفوق يتجاوز الد�لة المباشر. بشق ا8نفس
د�لة على ا�نتقام " ويقذف بالحجارة"وتحمل عبارة . ا\يروسية المجازية

والثأر، كما تحمل ، في السياق ا\يروسي للقصة، د��ت الحد والتعزير 
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والمحاسبة والمنع، و�سيما إذا كان الفعل الذي قام به المكلف فع6 غير 
   .فعل الزنى واللواط: شرعي مثل

مجموعة من " ا�نتصار على القوي وھزمه أشد ھزيمة"عل وينتج عن ف

العقوبات التأديبية الزجرية، كقذفه بالحجارة رجما وحدا ومنعا، مع تغريبه 
تغلق أمامه : "خارج المدينة، كما تدل على ذلك العبارة المركبة التالية

وينطلق الكاتب ، تناصيا ، من فقه ...". أبواب المدينة ويمنع من الدخول
نوازل والحدود للتعبير عن وضعية الحالم المتخيل الذي كان يمتلك ال

بيد . �شعوريا قدرة فائقة على الحب وا�ستمناء، وتحقيق البطولة اللعبية
أن ھذه القدرات لم تكن فع6 حقيقية على مستوى الواقع، بل كانت بمثابة 

". بللةيصحو من نومه وثيابه م"حلم منامي وتخييلي، كما في ھذه العبارة

ويعني ھذا أن جميع التصرفات التي قام بھا الشخص ھي بمثابة تعويض 
سيكولوجي ل�حساس بالنقص والحرمان، وتعبير نفسي عن التسامي 

وعليه، تتوفر ھذه القصة على النفس القصصي السردي الذي . وا�ستع6ء
صة يتشكل من البداية والعقدة والصراع والحل والنھاية، كما تتكون ھذه الق

النوم، و ا�قتراب، و التھيج، : أيضا من المتواليات السردية التالية
  .وا�شتباك، و القذف، و ا�نتصار، و العقاب، و التغريب، و اليقظة

ويعني ھذا أن شخصية القصة كانت تحلم على مستوى ال6شعور بأحداث 
متداخلة ومتشابكة متشعبة، يتداخل فيھا الواقع والخيال، والشعور 

. ل6شعور، والوعي وال6وعي، والظاھر والباطن، والذات والموضوعوا

ومن ثم، تسترجع الشخصية ا8حداث ا\يروسية والع6قات الوردية غير 
  .المشروعة واقعيا من خ6ل الفعل الحلمي وا�ستمناء ا�نتشائي

وھكذا، يتقابل ، في النص القصصي، على مستوى إنجاز الفعل، الواقع  
والدليل على تخيل المشاھد، وعدم واقعيتھا، ھو . قيقة والخيالوالحلم، الح

إنه كان يحلم حلما شبقيا قائما : أي. استيقاظ الحالم من نومه مبلل الثياب
على ا�ستمناء وا�نتشاء الجسدي، وھذا إن دل على شيء، فإنما يدل على 
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نة الحرمان الواقعي والكبت ا�جتماعي؛ بسبب وجود ا8نا ا8على، وھيم

  . سلطة المجتمع

وعلى أي، ينقل لنا النص القصصي حالة من الخوف يعيشھا الكاتب على 
ومن ثم، تعبر عن رغباته المكبوتة، وميله . مستوى ال6شعور الخيالي 

الشبقي نحو ا8نثى، وما البطولة في القصة سوى مفتاح تخييلي للظفر 
  .ضمرة والصريحةبا�خر، والفوز عليه انتصارا وإفراغا للمكبوتات الم

D�#Nا� D0'ا��: P	آ�
��1�ـــ� ا� 

 

وھكذا، نصل إلى أن قصة حسن علي البطران قصة مركبة سينمائيا، وھي 
كما تتأرجح اللقطة . تقوم على تناظر الصورة الومضة، وتماثلھا مشھديا

القصصية بين الواقع والخيال، وا�نتقال من لحظة النوم إلى لحظة 
الموت إلى لحظة الحياة، ومن لحظة السكون إلى من لحظة : أي. الصحو

ومن ثم، فالقصة، من حيث التركيب، متشعبة البناء، . لحظة الحركة
لقطة التغزل بالطبيعة، : ومعقدة التوليف، تتكون من لقطتين مغايرتين

بيد أن اللقطتين معا تكم6ن بعضھما البعض . ولقطة ا�نتصار في اللعب
لنا ، من نسيج النص، أن الجمل القصصية ويتضح . د�ليا وسيميائيا

تتعاقب بسرعة تتابعا وتراكبا للتأشير على سرعة ا\نجاز والصراع، وإن 
كان ھذا التعاقب ، على مستوى الظاھر، مشتتا بفعل ا�نزياح، والتخريب 
الد�لي، وتمزيق اللوحات د�ليا ومرجعيا، على الرغم من وجود الوحدة 

  .المستوى النفسي والشعوري والبنيوي الموضوعية والعضوية على

وتتحول الشخصيات القصصية إلى عوامل طبيعية، وكائنات بشرية مغيبة 
لذالك، تلتجئ حلميا وخياليا إلى التعويض . غير قابلة ل�نجاز الواقعي

كما أن الشخصيات غير . والتسامي \ثبات الذات واقعيا وموضوعيا
ويظھر لنا . كير والتكنية والمجازخاضعة للتسمية، بل يقيت حبيسة التن

محور التواصل العاملي أن الذات العاشقة تريد أن تحقق رغبتھا الشبقية 
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والسيكولوجية عن طريق الظفر على ا�خر \رضاء غرائزھا الشبقية، 
وإشباع أھوائھا ال6شعورية الدفينة، وتطويع مشاعرھا الظاھرة، لكنھا 

ل في سلطة المجتمع وسلطة ا8نا تواجه قوى المنع والزجر التي تتمث
أما فضاءات التخييل، فنجد الفراش الذي يحيلنا على الغرفة . ا8على

وا�نتشاء الشبقي وا\يروسي، وفضاء الطبيعة الدال على التھيج والتوالد 
والخصوبة، والمرمى الذي يدل على مكان الھدف، وتحقق النشوة، 

ي تحيل على البلد المستضيف، وتحصيل لذة الفرح والظفر، والبرازيل الت
وفضاء التخييل الحلمي، والمدينة التي تحمل في القصة د��ت التغريب 

   .والنفي والزجر

قلة الوصف تكثيفا واقتضابا واختزا�، مع التركيز على  -فنيا - ون6حظ 
القصصية وا8حداث ا\سنادية الرئيسية، وإھمال ا8فعال الثانوية وا8جواء 

ما يقرب ھذا الحجم القصير النص الذي بين أيدينا من جنس ك. التكميلية
ع6وة على ذلك،  .القصة القصيرة جدا تكثيفا وإضمارا واقتضابا وومضة

تتميز القصة بأبعادھا المجازية والرمزية والتجريدية القائمة على الغموض 
ومن ھنا، تنتقل القصة . الفني، وا�نزياح، وا\يحاء، والتكنية، والمشابھة

من الواقعية الحسية إلى التجريد الرمزي، وترتحل من عالم السكر 
ويمكن أن تكون ھذه القصة ، على . وا�نتشاء إلى عالم اليقظة والصحو

مستوى التأويل وا�فتراض القرائي، مجرد تجربة عرفانية صوفية 
وجدانية، تعاش على مستوى الخيال والمنام ، مادامت فيھا مراوحة بين 

ولحظة الصحو، أو ا�نتقال غيبيا من لحظة ال6وعي إلى  لحظة السكر
  .لحظة الوعي

 

من أروع قصص حسن  )أA1 Y�8 ا��$A(تعتبر قصة : و�T;B ا�!�ل
علي البطران ؛ بسبب غموضھا ، وتجريدھا الرمزي، وطابعھا التركيبي 

إنھا قصة سينمائية مركبة، : ويمكن القول أيضا. المتشعب والمتداخل
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ية وامضة، وصورة معبرة دراميا ، طافحة بأحداث حركية ولقطة مشھد
-تحيل على مجموعة من العوالم الطبيعية والشبقية واللعبية التي تؤشر

على اضطراب نفسي عميق ومترسب لدى الشخصية المحورية   - بدورھا
التي تعاني من الحرمان والنقص والكبت وفقدان الحنان ا8مومي، ناھيك 

في ھذا النص  -إذاً، يتذكر الكاتب . ساني السويعن غياب الشعور ا\ن
طفولته الواعية وال6واعية، من خ6ل ا\تيان بأفعال  - المركب الشقي

�شعورية طبيعية وشبقية ولعبية، تعبر عن رغباته المكبوتة، وتفصح عن 
  .مشاعره المقموعة على مستوى الذات والموضوع على حد سواء
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  :(��-ا���� ا�

  /��*. ا�	�� ا�	���ة ��ا

��  ���
  )%4ف �! 2#1 ا����ل(أ0
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تطرح مقاربة القصة القصيرة جدا كثيرا من الصعوبات النظرية 
والمنھجية والتطبيقية، فما زال ھذا الفن الجديد والمستحدث في ساحتنا 
الثقافية العربية في حاجة ماسة إلى أدوات تقنية، وتصورات نظرية، 
ومفاھيم إجرائية لتقويم نصوص القصة القصيرة جدا،ودراستھا صياغة 

  . ود�لة ومقصدية

ھذا، وقد وجدنا مجموعة من النقاد والدارسين في ساحتنا الثقافية العربية 
الحديثة والمعاصرة ، يقاربون القصة القصيرة جدا بمفاھيم النقد الروائي ، 

اھج نقدية تأويلية خارجية، أو بمكونات القصة القصيرة ، أو في ضوء من
كالمنھج النفسي أو المنھج ا�جتماعي أو المنھج الفني أو المنھج التأثري 
ا�نطباعي ، أو يتسلحون بأدوات الشك6نية الروسية أو بتقنيات  النقد 
الجديد، كما لدى أ�ن روب غرييه، وجان ريكاردو، وميشيل بوتور؛ أو 

ية، كما عند رو�ن بارت، وفليب ا�نط6ق من آليات البنيوية السرد
ھامون، وجوليا كريستيفا ، و كلود بريموند ، و جيرار جنيت، فيشرع 
ھؤ�ء النقاد العرب المعاصرون في الحديث عن القصة، بالتركيز على 

وبعد ذلك، ينتقلون إلى . ا8حداث والشخصيات والفضاء المكاني والزماني
لمنظور السردي، ودراسة دراسة الخطاب، بالتركيز على الراوي وا

الوصف، والصيغة التعبيرية، والتزمين السردي، كما  ھو الشأن مع الناقد 
عبد : التونسي عبد الدائم الس6مي الذي قارب قصص المبدعين المغربيين

الله المتقي ومصطفى لغتيري في ضوء المقاربة السردية في كتابه 
� ا�! � ا�! 	�ة 
�ا ����b ا��ا2l(القيم�.(٢٧  

وفي المقابل، ھناك دراسات نقدية حاولت مقاربة القصة القصيرة جدا 
بأدوات ھذا الجنس ا8دبي الجديد ، وبمفاھيمه النظرية والتطبيقية، كما ھو 

                                                           

٢٧
قصص عبد الله المتقي (��D&� ا
�ا@C �� ا
	�� ا
	���ة ��ا: عبد الدائم السZمي - 

، منشورات أجراس، مطبعة دار القرويين، الدار البيضاء، )ومصطفى لغتيري أنموذجا
 .م٢٠٠٧الطبعة ا�ولى ، 
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( ، وكتاب٢٨للدكتور أحمد جاسم الحسين  )ا�! � ا�! 	�ة 
�ا( حال كتاب

Y	'(
 ،٢٩للدكتور يوسف حطيني) ا�! � ا�! 	�ة 
�ا �	A ا�����K وا�
� ا�! �( وكتاب� �		Q6ب ا��#آ�و�o��#� ا�
للدكتور عبد ) ا�! 	�ة 

V=# B ( ، و٣١)ا�! � ا�! 	�ة 
�ا �#���oب(،وكتابا ٣٠العاطي الزياني
� �)�ان ا�! � ا�! 	�ة 
�ا�8 A�� ا����دي P6#للدكتور ) ��8 ا��

  …،  ٣٣&��� دو\#ن ")قطوف قلم جريء( ،و٣٢جميل حمداوي

منھجية نقدية جديدة تعد ا8ولى من نوعھا في الوطن ومن ھنا، فقد طرحنا 
ا��!#ر�� (العربي لمقاربة القصة القصيرة جدا ، وقد سميناھا

؛ لكونھا تتعامل مع المكونات الداخلية للقصة القصيرة ) ا��	��و$�د��
جدا ، مع تبيان شروطھا الخارجية ، و ا�نفتاح على مكونات ا8جناس 

  من الكلمة ا\سبانية ا��	��و$�د��قنا مصطلح وقد اشتق. ا8دبية ا8خرى

   MICRORRELATOS   المعروفة في ا8دب ا\سباني وأدب
ومن . أمريكا ال6تينية ، و يعني ، في د��ته الحرفية، القصة القصيرة جدا

التي وضعنا تسميتھا ا�شتقاقية عنوانا  ا��	��و$�د��ھنا، تتكون المقاربة 
القصير جدا أو : أي. حا  من كلمة ميكروومفھوما وتوليدا واصط6

                                                           

٢٨
، دار عكرمة، دمشق، سوريا، الطبعة ا�ولى ا
	�� ا
	���ة ��ا: أحمد جاسم الحسين -  

  .م١٩٩٧سنة 
٢٩

، مطبعة اليازجي، دمشق، ا
	�� ا
	���ة ��ا ��� ا
=�G&� وا
E�$?F: يوسف الحطيني - 
 .م٢٠٠٤الطبعة ا�ولى سنة 

٣٠

آ�و��H8  �� ا
	�� ا
	���ة: عبد العاطي الزياني - �

��Jب� ا
منشورات  ،�ا �

 .م٢٠٠٩مقاربات، آسفي، الطبعة ا�ولى سنة 
٣١


��Jب: جميل حمداوي -  
، منشورات مقاربات، آسفي، الطبعة ا
	�� ا
	���ة ��ا �
 م؛٢٠٠٩ا�ولى سنة 

٣٢
���دي 1��: جميل حمداوي  - 

8> ا)

*< ا
	�� ا
	���ة ��ا ;=� ا�!  �#;

للنشر وا]عZم، القاھرة، مصر، الطبعة ا�ولى ، دار السمطي )درا'
ت /	�&�( �?�ان
 .م٢٠٠٩

٣٣
، ٢٠٠٤دار الثريا بحلب ، سوريا، الطبعة ا�ولى عام @?�ف @#L ��يء،  :أحمد دوغان - 

  .صفحة/ ١١٥/وبلغت صفحاته 
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العنصر الجزيئي في غاية الدقة وال6تناھي، وكلمة سردي التي تحيل على 
  .الحكي القصصي والكتابات السردية التي ينتمي إليھا فعل الحكي والقص

IMف A1 (إذاً، ما أھم مستويات المقاربة الميكروسردية في ضوء مجموعة 
؟ وما مكوناتھا الداخلية وشروطھا ٣٤انلحسن البطر) 06^ ا��1#ل

الخارجية؟ وما مقاييسھا النقدية ومعاييرھا التحليلية ؟ وما المصطلحات 
النقدية التي يمكن ا�ستعانة بھا ل�حاطة بالنص ا8دبي وتطويقه د�ليا 
وفنيا وجماليا؟ تلكم ھي ا8سئلة التي سوف نحاول التركيز عليھا في ھذه 

  .ديكمالدراسة التي بين أي

  ا�'�	� ا���#T	�: ا��'D0 ا&ول

عتبة : نعني بالبنية المناصية مجموعة من العتبات المحيطة والفوقية، مثل

المؤلف، وعتبة العنوان، وعتبة ا\ھداء، وعتبة التقديم، وعتبة الھوامش، 
  ...وعتبة المقتبسات، وعتبة القراءات، وعتبة الشھادات، وعتبة الحوارات

8
'� ا�����:  ا��)�P ا&ول  

يعتبر حسن بن علي البطران من أھم كتاب القصة القصيرة جدا في 
المملكة العربية السعودية إلى جانب طاھر  الزارعي، ومشعل العبدلي، 
وأميمة البدري، وعلي حمود المجنوني، ونورة شرواني، وتركي الرويتي، 
 وجابر عامر عوض الشھدي، وسھام العبودي، وعبد العزيز القصعبي،

  ....وآخرين

وقد أعد حسن بن علي البطران مجموعة قصصية تنتمي إلى القصة 
تضم أربع وثمانين  ،)IMف A1 06^ ا��1#ل( القصيرة جدا بعنوان

قصيصة،  تتسم بالتجريد الد�لي ، والمجاز الب6غي، والغموض الفني 

                                                           

٣٤

ل،: حسن علي البطران -  "�
مجموعة قصصية قصيرة جدا، وھي من  /:ف "� 678 ا

إصدارات نادي القصيم ا�دبي، بريده، المملكة العربية السعودية، الطبعة ا�ولى سنة 
  .لذا، لم أوثق صفحات الشواھد القصصية. لكن اعتمدت على النسخة المخطوطة .م٢٠٠٩
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المقصود ، وتشغيل الرموز الموحية،  والتأرجح بين التعيين والتضمين أو 
كما تتوجه ھذه المجموعة القصصية أيضا إلى . ين التقرير وا\يحاءب

ا\دھاش، واستعمال خطاب الغموض الناتج عن ا\يغال في الترميز، 
واستعمال الدوال المضمرة، وتشبيك الد��ت النصية، وتعقيدھا عبر 

  .الكثافة المجازية، وتجويع ا8لفاظ، وإشباع المعاني

�M#Nا� P�  ��ان8
'� ا��: ا��)

التي كتبھا حسن بن ) IMف A1 06^ ا��1#ل( إذا تأملنا عنوان المجموعة 
نزف : لفظية ھي) كلمات( علي البطران، فنجده يتكون من أربع مونيمات 

ومن ثم، . الرمال، وقد صيغت في إطار الجملة ا�سمية –تحت  - من  -
سناد وبعد ھذا ا\.  ھذه نزف: خبر لمبتدإ محذوف تقديره)  IMف(فكلمة 

الذي يفيد ) A1(ا�سمي، ننتقل إلى شبه الجملة التي يتحكم فيھا حرف الجر
) 06^(وبعدھا، نلفي المركب الظرفي الذي يتكون من . ا�نط6ق والبداية 

ويعني ھذا أن العنوان يتألف تركيبيا من جملة ). ا��1#ل(والمضاف إليه 
ليا من ا\سناد، وشبه الجملة، والمركب الظرفي، كما يتألف د�

أما ). ا��1#ل(، والمكون الشيئي )A1– ^06 ( ، والمكان )IMف(الحدث
  .ب6غيا، فيتسم العنوان بشحنة ا�نزياح والخرق والترميز وا\يحاء

ونخلص من ھذا كله إلى أن ھذه القصص ماھي إ� معاناة إنسانية، وآ�م 
ة التي متقدة نابعة من أعماق ا8رض الصلدة،  ورمالھا الجافة المحترق
وتدل . تؤشر على العذاب ا\نساني، وتمزقه الوجودي، وذوبانه كينونيا 

ومن ھنا، يصور الكاتب شروخ . أيضا على مصيره السيزيفي العابث
ا\نسان السعودي، ويجسد مكابداته الذاتية والموضوعية، وخاصة في 

نية صراعه مع المحيط الواقعي المحبط  المھترىء الذي يفتقد  القيم ا\نسا
  .ا8صيلة

الترنح : ينطلق الكاتب، إذاً، من رؤية سوداوية حزينة إلى العالم قوامھا
يعاني الكاتب من : أي. والتألم من شدة ا�حتراق وا�كتواء المكاني

o b e i k a n d l . c o m



46 

 

ا�غتراب الذاتي والمكاني ،  في فضاء جاف مترھل، وعالم قاحل ذبلت 
  .فيه القيم ا\نسانية، وماتت فيه العواطف البشرية

�P ا�D�#Nا(�� :]	�G
8
'� ا�  

تندرج ھذه المجموعة ا\بداعية ضمن القصة القصيرة جدا التي تعتمد على 
ويعني ھذا أن القصة القصيرة تقتصد في . إجاعة اللفظ، وإشباع المعنى
لذا، ي6حظ القارئ المتمرس أن ھذا الجنس . ا8لفاظ، وتوسع في المعاني

طر، وتكثيف الرؤية، والتقليص من ا8دبي يتسم بقصر الحجم، وقلة ا8س
عدد ا8لفاظ والكلمات والعبارات من أجل تمطيط المعاني، وخلق 
ا\يحاءات الد�لية، وتوسيعھا عبر ا\حا�ت الرمزية والكنائية 

  .والمرجعية

وتنطبق كل ھذه الصفات والمواصفات على قصص حسن بن علي 
ة القصيرة التي البطران الذي أبدع لنا مجموعة من النصوص القصصي

كتبھا بطريقة رمزية وشاعرية، منتھجا طريقة القصيدة النثرية في 
ا�قتصاد والتراكب والتتابع، وترصيف الكلمات والعبارات السردية، 

  .وتنضيدھا بطريقة انزياحية موحية ثرية با\يقاعات المتجاوبة والمتنافرة

�M#Nا� D0': ا���	8�e�ا�� V=# Qا�  

 IMف A1( البطران، في مجموعته القصصية الجديدةيناقش حسن بن علي 

، مجموعة من القضايا الذاتية والموضوعية، ع6وة على )06^ ا��1#ل
القضايا المحلية والوطنية والقومية وا\نسانية، مستعم6 الرؤية الواقعية 
الفاضحة، و الكتابة ا�نتقادية التشخيصية الساخرة القائمة على المفارقة 

باروديا والتھجين والتصوير ا\يحائي،  دون أن ننسى والترميز وال
المواضيع ا�جتماعية وا�قتصادية والثقافية والسياسية التي صاغھا في 

  .قالب مأساوي تراجيدي
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فمن حيث السياسي، فقد ناقش الكاتب وضعية حقوق ا\نسان في العالم 
في العربي، و تمادي السلطة الجائرة في تغييب ا8برياء الصارخين 

السجون والزنازن، وتعذيبھم  بطرائق غير قانونية و� شرعية، تودي بھم 
التي أكد فيھا الكاتب بأن ) ا���	�( إلى الموت المحتوم، كما في قصة 

  :انتظار سراح المعتقل بمثابة عبث يائس أو محاولة غير مجدية 

  ...وTَ� 7�1�فَ ا��أس  "

  �0Tاءا�S�اء �
;P8 ��7	�اW6 ا��
�#_�ة ��ق 

 W$رأ!..  

�!
  ..!.� واl/ً# أ1#م أ$�ار ا���

 W	اء 6 � إ��/T �lور  

  ..!ار�� 

^�  ا��ردة ذُ�

#SGو6)#�� أر�..  

  ..!"أ� n�1	��W ور�� إ�% �	U D ��ري 

ومن حيث ا�جتماعي، يتحول الكاتب إلى إنسان سلبي، متأمل شارد، 
الصدر يرصد واقعه بريشة الصمت والصراخ المبحوح الذي يتشقق في 

  .)�bود( الداخلي بدون جدوى، كما في قصة

ويناقش الكاتب أيضا قضية العولمة التي غيرت الكثير من أفكار المجتمع، 
فتغيرت معھا قيم الشباب وعاداتھم ، ثم انتشر العقوق، والتفكك 
ا8سري،واضمح6ل المثل النبيلة، وانتشار القيم الكمية المادية، وتفسخ 

كما يصور الكاتب، في قصصه الرمزية . بطاحاالمجتمع انحطاطا وان
والواقعية، مدى انس6خ ا8بناء وا8حفاد عن أعراف المجتمع وتقاليده 
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ا8صيلة؛ وانصھارھم في براثن  الفساد، ومھاوي الرذيلة،  وا�نبھار 
ببريق الغرب وأوھام السراب، ويتضح ھذا الطرح واضحا  في 

   ):8����(قصة


W�1 �ُK آ�# �6�د" ��  

  ..آ� T'#حِ 

�� ا&1ُ� ه:ا ا�	�مِ 
Bا A��!.  

  ..أM# �:ا6� وأ�1ي �	�ي : ا���� 

  ..!"أM# آ'�ت 

و يلتقط الكاتب، بريشته ا�جتماعية المعبرة، صورة المرأة العربية 
  ):1	;د 
���( المتحررة ، والمتفسخة أخ6قيا وقيميا، كما في قصة

" #S
ِ!��T ِأذن �� ]ُ�S6:  

 n6[��� ي�KMا..!  

، #S	$#�6و W6ِز�� �� n
l#(� �  ود8

 n�G$ A1 A�0ر�
6 n���..  

#1 8�% B	�طِ ا����'�تِ  �  و�6/?

  ..!"A1 \'#رِ 

ويثور الكاتب، في قصصه الموحية ، على التشاؤم القاتل، ويرفض فلسفة 
ا�نتظار المميتة التي تعصف بالمجتمع العربي سلبا وفسادا، ف6 نرى 


K#ر(ظار، كما في قصةسوى ا�نتظار يعقبه ا�نتMUا :( " ،Z�K
�� �lو
� و_#�D ورا�2 و M#_ �lوو ...، Z�K
�� �lء $#�2 وو#
 d_  

  d_ ...و �b#8 و...  
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 Z�K
  .ا��� ��

 �lوو d�

#ء �' d_  

 dS�1 ً�8دا Uون إ�K
  ..!و6/�ق ا���

dده�
1#
W و\#ب و�
  وb;6^ ا�

 dS1ا�lت أuvو A1 Uإ." !..  

بسياسة التفقير والتجويع التي يتعرض لھا ا\نسان ويندد الكاتب أيضا 
العربي في مجتمعه، حيث يتحول فيه إلى حيوان يتصارع حول لقمة 


#ت " ):ا8
 #م( الخبز، كما في قصة� ��06 m	�&ا���� ا A1 أ$�اب
  ..ا�I'Q ا�	#��� 

  #S!��v ان�	Gض أ�� ا��
��  

 #S�1 ت#
  ..و�Bu: ا�/


 d ا���� أ1#م ا���Iل ��."!.  

يقابل فيھا  الرمزية التي) IMف( وتتجسد ھذه السياسة أيضا في قصة
  :الكاتب بين عالم الفقر المدقع وعالم الثراء الفاحش

 " �1#�l �	1�� �Bدا w(l..  

�n �6�ع ه:Z ا�!��1# ، �
6
 #رع �
/�A1 A أ  

6
�Gد آ� PM#G� �8#$ ه:ا ا���Iل  �
  ..!!ا�

  �BCا PM#G�#�..  

�Q� ا�1أة ��	��6 ��ه# ه �ٍ�"! ...  
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ويصور الكاتب كذلك ، في قصيصاته ا�جتماعية، خيبة أمل ا\نسان، 
وسراب مستقبله، وتآكله ذاتيا ، وسقوطه اجتماعيا، وانبطاحه نفسيا، مع 

�Q'6 ( تبخر أح6مه الواھمة، وكساد تصوراته الخادعة، كما في قصته
  ):أ�1

 "y��� A�  أWM �6آS# وا��Q#ض ��اS'8#، وراح ��

  ..أz'T أب 

W
���  8#د و�Q'6 �lت 

  .."وأ8�A ا��0اد 

ويتناول الكاتب، في قصصه القصيرة جدا، مجموعة من المواضيع 
ا�جتماعية المؤرقة ا8خرى، كالشر الشيطاني الذي يحصد ا8برياء، 
ويقتل الحياة في النفوس، ويفسد المجتمع، وينھك الطفولة الطاھرة، 

  ):��اءة ر1#ل( ويعدمھا، كما يتضح ذلك جليا في قصته


�#A1 wl 06^  ا�1أة �b)#ء (o6	S# ا�o	�م" � ، #S
��l w$و �7�6 ،
  ..!8'#ءKb #S6#�# ز
#ج 


�ا�A1 �SM ، dS6# د1#ء  Y��� ��7ون� U ، #SM��'
أ$�اب ����7 �
 dS/�B ي�G�..  

، #S
��l 6#ت�	اك أ1#م ��b06#ول زرع أ �  ه

� ه:Z ا�!���  (o6 �0آ�
  ..ر1#ل 1

  ."�Gbة ��#ء ��6� ��ق ه:Z ا��1#ل

قيم الشيطانية الدنيئة التي تتمثل في ا�حتيال، وخبث كما يحتقر الكاتب ال
  ..!):b	)#ن ( ودناءة المكر، كما في قصة ا8خ6ق،
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  ا$
�ر
W وه'W� w إ�% M!)ِ� و�ٍ� 0$	!ٍ�" 

 Wِl;Bأ �ِ_#'B ْ̂ �N�6..  

W
�7
Mا W���l ق;Bأ �M#
1 A��  

��� 0M� $�#ءِ$ِ ���
Q)% و���� ِ$� :Bوأ W�1  

 �  ..ا���#�

��و.� B WM#(	b �!
  �)#ردZ إ�% أن ا$

  .."ا�!?'#نِ 

وفي الوقت نفسه، يثمن الكاتب، في ھذه القصة بالذات، صفة ا8خوة، 
والتعاون، والتضحية، وا\يثار، وحب ا�خر، وسمو ا8خ6ق، وا�بتعاد 

  .عن الصفات الشيطانية الحقيرة

مراض ھذا، ويشير الكاتب، في مواقع أخرى من قصصه، إلى كثير من ا8
ا�جتماعية المزمنة، كالسرقة، والخداع، والغش الذي يفسد قيم صاحبه، 

  ):$��l( ويجعله عرضة نزواته وأھوائه المنحطة، كما في قصة

ُ̂ ���ً� و���ى "  /
��..  


�e �ُ/o	�Z و��Qج ورoT �ًl	�ةً ،��  

 W
ِ�#
  ..��!ُ� S� #1# إ�% ورق إ

 �	Q6#ر� #S6#1���1..  

	��8 W
�  ..!"� وورlُ� أ$|

معاناة : ومن الظواھر ا�جتماعية المشينة التي أشار إليھا الكاتب، نذكر
ا\نسان في واقعه الميتافيزيقي والوجودي من جراء الشك والحيرة والقلق، 
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وما لھذه الصفات المستھجنة من تأثير سلبي على نفسية ا\نسان، وصحته، 
�Y( وكينونته، كما في قصةl:(  

 " �	��1
 ِ� ا� ���  

 W�I�1 �ِ6#ه Aُ	Mر Pُl#�
�..  

 W
8#�$ 2ُ��� ..  

  ���2ُ أM/#$َ# �6#دُ  

 #S6ِار�� A1 WMِأذ �َ�'v �06ق!..  

�Wُ ؛SG� ِ6 #لUا dlر  

�W ا��$#وسُ ُB�6..  


:آُ�ه# ،� �ٌ���l �ٌ!��T  

 �  ..�SMu� nُ7# ه


�#ءل � : ���Gا� �  !!؟..A1 أ�A أdl�� ^6 ه6#/

  ..!	A �!� هS6ُ�G# �1: �78اتِ ا���


��رُ� �ُS7و�'!% ا��  

 �ٍ�  ..آ� �	

 W�ِ

 #رعُ 21 ه�ا� �ُKو�"..  

وصور الكاتب الغيرة أيما تصوير ، ليبين لنا ما لھذه الصفة من انعكاسات 
سلبية على الذات في ع6قتھا مع ا�خر، و�سيما إذا كانت مبنية على 

  ) :\	�ة(الشك الواھم، وتفسخ ا8خ6ق، كما في قصة 

� S/(!6# ا��ردةُ
  ا���0اء ا�

o b e i k a n d l . c o m



53 

 

ْ̂ �  �W آ� T'#حٍ ذُ�

 #SGُأر� %b;6و..  

 Z�ِ/$ A1 W68�د ���"!..  

وينتقد  الكاتب، في قصصه الواقعية، صفة الغدر البشري، كما في 
  ) :إ6	�	^(قصة

�S# ؛"  �	eو #S�/�� ْ̂ \�/6  

 ْ̂ �o
  ا$

 2e�ه:ا ا� n�6..  

 #S	إ� #S�8 W
�:
!..  

ْ̂ ا��	�ة 0'Tوأ  

  ..!"ا&و�%  

ويصف الكاتب أيضا معاناة ا\نسان، وصراعه المرير مع الداء، من أجل 
إثبات ذاته الوجودية، وفرض كينونته الواقعية والشخصية، كما في 

  ): l#رورة(قصة

 " W'M#G� #ً1ودو W!�  ..l#رورة ا��;ج �6ا

 #S�1 W=#/b ��#0
�1
���� ، ا$ Wــ
�8..  

 A	�$#� W
0T!..  

  .!"��ا�T ��� ا�!#رورة 

وفي المقابل، يمجد الكاتب العمل، ويشيد به أيما إشادة ،  باعتباره مفتاحا 
للسعادة الدنيوية وا8خروية ، ونبراسا للتحرر ، وتحقق ا\نسانية النبيلة، 
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التي تعبر عن توحد المزارع بأرضه إلى درجة ) 6��� (كما في قصة
  :العشق والحب والھيام

 " W6َا�(B ْ̂ K/� Yِ��(تُ ا�#	 �..  

6
7�قُ إ�	W آ� ��مٍ !.  

 #S���6 #��	� W1ِا�lتِ أ#!/Q� W� �ُ�#�
6 W!ِ��v ُت;	QMاتُ و�	Gb!..  

، W

W وI1ر8ِِ	� A	� �ُ�
��  

  ..!!"و���تُ ��	�اً 

وفيما يخص الجانب الثقافي ، يثور الكاتب على النظام التربوي العقيم في 
ء، واستحضار العالم العربي ، مادام يرتكن إلى شرح الكتب الصفرا

الماضي المعتق، و النبش في التراث التليد؛ مما يدفع المتعلمين إلى النفور 
من المدرسة، ويھربون من فضاءاتھا المنغلقة، ويتجلى ھذا ا8مر واضحا 

  ): ا�0!	'�(في قصة

  �!� W�1 ��0	T �'/�اء" 
  ..ا�/ � \#�
W ��� أن �l 2�$ع ا��Gس 

��رس� �	S6 ��#� �� �'�  ا�)

  ..ا��7ح ��أ 


W ا� /�اء'	!� z
�  

 �'�v �
�� U ، W/�B ^/
  ..ا�

  ..!ا�/ � �#رغ 

�/�Qا�'#ب ا�  


�ح /1"..  
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ويطرح الكاتب قيما تربوية وإص6حية أخرى، كا�ھتمام بالمراھقة، 
  ..)M?�ج ( والتركيز على سن البلوغ لدى ا8نثى، كما في قصة

 " ْ̂ B�Tو ، �/=#B #S1�M A1 ْ̂ 8I�:  

 �  .!!أ1� ، $1u�ت ، $1u�ت .. أ1
 ^GS
ْ̂ وا� ��� ، #ً1#�6 #S��8 %�8 #S1أ..  

� �!� أT'0^ ا�1أة 
  .".ا��
ويشير الكاتب كذلك إلى واقع الرجولة في المجتمع العربي، وما لھا من 
طقوس رمزية واجتماعية، تجسد فحولة الرجل، وقوامته الدينية مقابل 

طاعة وإج6� واحتراما، كما أنثوية المرأة، وضرورة استس6مھا للرجل 
  ):ر
���( في قصة

 »dق أد��� �/(� �
6
M �1u!�ش ��#=S# ا�  

 #S���..  

ه#Uت 1?	|� �6�� $�#ء S6��$# ، و�SM د1�ع 8	�	�G� #Sي و��وي 
 #S
���
#ت ��اءة #
8)� ��
#SM# ؛ و���I ���#ن ز..  

Vl�6و ��o6 أ$�اب #S=ورا A1  

 #S
_�Mع أ�Q1 %إ�!..  

� W/�B A1 ا�'#ب d�0..  


S�1 �M�� ، #S# 6?)�ب  �� زاو�� \��  I�6وي  

  ..!و6
�اVl أ�vا�S#  ، و6
�v#S 1)�اً 

 #S

W ، و6)�د و�7��
  ..أ��b ا��06 ]�7	A1 #S ر

  ..ا�'#ب ُ�!�ع 

WMأذ ��'v ق \;ف�
Q� W/�B A1 W1ت أ�T :  
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 n	أ� �/	�B P!� Y0
  !!"؟؟..أ�6

ذات الطابع الوجداني والفردي، و�سيما ولم ينس الكاتب المواضيع الذاتية 
 �Mى(القضايا الرومانسية، كالحب والمعاناة والعشق والتذكر، كما في قصة

  ):ا��oوب

  " %!
  �#ن وl^ ا��oوب وه� �
�1u ���ة ا���#ء، ا��l^ ا�:ي ا�

  ..�S# أول �1ة 

 #�S��G� d� ا�!�ر..  

 2	(
�� U W��� #SM#	�M 0#ول�"..  

تسم قصص حسن بن علي البطران ، من الناحية ع6وة على ذلك، ت
الد�لية، با\يروسية، وتصوير الجسد، وتشكيل تضاريسه الب6غية للتأشير 
على الخصوبة، وتدفق الحياة، والتأكيد على جدلية الذكورة وا8نوثة، من 


	S# ) :" �8#ق( خ6ل تصوير الحب الشبقي، كما في قصة/b إ��ى YM#8
 ^06 �Mا��$ ^�#�Mأذ�#ل وا  

 W�  ..أ�vا

، #S	8و #S	د=� أ8#دت إ�#Sا� W6ا�'M %!	$�1  

Zر#Gb�6'^ أ U أن W� ^�$�6 #SM#
�� �� >��	?#ن Z�SM ا��ا ���  

� � ا���	2  �'l."!!..  

تجربة رومانسية إيروسية طافحة بالعواطف  -إذاً  - تصور ھذه القصة 
ا8دب السامية   الجسدية، بعيدا عن كل مسؤولية أخ6قية، أو التزام برسالة

التي تتمثل، با8ساس، في الرفع من قيمة ا\نسان، وتحسين صورته،  
وتھذيب أخ6قه، وبناء المجتمع بناء صحيحا، �يقوم على ا�ستھتار، 

  .أوالتفريط في القيم النبيلة
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ھذا، وتنماز قصص حسن بن علي البطران بحب الوطن، وا\شادة به 
ة البلد نضا� وشعورا ووجدانا، كما في و�ء وإخ6صا، والدفاع عن  راي

أ�v ا&ب 8�% ا��W وه� ���0 أ��و�� B#رW�I�1 �v ): " وAv(قصة
، ���Gا�  

 �?B&ن ا��
W ا�'	?#ء �#���� %�8 W
8�d دو� d$�� Z�
��."..  

ومن ھنا، لم يترك الكاتب، في مجموعته القصصية، موضوعا إ� وتطرق 
أو التلميح إليه تعريضا و تلويحا وإشارة  إليه بالمعالجة العامة أو الخاصة،

ومن ثم، يحمل الكاتب ، في صدره المحموم، ھموما ذاتية وواقعية . وإحالة
وقومية وإنسانية، تجعله يصدر ، في قصصه الدامية، عن رؤية مأساوية 
قوامھا المعاناة وا8لم ، وتقطير النزيف من أجل تخليد ذاته المنكسرة، 

ترنحة الموشومة بالمآسي التراجيدية  وا8حزان واستقطار ذاكرته الم
السوداء،  وترسيخ  تجربته ا\بداعية المريرة فوق صفحات  الرمال  

  .المذھبة والمستنزفة

D�#Nا� D0'ا�� :�	�#�Gوا� �	ا��!�1#ت ا�/�  

إلى عدة ) IMف 8�% ا��1#ل( تستند قصص حسن بن علي البطران 
يمكن حصرھا في السمات مميزات ومقومات فنية وجمالية التي 

  :والخصائص الشكلية التالية

 ا�dG0 ا�! 	�: ا��)�P ا&ول
  

يكتب حسن بن علي البطران قصصا قصيرة جدا، تتجاوز الجملة الواحدة، 
لتستغرق القصيصة عنده نصف صفحة أو صفحة كاملة بالتقريب، من 

  .خ6ل تراكب الجمل وتجاورھا، وانفصالھا اتساقا وانسجاما 
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ھذا الحجم المحدود النص المنكتب إلى قصيصة أو قصة قصيرة ويحول 
جدا، تمتاز بالتكثيف وا�ختزال وا�ختصار وا\ضمار، وانتقاء جمل 

  .متناھية العدد للتعبير عن معان �متناھية العدد

ومن ا8مثلة النصية التي تعبر عن قصر حجم قصص الكاتب نورد 
  :من باب التمثيل ليس إ�، ) e'#ب(نص

ْ̂ A1 $���ه# �l �ُ�(l#شٍ ، وأ�Tتْ ��7ةٍ"  (!$  

8�% �8مِ أB:ه#  "!..  

تتركب ھذه القصة من جملتين بينھما رابط عطفي يحقق للقصيصة 
تماسكھا اللغوي، واتساقھا التركيبي، وانسجامھا الد�لي، ويعبر حجمھا 
القصير عن غموضھا المقصدي، والتواء معانيھا، وتمنعھا على المتلقي 

  .د�ليا 

لذا، تحتاج قصص حسن بن علي البطران إلى السبر والتقسيم، ومشرط 
التشريح والتأويل، واستنطاق المضمرات المخفية، واستكناه ا8لغاز 
العميقة، وتحويلھا إلى منطوقات سطحية واضحة لفھمھا وتفسيرھا، وتمثل 

  .د��تھا المرجعية ، واستيعاب مقاصدھا التداولية القريبة والبعيدة

نصا قصصيا آخر يستغرق صفحة كاملة من البياض  -ا�ن  -وردون
التي يصور فيھا الكاتب مرارة الحياة، ) را=�0 ا���!d( والسواد، كقصة
  : وحموضة ذوقھا

 " Y��v ��#� %�8 #	1�1 Z�
  ..و

� أرضٍ ذات 8)#ء، � ���#S
1 ��#� ��7�W ، و\�$W وه� 
Mا  

 Wlت أورا�?Bوا..  

06
W ، وe�ء A1 ُا��#ء  W$�0� ]ِ�7ا�..  
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  #S
�#Tأ �� A	�78ات ا��� A1 ٌة�Gــb WMuوآ zـ'Tةٍ أ�
و��ـ� �ـ
 #Sـ
lو�8ا!!.. 

 W8��  ..زه�اتٌ 1
�#_�ةٌ ��ق أ

 ���o1ا�� و:

S# _��ات �#SM.  

 �	�!�6
:و�G6 #Slه# �1ة و8 #��	� A��!..  

  ��� z/ 6 6#ر�� ه:ا ا�'6 A o	A أWM ���د إ�% 

 �l;8 W� ٍت#'M #�#!� �K�0ة ا��G7�"!.  

ومن ھنا، يتبين لنا أن حسن بطران يحترم كثيرا المقياس الكمي، باعتباره 
معيارا أساسيا لتحديد القصة القصيرة جدا، وتمييزھا عن باقي ا8جناس 
ا8دبية ا8خرى، كالقصة القصيرة، وا8قصوصة، والرواية، والمحكيات 

  .السردية ا8خرى

  

�M#Nا� P�  ءات ا�!  	��6��2 ا�/?#: ا��)

  

ينوع الكاتب فضاءاته القصصية بياضا وسوادا، بعيدا عن الفضاء 
المتوازي أو السيمتري الذي نجده في الشعر الخليلي العمودي المتناظر 
البيتين، فينتقل الكاتب، في ھذه المجموعة القصصية،  من فضاء الجملة 

  :)e'#ب (كما في قصة

ْ̂ A1 $���ه# �l �ُ�(l#شٍ ، "    وأ�Tتْ ��7ةٍ$!)

8�% �8مِ أB:ه# "!..  

إلى فضاء السرد القصصي، كما في ھذه القصة القصيرة الرمزية  
الموحية التي كتبھا حسن بطران في ھيئة سرد منثور، يھيمن فيه السواد 

  ): اM/;ت( على الفراغ ، وتسود فيه مساحة البياض، كما في قصة 
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8�% ا��#=�ة ، "  #�S6ا�KM ^l;6 �ٍ
8�% و WMا�
وآ;ه�# A0b و
 �BCا A1 #ى آ;ه��
bا W	��!#ء �	��S# ، و� �T�� ^0�$ ، �BC#�

  ..!A1 ا���� وا���A ا�'��ي ا&T	� ) آ��1 (

 Y	!وا�� Pا�:ه �BCي ا�S� آ;ه�# أن ]�� dو�"!..  

وبعد ذلك، ينتقل الكاتب من  الفضاء المسردن حكائيا إلى الفضاء 
الشاعري الذي يشبه طبوغرافية الشعر، وخاصة فضاء القصيدة المنثورة،  
باستعمال ا8سطر والجمل الشعرية والمقاطع البصرية، كأني بالشاعر 

  . يكتب النثر بالشعر، والعكس صحيح أيضا

ذا النوع من الفضاء الشاعري ومن أمثلة القصص التي تكشف لنا ھ

 #ر ��#�1(قصةMالتي يجسد فيھا الكاتب انتصار الحب والس6م على ) ا

  :الحقد البشري والشر ا\نساني

 "، #S	��_ ة�b#M #ه�S. %�8 �	!�
�1 �'Gا� ��B #ر]ه  

 #S�'� �v#!
�:ذ �
6 �	�� A1 ن�	8 !..  

1#
#ن ��ق �Gbة �6��#ن �� �'Gا� A1 ى�B&ا �SG�#�..  

، d�o2 ا�	(l ا��)� ، و�!�ب �(S�  

� _��	S# و���6  (o6و..  

 Y!06 �l � أن ا�� A�  ."وُ��

ومن مظاھر شاعرية ھذه القصص استعمال تراكيب جملية مدورة قائمة 
على الوقفة الد�لية، كما في ھذا النموذج القصصي الذي استعمل فيھا 

وصفي في السطر الكاتب التدوير التركيبي ، من خ6ل إيراد المكون ال
   :الثاني الذي �يتكامل في المعنى إ� با�رتباط مع السطر ا8ول
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 " 2���ق $)W�I�1 z ور ��T ) �l�B (  

 ،�lI�1 اء���  

  .."وأرT 2/6�ت أv/#ل ا�!��� �#�'�#ء وا� 	#ح 

وقد استعان الكاتب أيضا بفضاء المفارقة الناتج عن تناقض الدوال والقيم، 
موجب في تشكيل الصورة القصصية المتوترة، عن وتداخل السالب وال

�Q'6 ( طريق اللعب بالمتضادات والمتناقضات الساخرة، كما في قصة
  ): أ�1

 "WMأ y��� A�  �6آS# وا��Q#ض ��اS'8#، وراح ��

  ..أz'T أ�#  

W
���  8#د و�Q'6 �lت 

  .."وأ8�A ا��0اد 

السرد، والفضاء وعلى العموم، فقد استعمل الكاتب فضاء الجملة، وفضاء 
الشاعري، وفضاء المفارقة، وھذا التنوع الفضائي يغني تجربة حسن 

  .بطران القصصية وا\بداعية

D�#Nا� P�  ا�!  	�:  ا��)

تمتاز قصص حسن بن علي البطران بتوفرھا على مقومات الحبكة 
السردية، من بداية وعقدة وصراع وحل ونھاية، ع6وة على تضمنھا 

لتأزم القصصي الذي قد ينتھي با�نفراج المباشر أو للتوتر الدرامي وا
بحلول مضمرة موحية، كما في ھذه القصة القصيرة جدا التي يندد فيھا 
الكاتب بعبثية ا�نتظار، ونقد البيروقراطية المتعفنة التي تجعل ا\نسان 

  : ينتظر الذي يأتي و� يأتي 
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� و_#�D ورا�2 و  "M#_ �lوو ، Z�K
�� �lو ...#
 d_ �lء $#�2 وو
، Z�K
��  

  d_ ...و �b#8 و...  

 Z�K
  .ا��� ��

 �lوو d�

#ء �' d_  

 dS�1 ً�8دا Uون إ�K
  ..!و6/�ق ا���

dده�
1#
W و\#ب و�
  وb;6^ ا�

 dS1ا�lت أuvو A1 Uإ !..  

التي يعبر  ..)�Tى (ويتجلى التوتر الدرامي التراجيدي كذلك في قصته
فيھا الكاتب عن حتمية الموت الزؤام، بطريقة جنائزية مأساوية تثير 

  :الحزن وا8سى

 " A	_;Nا� Zِ;د	1 �	8 �ِ�/� ��� �ً	G�/�� ًوردة W
  .M#و�

 d�
  ..أ�

1#
W ا&B	�ة  �
  ..!"وU ��ري إSM# ا�

ويعني ھذا كله أن نصوص المجموعة ذات نزعة قصصية واضحة 
ردية، بيد أنھا تفتقد، في بعض ا8حيان، تلك النزعة، فتتحول بمكوناتھا الس

ھذه النصوص إلى  مقاطع وجمل شعرية أقرب إلى القصيدة النثرية منھا 
  ):P� Y�8( إلى القصة القصيرة جدا، كما في قصة

 " Pِ	�0� �  أ�''ُ
S# آ0'

 �  ..أ1

 n'أ� ���1#�ً� آG1 #S�1 �ُK
Mأ..  
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  �6	ُ� و�	�ةً ؛ 

#ً �Q1 �ُ	8وأ  #S'0�"!..  

وي6حظ أن ھذه القصة القصيرة جدا التي بين أيديكم أقرب إلى الشعر 
والخاطرة والشذرة ا\بداعية؛ �نعدام الحبكة السردية القصصية بكل 

لذا، فليست كل القصص الواردة في ھذه المجموعة . مكوناتھا الدرامية 
القصصي تحترم خصائص جنس القصة القصيرة جدا من ناحية البناء 

والسردي والحكائي، بل تختلط كما قلنا بالشعر المنثور وأدب الخواطر 
  .وأدب الشذرات الفلسفية

 ا�0:ف وا��e#ر:  ا��)�P ا��ا�2

وينتج . تتسم قصص حسن بن علي البطران بخاصية الحذف وا\ضمار
ھذا عن خاصية التكثيف وا\يجاز وا�ختزال وا�كتفاء بالوظائف 
ا8ساسية، وا�بتعاد قدر ا\مكان عن الوظائف الثانوية، ووصف ا8جواء 

ومن ثم، يتھرب الكاتب من ا\فصاح والتواصل الشفاف إلى . والتوسع فيھا
لغة موحية قائمة على حذف المنطوق، واستبداله بالمضمر استخدام 

8سباب سياسية واجتماعية وأخ6قية ودينية، ومراعاة المقدسات، واحترام 
ومن ھنا، تحضر ع6مات الحذف . الطابوھات الموروثة عن المجتمع 

الث6ث على مستوى الترقيم البصري ، لتحيل القارئ على عالم الصمت 
  ):�bود( ا�نطواء على الذات كما في قصةوالتشتت والشرود و

  "��
�[ �PM#G ا��G7ة �0G�  

  ..ا�!S�ة 

 Y	�8 �	�/6 �� #ًlر#\..  

��ة 1�6% �#�!�بT رة#G�  

 W�1..  
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  A1 ]'01 ا&��#س

 �'Gا� %�  ..�(o	W ا��#ء ا�:ي �
�#A1 wl أ8

 Z:B0#ول أ�..  

 2	(
�� U..  

 W���6 ��  ..!"l�ة ه#=

ھذه القصة ھذه القوة التي تمنعه، و� يوضحھا �يكشف لنا الكاتب في 
بشكل دقيق، كما تفعل الرواية أو القصة القصيرة مث6، بل يختم الجملة 
القصصية بنھاية فارغة، ليمpھا المتلقي النابه بتأوي6ته الممكنة 

ويعني ھذا أن الكاتب يسكت عن المقول الواضح، لكي � . والمفترضة
انعة التي تتعدد في المجتمعات المطلقة التي يسترسل في شرح القوى الم

تحرم الناس من حقوقھم الشرعية، وتمنعھم من بناء أح6مھم الوردية، 
  .وتتركھم عرضة الشرود والتأمل العاصف

في تحريك وجدان القارئ، واستفزازه،  - فنيا وجماليا -ويساھم الحذف
واستخدام ودفعه لتشغيل مخيلته عبر فعل التأويل، وتشغيل الذاكرة، 

التي تشير إلى  )�!�( المعرفة الخلفية، والتفكير العاصف، كما في قصة 
الطمع البشري، ورغبة ا\نسان في ا�ستي6ء على ميراث الغير حقدا 

  :وأنانية

"^B� � ، Z� '� #S!1ور ، �lت ا��ر:Bأ  

 ^��
  .._d ا�

� �6آ� أ1� :وl#ل � �  ! "؟..A1 �7#رآ�
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ذه القصيصة ، على ا\ضمار، وتجاوز تؤشر ع6مات الحذف ، في ھ
التصريح والمعلن الواضح ، وتعويض ذلك بالع6مات الرمزية والدوال 
الكنائية، وا\كثار من نقط الحذف التي تثير رغبة المتلقي في تفكيك سنن 

  .القصة ومكنوناتھا السيميائية

]1#Qا� P�  ا���T ا��!
?P:  ا��)

عن الوصف المسھب، يبتعد الكاتب، في مجموعته القصصية، 
وا�ستطراد المطنب الذي نجده في الرواية بكثرة، ليعوض ذلك  بجمل 

قصصية، تكتفي بموصوفات مختزلة، ونعوت قليلة، وأحوال مركزة،  
  ):� ��( وصور ب6غية مكثفة كما في قصة

 "W��_ وه� ���6ي ، u
#/6  

 ���Gا�..  

  ..!�N1 WMu!�ب 

 ، W'	8 �0�6 U ���0ط ا��	B  

 Uو W!�8 �
�6..  

 �� � W	� P!Nا� �K�  

 ��y�"!..  

عن الوصف المسھب الذي قد  - قدر ا\مكان - ومن ھنا، يبتعد الكاتب 
يقرب القصة القصيرة جدا من ا8قصوصة أو القصة القصيرة أو الرواية، 
إذا استرسل الكاتب في تطويل القصيصة بالوصف، وإيراد النعوت 

  .وصور المشابھة و المجاورة وا8حوال، وتوظيف أسماء التفضيل
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  ا�
 ��� ا��G#زي: ا��)�P ا��#دس

تستند مجموعة من قصيصات حسن بن علي البطران إلى التصوير 
الب6غي القائم على المجاز ، والمشابھة، والتضمين الموحي، والمجاورة، 
والترميز ، وتشغيل ا�ستعارات ، والتشخيص، وا8نسنة، وتجسيد 

التي ) �T^( المجردات إلى الحسيات، كما في قصةا8شياء، مع تحويل 
استخدم فيھا الكاتب ا�ستعارة والكناية والمجاز لتصوير  مرارة الصراع 

  :مع الموت

 " #Sbا��  %�  ..6ُ #رع ا���ت 8

W	إ� �K�6  

8�% n�/M ��� $/�ي  �Q'6 U ،W	T�6 ##ه�	8!..  

 ^� � .. w!��..  

 �	B&ا Z�/$ �!	_و #S	6 � إ�"!..  

ا يرتكن الكاتب إلى استعمال الرموز وا\شارات اللغوية ا�نزياحية كم
ل�حالة على الدوال المضمرة ، كما يثري المبدع  قصصه القصيرة فنيا 

� ا�K;م( بخاصية ا\يحاء، وخلق المعاني المتعددة كما في قصة� �'M:(  

 " dS�!6 ��� وه�  ر��^ ا�!#

 Aإ��اه �  . ه

�uGةً  ���  ..وl/^ ا�!#

  e#ءت ا����7 ا���#ن ،وأ

  #S	ون إ��K�� d2 وه	�Gا� ^�Tو ، �  ..!و��6ت ه

  .."وا�
�l^ ا����7 
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ومن ثم، تتحول الشمعة وا�حتراق إلى ع6مات رمزية تحيل على جمال 
الفاتنة، وتوھجھا المثالي، واحتراقھا ل�خرين الذين وقفوا صامتين من 

  .شدة ا�نبھار وا\عجاب

مراء الملطخة بدماء العروس إلى رمز ثقافي كما تتحول الخرقة الح
وأنتروبولوجي في المجتمعات العربية،  فتؤشر على انتھاك الطابو 

� �ل ( المقدس، وفض البكارة،  كما في قصة:(..  

 " 2���ق $)W�I�1 z ور ��T ) �l�B (  

 ،�lI�1 اء���  

  .."وأرT 2/6�ت أv/#ل ا�!��� �#�'�#ء وا� 	#ح 

الكاتب، في قصصه القصيرة جدا، من التعيين، وعلى أي حال، يتھرب 
ويخاف من السقوط في الخطابية والمباشرة، والوقوع فنيا وجماليا وأدبيا 
في التقرير عبر استخدام ا8سلوب المباشر الذي يقتل ا\بداع، ويحوله إلى 

لذلك، يطعم الكاتب قصصه بنبرات ب6غية . وثائق إخبارية أو سردية جافة
ارة، أو غامضة تارة أخرى، كما يغلفھا بصور مجازية رمزية واضحة ت

  .موحية غنية بالتضمين وا\يحاء

  ا�IMU#ح ا�
�آ	'�:  ا��)�P ا��2�#

يشغل الكاتب، في قصصه القصيرة جدا، تراكيب فعلية حبلى بالتوتر 
الدرامي والحركية السردية، بتأزيم العقدة، وتحبيك ذروتھا الرمزية التي 

مباشرة، أو حلول غامضة موحية مضمرة،  عبر تتابع نقط تنفرج بحلول 
الحذف، ولغة ا�ختزال وا�ختصار، ليستحضر الكاتب من خ6ل ذلك كله 

  .شخصية القارئ ليشارك الكاتب في تلقي النص، وبنائه فنيا وجماليا

ويمتاز التركيب القصصي لدى الكاتب بترابط الجمل البسيطة والمركبة 
كما تترنح نصوص الكاتب القصصية . ص6 وفص6اتساقا وانسجاما، و

وھذا كله ناتج عن التشويش الذي يصيب . بصيغ ا�نزياح تقديما وتأخيرا
الرتبة النحوية ، وتخريب المعيار التركيبي ومواضعات الجمل المألوفة، 
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عبر انتھاك معايير التركيب الجملي، وتدمير قواعده ا8ساسية المعروفة 
شعرية انتقاء وتأليفا ، واستحصال خاصية التضمين قصد جلب الوظيفة ال

وا\يحاء ب6غيا ، والبحث عن المجاز التصويري بغية إخراج القصص 
من طابع التعيين والمباشرة ، وا�نتقال بھا نحو الشاعرية السردية  

  .والرمزية الموحية

��( وإليكم نصا قصصيا بعنوانb ( ينتھك فيه الكاتب معايير التركيب
ي، حيث يقدم الخبر على المبتدإ، والفاعل على الفعل والمفعول به، النحو

والغرض من ھذا التخريب اللغوي المتعمد ھو . والحال قبل شبه الجملة 
التخفيف من حدة المباشرة، والتخلص من ھيمنة التقرير والتعيين، قصد 

  :خلق جمالية أسلوبية مستفزة للمتلقي

 " W6#ر	أدار �01ك $..  

  �v#b< ا�'0

 W�  ..ه�

>v#7ش ر1#ل ا��
�  ا

 W�
#S6 ر#��  ..دB#ن أ

 W$رأ �'
 ��o�!..  

 Z�T#0� أوه#م ���B..  

 >v#7�� Weأر �ِ(� d� WM��6% أ..  

Zأ8?#ء P0$  

Wا&ر�� WM#(	� %8#=�اً إ� Uً��71 "!..  

  

o b e i k a n d l . c o m



69 

 

أن ا�نزياح  - من خ6ل ما أوردناه من نماذج قصصية - ويظھر لنا 
يرية ا8ساسية التي تستند إليھا القصة القصيرة التركيبي من المكونات التعب

جدا عند الكاتب السعودي حسن البطران ، وبه تغتني قصص مجموعته 
  .فنيا وجماليا لتحقيق ب6غة ا\متاع وا\قناع على حد سواء

A1#Nا� P�  ا�����Q وا��/#ر�l: ا��)

تحبل قصص حسن بن علي بطران بالسخرية الكاريكاتورية، والمفارقة 
مزية ، وا�نتقال من عالم ا8لفة إلى عالم الغرابة، إذ تتحول نصوصه الر

القصصية جدا إلى رسائل مقصدية وشفرات رمزية موحية، قائمة على 
حيث يھتم  ،)اه
�#م( التلويح والنقد والتعريض، كما نجد ذلك بينا في قصة 

رقة وھذه المفا. ا8ب بأشياء تافھة على حساب ا8شياء الھامة والضرورية
المنطقية � يمكن تصديقھا، أو استساغتھا ذھنا أوعرفا ، إذ تعبر ، في 
منطوقھا اللغوي، عن قسوة ا8ب، وفقدانه ل�نسانية الحقيقة، وغلبة فلسفة 
التشييء على حياتنا ا�جتماعية؛  بسبب غلبة منطق المادة،  وحب امت6ك 

  :الكيف ا8شياء، وترجيح معايير الكم على منطق الروح ومعايير

 " W� ء#�
8Uوا W
�#KM �� Aُ�/

W� dُ آN	�اً ؛ �S�..  

 W=#أ�� �ِoTuآ W�?/�!..  

 Z�!/� ًةuG�..  

 W

  ..�'u�� ، W�8 Dُ0ل ، ��W6# ، أوUدZ ، زو

 W� dS
  ..��آ�ون �8م درا�

  6!�حُ �bارةٌ و�7
�ُ� و�
/Gُ� ��ارةً

 W'?\ ُرُ ��آ#ن�Nو�..  

 WM#آ�� ��B ٍ8#ت#$ ���!..  

 Z�	/� ��8 Z�
  1��8# و
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 #ًlور W� Vُ!�  

 #ًM��1" ..  

ويتضح لنا من ھذه النماذج القصصية القصيرة جدا أن المفارقة الساخرة 
والكاريكاتورية البشعة ھي من أھم المقومات التي تنبني عليھا القصة 
القصيرة جدا بصفة عامة، وقصص الكاتب السعودي حسن البطران 

  .بصفة خاصة

 P�  6/�	� ا&��اث وا���ا�l:  ا�
#$2ا��)

تتميز قصص حسن بن علي البطران بالخاصية الفعلية التي تساھم في 
توفير الحركية الدينامكية، وتحصيل الدرامية المتأزمة والتوتر المشحون 

ويعني ھذا أن . المتحكم في الحبكة القصصية أو في إطار الحكاية المنكتبة
الدالة على الثبات والتأكيد، ويعوضھا الكاتب يقلل من الجمل ا�سمية 

يقوم الكاتب بتفعيل قصصه سرديا : أي. بجمل فعلية حركية ديناميكية
ودراميا ، وتنشيطھا د�ليا وتركيبيا ، حيث يشغل خاصية التراكب 
التعاقبي، وتتابع ا8فعال، واستخدام الزمنية الكرونولوجية  المتسلسلة كما 

  ) :شلل( في قصة

  ..$	#رW6 أدار �01ك " 

  v#b< ا�'�0

 W�  ..ه�

>v#7ش ر1#ل ا��
�  ا

 W�
#S6 ر#��  ..دB#ن أ

 W$رأ �'
 ��o�!..  

 Z�T#0� أوه#م ���B..  
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 >v#7�� Weأر �ِ(� d� WM��6% أ..  

Zأ8?#ء P0$  

 Wا&ر�� WM#(	� %8#=�اً إ� Uً��71"!..  

في ھذه القصة، ن6حظ مجموعة من ا8فعال التي تتوالى عبر أسطر 
وأغلب . سحب - تمنى - يحاصره -يغلف - تھاجمه - افترش - دارأ: القصة

ھذه ا8فعال حركية باستثناء فعل تمنى، فھو فعل تصوري ذھني 
كما تدل ھذه ا8فعال قاموسيا على معجم الحرب والصراع . وشعوري

ويبين لنا ھذا مدى معاناة الكاتب ذھنيا ووجدانيا، إذ . والقتال كرا وفرا
كما يعوض عجزه . ا، وصراعا داخليا وموضوعيايعيش تمزقا نفسيا محبط

  .وفشله في تغيير الواقع باستخدام أفعال القوة خياليا و�شعوريا

ونستشف من ھذا أيضا ظاھرة ا�لتفات التي تتمثل في تغيير ا8زمنة 
وا8ساليب، إذ انتقل الكاتب من الماضي إلى الحاضر عبر أفعال 

ثبات إلى أساليب النفي، ويترجم لنا المضارعة، وانتقل أيضا من أساليب ا\
ھذا كله مدى التردد الذي يعيشه الكاتب كينونيا وأنطولوجيا، واضطرابه 

  .نفسيا ووجوديا وواقعيا

�b#ا�� P�  ا��!#8	�: ا��)

تقترب كثير من قصص حسن بن علي البطران  من الخطاب الشعري، 
عبارات خاصة من القصيدة النثرية؛ بسبب وجود الصور الفنية وال

المجازية الموحية والكتابة النثرية الشاعرية، وتداخل محور المجاورة 
التركيبية مع محور ا�نتقاء ا�ستبدالي الذي يحقق لقصص الكاتب الوظيفة 

كما تتقاطع في النص النزعتان القصصية والشعرية، لنجد . الشاعرية 
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ث عنه كثيرا أمام ما يسمى بالمحكي الشعري الذي تحد - بعد ذلك - أنفسنا 
  ٣٥).Jean Yves Tadié(إيف تادييه 

استعمال (وتتجلى إيقاعية قصص الكاتب في استعمال القافية الموحدة 
  ):شلل ( ، كما في قصة)روي الھاء

 " W6#ر	أدار �01ك $..  

  v#b< ا�'�0

 W�  ..ه�

>v#7ش ر1#ل ا��
�  ا

 W�
#S6 ر#��  ..دB#ن أ

 W$رأ �'
 ��o�!..  

 Z�T#0� أوه#م ���B..  

 >v#7�� Weأر �ِ(� d� WM��6% أ..  

Zأ8?#ء P0$  

 Wا&ر�� WM#(	� %8#=�اً إ� Uً��71"!..  

كما وظف الكاتب التوازي ا\يقاعي الداخلي الذي يتجلى في التكرار 
، وترديد مجموعة من ا8صوات المتوازية، )تكرار كلمة الشاطئ(

كرارية ، وا8صوات الت)السين والشين(كا8صوات الصفيرية المھموسة 
ويعني ھذا أن .... كالراء، وا8صوات المجھورة كالباء والميم والنون

الكاتب يعزف على إيقاع التوازن الصوتي، والتعادل الھرموني، والتوازي 
  .الصوتي والصواتي

                                                           

35
 - Jean Yves Tadié:Le récit poétique,P.U.F.Paris, 1778. 
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كما التجأ الكاتب أيضا إلى ظاھرة التدوير التركيبي، كما في السطرين 
ي ، وذلك ع6مة على ا�نزياح الثاني والثالث على غرار التركيب الشعر

  .ا\يقاعي الناتج عن خلخلة الرتبة المحفوظة

  ا���K�ر ا���دي :ا��)�P ا�0#دي �78

يستعمل الكاتب ، في أغلب قصصه القصيرة جدا ، الرؤية من الخلف، أو 
ما يسمى عند جيرار جنيت بالتبئير الصفري الذي يؤشر على الحياد 

ن التحكم في مجرى القصة، وعدم والموضوعية، واستق6ل السارد ع
ويعني ھذا أن الكاتب يستعمل رؤية . ٣٦التدخل في تفاصيل الحكاية

. موضوعية في سرد ا8حداث على غرار المنظور السردي التقليدي

ويمتاز ھذا المنظور باستخدام ضمير الغائب، وتشغيل المعرفة المطلقة في 
المنظور أكثر علما من نقل ا8حداث كما وكيفا، ويكون الراوي في ھذا 

كما يتولى السارد في ھذه القصص عملية السرد، والتنسيق . الشخصيات
بين الشخصيات، ويتحمل مھمة التعليق والوصف والتقويم وتبليغ الرسائل، 

  .والتعبير عن المشاعر وا�نفعا�ت

  ):ا��#T/�( وإليكم قصة يشغل فيھا الكاتب الرؤية من الخلف بعنوان

 "�M A1 ^?SM �8I� #S1..  

  �b�b أ�	W��I6 m ر$�1#ت 

  ..�G�اره# 

، W� P8;
  l)� $�داء 6

 ���oرج ا�#B %إ� Z�G6..  

�W إ�% �1#ن !�6 �/T#8  
                                                           

٣٦

&�،: ار جنيتجير: انظر -  )7
ترجمة محمد معتصم وعمر حلي وعبد الجليل  !?
ب ا

  .م١٩٩٦ا�زدي، مطبعة النجاح الجديدة بالدار البيضاء، الطبعة ا�ولى سنة 
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 �B[..  

 ���\ �� �B[ ���$ %إ�  

  ..!"��	�ة 
يتبين لنا من خ6ل ھذه القصة أن السارد يتوارى وراء قناع الشخصية، 

تعكس لنا الشخصية المحورية، من ملتزما الحياد ، حام6 كاميرا خلفية 
خ6ل سرد ا8حداث، وحكي تفاصيلھا ،ورصد م6محھا المكثفة، مع ذكر 
مواصفاتھا، تاركا للقارئ مساحة التخيل والتدبر الذھني لتفكيك الرسالة، 

  .واستكشاف حمو�تھا الرمزية والمرجعية

�78 �M#Nا� P�  ا�Q7 	� ا��o	'�: ا��)

لبطران القصيرة جدا،  فسيجدھا قصصا من يقرأ قصص حسن بن علي ا
. محبكة سرديا وشعريا، لكنھا تشتغل بشخصيات مغيبة وغير محددة بدقة

شخصيات ھ6مية مجھولة ا�سم والھوية والقسمات، وغير موصوفة : أي
وتقترب ھذه الشخصية . بإسھاب وتفصيل، كما في الروايات الك6سيكية

دة، حيث تتحول إلى ع6مات من الشخصيات الموظفة في الرواية الجدي
ودوال شعرية أو سردية وأرقام بدون حمو�ت إنسانية أو مرجعية أو 

  ٣٧. واقعية

ومن ا8مثلة الدالة على الشخصية المغيبة لغويا ومرجعيا، نذكر على سبيل 
  ):عناق( قصة: التمثيل


	S# وا�M#�^ $��ا�M 06^ أذ�#ل " /b إ��ى YM#8  

 W�  ..أ�vا

 W6ا�'M %!	$�1، #S	8و #S	د=� أ8#دت إ�#Sا�  

                                                           

٣٧

�� ا
�وا*��: محمد أدادا - F)
، منشورات مجموعة الباحثين الشباب في اللغة ا
��Mي �� ا

  .م٢٠٠٧إنفوبرانت ، فاس، الطبعة ا�ولى سنةواkداب، كلية اkداب، مكناس، مطبعة 
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Zر#Gb�6'^ أ U أن W� ^�$�6 #SM#
�� �� >��	?#ن Z�SM ا��ا ���  

� � ا���	2  �'l"!!..  

�1
!'�( ونورد قصة أخرى بعنوان:(  

 "Zوآ� A1 ج�Qو� W
1I� ��0� ح#'T آ�  

 W7!و�� Z�/0� أن WM#�1�8�% v#b< ه� � �!
  : و��

  ..v#b< أ1#ن 

  ..!"أو ��B >v#bان 

أن قصص الكاتب تغيب فيھا الشخصيات المرجعية  الواقعية ھكذا، نستنتج 
المحددة با�سم والھوية، و� نجد فيھا سوى الضمائر التي تحيل عليھا، 
إضافة إلى مجموعة من المحددات اللغوية التي تؤشر على كينونة ھذه 

  .الشخصيات التي تأخذ طابعا كليا مجم6

�78 D�#Nا� P�  ت 8;1#ت ا�
�l	d$	�	#=	# :ا��)

من أھم مكونات القصة القصيرة جدا ا�ھتمام بع6مات الترقيم، والتحكم 
والمقصود من . فيھا فنيا وجماليا عن طريق المفارقة والتھجين والباروديا 

ھذا الك6م أن الكاتب يرسي قصصه على  الخطاب الترقيمي  الساخر ،  
ة، تعبر عن موقف الكاتب من الذات عبر تشغيل ع6مات أيقونية سيميائي

فنقط الحذف وع6مة التعجب والفواصل والنقط الواقفة . والواقع والعالم 
�نتقاد  ، وتبوح بالفكاھة الكاريكاتوريةكلھا تتكلم شعوريا و�شعوريا

  .الواقع وتعريته، وتعبر بكل ج6ء ووضوح عن سخرية الموقف الحدثي

، حيث يستعمل الكاتب )ر
���( ة بج'ء في قص ھذا كلهويتبين لنا 
الفواصل والنقط وع6مات الحذف والتعجب وا�ستفھام للتعبير عن 
المنطوق والمستور اندھاشا واستغرابا واستفھاما؛ 8ن الكثير من القضايا 
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ومن ثم، يطرح الكاتب . لدى الكاتب تحتاج إلى نقاش ومعالجة جادة
ا\شكاليات المحيرة مجموعة من ا�ستفھامات المثيرة، ويستعرض 

  :ل�جابة عنھا

      "dق أد��� �/(� �
6
M �1u!�ش ��#=S# ا�  

 #S���..  

ه#Uت 1?	|� �6�� $�#ء S6��$# ، و�SM د1�ع 8	�	�G� #Sي و��وي 
 #S
���
#ت ��اءة #
8)� ��
#SM# ؛ و���I ���#ن ز..  

Vl�6و ��o6 أ$�اب #S=ورا A1  

 #S
_�Mع أ�Q1 %إ�!..  

 d�0� W/�B A1 ا�'#ب..  


S�1 �M�� ، #S# 6?)�ب  �� زاو�� \��  I�6وي  

  ..!و6
�اVl أ�vا�S#  ، و6
�v#S 1)�اً 

 #S

W ، و6)�د و�7��
  ..أ��b ا��06 ]�7	A1 #S ر

  ..ا�'#ب ُ�!�ع 

WMأذ ��'v ق \;ف�
Q� W/�B A1 W1ت أ�T :  

 n	أ� �/	�B P!� Y0
  !!"؟؟..أ�6

منية تساھم في تبئير ا8حداث وعليه، فع6مات الترقيم لغة سيميائية ض
التي تتضمنھا القصص ، وتفجير مدلو�تھا ا\يحائية المضمرة التي تخفي 
الواضح، وتواري المنطوق، لتدخل المتلقي في لعبة التخييل والتفكيك، 
وتشريح الرموز والدوال المبطنة با\شارات الموحية الحبلى بالد��ت 

  .العميقة
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نية والجمالية التي تمتاز بھا  المجموعة تلكم ھي أھم الخاصيات الف
بيد أن أھم . لحسن بن علي البطران) 06^ ا��1#ل IMف A1( القصصية 

ھذه المميزات يمكن حصرھا في خاصية المحكي الشاعري، وخاصية 
الترميز، وتشغيل لغة ا�نزياح وا\يحاء، وتجويع ا8لفاظ من أجل إشباع 

  .المعنى

الكاتب حسن بن علي البطران سيبقى من أن نستشف ، مما سبق ذكره، 
أھم الكتاب المتميزين في المملكة العربية السعودية في مجال القصة 

تأسيس معالم (القصيرة جدا ؛ 8نه حاول أن يزاوج بين خاصية التجنيس 
، وخاصية التجريب )القصة القصيرة جدا بالمملكة العربية السعودية

ة الرمزية، وا\دھاش التأويلي، استعمال الخطاب الشاعري، والمفارق(
IMف A1 06^ ( ، كما وفر لمجموعته القصصية )والرؤيا ا�نزياحية

البعد الدرامي المتوتر الناتج عن الرؤية المأساوية للعالم، وحقق ) ا��1#ل
لقصصه أيضا خاصية ا�نزياح التركيبي، والمجاز المشوش، والمفارقة 

والغرابة لخلق عوالم قصصية الساخرة، وا�قتراب من ب6غة الغموض 
موحية، غنية با\يحاء والتضمين، وثرية بالدوال السيميائية الوارفة 

  .الظ6ل بكل أبعادھا المرجعية والرمزية

ھذا، وقد عبر الكاتب، في مجموعته القصصية، عن عوالم ذاتية 
وموضوعية بكل صدق وجرأة، منطلقا في ذلك من رؤية واقعية انتقادية، 

مشاكل الواقع الذي يحيط به من جميع جوانبه، مستعم6 في ذلك تلتقط كل 
ريشة إبداعية رمزية تارة، ومباشرة تارة أخرى، تتقطر نزيفا وتوھجا 

ا8مل، : وحرقة وألما ومعاناة قصد بناء مستقبل أفضل قوامه
  .والديمقراطية، وحرية ا\نسان،  والدفاع عن آدمية البشر وكرامة الرجل

التي تفرد الكاتب، وتميزه فنيا وجماليا في مجال الكتابة  ومن أھم السمات
المزاوجة بين النثرية السردية بالقصصية، ھو استخدام المحكي الشاعري، 

والشعرية الموحية، ع6وة على ا�شتغال على ا\يقاعية المتوازنة، 
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والتعادل المتوازي، واستثمار سيميائية ع6مات الترقيم والدوال البصرية 
ا8يقونية التي تتمظھر في التقابل بين البياض والسواد و الفراغ والملء ، 
وتشفير لغة قصصية رمزية انزياحية موحية ومكثفة، بعيدة كل البعد عن 

  .لغة التقرير والخطاب المباشر

يحمل  الكاتب فوق ظھره أثقال العالم المنھار والمحبط ، : و�T;B ا�!�ل
صصية، ھموما ذاتية وموضوعية ويتشرب ، من خ6ل نصوصه الق

وآھات وجودية حزينة ومتقدة ، ويعبر بكل حرقة ودموية سيزيفية مترنحة 
عن عذابات ا\نسان السعودي، واغترابه ذاتيا ومكانيا ووجوديا 

  .وأنطولوجيا 
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  ا�2�5
ـــــ�

أن حسن علي البطران من أھم مبدعي القصة القصيرة وھكذا، نصل إلى 
المملكة العربية السعودية، ويتميز بالسرد الرمزي الموحي، جدا في 

ويعني  .واحترام آليات الكتابة القصصية القصيرة جدا بنية ود�لة ووظيفة
 في الساحة الثقافية السعودية وجودهقد أثبت ھذا أن حسن علي البطران 

من ثم، و  .بما كتبه من قصص قصيرة جدا في مواضيع شتى بشكل كبير،
يصاته بالعمق، وا�نزياح، والرمزية، والسخرية، والمفارقة ، تتسم قص

  . كما يبدو ذلك واضحا في مجموعاته الث6ث

موضوعا سيميائيا استھوائيا قائما على  )$��#�	�( وعليه، تعالج قصيصة
رصد مجموعة من الحا�ت النفسية الذاتية التي تتحكم في الع6قات 

وتتمثل ھذه الحا�ت ا�ستھوائية في خاصية . الموجودة بين ا8نا والغير
ومن ثم، تجسد لنا . الصراع والعدوان والعنف والنبذ وا�حتقار والجنون

وى الصراع، وھوى ا�حتقار، وھوى ھذه القصة ھوى العدوان، وھ
الجنون، وھوى الفوضى، وھذا كله مقابل ھوى التعايش، وھوى المحبة، 

  .وھوى التواصل، وھوى الصداقة، وھوى ا8خوة

قصص حسن  أكثرمن  )أA1 Y�8 ا��$A(تعتبر قصة ، ومن جھة أخرى

؛ بسبب غموضھا ، وتجريدھا انزياحا وتميزا  وروعةعلي البطران 
إنھا : ويمكن القول أيضا. وطابعھا التركيبي المتشعب والمتداخلالرمزي، 

قصة سينمائية مركبة، ولقطة مشھدية وامضة، وصورة معبرة دراميا ، 
طافحة بأحداث حركية تحيل على مجموعة من العوالم الطبيعية والشبقية 

على اضطراب نفسي عميق ومترسب لدى   -بدورھا-واللعبية التي تؤشر
ورية التي تعاني من الحرمان والنقص والكبت وفقدان الشخصية المح

إذاً، يتذكر . الحنان ا8مومي، ناھيك عن غياب الشعور ا\نساني السوي
طفولته الواعية وال6واعية، من  -في ھذا النص المركب الشقي - الكاتب 

خ6ل ا\تيان بأفعال �شعورية طبيعية وشبقية ولعبية، تعبر عن رغباته 
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فصح عن مشاعره المقموعة على مستوى الذات والموضوع المكبوتة، وت
  .على حد سواء

وبناء على ماسبق، يعد حسن علي البطران من رواد القصة القصيرة جدا 
بالمملكة العربية السعودية تجنيسا وتجريبا وتأصي6، إذ كان وفيا لمكونات 

فقد وأكثر من ھذا، . جنس القصة القصيرة جدا وسماته الفنية والجمالية

، العالم المنھار والمحبط ، ويتشربفوق ظھره أثقال  يحمل كان ھذا المبدع
نصوصه القصصية، ھموما ذاتية وموضوعية وآھات وجودية حزينة  عبر

ومتقدة ، ويعبر بكل حرقة ودموية سيزيفية مترنحة عن عذابات ا\نسان 
  .السعودي، واغترابه ذاتيا ومكانيا ووجوديا وأنطولوجيا 
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� �
  :ا���ـــــ�در ا'��ا�

  

، إصدارات نادي القصيم IMف A1 06^ ا��1#ل: حسن علي البطران- ١

  .م٢٠٠٩ا8دبي، بريده، المملكة العربية السعودية، الطبعة ا8ولى سنة 

�� ، قصة قصيرة جدا، )أعمق من الوسن(: حسن علي البطران - ٢G1
،�	�lا�� ]	Mم٢٠٠٩/ ٥/ ٢ ا�/�ا.  

  

  :ا���ــــ�در ا����ـــ��
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��
  :ا���ا�� ا������� ������ ا����
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  .م١٩٩٧الطبعة ا8ولى سنة 


�يء،  :أحمد دوغان - ٥ d�l ف�(l دار الثريا بحلب ، سوريا، الطبعة
  .م٢٠٠٤ا8ولى عام 

وا�
)�ر، 21  ا�! � ا�! 	�ة 
�ا �#���oب، ا���#ر: جميل حمداوي- ٦
��1#b #	�مؤسسة التنوخي للنشر والطبع والتوزيع، ، �'�	�\�ا
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  :ا���ــــ��ت�
  

مفاھيم نظرية حول القصة القصيرة جدا في ( :سعيد بعبد الواحد - 41
�� l#ف T#د ،) إسبانيا وأمريكا ال6تينيةG1 المغرب، العدد ا8ول، السنة،

  .م٢٠٠٤، ا8ولى

  

  

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

o b e i k a n d l . c o m



86 

 

 

  

  ا�+*ــــــ�س

  

  ٣  ا�هـــــ�اء

  ٥  ا��!��1

  ٧   :ولا�/ � ا&

 ��    )$��#�	�( l	 � $	�	�v	!# ا&ه�اء 

�ا�/ � ا�M#N:  ٣١  

 l ��    )أA1 Y�8 ا��$ �)A	 �lاءة $	�	#=	� 

  ٤١   :D�#Nا�/ � ا�

� V=# B ا�! � ا�! 	�ة 
�ا�  �1��e06^ (أ A1 فIM
  )ا��1#ل

  

��6#Q٧٩  ا�  

  ٨١  وا���ا
2_'^ ا�� #در 

  ٨٦  ا�/Sــــ�س
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:��ـــ
ة ا����ـــ�  

 

  

  .جميل حمداوي من مواليد مدينة الناظور المغرب -

  .م٢٠٠١حاصل على دكتوراه الدولة سنة  -

  .أستاذ التعليم العالي  -

  .أكاديمية موسوعية أديب ومبدع وناقد وباحث، يشتغل ضمن رؤية-

لعام ) أستراليا/سيدني(حصل على جائزة مؤسسة المثقف العربي  -
  .م في النقد والدراسات ا2دبية٢٠١١

  .م٢٠١٤حاصل على جائزة ناجي النعمان ا2دبية سنة -

  .رئيس الرابطة العربية للقصة القصيرة جدا -

  .رئيس المھرجان العربي للقصة القصيرة جدا -

  .العربية لنقاد القصة القصيرة جدا رئيس الھيئة -

  .رئيس الھيئة العربية لنقاد الكتابة الشذرية ومبدعيھا -

  .رئيس جمعية الجسور للبحث في الثقافة والفنون -
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  .رئيس مختبر المسرح ا2مازيغي -

  .عضو الجمعية العربية  لنقاد المسرح -

  .عضو رابطة ا2دب ا=س>مي العالمية-

  .لعربعضو اتحاد كتاب ا -

  .عضو اتحاد كتاب ا=نترنت العرب-

  .عضو اتحاد كتاب المغرب-

من منظري فن القصة القصيرة جدا وفن الكتابة الشذرية على الصعيد  -
  .العربي

  .خبير في البيداغوجيا والسيميولوجيا والثقافة ا2مازيغية -

  .ترجمت مقاAته إلى اللغة الفرنسية و اللغة الكردية -

الجزائر، وتونس، : مھرجانات عربية عدة في كل منشارك في  -
ومصر، وا2ردن، والسعودية، والبحرين، والعراق،  وا=مارات العربية 

  ...وسلطنة عمان المتحدة،

مستشار في مجموعة من الصحف والمج>ت والجرائد والدوريات  -
  .الوطنية والعربية

حكمة التي تربو نشر العديد من المقاAت الورقية المحكمة وغير الم -
ع>وة على عدد كبير من المقاAت الرقمية، وأكثر من . على ا2لف

وبھذا، يكون أكثر إنتاجا في المغرب . كتاب في مجاAت متنوعة) ١١٤(
  .العربي من حيث الكتب والمقاAت

الشذرات بين النظرية والتطبيق، والقصة القصيرة جدا : ومن أھم كتبه -
والرواية التاريخية، تصورات تربوية جديدة، بين التنظير والتطبيق، 

ا=س>م بين الحداثة وما بعد الحداثة، ومجزءات التكوين، ومن و

o b e i k a n d l . c o m



89 

 

سيميوطيقا الذات إلى سيميوطيقا التوتر، والتربية الفنية، ومدخل إلى 
نظريات النقد ا2دبي في مرحلة ا2دب السعودي، وا=حصاء التربوي، و

القصيرة جدا عند جمال الدين الخضيري،  مابعد الحداثة، ومقومات القصة
وأنواع الممثل في التيارات المسرحية الغربية والعربية، وفي نظرية 

مقاربات جديدة، وأنطولوجيا القصة القصيرة جدا بالمغرب، : الرواية
والقصيدة الكونكريتية، ومن أجل تقنية جديدة لنقد القصة القصيرة جدا ، 

التطبيق، وا=خراج المسرحي، ومدخل إلى والسيميولوجيا بين النظرية و
السينوغرافيا المسرحية، والمسرح ا2مازيغي، ومسرح الشباب بالمغرب، 
والمدخل إلى ا=خراج المسرحي، ومسرح الطفل بين التأليف وا=خراج، 
ومسرح ا2طفال بالمغرب، ونصوص مسرحية، ومدخل إلى السينما 

د في التربية والتعليم، وببليوغرافيا المغربية، ومناھج النقد العربي، والجدي
أدب ا2طفال بالمغرب، ومدخل إلى الشعر ا=س>مي، والمدارس العتيقة 
بالمغرب، وأدب ا2طفال بالمغرب، والقصة القصيرة جدا 
بالمغرب،والقصة القصيرة جدا عند السعودي علي حسن البطران، 

  ...وأع>م الثقافة ا2مازيغية

، ١٧٩٩حمداوي، صندوق البريدجميل : عنوان الباحث -
  .، المغرب٦٢٠٠٠الناظور

  ٠٦٧٢٣٥٤٣٣٨:الھاتف النقال -

  ٠٥٣٦٣٣٣٤٨٨:الھاتف المنزلي -

  Hamdaouidocteur@gmail.com:ا=يميل -

Jamilhamdaoui@yahoo.fr 
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  :آ���ت ا���ف ا���ر��

  

القصة القصيرة جدا بالمملكة العربية السعودية سيمياء يتناول ھذا الكتاب 
بالتوقف عند مبدع سعودي معروف في الساحة الثقافية العربية أ� وھو 

انط6قا من رؤية التحليل النقدي، الوصف ووحسن علي البطران بالدراسة 
نقدية مغربية معاصرة،  تروم دراسة ا8دب الخليجي بصفة عامة، وا8دب 

عبارة عن مقا�ت  -في الحقيقة -ومن ثم، فالكتاب . ة خاصةالسعودي بصف
في  -سابقا -كنا نشرناھا حول  حسن علي البطران ، ودراسات نقدية 

بين  -اليوم - الصحف و الكتب والمواقع الرقمية ھنا وھناك، ثم جمعناھا 
  . دفتي الكتاب
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