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يعد المبدع المغربي نور الدين كرماط  من أھم الكتاب الذين كانوا 
يتأرجحون بين القصة القصيرة والقصة القصيرة جدا، فقد ألف مجموعة 

Mوجود لقبلة (من ا�عمال السردية كمجموعته القصصية القصيرة جدا
حديقة ( ، ومجموعته )سكر أحمر( ة ، ومجموعته القصصة الثاني)يتيمة

التي تندرج ضمن جنس القصة القصيرة جدا، وھي موجھة   ٣٢)الحيوان
 .  إلى ا�طفال بشكل أساسي

ھذا، وقد كان  نور الدين كرماط سباقا إلى كتابة قصص قصيرة جدا 
، على حد علمنا،  على الرغم من على الصعيد العربي  خاصة با�طفال

يرة جدا، تتضمنھا بعض ا�ضمومات ا;بداعية وجود قصص طفلية قص
��5��E ='. F ( ا�خرى ، سواء أكانت مغربية أم عربية، كأضمومة 

كما تحضر ھذه . م٢٠٠٦لعز الدين الماعزي التي نشرت سنة ) ا�&��ر
السعدية : سيما النسائية منھا، مثلوMالخاصية الطفلية في إبداعات أخرى، 

  ...ة القضيوي، وأمنة برواضي، وغيرھنباحدة، والزھرة رميج، وأمين

وما يھمنا في ھذه الدراسة ھو التوقف عند مكونات الصورة في مجموعة 
لنور الدين كرماط ، بغية دراستھا في ضوء ب�غة ) ����5 ا����6(

الصورة الروائية، كما طرحھا أستاذنا الدكتور محمد أنقار في كتابه 
، بغية استكشاف بنياتھا الدMلية ٣٣)��رة ا����ب �� ا��وا�� ا����0	�(

والتركيبية والفنية والجمالية، والبحث عن وظائفھا المباشرة وغير 
  .المباشرة

  

  :����م ا���رة ا���د�� أو ا���رة ا��وا��� �
  

ترتبط الصورة الروائية أو الصورة السردية الموسعة بالباحث المغربي 
رة ا����ب �� ا��وا�� ��( محمد أنقار، كما يبدو ذلك جليا في كتابه 

، حيث يعرفھا بأنھا تصوير لغوي وفني وجمالي ٣٤)ا��
<��ر�� ا����0	�

                                                 
٣٢


�: نور الدين كرماط -  �E
الطبعة ا ولى ، مطابع الرباط نت، الرباط، المغرب، <5
"� ا
  .م٢٠١٣سنة 
٣٣

، مكتبة ا�دريسي، ��رة ا
���ب �� ا
�وا
� ا������7: محمد أنقار. د -  
  .م١٩٩٤تطوان،المغرب، الطبعة ا ولى سنة 

٣٤
  .، المرجع المذكور سابقا��رة ا
���ب �� ا
�وا
� ا������7: محمد أنقار. د -  
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فھي ، من ثمو. وتخييلي، تعبر عن الخلق واMبتكار وا;بداع ا;نساني
نصية، وذھنية، وأجناسية، ونوعية، ولغوية، : تتشكل من سياقات عدة 

أم كلية، ھي تعبير بمعنى أن الصورة ، سواء أكانت جزئية . وب�غية
كما أنھا مجموعة من القواعد التجنيسية . لغوي وتخييلي وب�غي

والنوعية، وطاقة لغوية وب�غية، تتجاوز الب�غة التزيينية التي ترتبط 
إن :"دد، يقول محمد أنقاروفي ھذا الص. بالشعر إلى ب�غة سردية موسعة 

في اشتراك الصورة كل ھذه الحدود اللغوية والدMلية والجمالية M تن
الروائية مع مطلق الصور في ثوابت الحسية، والطابع الخيالي، والتموضع 

  .بين الواقع الخارجي وذھن المتلقي

ولكنه M يمثل جوھرھا وM . فالطابع الحسي مبدأ أساسي في الصورة
الوظيفة المنوطة بھا، �ن اللجوء إلى التعبير الحسي وسيلة من وسائل 

بھذا تكون .وأداة لتمكين تلك الوظيفة وتقويتھا في النفستأثير الصورة، 
الحسية ھي المعطى ا�ساس الذي يستعيره الفنان من العالم المحسوس 

  .لينجز منه صورة مشكلة لغويا

إن الصورة بھذا المعنى ھي نتاج ثري لفعالية الخيال الذي M يعني نقل 
ع�قات الكافية بين العالم أو نسخه، وإنما إعادة التشكيل، واكتشاف ال

وإذا . الظواھر، والجمع بين العناصر المتضادة أو المتباعدة في وحدة
فھمنا ھذه الحقيقة جيدا أدركنا أن المحتوى الحسي للصورة ليس من قبيل 
النسخ للمدركات السابقة، وإنما ھو إعادة تشكيل لھا، وطريقة فريدة في 

ة على أن تجمع ا;حساسات تركيبھا، إلى الدرجة التي تجعل الصورة قادر
المتباينة، وتمزجھا وتؤلف بينھا في ع�قات M توجد خارج حدود الصورة 

إن الصورة الفنية M تثير في ذھن : وعلى ھذا ا�ساس يمكن القول(...) 
المتلقي صورا بصرية فحسب، بل تثير صورا لھا صلة بكل ا;حساسات 

  .نساني ذاتهالممكنة التي يتكون منھا نسيج ا;دراك ا;

ھي الحدود العامة للصورة الروائية، فھي في ھذا السياق نقل ٣٥تلك إذن 
لغوي لمعطيات الواقع، وھي تقليد وتشكيل وتركيب وتنظيم في وحدة، 

وھي ذات مظھر عقلي ووظيفة تمثيلية،  . وھي ھيئة وشكل ونوع وصفة
غلة في ثرية في قوالبھا ثراء فنون الرسم والحفر والتصوير الشمسي، مو

                                                 
٣٥

الفعل المضارع فتنصبه، والثانية  ، فا ولى تدخل على)إذاً (تكتب إذن في الحقيقة  - 
Aاستنتاجية ليس إ.  
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امتداداتھا إيغال الرموز والصور النفسية واMجتماعية وا�نتروبولوجية 
وا;ثنية، جمالية في وظائفھا مثلما ھي سائر صور الب�غة ومحسناتھا، ثم 

  ٣٦."ھي حسية، وقبل كل ذلك، ھي إفراز خيالي

وعليه، فھناك من الباحثين من يتعامل مع الصورة على أنھا مرآة عاكسة 
وھناك من يتعامل معھا على أنھا فن تخييلي . الواقع أو لنفسھاللذات أو 

جمالي وإبداع إنساني من جھة، ومرتبط بالمتخيل وعملية التخييل اللغوي 
وھناك من يتعامل مع الصورة من الناحية . والب�غي من جھة أخرى

وھناك من يتعامل معھا في ضوء الصورة . السيميائية والمرئية والبصرية
أو الصورة الب�غية الموسعة، كما ھو شأن الدكتور محمد أنقار  الروائية

محمد مشبال، وجميل حمداوي، ومصطفى (ومريديه من حلقة تطوان 
الورياغلي، وشرف الدين ماجدولين، وعبد الرحيم ا;دريسي، ومحمد 

  ...).العناز، والبشير البقالي، وعبد الحفيظ البختي، وخالد أقلعي

محمد أنقار على مجموعة من الخطوات تشكل ما ھذا، وتنبني منھجية 
وھذه . يسمى بمعيار الصورة الروائية أو ما يسمى أيضا بالتصوير اللغوي

السياق النصي، والمستوى الذھني، وقواعد الجنس، : الخطوات ھي
يعتمد الباحث على مجموعة من : أي. والطاقة اللغوية، والطاقة الب�غية

د فيھا الصورة السردية الموسعة أو الصورة السياقات التحليلية التي تر
السياق النصي، والسياق الذھني، : الروائية أو التصوير اللغوي، وھي

وMبد أن ينطلق . والسياق ا�جناسي، والسياق اللغوي، والسياق الب�غي
الباحث، حين تحليله للصورة السردية الموسعة، من السياق النصي 

مكون ا�حداث، ومكون الشخصيات، : بدراسة المكونات الثابتة، مثل
. ومكون الفضاء، ومكون الوصف، ومكون اللغة، ومكون الرؤية السردية

سمة : وفي الوقت نفسه، يدرس السمات الثانوية التي تحضر وتغيب، مثل
الواقعية ، أو سمة العجائبية، أو سمة الخرافة، أو سمة التوتر، أو سمة 

  ... الدينامية، وھلم جرا

، ينتقل إلى دراسة المستوى ا�جناسي الذي يعنى بدراسة وبعد ذلك
ويعني . مكونات الجنس ا�دبي داخل الصورة، واستكشاف مكونات النوع 

ھذا ربط الصورة الروائية بسياقھا الجنسي والنوعي ، باستخ�ص 
                                                 

٣٦
  .١٥:نفسه، ص: محمد أنقار. د -  
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وحقيقة ا�مر أنه مثلما تمتاح . " قواعدھا التجنيسية وسماتھا النوعية
معين الشعر، وتجسم ماھيته المتوترة، وتئن تحت  الصورة الشعرية من

وطأة غموضه، وتمرح وفق إيقاع موسيقاه،وتسرح عبر متاھات رموزه، 
فإن الصورة الروائية تخفق بدورھا في فضاء الجنس الروائي، وتتفاعل 

وM تني أبدا عن . مع باقي مكوناته، وتواكب تفتحه على ا�جناس ا�خرى
وM عن تشكلھا وتجسدھا . وامتدادات المتن برمته مسايرة إلتواءات العقدة

ثم M يھم بعد . للمتلقي في آMف ا�وضاع وا�حجام والمواقف وا�لوان
  ٣٧."ذلك إن اتسمت بالشفافية، أو قدمت في صيغة مباشرة

وM يكتفي الدارس بھذا فحسب، بل Mبد أن يھتم بالسياق الذھني الذي يعبر 
بين المتلقي والصورة، بملء فراغاتھا  عن عملية التفاعل التي تتم

تمثل " بمعنى أن الصورة الروائية. .وفجواتھا عبر فعل التأويل والتقييم
ذھني وتجربة يتلذذ بھا المتلقي المساھم في فعل القراءة بدوره الحاسم، 
وجدله الثري مع خطاطات النص ومظاھره الجزئية وبياناته ومعلوماته 

وحقيقة ھذه الصورة، . كسة على بعضھا البعضوجوانبه المتفاعلة والمنع
من منظور التلقي، M تكمن في تشكيل التوافقات بين العناصر، بل في، 

ومن ھنا نرى أن كل تحديد صارم للصور الروائية . طريقة التشكيل نفسھا
M يمكن تحققه إM بالكشف عن مجموع الطرائق التي يمارسھا الوعي 

ر الجمالية المقترحة من لدن المبدع في كل لتمثل الصور من خ�ل العناص
  ٣٨."متن روائي

إذا "و. ولن يتحقق ذلك التفاعل الذھني إM بمراعاة الصورة الكلية العامة
كانت الصورة الجزئية تتسم بالحضور الفعلي داخل النص، فإن الصورة 
الكلية توجد دائما في خالة غياب، يستحضرھا المتلقي بعد إط�عه الكلي 

  .متن، اعتمادا على مجموعة من مرتكزات القراءة وقوانينھاعلى ال

وھي مكون وتكوين في آن واحد، . تتسم الصورة الكلية بالتجريد والضمنية
من حيث اشتراكھا، من ناحية في البناء، واحتياجھا من ناحية ثانية، 
للدخول في ترابط مع سائر المكونات التي تحقق بدورھا، كيانھا الذاتي، 

إM أن ع�قة الصورة الكلية بالجزئية . اھري عن الصورة الكليةبمعزل ظ
. تتجاوز نطاق اMحتياج والتساند لترقى إلى مستوى التجانس المتكامل

                                                 
٣٧

  .١٨:نفسه، ص: محمد أنقار -  
٣٨

  .٤٥:نفسه، ص: محمد أنقار -  
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كما أن ھذه تعطي صورة . بحيث M توجد صورة كلية بدون صور جزئية
  ٣٩."كلية

أما السياق اللغوي، فيحيلنا على التصوير اللغوي، واستج�ء المكون 
لغوي، ودراسة ا�ساليب وخصائص الكتابة التصويرية على مستوى ال

عند ا�صوات والمقاطع  -مث�  -التعبير والتشكل اللغوي، بالتوقف
في حين، يھتم السياق الب�غي بالتوقف عند . والكلمات والجمل والتعابير 

الصور السردية الكبرى لدراستھا وتأويلھا، وتبيان خصائصھا الفنية 
أن الصورة الروائية، " بمعنى . ة، بعيدا كل البعد عن ب�غة الشعروالجمالي

من حيث ھي مظھر أسلوبي، تعبير نسقي عن التماثل الب�غي المتجذر في 
ومن ھنا افتراقھا عن الصور الب�غية التزيينية التي . السياق الكلي للمتن

سمات إM أنھا تظل فيه في وضعية افتقار إلى .قد تندرج في إطار السرد
  ٤٠."التكوين الروائي

وعليه، M يمكن للنقد العربي أن يكون نقدا حقيقيا ، في مقاربة النصوص 
السردية والقصصية، إM  بتمثل معيار الصورة الروائية أو ب�غة الصورة 

قواعد : السردية الموسعة، باتباع مجموعة من الخطوات المنھجية ، مثل
ب�غية، والسياق الذھني، والسياق الجنس، والطاقة اللغوية، والطاقة ال

  .النصي

  

  :ا�%	ــــ�ق ا��!%ــــ� وا�!�.ــــ� �

  
بجنس القصة  -اRن –تندرج نصوص نور الدين كرماط في ما يسمى 

وبالتالي، تتميز ھذه النصوص بمجموعة من ا�ركان . القصيرة جدا
والمكونات الثابتة التي يمكن حصرھا في قصر الحجم، والنزعة 

  ...ة، وفعلية الجملة، والتراكب، وا;دھاش، وا;ضمار، والتكثيفالقصصي

قصص نور الدين كرماط كلھا من نوع القص القصير جدا، فھناك  وليست
قصص تقترب من ا�قصوصة أو القصة القصيرة؛ بسبب طولھا المتفاوت 
الذي يتعدى حجم القصة القصيرة جدا الذي M ينبغي له تجاوز خمسة 

                                                 
٣٩

  .٢٩:نفسه، ص: محمد أنقار -  
٤٠

  .٤٥:نفسه، ص: محمد أنقار -  
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إرادة >G (وإذا أخذنا، على سبيل المثال، قصة . فحةأسطر  أو نصف ص
  :فھي أقصوصة تتجاوز حجم القصة القصيرة جدا، )���ذ

���L5 ا���K2 ز�� ا����م ا���ه�ب .'= ر�3  ����ت  " M< ��. N2Cا
�5�م .�� /Sدء .�!	� راP �>Q-� ا��?�رآ� �� >%�/�5 ا��%�ح ا���ر��

أن �%�.�V ز�� /���U�!< 3  .'=.دور ا��2رس ا����ار ا�,ي � � Tم
  .><��ة


	�ا ���5Cإ Vدور G5Cو أ ،LCارا�� M	�
 ��. X2�.  

���L5 ز�� �	CS	L /��'���ت،Y>/ 3Z إ�	�Q���/ L �-	� و �  BCه�
F	�<. � 	� ��. MP�� أراد أن �
  .آ�ن ز�� �
',ذ /���ر�E ا�

�C G?�رك �� ا��%�/�5 �� ��آG ا�&�خ :آ��] �L%2 ا�?���ة �Cدد 

&�ن >G .. و إن �aرآ] �2C G�ز /����اFC ا�`*ث ا^و�=.�$�با�

G	2'$

#�دك ��!� ا�
6&	3 . ا��� ،�U�!< */ �'a�� �	��%< ديb
�
�	 Tأ >!e ا��� �ر . �E �aدة،�
<�د إ�= آ�e9 ا�5َِ,ر /�Q%� �5	�ا 

.!�>� أدرك .�� /Sن ���L5 ا���P  �K2 (�ر /L و .�e�#�S ه,V ا���ة.
� 
Pا��  .��9ن 

  .�&� �� ا��%�6ب


L .'= ا��
��ار>�a ���5ا� L%2� ن و ا0رادة و .إ� أن�����/ f'%C
 ���T>ا�.T	
  ...أ9, ا^P*م و ا^وراق �S/�ع أ
�� ا��!��U �� �Uف و 

G	CTQ�
  : ��� ا�
 ] ا�<�وض ا��%��	� >!6
L ا�'�!� 

  .G أ�%G دور، 
�U�!ا�� �Kأ�  G. ٤١.و"  

ومن ثم، فھي Mتمت . النص عبارة عن أقصوصةوھكذا، ي�حظ أن ھذا 
بصلة إلى القصة القصيرة جدا التي تستلزم بعض ا�سطر المكثفة فقط، 

لذا، مازال المبدع نور الدين . وخاتمة مفاجئة ، وقفلة محيرة لxذھان
كرماط M يميز ، في ھذه المجموعة بالذات، بين ا�قصوصة  والقصة 

  . القصيرة جدا

                                                 
٤١


�: نور الدين كرماط -  �E
  .١٣:، ص<5
"� ا
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  :ا�!-ــــ�ا�%	ــــ�ق �

  
يقصد بالسياق النصي تلك المكونات التي تتضمنھا القصة القصيرة جدا، 

مكون ا�حداث، ومكون الشخصيات، ومكون الفضاء، ومكون : مثل
  .الرؤية، ومكون اللغة وا�سلوب

فعلى مستوى صورة الموضوع، تتسم قصص نور الدين كرماط ببعدھا 
لذا، فھو يدعو، في ... لجماليا;نساني وا�خ�قي والتربوي والديني وا

قصصه، إلى العمل، والجد، والمثابرة، ومحبة اRخر، واحترام الغير، 
وأداء الواجبات الدينية، واحترام البيئة، والرفق بالطيور والحيوان، وتقديم 

وفي الوقت نفسه، ينبذ الحقد ...النصح، وتوقير العالم و المعلم والمتعلم
، ويرفض أيضا ...الخيانة والخداع والمكروالكراھية والحسد والغدر و

��ا�P (التواكل والكسل والتھاون والخمول ، كما يبدو ذلك جليا في قصة 
  ):آ����6

���C�5 � ا�`*ث،"  �%6C 3 �$#� .'= /�� � ��>� أن�  

� � G <ا�
  إذ ا>
P j'� � ��را >?
<� �<	�ه�،ر(G �� 3 و ا�

�F �� ا�
*� � ا���اFC آ��] GkC أ� G ا�%.�� �K�ره� و (	�/ �
�&! � �%	] ا�
%*> � ��P ا�>
�6ن �'
&���، و ا0ه��ل، .ا^9	�ة

 3Qو ا� ��آ � ا��ا،L

 � .'= ا�'<F ا��
�ا�� دا�9 ا��!Tل، و �9ر�� Cو
�	2� � ��	� [��
��G k��6< [P، .�&�ت �� ا��
�5م >! G..'= ا^�

� P�6C أرادت أن. M'#
� � 
6
6
���C �، و
� ت و�&! � .!�>� �< ='.
 � C�5��� G< ه�ا��  

  
  > �ااااااااااااااة                                      

                                                

  ٤٢."إ�	 �                                                
لفضائل تتضمن ھذه القصة القصيرة جدا مجموعة من القيم الحميدة وا

الدعوة إلى العمل الجدي، ونبذ : ا;نسانية التربوية وا�خ�قية الرفيعة، مثل

                                                 
٤٢
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التھاون والكسل والتماطل والتسويف، والنصح باMبتعاد عن الحسد 
  .والحقد، والحث على الحب والصداقة وا�خوة وا;نسانية

ھذا، وتراعي قصص نور الدين كرماط ما يسمى بالحبكة السردية التي 
ومن ثم، فھو . ون من اMستھ�ل ، والعقدة، والصراع، والحل، والنھايةتتك

يستھل قصصه ببدايات متنوعة ومختلفة، كالبداية المضمرة في قصة 
  ) :�G6 ا�$'�د(

  �'�� C�هm ا�-	B أ��P ا���اب /LC�l ا����	5	�"... 

  .�m.T ا���6م

  و.!�>� �Z] ا�?
�ء أو�CدV �� ا���/� 

  .M��3�S ا���اب �Gn و�

  ��S?�ت  ا���6>� ا��	�Kء،

  ز>G ا�<�� راح
� 

  و>G ا

  "٤٣.��ل ا�2*ح
يوظف الكاتب، في ھذه القصة الرمزية، مقدمة مضمرة مبدوءة بنقط 

. كما يطعم الكاتب قصته بالنشيد والمثل والحكاية التراثية. الحذف الث�ث

واRتي، أن ھذه القصيصة تنتھي بخاتمة تعليمية ھادفة، ذات مغزى 
  .أخ�قي يتمثل في الحث على العمل الجاد والمفيد

  :وإليكم قصيصة أخرى بدايتھا حدثية ، ونھايتھا قفلة ساخرة ومفارقة

 " �>
أراد أن �L%2!/ �$2 أ>�م ر�LQ�5، ��.�ه3 إ�= >!L�T /�	� >�ا

6] ا�$�د>� � 3 ا���ب.ا��روس، ^ن >�.� ا�>
�6ن .'= ا^/�اب� .

ا^��aل �&�ة ا��5م، آo��� L�S .�ض ا�'<�kC Fه� /��M< Y��6 >�رب 
أ�Eل ...>M ا�N��2 ا��6'�، وا���رب �
��� إ�	L �	��5 ا�<�ض ا����ي

  .ا�&*م، ور��LP وا2P�ن وا
��ن، �3 �?� إ�	 3 �
= /���'�س، ا�-���ا

��C�&6q M 3، أG< �E ا�!��,ة، ��أى .��ل ا�C-��ت �-'6�ن  
  ٤٤."ا� �BC ا��5#�ع

الحث على العمل، واMبتعاد : م التي تتضمنھا القصة ، مثلإلى جانب القي
عن الغرور، ونبذ النفاق، نجد حبكة سردية تبدأ بمقدمة حدثية، ونلفي عقدة 
                                                 

٤٣
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اMضطراب التي تتمثل في التكبر والغرور والعجرفة، ناھيك عن إھمال 
ا�صدقاء، وا;حالة على صراع الذات مع نفسھا، واMنتھاء بحدث 

  .ھذا المتكبر الزائفالسخرية من 

وي�حظ أن الكاتب يوظف جم� فعلية دالة على الحركة والحدث والتوتر 
كما تتسم جمله ، . خاصة الجمل البسيطة ذات المحمول الواحدوالدرامي، 
تلك التي توظف في القصص التراثية ، بخاصية التوازن  وبالضبط

ا���5>� (واMئت�ف ا;يقاعي والسجعي، كما يظھر ذلك بينا في 
  .٤٥)ا�!��	�

وتتأرجح الشخصيات بين الكائنات البشرية والحيوانات، كما تتنوع وتتعدد 
الفضاءات وا�مكنة السردية، وھذا إن دل على شيء، فإنما يدل على 
انتقال الكاتب من عالم الواقع وا�لفة إلى عالم الغرابة والفانطاستيك، 

، ولغة رمزية تتخطى باستعمال لغة واقعية تقريرية مباشرة من جھة
العوالم الكائنة المنحطة، باMنعراج نحو عوالم التخييل واMفتراض من 

كما يغلب، على قصص ا�ضمومة، ما يسمى بالرؤية العالمة . جھة أخرى
المطلقة أو الرؤية من الخلف، مع وجود قصة واحدة ذات رؤية داخلية 

P-� 9#	�ة (ة مؤطرة بالرؤية الخلفية، كما يبدو ذلك واضحا في قص
وM ننسى أيضا تداخل السرد والحوار في ھذه القصيصات، . ٤٦)
�ا

أو العوامل ) البشر(ويعبر ذلك عن تداخل الراوي مع الشخصيات الحقيقية 
  ).الحيوانات(الرمزية 

  
  :ا�%	ـــ�ق ا�,ه!ــــ��

  
تعبر قصيصات نور الدين كرماط على ع�قة تفاعلية بين السارد 

ن تلك الع�قة صريحة ومباشرة، وقد تكون مضمرة والمتلقي، قد تكو
ويعني ھذا أن قصص الكاتب تتسم بخاصية ا;ضمار . ومبطنة فنيا وجماليا

والحذف وا;يجاز، حيث ينھي الكاتب قصصه بمجموعة من الفراغات 
والھدف من ذلك ھو جذب المتلقي ليمx تلك . والبياضات ونقط الحذف

لفجوات النصية المثقوبة، ويرمم ثغراتھا المساحات الفارغة، ويسد تلك ا
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ا;بداعية الصامتة بتأوي�ته الذھنية المفتوحة ، كما يبدو ذلك جليا في قصة 
  ):را�6Q ا�&��ن(

  .�� (	�هF ا���6 و
 ] ا�%�&� ��ه� ا��-�رة ا�<
	�5 �6� ا�%��ء" 
�>�  ./<� ه!	 � ا�
���] ا��ا�� ا����PT، /�ا��ة ��

 �P�#< �/ا�6�ت أ Mqو،� �	
  >&��Sة >��	� �� 


 � ا�<�	���r �/�5< ���
  .3Z .�ض .'	 � �-B >'	�ن >�

] ا�-�ر�$
  ا�

  " ٤٧...��5 و
�وا!!واااااو
تنتھي ھذه القصة بنقط الحذف الث�ث لدفع المتلقي إلى ممارسة طاقته 
التخييلية لتأويل ھذه القصة، في ضوء ما يملكه من معرفة خلفية مسبقة، 

  .من ملكات أدبية وطاقة ذھنية وسياقية -سابقا - وما قد اكتسبه

  
  :ا�%	ــــ�ق ا�'�ــــ�ي�

  
يستخدم الكاتب لغة طفولية ذات حقول مرجعية مختلفة ومتنوعة سياقيا 
ودMليا ، حيث يحضر حقل الذات، وحقل الواقع، وحقل الطبيعة، وحقل 

وحقل القيم، وحقل الوطن، وحقل التربية، وحقل السخرية، وحقل ا�سر، 
  ...الحرية، وحقل الحلم، وحقل الغرابة، وحقل الطفولة

ومن جھة أخرى، يعتمد الكاتب على التھجين كتابة وأسلبة وصياغة، 
فتمتزج ا�ساليب واللغات والخطابات داخل القصيصات، كما تمتزج 

فقد وظف . الكتابة التراثية بالكتابة المعاصرة تأصي� وإبداعا وتجريبا
دية تراثية على مستوى الحكي، وھجن المتن السردي الكاتب قوالب سر

من خ�ل التأرجح بين الماضي والحاضر، كما يتجلى ذلك واضحا في ھذه 
  :القصيصة 

�Pل راوي ا��واة، و��رد ا�%�اد، /��M ا�T>�ن ا� �,ا��، أ����9 .	%= "
��Z!� ا�&�G/ : FC ه?�م /G أ/� ا�2
f ا�0&!�ري، .G ا����6ي، �Pل

P �/لا�����:  
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��C m,آ� ��رة 

�ا، و.'= >!-� ا� �	
.!�>� C�ج /���آ
�را�/ V	Tة 
T	�
��5ر أن �TورL�'. G<. V ا��6وف، و(�س �	F� L ا�
2�ق وا�

L��� ��5و�.  

��Pق C وا�<��ات ،F	�!ا� F	�>ا� V,	�'C �	'�ا� �	و��� رأى ا���/� ا�&�

L
>�P �>را� L	آ�� G< o � ،�� 	
'5< ��".٤٨  
القصة القصيرة جدا على تعدد السراد، فھناك بديع الزمان ترتكز ھذه 

الھمذاني، وأبو الفتح ا;سكندري، والحريري، والكاتب المغربي، وسارد 
ويعني ھذا أن ھناك بوليفونية على مستوى السرد، ويوجد كذلك .القصة

تھجين سردي من خ�ل الجمع بين الكتابة التراثية والمعاصرة، واMنتقال 
 - نحو الحاضر، وتنويع الخطابات وا�جناس ا�دبية، فھناك  من الماضي

ومن ثم، ينوع الكاتب لغته ا;بداعية، . خطاب المقامة وخطاب القصة -إذاً 
ويھجن أساليبه السردية، ويضمن قصته القصيرة جدا سج�ت لغوية 

سجل الحديث النبوي ، وسجل المقامة، وسجل القصة، : مختلفة، وأھمھا
  ...وسجل الخبر

ا���5>� (ويتجلى التھجين اللغوي وا�سلوبي، بشكل واضح، في قصة 
التي يوظف فيھا  الكاتب جنس المقامة ، و التضمين التراثي،  ٤٩)ا�!��	�

، مع توظيف )كان يا ماكان في قديم الزمان( والميتاسرد، وصيغة 
المحسنات البديعية بكثرة، كالجناس، والتوازي، والتتابع، والطباق، 

بيد أن ما ي�حظ على ھذه القصة أنھا طويلة شيئا ما، وھي ...نوالتضمي
  .بعيدة كل البعد عن القصة القصير جدا

من خ�ل توظيف  ٥٠) ا��2ا�a > ��( ويحضر التھجين كذلك في قصة 
، واستعمال ا�دب الرمزي على غرار ابن المقفع في ) كان يا ماكان(قالب 
قل القصص على لسان الحيوانات ، ويتجلى ذلك في ن) كليلة ودمنة(كتابه 

لتحقيق غايات تربوية ھادفة، وتقديم دروس وعبر أخ�قية وسلوكية 
  .متنوعة

                                                 
٤٨
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  :ا�%	ـــــ�ق ا��*(ـــــ��
، إلى مجموعة من )حديقة الحرية(تستند الصورة السردية ، في مجموعة 

صورة المجاز، وصورة اMستعارة، وصورة : الصور الب�غية ، مثل
صورة المفارقة، وصورة السخرية ، وصورة الكروتيسك التشبيه، و

، وصورة ا;حالة، وصورة الترميز، وصورة التناص، كما يبدو )التقبيح(
  :ذلك جليا في ھذه القصة الجامعة لھذه الصور السردية كلھا


%�>�ت >?�و�9 .'= ه�ا�� >- �رة C%	� د>� ��ز��، "/�/ ��2 3Eأ MPو
  .و
�ا�� >�5�رة

�ن وا��T�T�نأ�5	] .'= �!�Tء . �/� ا�*aSا�!$� آ �Qا�
�����Zت 


-F، و�� �	���رك �< GEأ>�ن �� و ��a G. Y6�C [آ�� ،�PT�<
��	�ة 
�ا �&�� �
P *

�>�ا ر.٥١"  

تتأرجح صور القصيصة بين المأساة والمفارقة الساخرة ، ويعبر ھذا عن 
عية، وتردي القيم اخت�ل المقاييس المنطقية وا�خ�قية والقانونية والتشري

  .ا;نسانية في زمن القوة والبطش، و زمن اMعتداء على الحق ا;نساني

ھذا، ويستعين الكاتب بعدة صور لغوية وأسلوبية في بناء مجموعته 
وظف الصورة الفانطاستيكية القائمة على يالقصصية القصيرة جدا، حيث 

كن الخارق ، كما التغريب، والتخييل، واختراق الواقع نحو المحتمل والمم
التي ينبذ فيھا الكاتب ) �'3 آ�S�ان ا�#	B(يبدو ذلك واضحا في قصة 

. وفي المقابل،  يدعو فيھا إلى العمل والجد واMعتماد على النفس. الغش

  :وفي ھذا الصدد، تقول القصة

��ت ��	�ة 
�ا،   د/m �	 � دروس ا���5ر " �-P T 
  

 LQ6] �,اC آ' �،أ�29ه�.�
	M ا^
�/� /&� �%� و� ��� �� (�ا �	!�5 
Gِ	�َPا���ا G< �'2) .V���� ='. =5'

� ��اد ا�'	� ا�aا�%'] . .!� >� ا

 M�� ،o>ا�� � K>/ M< 36
'C أ9,ت ،t2�^ا N?/ ة�	ت ا�-���ا�5-�

� �'3 ���ل /�^>��?� .N	�>ا� L<�� �� ��
6C��] ا�5-���ت إ�= . ا�
B	$<و F.�< u�5م وا.و�
  .  ��#L��%� G< u و .	!	C L%	� روح ا��
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	N!. G ا�
'�	, ا��?�ش،                                            k	'ا�� L��	/ u��ا� e%<أ
��ا�9 V��Zر.��، و L�'P ��2���. وا�<�ق ،LCأ��اد أ�� L��� M�

ا

L'آ V�%
 G< F�-
�                               .  
�.T2< ��'� رأى Lح..!�>� أدرك أ���  : G� ،�6ن
�G أ(u �� ا�>

 ��
.S� ،�6ن

�� ...  أ(u �� ا�>.S�  

  .ــ'ـ=
  ن

  ف

  س
  "٥٢.ي

  
تستند ھذه الصورة الفانطاستيكية إلى التغريب، والخروج من واقع ا�لفة 
إلى عالم الغرابة، بغية الثورة على الكائن والسائد، واستشراف الممكن 

تبداله بالعمل الجاد، والسھر وا�فضل، وإدانة الغش غير المشروع، واس
  .على العمل النافع، والتسلح بالمثابرة الھادفة والبناءة

وظف الكاتب، في ھذه القصيصة نفسھا، الصورة الحلمية التي تتحول يكما 
إلى كوابيس Mشعورية مزعجة ، تعكس معاناة الحالم مع واقعه 

لى وسلطة كما يعبر ھذا الحلم عن صراع الھو مع ا�نا ا�ع.الحقيقي
المجتمع، أو صراع الضمير مع السلوك الشائن، أو صراع الظاھر مع 

  .الباطن، أوصراع  الشعور مع ال�شعور

وتتضمن مجموعة الكاتب أيضا مجموعة من الصور الميتاسردية التي 
يفضح فيھا الراوي لعبة السرد، ويستجلي غواية الكتابة ، كما يتجلى ذلك 

  ):اP-� 9#	�ة 
�(بينا في قصة 

�26CS&3 /5-� 9#	�ة 
�ا، .!�ا� � أ9#� .!�ان �� ا��GE ا�<�/�، " 
L'ا�<��3 آ �� �/.  

F.ا��� L-� اءة�P ,	�'
: ارb%< �>Cو�� ا���b%� 9��� وذ.�ا، M/�C ا�
L'ا�<�/�، /� �� ا�<��3 آ GE�ع �� ا��q�< �#9أ � .�q�<.  
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,	�'
�2� �، ��kوا إ�= ><'3 ا�Pأ G< ج�$C 3 أن /�'P ات آ' �  آ�دت�k�
ا�
�5م وو.	�، ^�L �3 ��ا
�'C �-P M	V,، و��L� f /���?�رآ� /5-� 

eذ� �� ea� G�%9' 3 ا��
�..  
*Q�P M#5

L /-�ت >-P ,	�'
9
3 ا�:  

�!!&�  

3�  
� �
  أآ

�>/  

�2
] أ��ر��ه3 /�/
%�>�ت .���K، وو2P�ا �?�<�ن ���F أ�#9 ���
L'ا�<��3 آ �� �-P.٥٣"  

الصورة الميتاسردية أو ما يسمى بالقصة داخل تتميز ھذه القصيصة ب
القصة، فض� عن استخدام النھاية المفاجئة والمدھشة التي تساھم في 

  .إرباك المتلقي ذھنيا، وتخييب أفق انتظاره على مستوى التلقي والتقبل

وتكثر الصور الرمزية التي ترد على لسان الحيوانات لضرب ا�مثال، 
  ):ا���ت (��(تعليمية، كما يتبين ذلك في قصة وتقديم الدروس والعبر ال
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ة بكل مكوناتھا البيئية والحيوانية، وھي في تنقل لنا ھذه القصة عوالم الغاب

وتتماثل ھذه . الحقيقة تعبير عن صراع القوة، وا;حالة على فوضى الغاب 
. القصيصة مع العالم الواقعي في تناقضاته الجدلية والبشرية والقيمية

�	��� آ'	F (وتحضر صورة التشخيص، بشكل Mفت ل�نتباه، في قصة 
  :لسخرية والمفارقة اللتين تغلفان العنوانإلى جانب صورتي ا ،)��دي
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[���P 3Z,�] /�^وراق �6� ا��!-�، ...ز>��ت ا��*/� وا��2ا�aت، و
  :وه� C-�خ

  أ�G ا�� �ج؟
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تتداخل الصورة الدرامية مع صورة التشخيص وا�نسنة، بھدف تقديم 
تجاج والصراخ ضد المھرج الذي أوقف الفرجة دون مشھد الثورة واMح

  .استئذان الجمھور

  

  :ا�%	ــــ�ق ا��-ــــ�ي �
  

يستعين نور الدين كرماط بمجموعة من الصور المرئية وا�يقونية لتعضيد 
نصوصه القصصية القصيرة جدا الموجھة إلى ا�طفال؛ �ن الھدف ھو 

والترفيه وا;متاع من جھة  التوجيه والتبليغ وا;فادة من جھة، والتسلية
لذلك، تحضر مجموعة من اللوحات التشكيلية الموازية التي تندرج . أخرى

لوحة شاطئ البحر، أو  التي تنتمي إلى : ضمن اMتجاه اMنطباعي، مثل
لوحة البيدر، أو تمثل اMتجاه الوحشي كصورة : اMتجاه الواقعي ، مثل

  ...الشخص المقزز

يضا على خاصية التقطيع البصري، عندما يقطع ھذا، ويعتمد الكاتب أ
الكلمات أو الدوال اللغوية إلى حروف ممتدة مكررة، أو تشذيرھا إلى 

  :حروف متتابعة تشكل دMلة سيميائية مركبة كما في ھذه القصة
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تنتھي ھذه القصة بتقطيع الخاتمة وتشذيرھا إلى مجموعة من الحروف 
  .الدالة على المفتاح البؤري الذي يتمثل في ضرورة اMعتماد على النفس

  
رماط لنور الدين ك)  ����5 ا����6(، تتسم مجموعة 9*�� ا�5�لو

Mيحترم  الكاتب ، في بعض : أي. بالجمع بين القصيصة وا�قصوصة
. ا�حيان، مقومات القصة القصيرة جدا على مستوى التحبيك والتخطيب

وبالتالي، تتضمن ا�ضمومة مجموعة من الصور السردية التي تتميز 
الخاصية الطفلية، وخاصية التھجين، : بمجموعة من الخاصيات، مثل

نطاستيك، والخاصية الحلمية، والخاصية التراثية، وخاصية وخاصية الفا
التناص، وخاصية الميتاسرد، وخاصية التضمين، والخاصية البوليفونية، 

  ...وخاصية تعدد ا�جناس والخطابات السردية

الحب، ( ومن ثم، تعج المجموعة بمجموعة من القيم ا;نسانية النبيلة 
، والقيم ...)نية، والسعادة، والخيروالعمل، واMجتھاد، وا;يمان، والوط

  .الفنية والجمالية المتنوعة على مستوى اللغة وا�سلوب

ويكفي المبدع فخرا أنه كان من السباقين إلى تناول أدب ا�طفال في 
  .قصصه القصيرة جدا في وطننا العربي
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