
 85 

  

  

  
  

  

  
  

  

  
  

  

  :ا�7�2 ا�
�دس
  

  

  )...أز!L أن (��+?� �� 7�I��K�!%	�� ا���رة وا
  ����� �Oف 

  
  

  

  
  

  

  
  

  

  
  

  

  

o b e i k a n d l . c o m



 86 

يعتقد الكثير من الدارسين والباحثين أن الصورة الب�غية ھي التشبيه أو 
اMستعارة، أو ھي صورة المشابھة القائمة على المكونين السابقين، وأن 
 الصورة مرتبطة كل اMرتباط بفن الشعر؛ �نه ھو الجنس ا�دبي الوحيد

وبالتالي، . الذي ينبني على التصوير البياني والوظيفة الشعرية الموحية
تشغيل مجمل الصور الب�غية والمحسنات البديعية  الجنس يستلزم ھذا

كما فضلت صورة المشابھة في كثير . المعروفة في كتب الب�غة المعيارية
رة صورة المجاوب ية والنقدية وا�سلوبية مقارنةمن المصنفات الب�غ

عند  ،ومن ثم، تعد صورة المشابھة. القائمة على الكناية والمجاز المرسل
 .أساس الشعر ، بينما تعد صورة المجاورة أساس النثر ،رومان جاكبسون

ورھا تستعمل صورة المشابھة وإن كان ھناك من يرى أن الرواية بد
لكن ھناك القليل من . ١٠١خاصة الرواية ذات المحكي الشاعريوبكثرة، 

دارسين من يوسع مفھوم الصورة لتشمل ا�جناس ا�دبية ا�خرى، ال
 –فللسرد . كالسرد، والقصة، والرواية، والمسرحية، والقصة القصيرة جدا

ب�غته الخاصة التي تعتمد على صور تخييلية  جديدة تستنبط من  -مث�
 واRتي، أنھا تتجاوز الصور الب�غية المعروفة في ثقافتنا. الداخل النصي

عن الصورة الروائية  - اليوم  -صرنا نتحدثف. العربية القديمة والحديثة
، والصورة الومضة في ١٠٢كمشروع جديد عند أستاذنا الدكتور محمد أنقار

القصة القصيرة جدا عند المنظرين لھذا الجنس ا�دبي المستحدث، 
، والصورة المسرحية عند جميل ١٠٣ومسرح الصورة عند ص�ح القصب

أنماط المتخيل في قصص محمد صوف من خ�ل ا، ما إذ. ١٠٤حمداوي

                                                 
١٠١


� اCد���: ديفيد كارتر: انظر  -  �D 
باسل المسالمه، دار التكوين، دمشق، . د: ، ترجمةا
، وخاصة أثناء الحديث عن التفكيكي ١٢٣-١٢٢:م، ص٢٠١٠سورية، الطبعة ا ولى سنة 

  .ا مريكي جي ھلس ميلر
١٠٢

مكتبة ا�دريسي للنشر  � �ء ا
,�رة �� ا
�وا
� ا����60ر
�،: د أنقارمحم.د -  
  .م١٩٩٤والتوزيع، تطوان، الطبعة ا ولى سنة 

١٠٣

� وا
V��!0: ص?ح القصب. د -  �D 
، المجلس الوطني للثقافة �A�ح ا
,�رة ��? ا

  .م٢٠٠٣والفنون والتراث، الدوحة، قطر، الطبعة ا ولى سنة 
١٠٤


� وا
V��!0: جميل حمداوي.د  - �D 

���9 ��? ا�����
، الوراق للطبع والنشر، ا
  .م٢٠١١عمان، ا ردن، الطبعة ا ولى سنة 
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أنواع  الصور السردية وأنماطھا داخل  وما ؟١٠٥)؟...أز.3 أن (مجموعته
   :العناصر المواليةھذه المجموعة؟ ھذا ما سوف نرصده في ھذه 

  
  :>2 ـــ�م ا��
$	ـــــ� - ١

  
ومن . من المعروف أن ا;بداع مرتبط بالخيال والتخييل والمخيلة والمتخيل

الصعب بمكان فصل ھذا ا;بداع عن ملكة الخيال، فالسرد أساسه الخيال 
حاضر ) L’imaginaire(ومن ثم، فالمتخيل . والحلم والتصور والتخييل 

في جميع ا�جناس ا�دبية، ويكون مادة صالحة للخيال ، والتخييل، وتوليد 
رة مرتبطة وإذا كانت اMستعا. الصور الب�غية في شتى أنواعھا وأصنافھا

ا�$	�ل ا�?<�ي (بالخيال الصناعي كما يقول أبو القاسم الشابي في كتابه
ويعني ھذا أن . ، فإن الصورة مرتبطة بالخيال الفني١٠٦ ).!� ا�<�ب

الصورة تتجاوز حسية الخيال الصناعي إلى خاصية التجريد التي يقوم 
صورة بمعنى أن المتخيل قائم على ال. عليھا الخيال الفني وا;بداعي

المجردة والصورة الموسعة المستخلصة من الكتابة النصية وفضائھا 
ومن ھنا، فالمتخيل ھو الكتابة والخيال والنص والفضاء، . الدMلي الداخلي

والتأرجح بين الواقع والممكن، والمراوحة بين الواقعي والمفترض، 
واMنتقال من عالم الحلم إلى عالم اليقظة، والتأرجح بين الشعور 

Mفتراضية الحلمية بتعبير آخر، المتخيل عالم من الدMMت ا. وال�شعور
صور مفتوحة على المستقبل، على عكس اMستعارة بمثابة  إنه. المفتوحة

ھي ذاكرة مرتبطة بالماضي، وھي قائمة على وجود أحد الطرفين المشبه 
 وبھذا، يتمرد المتخيل عن السببية المنطقية والعلية. أو المشبه به

بعيدا عن الواقع المرجعي  ،ويجنح في عوالم التخييل الممكنة الموضوعية،
  . الذي يلتقطه عبر وساطات فنية وجمالية 

وعليه، فشعرية المتخيل ھي دراسة الكتابة السردية أو الشعرية، واMھتمام 
ومن ھنا، فالمتخيل حركة وانفعال، وتعبير عن . بفضاء النص والكتابة معا

                                                 
١٠٥

مطبعة سلمى، منشورات مرايا،طنجة، المغرب، الطبعة  ،...أز-: أن: محمد صوف -  
  .م٢٠٠٨ا ولى سنة 

١٠٦
ن بسج، دار أحمد حس: ، تعليق وتقديما
��Bل ا
/6�ي - 5 ا
6�ب: أبو القسم الشابي -  

  .٣٢:م، ص١٩٩٦الكتب العلمية، بيروت، لبنان، الطبعة ا ولى سنة 
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ومن ثم، يتحول المتخيل إلى إجابات عن ھذا . ن الزمنخوف ا;نسان م
. ١٠٧الخوف ، وعن ھذا المصير ، وعن ھذا القلق ا;نساني التراجيدي

ع�وة على ذلك، يرتكز المتخيل على جدلية الواقع والمفترض، 
وبالتالي، فشعرية المتخيل ھي ضد . واستخ�ص قواعد الھوية واMخت�ف

 –فشعرية المتخيل . ة والبنيوية والسيميائيةالمقاربات السببية كالشك�ني

ھي النظرية النقدية الوحيدة التي  - )Jean Burgos(حسب جان بورغوس
ومن . ١٠٨تكون قادرة على استكشاف تناقضات اللغة الشعرية أو السردية

  . جھة أخرى، فھي قادرة على خلق اتساق النص، وبناء انسجامه الدMلي

لمتخيل تصوير إبداعي يستمد نسغه ووجوده وبناء على ما سبق، يبدو أن ا
دMليا عبر الصور الفنية والجمالية بمختلف أنماطھا  برزمن الخيال، وي

وأنواعھا، بيد أن ھذا المتخيل يستكشف من داخل النص، وM يستمد من 
بمعنى أن المتخيل تصوير فني داخلي، وليس تصويرا سياقيا . خارجه
غية معيارا أسلوبيا خارجيا، فإن المتخيل وإذا كانت الصورة الب�. خارجيا

  .بمثابة صورة داخلية منفتحة ومتعددة ا�طراف

  


� 2"% &)�% 1�ف �
  :ا	��3�4 ا	'
  

لمحمد صوف على مجموعة من المتخي�ت  )...أز.3 أن (تنبني مجموعة
  :ونذكر من بين ھذه المتخي�ت ا�نماط التالية. السردية

  

� Fــــ� ا��.ـــ	$
<:  
  

بشكل Mفت ل�نتباه؛  ،في قصص محمد صوف ،ر متخيل الرعبيحض
مما يتولد عنه متخيل آخر ھو متخيل الخوف والصمت والرھبة 

سيما أن ھذا المتخيل قد تحول إلى ترسب وMعزلة ، واMنكماش وال
عبر ذاكرة التخيل  ،لطفولة نحو الشباب والرجولةMشعوري امتد من ا

في قصصه  كثيرا، م، يشدد الساردومن ث. واMستعادة واMسترجاع
التكرار،  على متخيل الرعب، عن طريق استخدام صورةالقصيرة، 

                                                 
107

 -Jean Burgos:Pour une poétique de l'imaginaire, p:٣٩٦. 
108

- Jean Burgos:Op.Cit p:398. 
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��.�!� وا��ي  :")ا�${ ا^��2 (سيما في قصةوMوترديدھا مرات عدة، 
وا��ي . ��.�!� ا�52	L ><'3 ا�r�5ن �� ا��%	� أو ا���>M. >!, ا^زل

N2Cا ��`	� �#�%��/ �!/�K� .>	Eأ e�,� �2د��Cء�	�. �.�E L . L	2أ�
  .�,�e، أ�F'P � U G. X2 آ'�� �$#�K� .L�'P Lب /��'�ح .'= ا��أس

وأ�X2 ا�r�5ن . �,ا أ
't و� أ��t /&'��. ا��<'3 �� ا���ر�� ��.�!�
^�� أ�9ف >LC�#%< G .وا���U�26ت و�
= دروس ا���6د�Z وا0>*ء

�� MPأن أ =a�6Cأ M/��ه,ا ا��Sزق  ا�M5C �<�!. �����6 .'= رؤوس ا^
  .و>M ذ�e أرF>C. وأ�X2 آ� �aء


�دد �� .أ�
�ذ ا����q	�ت ��.�!� �� ا�`������ G< آ� M2-� Vه� /�ور
L
'nاب .'= أ���ع .'= . ا�*Eء ا���5ر وإ�= ا��!
Pا أ�<= إ�= ا,�

  .ا��رس ��P أن �'L!5 �!� ه�

��.�!� ا�?��E �� آ� . ��.�!� .�ن ا�5�ات ا��%�.�ة �� ا�?�رع
  .��.�!� >�BU ا��E�5<� و>�BU ا�<���� و>�BU ا�6&�>�. �ارات ا��

�k5�*وأ�*م ا� �k5	أ�*م ا� �!�.�C . B5� ا�,ي �
��.�!� ه,ا ا��
�5	�. L
	!�C أ>�>� ا�ن وأ�� أ({ �� ��م . G< ��r F

�k >!� أن أآ!�

L��>C نr�5ر و�<'5 � . ا��Eإ �� � >K� =
����ه� /��${ ا�&��� آ�	�ة �
 ��L�
&<"..١٠٩  

تساھم ھذه الصورة السردية الممتدة في  تجسيد متخيل الرعب الذي ينتج 
في فضاء الواقع، وقد لون ھذا الفضاء ذاكرة السارد وطفولته ودراسته 

على الخوف والعجز والوحدة والعزلة، وعدم القدرة  يقومب�شعور حلمي، 
  .على ا;بداع في وجود لغة القھر والضغط والقمع

  

  :ـــ	� ا�#2��ـــــ�>
$ـ �
  

على متخيل  )...أز.3 أن (تنبني قصص محمد صوف في مجموعته 
الطفولة، من خ�ل استحضار أجواء المدرسة وع�قاته بالكتاب والمدرسة 

وإذا كانت . من جھة، وع�قته بمعلميه وأساتذته وأصدقائه من جھة أخرى
" قته بمعلمته ع�قته بعالم المدرسة ع�قة نفور ورفض وتمرد، فإن ع�

ا�$	{  (ومن ثم، تجسد قصة . ھي ع�قة حب وعشق وغرام داخلي" منية
                                                 

١٠٩
  .٩:نفسه، ص: محمد صوف -  
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o	/^بداية حب طفولي بريء، عاشه السارد الطفل في عوالم حلمية  )ا
 إلى ا�نا ، حين  ممتعة، وتلذذ به في أجواء افتراضية تجاوزت منطقة الھو

علمته إلى درجة  لماسترجاعه  لذكرياته ال�شعورية التي تشھد له بحبه 
  .C���%!� وأ��M >� ��ور /$'�ه�. ����C "الوله والجنون


36 /����ء ا��ا��%C أن F6C.  ھي �
�'>< .���� �!�'. G<و...  

�n	a �!< F'#C و� ���<SC� .���C �< 3 أ� �!&�.  
  .>!	� ا�3 .'= .'3

F)�C �� إ���q >�ء /�رد إ�= ا���ء . أراه� ا�ن �5{ �'�� �� �'3

= C��� � � در
� ا��6ارة ا�
� ���Cح � � 
%�ه�ا�%�� G9. ��)أ ا���Pأ


'F � � ا���ء ا���رد^ M�!إ�= ا� oوأرآ.  

  .أر�Cح إ�= >� ��ا�5 � وأ��K� ��. �2ده�.أ�F أن أ�9> �
�G أP�ل >� . �.><'�
� أي - أي >!	� -أ�	��� �,هF /� ا�.
�5د .'= أ� �

V�<أ G< ea �� أ�. أ�� ��Z t	� �5دإذن
  .	��� و�	��Z t ا.

آ	B �#�ل ا�	�م . إ� أ�!� أ�
#	M أن أP�ل إن ��>� � أ��5ه� �	L �#�ل
ا�,ي � أ��5ه� �	L وأ�� أyP �'3 �	'�؟؟ >M ذ�e أP^ M/�C�ل إن �!� 

  ه� رأ�
 ��C �!� 3 آ����ق �� ا�!�م؟؟...أ�
� � / �5	 � ��C آ����ق

  ١١٠."أراه� �a%� /��! �ر وه*� /�
= ا�'	�
وھكذا، يرتبط متخيل الطفولة بمتخيل الحب والشھوة والدراسة والطفولة 

، تتمثل لتنسج دMلة كلية اطعةمتداخلة ومتقكلھا المتخي�ت ھذه و. والذاكرة
  .ثنائية الحلم واليقظة في ثنائية توليدية ھي

  


$	ــــ� ا���ر�� �<:  

  
ى متخيل بعوالمھا التعليمية والتربوية، إل تتحول قصص محمد صوف،

، ويتعلق ھذا المتخيل  )...أز.3 أن (رئيس يتحكم في مجموعته القصصية
بالمدرسة والدراسة والتعلم، ويستند ھذا المتخيل إلى اMسترجاع 
واMستذكار واMفتراض والحلم ؛ �ن ھذا الفضاء التخيلي مازال مترسبا 

ي في ذاكرة السارد ال�شعورية ، وترتبط بصورة الرعب والخوف الت
9r, ..." تتجسد بكل وضوح في شخص المعلم، وا�ستاذ، والفقيه، وا�ب

                                                 
١١٠

  .١٦-١٥: نفسه، ص: محمد صوف -  
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�6ك .�� ا��E�5سC ا���?� وأدع ��ي .�>	E ا��6وف f�-C . 3%
�C
��.  

  �Cدد ><�
 "3	5
��اط >% ='. �?�� G< أه�ى أم L 
  "أ��G ��?� >&�� .'= و

  ���ذا ا9
�ر ا^�
�ذ ه,V ا���؟؟؟

�'	�
  .ه� 
. ��?� ا�%	�/� وC!-�ع ا���اوح وز�9رف ا�
�ر�Nود�<� C!%�ب >M ا�


&%� ��C.� وf�-C . B'9 B�TC ا��6وف P-	�ة �'%'� C دي�	P
�5�ل �� ه%	t ا���?� إن ا^�
�ذ ا�,ي آ�ن �
<�en#9 G< F . ا��6ف

e/ا�� G< F�>
	�.  

. وه�ه� ��ت �CS	G< �! ا�$'B. ه� أ�� أMq ا�'�%�ت ا^9	�ة ����

  .ا�!��ة (	� ا�!��ة
Mأ��:  

���6ن >G ��<� ا��P�. ��6 و�5	� � .'= ��ق وf�-C .. >,ه� -

<�� / � ا��*د و�!
M2 / � ا�<��د� B-5
C �%/�� 3Z ف�C اء�K9.. ه�,<

  ١١١"أ�G آ!] C$�� ه,V ا�#��P؟؟؟..
أجواء الدراسة بعوالمھا بأن الكاتب قد نقل لنا  ھذا كله،من ، يتبين لنا 
الرعب والقسوة البراءة الشقية، ويصور عالم لكي ينسج لنا أجواء  الطفولية

الذين كانوا يتعاملون مع أطفالھم بعنف وشدة ؛ مما في نفوس المدرسين 
  .سلبا على نفسيات ھؤMء ا�برياء صغارا وشبابا وكباراھذا كله  يؤثركان 

  

� Fــــ� ا�6ـــ	$
<:  

  
مع المتخي�ت السردية  ،في قصص محمد صوف ،يتداخل متخيل الحب

�خرى، كمتخيل الرعب، ومتخيل المدرسة، ومتخيل الطفولة، ومتخيل ا
بمعلمته الجميلة التي  يغرم ، منذ طفولته،وھكذا، نجد أن السارد . الذاكرة

كان يعشقھا إلى درجة الجنون في صمت ومناجاة داخلية، ويحولھا إلى 
>�ذا " تلذذ بھا في فضاء الھو وال�شعورصور حلمية جميلة رائعة،  ي

                                                 
١١١

  .١١:نفسه، ص: محمد صوف -  
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��] ؟؟ آ!] أ�
�k �?�ة ا�.
�اف /����	�اP . �<�%
آ!] أ�
�k ا/
  .C!�(	!� أ�� ا�
�/M ا�
'�	, ا�<�Na ا�,ي ����E ه�2 إ�= ا��5'� ا^و�=

ه� �$
�2 ا�6'3 (وإذا /<	!	 � 9�C*ن �� ���Y >� �ل و�$
�2 ا�6'3 

�2 رواfQ ا�$-F و.�	� ) �� ا�6'3؟؟$C �	#ه� و(����ت ا�Tق ا��!>/

  .!�قا�<

��	
� G	!6١١٢."و��5= ا�  
ويعني ھذا أن صور الحب والعشق والوله والوجد تأتي عبر انسياب 

عوالم الطفولة بأح�مھا الذاكرة، واسترجاع صفحات الماضي، واستقراء 
عن عشق مكبوت، وحب  ،بشكل من ا�شكال، التي كانت تعبر  المفترضة

  .والشبقي دفين في نفسية الولد المحروم من الحنان ا�مومي

  


$ـــ	� ا�?#ـــ�رة �<:  
  

متخيل  )...أز.3 أن (يوظف الكاتب محمد صوف في مجموعته القصصية
بعوالمھا التربوية المتناقضة، كما  ،الشطارة الذي يرصد شقاوته الطفولية

يرصد مراھقته الشبابية بشبقيتھا ورغباتھا الجامحة، ناھيك عن طيشه في 
حياة، بكل ما يملكه من رغبة وحب وعزيمة كبره ورجولته، وإقباله على ال

" ذلك جليا في ھذه الصورة المشھديةفي ممارسة فعل الحياة، كما يظھر 


��P .L��� N'6 أن ��CS� G6� �K6 ه�� .L	إ� [-!�.  

L	ن إ��
  .إ� أ��.أو �!-
أهF'P G< �2 آ*>L إ�= ��6 .ه� �5�ل وأ�� أ�'��/ 3	��C�P وا�'b�bة

��9 أ��5ه� >C ����� �� G!%	!� ا�G. Y��6  أ�. G< V�5	!	G وإ�=
  ..ا�Tه�

  وا�5!�.�

t2!ا� }�qو.  

  >��� أ�� وه,ا ا�'k=؟؟
L��� N'6
� .L	ن إ��

�k ا�k*م أ�F . �!-] إ�	L أو �!-�S� إ� أ��

. /L أو �	L أه
�ي إ�= ا���ار. ^�L � ��!� و��K ا�G��9 .!�.ا�k*م

 V��. T2Pأ L'U د .(و���>C �!ارا� �ء ه��6� ا����!�) '= ا�� oوأرآ.  
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  ا.'��ا أن ا����!� �	* �	%] ه� ا����!� � �را


� أ�� �	* أ
�� وG< G<r >��!� ا�! �ر!��<.  


<�ا n'< ���2C �6� �.�E] .ه!�ك أ�9ج >G ���� ا^�Tان �< Fأذه
�&%< .�/�P =و� �!�5 إ� u	>� إ�= ��6ه� �
	< �!%C ��.  

��.��� إ�= ا�/
%�م >>� . G	u و�,ات ا���	�ه,ا ا��<'o��� 3 �!� رP	N ا
وأ�� أ��K أن أ/
�q�K�'� 3% و>*>%� ا��'� و��2ء . ا��2اغ �'�2اغ

  .ا��?�ة

  ١١٣."إ��� ا��<'o�/ �!K��� 3 ا����6 �,ي ا�!<��
التي كان ) الشطارية(يعبر ھذا المشھد القصصي عن الحياة البيكارسكية 

لك الحياة التي كانت تتناقض مع يبحث عنھا السارد البوھيمي الطائش، ت
وبھذا، يكون ھذا .حياة معلمه المبنية على الزھد والقناعة وضبط النفس

يناقض ، بطريقة من الطرائق، متخيل  ،بأجوائه التحررية ،المتخيل
  .المدرسة بكل عوالمه القائمة على الرعب والخوف واMنضباط

  


$	ـــ� ا0/ــــ�اع 	<:  
  

بصورة الرعب  ،في قصص محمد صوف ،بداعيرتبط متخيل الفن وا;
والخوف، حيث يتحول فضاء القسم إلى سجن داخلي للطاقات، ومطھر 
للرغبات المكبوتة التي تريد أن تتحرر من القيود المفروضة، وفضاء 
مثالي ل�نضباط المبالغ فيه، ومكان مغلق تتجسد فيه بشكل جلي صرامة 

ا�لسنة، وتكمم ا�فواه، وتتجمد  واRتي، يجب أن تخرس. اMمتثال للمدرس
وبذلك، يتنافى ا;بداع مع عالم القمع . الحركات، وتقيد الطاقات والمواھب

رر والقھر، وMيمكن أن يسترسل الفن وينساب إM مع الحرية والتح
أ�aع �� ر�3 ا�&'��ت �&!2P�� L!� �� " الكينوني والوجودي والمستقبلي

��ر�9 �k6� آ�.  

د.L �!%�ب >G . ار�3 ا��6ف /$?�ع.�'!y ا���5س >�ه,V ا��0ءة -
 e'<أ��.Vا�� G< رع ا�$?�ع �� آ�T� 3 ا��6ف /$?�ع��C �<�!. .

  ..ا.�
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�&3 / أن أآ
F/�%	] أن أP�ل.و��� ��V إ�= ا��E�5س و�L>#5 إر/� إر/�

 �.إ�� �� �'3 وا��.F �� ا�N!$� 3'6 ا^��2س'P �5� � . F.���� رة,><

e/��.  
�� Lأ� f	6��'$y ا��ا�� وا�52	L وا��<'3 وأ�
�ذ ..`3 .'= أ����2

BU�وا�� �E�?ا�5�ات ا��%�.�ة وا� �

�ار�� � . ا����q	�ت ور
L	إ� G&%C.ا� P �!ه�&
%� Lا.. إ��%P �E�#9 �
�-�خ �� .و��

� 
أ�G ه� ا���اوح ا�!$	'	� أ�G ز�9رف ا�
�ر�N؟ �	t ه,ا 9#� .و

�اف �'${ ا�&���.آ��	�Pا Lا/�أ.إ� ���
 G<... 


���� وأ.T >#'��. وأ.	� M!<ا���3 أ �
أ
��� أB'&C و��ي .�&!� أ
ا��6ف ���o أن .آSن ا��6ف �
��د .'�. C�C�B وo��C أن C#�و.!�

 L!Eو �	ل >&�ه� �� (T!�. د��C � t2!ي إن ا��	� �� L� ل�Pأر�� أن أ
ا ا�<��س ه,.� أ�
#	M< � ��!&�/. M ا��ه�� وا�	� � #C	M إ� >M ا��(��

ا�?� � ���#�5�M .'= زرع آ'�� > �� آ��] >���5 �� أ�?�ء 
 ..ا��E�5س

�k6'س ا��E�53 آ<,اب ا�	و.,ا/� أ�. 
��� أ.�� ا�ن أآ`� ��ءا . آ3 أ�C!= أن أMq ا���?� 
���� وأ�Cك ا�<��

أ��ول أن أ
� �L .أرا�� .��ا �� Z�ب ��.�Tداد ا��<') 3	G< . �k ا�<��
. ��2 آ� N'9 �'� >,>�>� ووراء آ� >F�6 >&�وV وأP�ل �/Sس..,را

�Z�&ة إ��P �>/ G< � �T) o5!
  ١١٤."و�&�2 أن �!�k إ�= ��ي �
بشكل سلبي بمتخيل  يقترنن متخيل الفن وا;بداع وھكذا، يتبين لنا بأ

الرعب والخوف والرھبة، وھذا يشي بأن عوالم الواقع ھي عوالم القمع 
قتل ا;بداع، وتخنق الفن، وتقضي على والقھر والتسلط؛ وھذه العوالم ت

بشكل من  ،وبھذا، يثور الكاتب. الطاقات الدفينة والمواھب المستقبلية
على المؤسسة التربوية باعتبارھا ثكنة عسكرية لحبس الرغبات،  ،ا�شكال

وبخس الطاقات، ومنع الك�م من الصراخ واMنط�ق، وتقييد الذوات من 
  .التحرر
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  :ـــ�ة>
$ـــ	� ا�,اآـ 

  
 ،)...أز.3 أن (من يقرأ قصص محمد صوف التي تتضمنھا مجموعته

ف�بد أن يخرج بانطباع أولي بأن ھذه القصص الطفولية المتنوعة في 
تضاريسھا التخييلية، والمتنوعة في عوالمھا التصويرية، تستمد نسغھا 
ا;يقاعي من متخيل الذاكرة، إذ ينتقل زمن الماضي إلى زمن الحاضر 

 .يل كينونة سارده ، والتعبير عن حاضره، وتشكيل مصيره المستقبليلتشك

في ھذه القصص المتناسلة امتدادا وإيقاعا  ،كما أن متخيل الذاكرة
مبني على عوالم حلمية افتراضية من جھة،  وقائم على  ،وتسلس�

ومن ھنا، . فضاءات سريالية تتأرجح بين اليقظة والحلم من جھة أخرى 
صص محمد صوف وأوساطھا ونھاياتھا على البنية الحلمية تؤشر بدايات ق

ومن ثم، فزمن الذاكرة ھابط من الحاضر نحو . والذاكرة المسترجعة
عبر الماضي، ومن ھنا، يعمد الكاتب إلى اMسترجاع واستعادة الماضي 

أراه� ا�ن �5{ �'�� �� . >!	� ا�3 .'3" فعل التذكر وفعل اMسترجاع
3'�".١١٥  

المجوعة القصصية برمتھا إلى فعل الذاكرة، واستقراء  وعليه، تتحول
التاريخ ال�شعوري المترسب والمنسي في منطقة الھو، مع رصد عوالم 

  .الطفولة في أجوائھا الحلمية اMفتراضية والتخييلية

  

$	ــــ� ا�6'ــــ3 �<:  

  
، )...أز.3 أن (من يقرأ قصص محمد صوف المتجمعة في أضمومة

أولي بأن صورة الحلم ھي التي تؤطر مجموعته فسيخرج بانطباع 
بمعنى أن ھذه القصص تتراوح بين اليقظة والحلم، وتتأرجح ...القصصية 

ومن ثم، فھذه . بين الشعور وال�شعور، وتتموقع بين الصحو والنوم
القصص في الحقيقة ما ھي إM اعترافات Mشعورية بسبب الضغوطات 

�	�� ��ى ا�!�3Q أ�� واBP �� �'�5  أرى" النفسية الذاتية والموضوعية
�Pل �y$a L إ�L رأى �� >� . وو�{ ا�6'�5 آ�ن ا�52	L �2%� ا^�*م
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رد ا�52	L أن .'=  ا��
� أن . ��ى ا�!�3Q وا��V ا��
��= �TورV �� ا��	]
 e'C G< ئ�
�C �P�� Lو��5م ��و� L	'. 3��
�Tور ��P ا��ا�� و�

�k6'ا�.�Q�%ا� F6

-5	�N� �� V وا��Vأ.�ب .L<�� G . ا�� . F	E
L	52ا� �E�9 ا�!�دم F	Eا�!�دم و �E�9 L	52١١٦."ا�  

وبھذا، يكون فضاء ا�ح�م ھو الفضاء الرئيس للبنية السردية تحبيكا 
وبھذا، يكون المتخيل الحلمي ھو المھيمن في أضمومة محمد . وتخطبيا 

  .صوف بداية ووسطا ونھاية

  


$	ـــ� ا��ــــ�ت �<:  
  

التي تعبر ور في مجموعة محمد صوف القصصية من الص ثمة مجموعة
أو خياM أو حلما،  عن متخيل الموت الذي يتردد كثيرا باعتباره واقعا

Mسواء أكان شرا أم خيرا ، قد تناوله كثير  ،سيما أن الموت الميتافيزيقيو
�ن الموت نھاية  ؛من المبدعين العالميين بالطرح والمناقشة والتخييل

صير ا;نسان، ويضع حدا Mستمرارية الجسد، ويرسم نھاية طبيعية لم
����5 ه� أن ا��وح .!�>� ��Cدر ا��%� " لبداية بشرية �� L��.أ �<


��.� وC?�ع �� إ.�اد ا��`� �'���'� ا�*��5 �CSC. �.��
 �CSC 3Z
  .أ�9ى C �ء ا��وح ا�
� U'] ��	%� ا��%� ز>!� ���'
 � ا�����ة


�BP . م /'	��	 ��Cوم ا�#5�س �Z*Z أ��� � =

��f ا��
�ل /��
!�وب �%�
وأي ا�5#�ع �K#� ا�'.�2	G إ�= ><�ودة .آ� ا�%� �� ا��
��ار.ا0.�اد

���
 G< ا�&�ة.  

 3	k!C �6'-< G< y$a �CSا0.�ادات و� � 
!C م ا���ا���	ا� ��
=C�ل..ا���

��f ا��%�.M/م ا��ا�	ا� �
  .و��Cأ > �� ر

�� ه� أ�� �3 أ.� وا�2P �� ا����5ة أ>�م ��P ا����F �� ه,V ا�6&�
رأ�
!� ه!�ك �� أرض � أ.�� � و�{ ��5 � أ.��/ L	G أ��س � .أ>�

آ�ن �-��F ا^��اث ا�
� آ!] .��ت ر�	�5 ه� >�آ!] أ��M.أ.�� 3
  .أ�aه�

�<��C %� .�ر���].آ�ن ا�	ا�� �Zود �

�ء ا�� .o	/أ G2&/. �� ['P
ا�56	�5 أ��Z�� 3� L ا��	] /� .�G آ�� أ.�� ��2%� �<' � أول >�ا�	3 ا��
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L��2أ� f��
%� Gآ� �k6'� BP�C 3Z o	/^دا�9 ا��داء ا L2�. �� ا�/
�&2� �
��K��. G&� 3 و� L'>� ['P. *��E �2&� �� ا����'� ا�*��5.ا��

�&!� رأ�
L ���6 .ا�56	�5 أ�!� �3 أ�
#�C M	� G��L أو L'&a.و���	!�
t	&آ V� U ='. �`�ا� G�C.ف�-!� L
  ١١٧."ورأ�

بأن الكاتب قد توفق في التعبير فنيا  ،من ھذا المقطع المسرود، نستنتج 
باعتباره تراجيديا إنسانية، ونھاية بشرية  ن متخيل الموتوجماليا ع

  .محتومة

  



$	ـــ� ا��	ــــ� <:  
  

أز.3  (من مجموعة ،)ا�${ ا^زرق (يحضر اRخر أو الغير في قصة
باعتباره مناقضا لxنا أو الذات الرائية، فيتحول ھذا  ،فلمحمد صو )...أن

ذلك  اRخر أو الغير إلى موضوع للرؤية والتشييء والتغريب، كما يظھر

Z�6�ن .!L و/Sم .	!� رأ�
L أراV " واضحا في ھذا المقطع السردي�

�q�>< .����/ �!د��!� .�-	�P ���� وا��. �,آ��� �&a . �!6-!�

�		� ا�6,اء/ . �PوV�		�C آ!] أ��ي.  

L
  .رأ�
!� أP�ل �%	�ي وأ�
�ذي >� رأ�
  .ورأ�
!� أرى �	�ي وأ�
�ذي �#'6q N&� ���9ة

  .ه�اء -

�!��>� � Lوأ� L��.وأ�� � أ �q�>< آ�ن �
و� . رأ�
!� أP%3 أن ا��
��P G< ��rر Lأ� GUأ.��P G< V6&� ..آ�� �3 أرq L2أ� G< N'#� L
ورأ�

�	��Z �9ة��. 

[!!
. 
L
 .�5�� � أ��K رأ�

�!P�-� � [ورأ�. �Cذا G< ن و�!-6!� /��$�وج�!���/ �!� 
� L
رأ�
3Z رأ�] ا��9 �5�ل �� .وإ�%�ح ا����ل ���9. وا��
�2ت إ�= >� ����

��� وأ��رع >�ة أ�9ى إ�= . أ�] دون ا��a� �9ء G< أذه� �!
ورأ�

  .�	�ي وأ�
�ذي أ'. yP	S�� L ه,V ا��kه�ة
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و.!�>� . �	�ي وأ�
�ذي ��%
��5 أ��ا دون >�.�أود أن أP�ل إن 
L�

'. �#� e'�5	G< e أ.'= >&%� . � >q3 و���6?�ك �� أر�&� 

LZ�6دCو Vا�
و��<� آ*>'. }6� L	� �&?/ . G< e�M��C e'> /-�ك �
�..  

. ه� داG< e6K� ��Q أ�L2.�	�ي وأ�
�ذي �#'G< N أ�6q L2&� ���9ة

  :�5�ل
  ه�اء -

��/ �� �	?� L
وإذا أ�aر �	�ي وأ�
�ذي /���-�اف ��� .�-�افورأ�
  .'� إ� أن أ�-�ف

  � � ا�-��]؟؟

  ...2�ا

  ه� رأ�
!� أ�-�ف؟
. آ� >� �� ا�6&��� أن ا���ب آ�ن >2
��� أ>�م �	�ي وأ�
�ذي. � .'	!�


��د��ن ا�!&] و�6K&�ن � Gا������ G< �.���< }و� t'�� �9وا�

�k� �5ة ا��k!/ �9ة.>�ء ا^�aاق'C ذي�
���L/ F .�	�ي وأ�

  ..و��.�V إ�= ا�
�K2 /���9�ل وا��'�س وا��?�رآ�


T5زC LC�k� .�
��LC �&�د �#'N ز.	��9 �5 .t'�� eذ� M<و�{ . و
  .ا���	G< ����P M ا��9

L&��K� �9ا� .L�)�?� .L��%� �5ة. e� =إ� =>%�.  

e6K�� �وه .F)�?�� .�6!C �5ة أن>'� oو���.  
�?�ح . >?S .�6س �aي ��6اوي /�ون �<!�ع ا�V�.�� �9 إ�= آ

  .و��6 .�5ة ا�'%�ن. ا�-�ر

��-� [-!� M��١١٨."وا�  
أن مبحث الغير أصبح من المواضيع الشائكة في الفلسفة  ،من المعلوم

من فترة اليونان إلى يومنا ھذا، فقد اختلفت منظورات ھؤMء إلى  ،الغربية
. أنساق فلسفية مختلفة تتراوح بين السلبية وا;يجابية ، عبرالغير واRخر 

وھكذا، فقد جسد الكاتب متخيل الغير واRخر تجسيدا فلسفيا دقيقا قائما على 
  .جدلية التقابل والصراع والتعالي والعدوان
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$ـــ	� ا�2%ـــــ�د ��<:  

  
، حيث )ا�${ ا�6��ي(في قصة  ،بشكل جلي ،يحضر متخيل الفساد

ل حاكم متعدد اMختصاصات والمواھب والمسؤوليات إلى يتحول مسؤو
كائن مدع ومزيف، يستغل فقر اRخرين وسذاجتھم اMجتماعية، فيكون 

" ھمه ا�وحد ھو البحث عن ا�نثى ;شباع رغباته و نزواته و شھواته 

�$�ج P'�� و�?�ع �� ر�3 9#�ط ��ق آ� ��2 ا��ا��ة C'� ا^�9ى 

�2 ا�-�2ت وا^��5ب.$C .}5� 35= ا����.  


��� إ�= ا�%	�ة G< �P�#��6 ا��/ NQ�%ا� B'&� 3� . ق�#� ���
 G<و
 �P�#ا��%�.� ا�� ��� ���
 G<ا��%�.� و L� f
2� ���
 G<و � /�/

  .�'%	�ة

  .�5Cأه�
-��T� G/ �	��ا� .����< �� .�K2
� L.د .L
  .>!, ز>G وأ�� أر(F �� رؤ�

 �n	a NQ�%2 3 ا�� �.  


� �6� /�ب /	] ا�%	�ة. #��P أa	�ء�2 3 ���F ا�� �
 .و�
�n	a 3 أ�� �� �'�� � أ� =
�.�
k5� �� 3 ول أن أ���S�".١١٩  

ويتبين لنا بأن الكاتب يتخطى الواقع السياسي المرجعي ليحلق في عوالم 
تخييلية حلمية ، ثائرا على عالم الفساد الذي انحطت فيه القيم ا�صيلة ، 

Mولم يبق الكاتب حبيس السرد التقريري . ستبداليةواستبدلت بالقيم الكمية ا
من خ�ل  ،في التعبير عن متخيل الفساد، بل استعمل كتابة رمزية

في متخيلنا  ،ھذه الشخصيةلو .اMشتغال على شخصية الوليد بن يزيد
خاصة في ويحائية وإحالية متنوعة ومتعددة، أبعاد  إ ،التحققي والثقافي

  .ياقنا الحلمي واMفتراضي والتوقعيسياقنا المرجعي العربي، وس

  

  :أ�ــــ�اع ا�-ـــ�ر ا�%�د�ـــ� وأ���Eـــ � �

  
ثمة مجموعة من الصور القصصية والسردية التي تتضمنھا 

لمحمد صوف، ويمكن حصر ھذه الصور في  )...أز.3 أن(مجموعة
  :ا�نواع وا�نماط التالية

                                                 
١١٩

  .٩١:نفسه، ص: محمد صوف -  
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١ - oــــP�!
�ــ�رة ا�:  

  
، فإن التناقض )الليل يتضاد مع النھار(طباق إيجابي  إذا كان التضاد بمثابة

" كما في ھذه الصورة ،لى نفي الموجببمثابة طباق سالب يعتمد ع

�k5�*وأ�*م ا� �k5	أ�*م ا� �!�.�Cمن خ�ل ھذه ، ويتبين لنا ". ١٢٠
أن الكاتب يعاني  ،الصورة المنطقية الحجاجية المبنية على التناقض الجدلي

الشعوري وال�شعوري ، حتى إن ھذا الرعب في كثيرا من الرعب 
  .الحقيقة يتحول إلى ھلوسات سريالية تؤثر سلبا على السارد المتكلم

  

�ــــ�رة ا�
&ــــ�ار - ٢:  

  
يعلم الكل بأن الصورة السردية القائمة على التكرار تعمد إلى تكرير 

ذلك الفونيمات الصوتية والمورفيمات والمونيمات والمركبات والجمل ، و
لذلك، نجد أن محمد .من أجل تثبيت المعنى، وترسيخه في ذھن المتلقي كله

 ،وھكذا، نجده. صوف يشغل ھذه الصورة بكثرة في مجموعته القصصية
يكرر مونيم الرعب صرفيا وتركيبيا ونحويا  ،)ا�${ ا^��2 (في قصته 

مخيل ومن ثم يتحول . وسياقيا؛ ليبين لنا معاناته مع والده وفقيه المدرسة
��.�!� " ري ينتاب السارد كينونيا ووجودياالرعب إلى كابوس Mشعو

وا��ي .��.�!� ا�52	L ><'3 ا�r�5ن �� ا��%	� أو ا���>M. وا��ي >!, ا^زل
N2Cا ��`	� �#�%��/ �!/�K�.ء�	�. �.�E L>	Eأ e�,� �2د��C. L	2أ�

  .�,�e، أ�F'P � U G. X2 آ'�� �$#�K�.L�'P Lب /��'�ح .'= ا��أس

وأ�X2 ا�r�5ن . �,ا أ
't و� أ��t /&'��. ا��<'3 �� ا���ر�� ��.�!�
^�� أ�9ف >LC�#%< G .وا���U�26ت و�
= دروس ا���6د�Z وا0>*ء

ا�M5C �<�!. �����6 .'= رؤوس ا^��/M أa�6C= أن أMP �� ه,ا ا��Sزق 
  .وأ�X2 آ� �aء

F>Cأر eذ� M<١٢١.و "  
ورة الرعب والخوف وھكذا، يتضح لنا بأن صورة التكرار ھي ص

واRتي، أن صورة الطفولة مرتبطة عند الكاتب . والتسلط والقمع والقھر
                                                 

 
١٢٠

   .٩:نفسه، ص: محمد صوف - 
١٢١

  .٩:نفسه، ص: محمد صوف -  
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بتكرار صورة الرعب والخوف من المدرسة وعوالمھا الكابوسية 
  .المرعبة

3 �
�5م " عبر صيغة التكرار ،وتتقابل صورة الحرية مع صورة الرعبZ
ج ه�bء؟؟ أP�ل �
�5م >G أ�G �$�..آ!] أ.
�5 أ� أ�� ><!�...أ�� ا^��Cع

Lأذ� �� �n	a L� t� و� V�6� ع��C^أ�� ا .Lذ /�أ��
. ��>� ا^�

  ..و�!-�ف
  "١٢٢.أ�� ا�ن ��.أآ�د أ��خ �� ا�!��Q	G.أ�� ا�ن ��

عبر  ،جمالياوھكذا، تتقابل صورة الحرية مع صورة القمع سرديا وفنيا و
  .رسيخاصورة التكرار التي جسدت ھذا التقابل تثبيتا وتأكيدا وت

  

٣ - fـ	�'
�ــــ�رة ا�:  

  
نعني بالتلميح إشارة الكاتب إلى حكاية أو نكتة أو مرجع معرفي أو 

ذنا وإذا أخ. معلومات ومعارف معينة، أو ا;حالة على معرفة خلفية معينة

���� . وأ.	�  "ھذه الصورة على سبيل التمثيل M
�&!� أ
� ا���3 أ>

��'#< T.وأ.B�C�C و��ي B'&Cأ ���
آ�ن .وo��C أن C#�و.!� أ
أر�� أن .ا��6ف ���o أن �!Tل >&�ه� �� (	� وL!E.ا��6ف �
��د .'�

أP�ل �L �� �	�ي إن ا�!C � t2��د /�&!�� � >M ا��ه�� وا�	� � #C	M إ� 
ه,ا ا�<��س ا�?� � ���#�5�M .'= زرع آ'�� . � أ�
#	M<. M ا��(��

  .> �� آ��] >���5 �� أ�?�ء ا��E�5س
  "١٢٣.أ�	3 آ<,اب ا��E�5س ا�'�k6 و.,ا/�

للمھدي بن تومرت، كما  )أ.F'#� �< T (على كتاب  -تناصيا - يل تحفإنھا 
التي ركز لمحمد عز الدين التازي ) ا����ءة (تلمح ھذه الصورة إلى رواية 

فيھا كثيرا على القلم والقرطاس، ومناجاة الكتابة، والحوار مع نقوش 
  .١٢٤الشاھدة

  

                                                 
١٢٢

  .١١:نفسه، ص: مد صوفمح -  
١٢٣

  .١٠:نفسه، ص: محمد صوف -  
١٢٤

مطبعة أفريقيا الشرق، الدار البيضاء، الطبعة ا ولى ا
���ءة،: محمد عزالدين التازي -  
  . م١٩٨٨سنة 
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٤ - �K
�ــــ�رة ا�Gـــ	:  

  

توظيف أو   ،تعتمد صورة التضمين على اMقتباس من آي القرآن الكريم
نثرا وشعرا ومث�  أو تشغيل المأثور من الك�م العربي ،أحاديث السنة


�6ك .�� ا��E�5س" وحكمة ومقتبساC 9, ا���?� وأدع ��يr. f�-C
�>	E دد ><�. ا��6وف�C �� 3%
�C " أه�ى L 
أ��G ��?� >&�� .'= و

��اط >%
5	3أ ='. �?�� G< م."  

  ���ذا ا9
�ر ا^�
�ذ ه,V ا���؟؟؟

�'	�
  .ه� 
ود�<� C!%�ب >M ا���?� ا�%	�/� وC!-�ع ا���اوح وز�9رف 

Nر��
  ١٢٥."f�-C ا��6وف P-	�ة �'%'�.ا�
مقارنة ب�غية المعيارية الخارجية تعد صورة التضمين من الصور ال

، Mيمكن جردھا إM باستقراء التناص الذي يشكل صورة تصويرية خياليةب
  .المعرفة الخلفية ، وتفتيق الذاكرة الثقافية

  

�ــــ�رة ا�C0ــــ�ع - ٥:  

  

تستند صورة ا;تباع إلى التوازن الصوتي والصرفي واللفظي، حيث تخلق 
من خ�ل التجانس والتشاكل  ،ھرمونية بديعة موسيقىھذه الصورة 

;تباع ما يتضح من صفات في ومن أھم ا�مثلة على صورة ا. والتماثل

��� ا�$'N. أراه� ا�ن �5{ �'�� .ا�3 .'3.>!	�" وصف المعلمة منية>< .

. أ�	'� ا�$�.ز
�ء. /�
�ء. د.��ء. و�2Eء. ��Pاء. �5	� ا�'�ن وا�`��

. �q>�ة ا��#G. �#	�2 ا�&B. آ�.F ا�`�ي. 
`'� ا�?<�. a 	� ا����5
. �		�. .T�Tة ا�!�K/.t2 ا��
��د. P#�ف ا��?�. ��	-� ا�$-�

N'�6C .	!�ه� .��آ!� ا�!��ات. ره�ة ا�-�ت. P#	<� ا�'%�ن. رز�!�
2
�ه�a ب,/,Cه� و�
!
   ١٢٦."و��6C و

قمراء ووطفاء ودعجاء وبرجاء وزجاء دليل على تتابع : فكلمات من مثل
ومن ثم، تندرج ھذه الصورة . الكلمات وتراكبھا وتعاقبھا إيقاعيا ونغميا

                                                 
١٢٥

  .١١:نفسه، ص: محمد صوف -  
١٢٦

  .١٥:نفسه، ص: محمد صوف -  
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ع، وتكثر ھذه الصورة كثيرا في ب�غة السرد العربي ضمن صورة ا;تبا
  .القديم

  

�ــــ�رة ا�
'5ـــ� - ٦:  

  
تحضر صورة التلقي كثيرا في القصص الميتاسردية التي استفادت من 
جمالية القراءة أو اMستجابة، حيث يصبح المتلقي طرفا في عملية 

صورة التي التصوير والكتابة والتخييل ، كما يتضح ذلك جليا في ھذه ال
>� " ك المبدع عملية ا;بداع والتأويلليشار ،تستحضر القارئ المفترض

  ١٢٧"رأ�T�T. eي ا��5رئ �� ه,ا ا���B ا��اG< FZ ا�
�اث؟
قد شغ�  ،محمد برادة وعمر والقاضي ،ويظھر أن الروائيين المغربيين

جيدا صورة التلقي في كتاباتھما المتميزة، واستطاعا أن يشركا المتلقي 
  .كل إيجابي ومثمربش

  

�ــــ�رة ا��?�/ ــ� - ٧:  
  

ومن ثم، يكثر . من المعروف أن صورة المشابھة ھي التشبيه واMستعارة
من أجل  ،عبر قصص مجموعته السردية، رة ھذه الصو فمحمد صو

خلق إيحائية ب�غية وجمالية سردية، كما نتبين ذلك جليا في ھذه الصورة 
/$#� >�MP آ��!?	� آ�6	�� . /�{ء �a.�ي��?� " :القائمة على التشبيه 

 ، أو ھذه الصورة التي تقوم على اMستعارة من جھة ١٢٨"أ/� ا�3��5

را�6Q .���زل ه�اء ا�'	�. ���ص ا�!��LC*<SC �� e >?	�" أخرى
E<3 ا� �وء وa��C	� ��م �C(�غ 
� L��2	B�T �6� .ا^a��ر

  . ١٢٩"ا�&�خ
لمجموعة القصصية لمحمد وتعد ھذه الصورة ھي المھيمنة بكثرة في ا

صوف؛ �ن الكاتب مازال مشدودا إلى ب�غة الشعر وصورة المشابھة، 

                                                 
١٢٧

  .١٥:نفسه، ص: محمد صوف -  
١٢٨

  .٢١:نفسه، ص: محمد صوف -  
١٢٩

  .٥٧:نفسه، ص: فمحمد صو -  
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نظرا لمكانتھا المتميزة في الب�غة العربية  ؛تخلص منھاالتي يصعب ال
  .المعيارية

  
�ـــ�رة ا����ورة - ٨:  

  
تتكئ صورة المجاورة على الكناية والمجاز المرسل، كما يظھر ذلك باديا 

��C>� آ�� . و/�ه��Q أ�$� �$�ا ��ا/�. أ� �.وأ� � " لصورة في ھذه ا

M /�^و�Cر ا�2-	�6 . أ��M ا^��ات ا��#�/�.أ�<� ه,V ا�'	'��Cوأ

X���'� ر,
وأر�o أن أU � ا�!%e . وأ�C'= /�^(��� ا�6%!� وأ.
  .وا�
B?5 أ>�م ا�'b�b ا��&!�ن

��f ا^E	F و/<� أن أ�KP و�Eي >G ا�`	�ب ا^.#� وا�!<3 ا^رق وا�
  .أ(�در

 Gوده G< M	Kا��أس و��5 ا���ل و� F	?� أن ��P eأ�<� ذ�
F	-!ا�. }�q =رة إ��&
/<�ه� �'
Sت ��.�ت ا��رس وا��.�ات ا��
t2!ا�.  

أN'%C ا���ار وأ.'3 أن ا�&��� ا�<��� . أرا�� ا�'�k6 أز�B �6� ا��< �
LC� . آ�� ���k
!�.�/*-/ �>aا���ة � أ V,ه L	'. �'
 أMq ر

F?$2%�.ا�� G< e6qأ. L<�<أرا�� أ =
و>� أن �P t�'C>�ي ا^رض �
L
�� �
  ١٣٠."."و

تستند ھذه الصورة إلى مجموعة من الكنايات التي تحيل على ا�نثى من 
 - اللؤلؤ المكنون - الريح ا�طيب -النعم ا�رق -الثياب ا�عطر( جھة 

من جھة  ، وتحيل على المعلم...)ا�وتار الصحيحة -ا�صوات المطربة
  ).وجھا لوجه(أخرى 

  

�ـــ�رة ا�
-ـــ��� - ٩:  

  

 - الذي يعد  محسنا بديعيا في الب�غة العربية المعيارية - نعني بالتصدير 

لكننا سنوسع مفھومه ليشمل حتى العجز على الصدر في مجال الشعر، رد 
النثر السردي والقصصي، فنعني بصورة التصدير إرجاع الكلمات أو 
                                                 

١٣٠
  .٢٩:نفسه، ص: محمد صوف -  
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قة على الملفوظات والدوال السابقة ، كما في ھذه الصورة العبارات ال�ح
التي يشدد فيھا الكاتب على كلمة اللقاء تصديرا وإرجاعا، وھو يرصد 

إ� أ�!� أ�
#	M أن أP�ل إن ��>� � أ��5ه� " صورة معلمته الجميلة منية
آ	B �#�ل ا�	�م ا�,ي � أ��5ه� �	L وأ�� أyP �'3 �	'� ؟؟ >�. M	L �#�ل

ه� رأ�
P^ M/�C.. ��C �!� 3�ل إن �!� أ�
� � / �5	 � ��C آ����قذ�e أ
  آ����ق �� ا�!�م؟؟

  ١٣١."أراه� �a%� /��! �ر وه*� /�
= ا�'	�
يسھم التصدير في التخصيص والتركيز على الموصوف باعتباره أولى 

  .با�ھمية والعناية واMھتمام

  


5ــــ�ق -١٠aــــ�رة ا��:  
  

ولع بالكتابة التراثية صياغة وسبكا ونحتا ي�حظ أن محمد صوف م
ذلك جليا وتوليدا، إذ يعنى باMشتقاق تشكي� وتجنيسا وتفريعا، كما يتبين 

ه� أ�� أ��a M	�n آ��-�ت و���`� /�ون " في ھذه الصورة الب�غية
و>M ذ���S� e . �3 أq F'E	���K/ ����<.	B اz. أدرآL.آ'��ت ��
L إ��

أC%�ءل . إ�= (#�ء. إ�= E<�م. إ�= �,اء.>��Sة  إ�=.�� ��
� إ�= >Sوى
� 
ه� ه� �29ة �2Pة >#�ة؟ أم ..G ا���أة ا�
� �C.��� ا�'�k6 إ�= /	

  .ه� >,رة وذرة P,رة

  .وأ
��� أP�ل ��e/ F��C G< z �a � >,رة و� وذرة و� P,رة
���.�C .oأر� �.B5� [6C ب ا�!�ر. أ�� ا�ن�P . �2لEب ا�!�ر أ�Pو

أ�2Eل أر/<� ����5��� ا�?�ي وT�9 . أ�aب ���a دا��n. أر/<�
  ١٣٢."ا�,رة

ي�حظ أن صورة اMشتقاق الموجودة في  ھذا المقطع السردي لھا ع�قة 
ومن . وثيقة الصلة بصورة التوازي والمماثلة والتعادل والتجنيس والتشاكل

ھذه الصورة ضمن صور الشكل أكثر من اندراجھا ضمن تندرج ثم، 
  .والحجاجصور الفكر 

  
                                                 

١٣١
  .١٦:نفسه، ص: محمد صوف -  

١٣٢
   .٣٣:نفسه، ص: محمد صوف -  
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�ـــ�رة ا���0ـــ� -١١:  
  

ذاكرة الترسبات المتعلقة بالمعرفة  ،في طياتھا ،تحمل صورة ا;حالة
الخلفية والتناصية، كما يتضح ذلك جليا في ھذه الصورة التي تحيل على 

أ�Cرون >� �2<� " كما وردت في سورة الكھف ،قصة موسى والخضر
  ا�ن؟

�* أ�� ��5ء . أو
9 t	o���V�-.�2 أن ���o���./ �!. M أن �<�د
���ذا ���� ه,ا ا�%&	� .و� أ�� �%G ا.
�ال و� أ�� 
�دة �P وP�ام. ��ن

(!�ء C��� ا�? �ات ./�ر ��ق (-G. و�L زو
� �ه� a�ه�ء و�
�/�ء
� !<.  

  ���ذا ����؟

  .و�L أ�2Eل آ��,رر
�� t� �.ي�K9 [أ�� >���ك وأ�.  

X5	
  ١٣٣."أ�C!= أن أ�
على المستنسخ الديني المتعلق بسورة الكھف، وتشير تحيل ھذه الصورة 

  .كذلك إلى تبعية المريد لشيخه القطب في المسلكية العرفانية والحياتية

  

�ـــ�رة ا��
#ـــ�اد -١٢:  
  

تستند صورة اMستطراد إلى تشعيب الموضوع الرئيس إلى مواضيع 
كما يبدو ذلك جليا في ھذه فرعية قد تخدم النص أو M تخدمه، 

���S >!, ا���ء أ�Pرت /M/�CS�. ��S ا�6&��� وأG. BP�C ا�
<'	N"الصورة
  .أه,ي

3&��. �� zآ�ن ا.  

 V,اءة ه�P G. 2�ا ه!� وا�نP�
C 5&3 أن� G�� 3 ه,ا ا� ,��ن&�>Cإذا أ
  أ�%!� �� دو�� ا�N6 وا���5�ن؟.ا�5-�

  .ه� أ�� أ�aع �� ا�$�وج .G ا���q�ع

  ١٣٤."�^.�د إذن ��P أن �f2# /&3 ا�&	
                                                 

١٣٣
  .٢٦-٢٥:نفسه، ص: محمد صوف -  

١٣٤
  .٤٠:نفسه، ص: محمد صوف -  
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تحيلنا ھذه الصورة على ظاھرة اMستطراد المعنوي التي كانت معروفة 
خاصة عند الجاحظ في وي القديم، في التراث السردي العرب

  .)ا��	�ن وا�
�		G (و )ا�6	�ان(كتابيه

  

�ـــ�رة ا�*ز>ـــ� -١٣:  
  

أز.3  (تتحول بعض الجمل والملفوظات والمقاطع السردية في مجموعة 
كصورة ال�زمة التي  ،وف إلى صورة ب�غية قصصيةلمحمد ص )…أن

ال�زمة الشعرية، كما يظھر ذلك مثلھا مثل تتكرر في النص القصصي 

%3"  حيث تتكرر صورة ،)ا�${ ا��!� (باديا في قصة  �� .[�-� .

B	K�." وفي الوقت نفسه، تتكرر كلمة "f	6�ويعني ھذا أن . ١٣٥"
صبح معيارا للتقطيع البصري، تقد  ،باعتبارھا صورة سردية ،ال�زمة

  .وتجزيء النص سيميائيا، وتشذيره فنيا وجماليا

  

�ــــ�رة ا�q0ـــ�ر -١٤:  
  

واستعمال نقط الحذف، لترك  الحذف وا;يجازتقوم ھذه الصورة على 
المتلقي يمx البياضات السردية الفارغة التي قد تعبر عن الصمت، وقد 

ه� ا������ دو>� 
�ءC!� :" السارديقول . تعبر عن لغة البوح وا;فصاح
�� �
< .[��P 3Z:  

- �!
P*. [ 
  .ا�


 � �� و
 � دون >�5>�ت�,P .[��qوأ:  

  .دM< �P*. �� ['9 (	�ك -
[C =وأذآ ��
  ...وأ��q] أ�� � أزال �a/� وأن �
	�ت (	�ه� أ

M3 أ.� أ���.  

آ!] �Sآ?G. B .. ارC%�] أ>�>� ��رة ��رس ا^�*م ا����� �ـ
  ..�ا�� 

                                                 
١٣٥

  .٤٢:نفسه، ص: محمد صوف -  
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�!!	/ BPو.�n	�P.و�3 أ.� أراه�.F	a^ا V�>a ر���Zأ. G	/ رن�Pأ �!C�
و
�
. L'>� ['P 3Z أ.�ف >!� /?bو� L'>� ['P.G أذآ= >!�.آ ��
L وآ ��

L
!>� 3Z.L
  .و�<!
�� [	!�Cو..  

�n	a G�C3 أ�.  

3%
�� L

L.�3 أa G�C	�n ^�� رأ�<�%
إذا �C�6!� أ�� ه,V .و�C�6!� ا/
   ١٣٦"؟..�Cاه� ��.'� / � ه� ر
�ء ا�/
%�>� >�ذا

يلتجئ الكاتب إلى لغة الحذف وا;ضمار واMختزال من أجل السكوت عن 
ويعني ھذا أن اللغة M تكون دائما لغة الوضوح . الطابو والمحرم والممنوع

  .كما يقول اللسانيون الوظيفيون ،والتواصل والشفافية

  

�ـــــ�رة ا��
�2ت -١٥:  
  

بمعنى اMنتقال . ات تغيير الضمائر تكلما وخطابا وتغيبانعني بصورة اMلتف
من المتكلم نحو المخاطب و الغائب، أو اMنتقال من الغائب نحو المتكلم 

كما يظھر ذلك والمخاطب، أو اMنتقال من المخاطب نحو المتكلم والغياب، 
�3 أ.�ف . C�&a!�. .�دت ر
�ء /����" بينا في ھذه الصورة


� �!�ع ر
�ء ا�ن. ] ��� 5C�لرأ�
!� أ�-.���ذا<���Pل �� .آ��] 
�
  ..أ�] >#�ود آ�ن �<
�5 أ�� ��S �ر.ا��

L	.ا�-< ='. �� f
2!� �9r �/�/ آ!] أرى .V�
أP-� .�5{ آ�ن .'� أن أ
f
  ١٣٧."ا���ب ا�,ي ا�2

يتبين لنا بأن صورة اMلتفات من أھم الصور القائمة على تغيير المواقع 
  .تواصلية والتكلميةوالضمائر والسياقات ال

  

�ـــ�رة ا��	
���د -١٦:  

 
ة في نعني بصورة الميتاسرد أو الصورة القصصية حينما تفكر القص

ئية بفضح مكوناتھا الفنية والجمالية، ومناقشة تفاصيلھا البنا ،نفسھا أو ذاتھا
                                                 

١٣٦
  .٥٦:نفسه، ص: محمد صوف -  

١٣٧
  .٥٧:نفسه، ص: محمد صوف -  
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�� 3 إن آ!] �P .`�ت .'= ا���ب ا�,ي " والتكوينية بالمساءلة والنقد
N5�S� �� f
  ١٣٨.."T2Pة .�� ا�G<T وأ9
3 ا�5-� آ��
��� ا�2

فاھتمام الكاتب بنھاية القصة دليل على تحفيزه للقارئ على المشاركة في 
  .بناء قصته، ومساعدته على بناء متخيله السردي تأوي� وتفسيرا وتصورا

  

�ـــ�رة ا�
�!ــ� -١٧:  
  

تندرج صورة التمني ضمن صور المعنى، كما تندرج أيضا ضمن صور 
بنية الحلمية القائمة على اMفتراض وا;مكان والتخيل، وتقوم ھذه ال

. الصورة على مجموعة من اRليات التركيبية، كاستخدام حرفي لو وليت

لصعب تحقيقه مادام لترجي أمر مستحيل، ومن ا -ھنا -"لو" وتوظف أداة 
  .>%&	G ه,ا ا���tQ" يتعلق بالنجوم

oآ�� �	�� �/�. .L>	?C e��!ات ا��k�.  

[�� �� e��!ا�.  

  ١٣٩.."آ!] أود �� ا�
#<] أن أه��e'C L ا�!��م
بمعنى أن . على عوالم افتراضية وتوقعية حلمية" لو" وھكذا، تنفتح 

قصص محمد صوف تتحكم فيھا بنية الحلم واMفتراض، وتجاوز الواقع 
  .الحسي نحو عوالم مجردة تخييلية

  

�ـــ�رة ا��2<ـــ�ل -١٨:  
  

من أھم الصور الدالة على حضور السارد في الزمان  تعد صورة اMنفعال
وھذه . والمكان، ويتحقق ھذا اMنفعال عن طريق آليات التحسر و التفجع

الصورة  من الصور الب�غية المعنوية التي تعبر عن شعور مأساوي 
بصيغة انفعالية دالة على التأوه  جيدي صادر من الذات المعبرة،وترا


P L'	* و� ��t-�" وا;حساس المتمزق�� �� [:  

- M	#
 ١٤٠."Vr �� آ!] أ�

                                                 
١٣٨

  .٥٨:نفسه، ص: محمد صوف -  
١٣٩

  .٦٦:نفسه، ص: محمد صوف -  
١٤٠

  .٦٦:نفسه، ص: محمد صوف -  
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الذي يرتبط  ز واMستحالةعلى عالم العج" لو كنت أستطيع" وتدل صيغة 
 .بدوره بالبنية الحلمية افتراضا ومتخي� وإرجاء

  

�ـــ�رة ا�
ــ�رج -١٩:  
  

تعد صورة التدرج من أھم الصور والمحسنات والوجوه المعنوية التي 
درج زيادة ونقصانا، كما يبدو واضحا في ھذه الصورة تعنى بالتتابع والت

ا/
%3 " كل مذھل ومتزايدالسردية التي تعبر عن خوف السارد بش
�5���. ��و�] أن أ/
L� 3% /�وري �&!� رأ�] .N'6� �/�5 ��ق رأ��. 

�`
و�3 ..آL�S آ�ن �
Sه�K5�*� Fض .'� ��9] �� >!�5رV أ�� �%] 
�>/ M#P9].أ�� [9�� .��آ� >� ه!�ك ه� F'P .. ��5 ه!�ك�3 �<� 


��وز ��LK ا�5�0ع ا��<5�ل�.  
  � � ا�
#<]؟..��و�] أن أه�أ

�	��Z و�] >�ة�� .�!	. f
و�� ا���ة . و�� ا���ة ا�`��`� رأ�
!� أ�
و�� ا���ة ا�$�>%� وا�%�د�� رأ�
!� . ا��ا/<� رأ�
!� أ6C&3 �� أ����2

�!	. f
  .أ�

C �C3 ��و�� ا���ة ا�%�/<� رأ�] وا��%
�"..١٤١  
يشخص لنا ھذا المقطع السردي صورة التدرج في بعدھا الكمي المتزايد، 
كما تعبر لنا ھذه الصورة عن ازدياد الخوف لدى السارد الحالم بشكل 

  .فظيع جدا

  

�ــــ�رة ا��ؤ�ــ� -٢٠:  

  
بصورة الرؤية التي تتكئ على فاعلية الرؤية،  )ا�${ ا^زرق (تتميز قصة 

عبر سراديب القصة  الذي يستلزم ة، وامتداد فعل رأىاھراتية النظروظ
الرائي والمرئي، أو ما يسمى كذلك بجدلية ا�نا  :ھماطرفين ھامين 

وتتميز صورة الرؤية عن الصورة الرؤيا بطابعھا الحسي والمادي . والغير
والجسدي، على عكس صورة الرؤيا التي تتخطى الحس نحو التجريد 
                                                 

١٤١
  .٧٩:نفسه، ص: محمد صوف -  
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ن صور الرؤية، نستحضر ھذه ومن بي. طرةوالتخييل والترميز وا�س

'�"  الصورة�C سS&أرى ا� �!
  رأ�

o	2C أراه� �!
  .رأ�
BP�C ا�?�ي دون F-� �9أرى ا� �!
و�	�ي وأ�
�ذي �!�هu .رأ�

  .��6ول أن �
&'��Z e6K�.�`��Z 3	�. أو�

uأرا�� أ��ه �!
  .رأ�
  .رأ�
!� أرى ا�K6�ر �!�ه?�ن

 / �&%�
  .�وLQ وآSن ا�?�ي � �!��N .'= ا�-	!	�ورأ�
!� أرى ا��9 >

  :3Z رأ�] �	�ي وأ�
�ذي �5�ل
 ١٤٢..."�q�� �5] ا�&Sس �� >6
�م -

ومن ثم،  .أفعال الرؤية صورة ;ثارة انتباه المتلقي لقد جعل محمد صوف
يمكن تحويلھا إلى لقطات ، تتخذ الصورة طابعا مشھديا وسيناريستيا 

  .مرئية قابلة ل�نعكاس الفيلمي

  

�ـــ�رة ا�
!ــ�ص -٢١:  
  

بمجموعة من ا;حاMت التناصية  الواعية  تحبل قصص محمد صوف
في شكل  ، تحضرالتي تتحول إلى مستنسخات مترسبة وغير الواعية 

استدعاءات شعرية وتاريخية وأدبية وفنية ولغوية وإبداعية وفلسفية، حيث 
مر، كتابات أحمد بوزفور، وزكريا تا، في قصصه المتنوعة  تبرز، 

، والمھدي ) Jacques Prévert(ومحمد عز الدين التازي، وجاك بريفيه 
بن تومرت، والنص القرآني، وموسى والخضر، والوليد بن 

أ�6	f أ�� أ��< � 5C�ل ه,ا ا���	� /��T� G ا�,ي �6&= أن ..."يزيد
و�� V�-P آ��] /�آ� ��'bه� ��9ه� و�%�LE*/  f آ�ن >%��� و>' =

  .وا���ا��ن �	 � و���L ا�5	�ن

   ١٤٣."ا�56	�5 أ�� أ.
�5 ذ�e �5{ وا�L�l< 3'6 ا�!%	�ن

                                                 
١٤٢

  .٨٦:نفسه، ص: محمد صوف -  
١٤٣

  .٩٠:نفسه، ص: محمد صوف -  
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خاصيتي ا;متاع وا;فادة،  ،قصص محمد صوففي  ،توفر ھذه الصورة
وتوفر لھا زادا معرفيا ;رباك المتلقي، ودفعه إلى ممارسة فعل التخييل 

  .والتأويل، وبناء النص من جديد

  

�ـــ�رة ا�%$��ـــ� -٢٢:  
  

سخرية بشكل Mفت ، ويتأتى ذلك بواسطة اللغة الساخرة تحضر صورة ال
الفاضحة والعارية لواقع التناقضات، كما يظھر ذلك جليا في ھذه الصورة 


M< L "  التي ترصد واقع الطبقة الحاكمة الفاسدة في الب�د�� � 
ه�ه� و
���
 MPوا.NQ�%ي �5�ل ا��	�..e���5
  .إ� � o��C ا�

oا��� F�%/ ل�C 3� . [�-� �.���ا� t	Qذ ا����ز ر�
ا��6آ3 ا^�
ا�������� ا�$�	� �� ا^a	�ء ا�*أ� � � ا��t�b �'��<	�ت أ�أ.�ه� 

 =-6C � ا����� �?�آ�ت t	Qا��.ا��.ا�� .V�9r =وا�� إ�. oا��� �<S
�
. Lو�b�.���
�'	&?��Z. B ر���� �$2	 � ه,ا ا���o. ا���o �!�5 ا�

  ١٤٤.".G ا��<!= ا��2$
لحقيقة أن ا�ضمومة بكاملھا ھي سخرية حقيقية من عالم  وي�حظ في ا

الواقع نقدا وتسفيھا وتعييرا، مع الھروب إلى عوالم حلمية خيالية 
تشكل المثل ا�على للكاتب ، كما تشكل له الفضيلة والسعادة  ،وافتراضية

  . الحقيقية والخير ا�سمى

  

٢٣- Tــــ�رة ا��>ــــ�:  
  

لى رموز حاملة لدMMت Mمتناھية ، تتحول بعض قصص محمد صوف إ
وتزخر بإحاMت تناصية ورمزية تعبر عن مدلوMت موحية، M يمكن 
فھمھا إM من خ�ل السياق النصي والمرجعي ، كما يتضح ذلك في ھذه 

الشيطانية  رمز الشبقية ،الصورة التي تؤشر على الوليد بن يزيد
ر�3 9#�ط ��ق آ� ��2 �$�ج P'�� و�?�ع �� "  والشھوانية الحيوانية

�2 ا�-�2ت وا^��5ب.ا��ا��ة C'� ا^�9ى $C .}5� 35= ا����.  

                                                 
١٤٤

  .٩١:نفسه، ص: محمد صوف -  
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��� إ�= ا�%	�ة G< �P�#��6 ا��/ NQ�%ا� B'&� 3�. ق�#� ���
 G<و
 �P�#ا��%�.� ا�� ��� ���
 G<ا��%�.� و L� f
2� ���
 G<و � /�/

  .�'%	�ة
  .�5Cأه�

-��T� G/ �	��ا� .����<�� .�K2
� L.د .,!< L
  .ز>G وأ�� أر(F �� رؤ�

 �n	a NQ�%2 3 ا�� �.  

� �6� /�ب /	] ا�%	�ة. �2 3 ���F ا��#��P أa	�ء�
 .و�

�n	a 3 أ�� �� �'�� � أ� =
�.�
k5� �� 3 ول أن أ���S�".١٤٥  
يتحول الوليد بن يزيد، ھذا الرمز التاريخي السلبي، إلى صورة رمزية 

فنيا وجماليا ما استعمله رمزا لذلك، أحسن الكاتب حين.للفساد وا;فساد
  .ل�يحاء والتلويح والنقد والتعريض

  

�ــ�رة ا�%	�	�ء -٢٤:  

  
تحمل في طياتھا مدلوMت ، تحضر صورة السيمياء في شكل ع�مات دالة 
ومن أھم مؤشرات صورة . نصية، تتحدد حسب السياق النصي والمرجعي

لكاتب في مجموعته السيمياء الخطوط الكاليغرافية التي كان يستعملھا ا
التي تعبر عن مدلوMت نصية متفاوتة ومختلفة ومتناقضة  ، والقصصية

قض مع الدMMت الحمراء في في بعض ا�حيان، كالخط الوردي الذي يتنا
  ..أراك أ�] 
Tارا" القصة

  �&!� أراك 
Tارا �� دآ��e.آG آ���C أو �Pر�Q أو أي �aء

  و�e2؟؟؟

  .ك��ق �� ا���rة و�
�اك آ�� أرا
e� ل�P6�ك وأ� Bأز�:  

-e��� 36 �9وف� �>#P ى�Eوأ�, وأ �Kأر�� أ�.  

  :و5C�ل.�<3 أ�]. أ�]..�k!C إ��
  ..آ� >� .!�ي ���	�ي أ��K وأ�, وأ�Eى-

  .درس


�	� ه,ا ا�6'3".١٤٦  
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في حين، يدل الخيط ا�بيض على أجواء رومانسية طافحة با�ح�م 
علمة المعشوقة؛ كما يظھر الوردية، وطفولة بريئة تتعرض للجفاء  من الم

ذلك باديا في العشق المقموع ، والحب المكبوت، والوله الدفين المترسب 
 .عبر الذاكرة

  

�ــــ�رة ا�
�5/ــــ� -٢٥:  
  

بعض صور التقابل لخلق جدلية بين  ،في قصصه ،يقيم محمد صوف
الدوال السردية داخل ملفوظ تعبيري معين، كما في ھذه الصورة التي 

يھا السارد الطفل ذكرياته مع معلمته التي كان السارد يتمنى أن يسترجع ف
في البحث عن  جلىيخدمھا بشكل جدي، لتحقيق رغباتھا التي كانت تت

أراه� ا�ن �5{ �'�� " ن أجل اMستحمام، وإراحة ا�عضاءالماء الساخن م
3'� �� . � � ���C =
� G9�%ء /�رد إ�= ا���ء ا��< ���qإ �� F)�C

أ�Pأ ا��(�� وأرآo .'= ا�!�M . �ارة ا�
� ���Cح � � 
%�ه�در
� ا�6
أر�Cح إ�= >� ��ا�5 � وأ��2 .�� . أ�F أن أ�9> �. ^
'F � � ا���ء ا���رد

  ١٤٧."��Kده�

صورة جدلية مبنية " أرتاح إلى ما يوافقھا وأنفر عما يضادھا" فصورة
الصحو على التقابل بين الرغبة والنفور، وبين الوعي وال�وعي، وبين 

  .والحلم

  

أز.3  (أن المجموعة القصصية ھذا كله ،من ، يتبين لنا ، و9*�� ا�5�ل
: السردية، مثللمحمد صوف تتضمن مجموعة من المتخي�ت  )..أن

متخيل الرعب، ومتخيل المدرسة، ومتخيل الطفولة، ومتخيل الذاكرة، 
التعبير  وقد تم. ومتخيل الحلم، ومتخيل الشطارة، ومتخيل الشھوة والفساد
يمكن  متنوعة، عن ھذه المتخي�ت السردية بصور تخييلية وب�غية

المشابھة، وصورة المجاورة، وصورة الرؤية، : حصرھا في صورة
وصورة الرمز، وصورة التناقض، وصورة ا;حالة، وصورة ا;ضمار، 

بمعنى أن ھذه ... وصورة التناص، وصورة التدرج، و صورة التقابل
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لصور التي تشكل طبيعة المخيال السردي والقصصيي المجموعة غنية با
مخيال أحمد بوزفور، وزكريا تامر، ومحمد  مثله مثللدى محمد صوف، 

في ھذا ، لكن ما يھمنا ... ن التازي، وكتاب قصص ا�طفالعز الدي
أننا وسعنا الصورة لتشمل صورا ب�غية معيارية ومحسنات  ،الصدد

مجال التصوير السردي واسعا  بديعية وآليات سردية أخرى، ليكون
ية عدة، تسھم في فھم على صور ذھنية ومعنوية وحجاجية وشكل نفتحاوم

  .وتلقيه بشكل مقبول ومفيد وممتع النص السردي
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