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من جھة ، والسيميوطيقا ) Narratologie(قد انشغل علم السرد ل
)Sémiotique ( من جھة أخرى، بقضية الميتاسرد)Métarécit ( في

النصوص ا;بداعية السردية والحكائية والقصصية والروائية ، سواء أكان 
   ق5555د ب5555دأو. ذلك في ا�دب ا;نساني القديم أم في أدبنا الحديث والمعاصر

وفي ھذا الصدد، . منذ مطلع القرن العشرين نظرية وتطبيقا ماماMھت ذلك
ظھرت مجموعة من التصورات السردية والنقدية والمصطلحية التي تعنى 

ربية والغربية الميتاسردية في النصوص ا;بداعية الع صورةباستكشاف ال
الميتاسردية  صورةوقد أصبحت ال. إن تنظيرا وإن تطبيقا على حد سواء ،

نصوص ما بعد يزة أساسية تميز النصوص السردية التجريبية والاليوم م
  .عن غيرھا من  النصوص السردية الك�سيكية أو التقليدية الحداثة 

ھذا، ويعد الخطاب الميتاسردي من أھم مميزات القصة المغربية الحديثة ، 
. ويعد أيضا مظھرا من مظاھر التجريب والتجديد والتميز الفني والجمالي

منذ  ،أن كانت القصة المغربية خاضعة للنسق الواقعي الك�سيكيفبعد 
أربعينيات القرن العشرين، إM أنھا في العقود ا�خيرة من القرن الماضي، 
وبداية سنوات ا�لفية الثالثة، بدأت تنحو منحى التجريب والتحديث 
والتأصيل، من خ�ل تمثل تقنيات سردية جديدة استلھمتھا من القصة 

فتحقق . ة  تارة ، ومن الموروث السردي العربي القديم تارة أخرىالغربي
لھا أن ثارت على نظرية ا;يھام بالواقع، مستبدلة إياھا بنظرية 

، وتوظيف الخطاب الميتاسردي تضمينا، )Métarécit(الميتاقص
فانتقلت القصة ...وتناصا، وتأطيرا، وتنظيرا، ونقدا، وتشكي�، وبناء

، إلى تشخيص ) السيرة الذاتية(تشخيص الذات  القصيرة بالمغرب من
الخطاب (تشخيص الكتابة نفسھا ثم ، )القصة الواقعية واMجتماعية(الواقع 

ومن ثم، فقد أصبح التمركز الذاتي أو السرد النرجسي من ). الميتاسردي
وإذا كان ا;بداع . أھم سمات القصة الميتاسردية الحديثة أو المعاصرة

ي قد حقق نوعا من التراكم النسبي في الساحة الثقافية القصصي الميتاسرد
المغربية، فإن النقد لم يواكب ھذا ا;بداع بشكل من ا�شكال، كما واكب 

o b e i k a n d l . c o m



 118 

، ومحمد ١٤٨سعيد يقطين( الخطاب النقدي الميتاسردي الرواية المغربية 
، والحبيب الدائم ١٥٠، وعبد الرحمن بوعلي١٤٩عزالدين التازي

الدراسة ھو تعريف الميتاقص ، وتبيان تاريخ الخطاب  وھدفنا من ھذه
الميتاسردي إبداعا ونقدا، مع رصد وظائف ھذا الخطاب، وتبيان أشكاله 

في مقاربة ھذه  ،منھجيتناتمتح ومن ثم، . في القصة القصيرة بالمغرب
تفكيكا وتركيبا، مع ) Narratologie(من البنيوية السردية  ،الظاھرة 

آلية التعريف، وآلية التحقيب، وآلية : جية أخرى، مثلاعتماد آليات منھ
  . التصنيف، وآلية التوصيف، وآلية التحليل، وآلية التقويم، وآلية التوجيه

من بعض المقاMت  - بشكل من ا�شكال - وإذا كانت الرواية قد استفادت 
النقدية التي انصبت على الخطاب الميتاسردي درسا وفحصا وتحلي� 

دراسات  - على حد علمي -القصة القصيرة لم تعرف بعد وتأوي�، فإن
مھمة في ھذا المجال، تستكشف الخطاب الميتاسردي تفكيكا وتركيبا 

في مجال  من نوعھا في العالم العربيوتعد ھذه الدراسة رائدة  .وتصنيفا
تصنيف الخطاب الميتاسردي في القصة العربية بصفة عامة، والقصة 

  .المغربية بصفة خاصة

مجمل تاريخه ا;بداعي والنقدي؟ وما  ، ما الميتاسرد أو الميتاقص؟ وماإذا
في القصة  الفنية والجمالية اأشكالھ ؟ وماوظائف الصورة الميتاسردية

إن دMلة وإن تشكي� وإن  اومميزاتھ اخصائصھ القصيرة بالمغرب؟ وما
قدر  -مقصدية؟ تلكم ھي أھم ا�سئلة التي سوف نحاول ا;جابة عنھا 

  :ھذه العناوين المواليةفي  -;مكانا

                                                 
١٤٨

، �A �+1AاN2، )اروائي في الخطاب الروائي الجديد في المغربالميت: (سعيد يقطين.د - 
  .م١٩٩٣ربيع من سنة /، شتاء)٧٠/٧١(دار الساقي، لندن، العدد 

١٤٩
1A+� ، )مفھوم الروائية داخل النص الروائي العربي: (محمد عزالدين التازي.د - 

  .١١٢-٩٦:م، صص١٩٨٨، تشرين ا ول سنة )٤٩(، الرباط، السنة الخامسة، العدد ا
�<5ة
١٥٠

51
5ة: عبد الرحمن بوعلي.د -  
، منشورات كلية اfداب والعلوم ا
�وا
� ا
6���� ا
  .٢٠٩-٢٠٦:م، ص٢٠٠١ا�نسانية، وجدة، الطبعة ا ولى سنة 

١٥١
، منشورات إتحاد كتاب ا
.���0 وا
0 �ص �� ا
�وا
� ا
6����: الحبيب الدائم ربي -  

  .١٩٨:م، ص٢٠٠٤نة المغرب، الرباط، المغرب، الطبعة ا ولى س
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ذلك الخطاب المتعالي الذي ) Métarécit(يقصد بالميتاسرد أو الميتاقص

كما يعنى ھذا الخطاب الوصفي  .يصف العملية ا;بداعية نظرية ونقدا
ستعراض طرائق برصد عوالم الكتابة الحقيقية واMفتراضية والتخييلية، وا

الكتابة وتشكيل عوالم متخيل السرد، وتأكيد صعوبات الحرفة السردية، 
اجسھم الشعورية ورصد انشغاMت المؤلفين السراد ، وتبيان ھو

سيما المتعلقة با�دب وماھيته ووظيفته ، واستعراض ، وMوال�شعورية 
نى أن بمع. المشاكل التي يواجھھا المبدعون وكتاب السرديات بشكل عام

اصفة الخطاب الميتاسردي يحقق وظيفة ميتالغوية أو وظيفة و
)Fonction métalangage(،  ونشأة  خلقاتھدف إلى شرح ا;بداع

ه، وبعد ئوتكونا، وتفسير آلياته وتقنياته الفنية والجمالية  قبل ا;بداع، وأثنا
  . اMنتھاء منه

ل السينما، ويذكرنا ھذا الخطاب بالميتامسرح، وخطاب السينما داخ
كما يحيلنا ھذا المفھوم على الروائية أو ما يسمى  .والسيرك داخل السيرك
ويعني ھذا أن الخطاب  .)Romanesque(كذلك بالرومانيسك 

الميتاسردي كتابة نرجسية قائمة على التمركز الذاتي، وسبر أغوار الكتابة 
الذاتية، والتشديد على الوظيفة الميتالغوية بمفھوم رومان 

يسائل الخطاب  ،ذلك إلى أضف). Roman Jakobson(كبسونجا
الميتاسردي طرائق تكون ا;بداع ونشأته، ووصف عملية الكتابة 
وخطواتھا، ورصد التناص والمناص والنص الموازي ، وتبيان أنواع 
التداخل بين النص ا;بداعي والنص الميتاسردي، ھل ھو قائم على التأطير 

مع تبيان عمليات اMنتقال ! لمتوازي أو المتقاطع؟التعاقبي أو التناوبي أوا
  .من النص السردي إلى النص الميتاسردي، والعكس صحيح أيضا

ولم يعد الخطاب الميتاسردي أو الميتاقص اليوم مجرد تضمين أو تداخل  
النصوص السردية، بل يتخذ عدة أشكال تتعلق بالتناص، والنص 

والخطاب النقدي، والخطاب الموازي، والعتبات، والبناء السردي، 
والرواة، وميتاسرد الشخصية،   التنظيري، ومتخيل القراءة، وتعدد السراد

وتكسير ا;يھام السردي، ورصد عوالم الكتابة ، وشرح تكون السرود 
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ومن ثم، . وتركيبا،  وتبلورھا فنيا وجماليا ودMليا ورؤيويا  انبناء وتشكي�
ير عالم الكتابة السردية، وتجسيد يرتكز الخطاب الميتاسردي على تصو

قلق الكتابة ، وتبيان كيفية تفكير القصة أو الرواية أو الحكاية في نفسھا أو 
 - من جھة –وإذا كان السرد . ذاتھا بطريقة نرجسية أو مرآوية ذاتية

يشخص أيضا ذاته،   - من جھة أخرى -يشخص الذات والواقع ، فإنه
مراحل تكونھا وتطورھا إلى أن  ويرصد عملية الكتابة نفسھا، ويبرز

يستوي النص السردي عم� إبداعيا، يستقبله القارئ الضمني أو المفترض 
  .استھ�كا وتقب� وقراءة ونقدا

ھذا، وقد أطلق على الخطاب الميتاسردي مجموعة من المصطلحات 
، والميتاقص، )Métarécit(الميتاسرد : وھيعربيا وغربيا، 

المرآة، -والتشخيص الذاتي، والرواية ،) Métafiction(والميتاتخييل
والتضمين  ، والروائية،)Romanesque(والرومانيسك

)l’enchâssement( والحكايات المتضمنة ،)Histoires 

intercalées(أو الحكايات المؤطرة أو المتخللة ،)Histoires 

intercalées( أو المحكي المؤطر،)récit encadré (،  أو القص55555555ة 
، أو الحكايات الملحقة أو خارج )le récit dans le récit(داخ5555ل القص5555ة

أو السرد أو   ، )métadiscours(، وميتاخطاب (Hors-texte)النص
، والميتاشارح (narcissisme littéraire)ا�دب النرجسي

)Métarécit( والخطاب الميتاسردي، والخطاب الميتالغوي، وھلم ،
  ...جرا

  

� ��
 :�ديوQ�UـــــB ا�$#�ب ا��	

 
مجموعة  ،داخل النص ا;بداعي ،يؤدي الخطاب الميتاسردي أو الميتاقص

  :من الوظائف وا�دوار، ويمكن حصر ھذه الوظائف فيما يلي

 .إغناء السرد وإثرائه نقدا وتخيي� وتوجيھا - ١

  .تصوير الكتابة ا;بداعية، ورصد عوالمھا التخييلية - 2

ت وا�طروحات واللغات نص سردي بوليفوني، متعدد ا�صواخلق  - ٣
  .والمنظورات ا;يديولوجية وا�ساليب

  .تكسير ا;يھام بالواقعية ;بعاد الوھم واMست�ب عن المتلقي - ٤
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  .فضح اللعبة السردية، وكشف آلياتھا الفنية والجمالية أمام المتلقي - ٥

    .التأرجح بين التخييل ا;يھامي والحقيقة الواقعية - ٦

  .دي بالمستوى الميتاسرديربط المستوى السر - ٧

  .شرح ا;بداع السردي وتفسيره وتنظيمه والتعليق عليه - ٨

  .ربط النص السردي بملحقاته الخارجية أو الداخلية - ٩

تجديد السرد القصصي بنية ودMلة ورؤية، وتطويره تجريبا وانزياحا  -١٠
  .وتحديثا

  .تحقيق الوظيفة الميتالغوية أو الميتاسردية  -١١

  .اك المتلقي أو القارئ في بناء اللعبة السردية تخيي� وتوھيماإشر -١٢

  .تجاوز الرواية الواقعية نحو التجريب والحداثة ومابعد الحداثة -١٣

  .ممارسة النقد داخل النص السردي تنظيرا ونقدا  -١٤

السرد من الدرجة ا�ولى، (تنويع المستويات السردية ودرجاتھا -١٥
  ) -مث� - ية والسرد من الدرجة الثان

تحويل عالم الكتابة والقص والسرد إلى موضوع للكتابة السردية  -١٦
  .والتخييل ا;بداعي

تقويض المواضعات وا�شكال القصصية المھيمنة باسم اMخت�ف  -١٧
  .والتفكيك والتثوير والتجريب والتحديث

  .معرفة تشكل النص السردي أو القصصي، وإبراز مراحله التكوينية -١٨

  

  :�Cر�ــــ� ا��	
��ــــ�د ا��ـــ�/� وا�<�/ـــ� �
  

أن الميتاسرد أو الميتاقص ظاھرة فنية وجمالية قديمة مع  ،من المعروف
قدم السرد ا;نساني، وقد وجدنا كثيرا من النصوص السردية تستند إلى 

، )أ�B �	'� و�	'� (Mبن المقفع، و)آ'	'� ود>!�(:آلية التضمين ، مثل

�ام  (لسيرفانتيس، و )دون آ	?�ت (بوكاشيو، ول )د�&�>	�ون(و��C

، وغيرھا من ...لدونيس ديدرو، )
�ك ا��5ري (لستيرن، و )���aي
 Roland(ويرى روMن بورنوف . النصوص السردية الك�سيكية
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Bourneuf ( وریال كولي)Real Quellet  ( M بأنه قلما نجد نصا سرديا
  .١٥٢ص السردية الك�سيكيةيتضمن نصا سرديا آخر، وخاصة في النصو

إM مع الرواية الجديدة  ،في الحقيقة ،بيد أن الخطاب الميتاسردي لم يتشكل
الفرنسية، والرواية السيكولوجية أو ما يسمى بتيار الوعي، وروايات تيل 

وقد اھتم كتاب الرواية الجديدة بالكتابة . كيل، و روايات مابعد الحداثة
، وأMن روب (Claude Simon)سيمونكلود مع الميتاسردية ، وخاصة 

، ونتالي (Ricardou)، وجان ريكاردو(Alain Robbe Grillet)كرييه
، وكلود أولييه )Robert Pinget(، وروبير بانجي (Sarraute)ساروت

)Claude Ollier (ورا ، ومارغريت د)Marguerite Duras( ،
تقنيات الكتابة الذين تمثلوا  ...، وغيرھم)Michel Butor(وميشيل بوتور 

سيميائية الميتاسردية، متأثرين في ذلك بالدراسات البنيوية الشك�نية وال
عمق بعض كتاب الرواية الجديدة ونقادھا ھذا " ومن ثم، فقد. والب�غية

يرى أن اللغة M تفرق بين ماھو واقعي  المفھوم، ونظروا له، فكلود سيمون
  .ومتخيل، وأن الغاية من الكتابة ھي اكتشاف تحقق معجزة الكتابة ذاتھا

المرآة مبينا أنه  - إلى مفھوم الرواية - بدوره –وقد تعرض جان ريكاردو 
ذو صلة بمفھوم القصيدة الرومنطيقية باعتبارھا مرآة للروح ، ومؤكدا أن 

يتجول بھا طول الطريق، بل ھي أثر مرايا تفعل في الرواية لم تعد مرآة 
وھي، بالتالي، لم تعد تشخيصا، بل ھي تشخيص .ذاتھا من كل ناحية

كل ما :" وقد اتبع روبير بانجي أMن روب غرييه في موقفه ھذا قائ�.ذاتي
  ١٥٣."يمكن أن نقوله أو أن نعنيه M يھمني، ولكن ما يھمني ھو طريقة قوله

بشكل من  ،ك، فإن ھناك اھتماما بالخطاب الميتاسرديوعلى الرغم من ذل
في النصوص الروائية الواقعية، كما نجد ذلك جليا في روايات  ،ا�شكال

 Le père/ا^ب آ�ر��( ، مثل روايته المشھورة )Balzac(بلزاك
Goriot( ،حينما دافع عن واقعية روايته في مستھل عمله السردي ،

                                                 
152

 -  Roland Bourneuf, Real Q u e 11 e t : L'Univers du roman. 

Paris, Presses Universitaires de France, 1972, p. 71. 
١٥٣

الجزء ا ول، دار الحوار للنشر والتوزيع،  ا
�وا
� ا
6���� وا
5Eا�U،: محمد الباردي -  
  .٨٢-٨١:م، ص١٩٩٣ال?ذقية، سورية، الطبعة ا ولى سنة 
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، وھناك اھتمام نفسه في قصص ١٥٤قيموجھا خطابه إلى القارئ المتل
  ...(Maupassant)موباسان

في الحقل النقدي الغربي  ،ھذا، وقد بدأ اMھتمام بالخطاب الميتاسردي
منذ مطلع القرن العشرين، وكانت البداية مع الناقد  ،تنظيرا وتطبيقا

م دراسة ١٩٠٦الذي قدم سنة ) Moritz Goldstein(موريتز كولدشتاين 
يتاسرد بطريقة علمية عميقة وممنھجة، حيث درس السرد نقدية حول الم

،  ودرسه أيضا في حكايات تيودور  )أ�B �	'� و�	'�(داخل السرد في
، وقد تبعه في ذلك الشك�ني الروسي ) Theodor Storm(ستورم 

: شكلوفسكي الذي درس مجموعة من القصص التي تستعمل التضمين مثل

إنه بإمكاننا أن :"دد، يقول شلوفسكيوفي ھذا الص .قصص ألف ليلة وليلة
نحدد عددا من أنماط القصص القصيرة التي تصلح إطارا لقصص قصيرة 
أخرى، والتي ھي، با�حرى، طريقة لتضمين قصة قصيرة، قصة قصيرة 

إن الوسيلة ا�وسع انتشارا ھي سرد ھذه القصص أو الحكايات .أخرى، 
  ١٥٥..."بغية تأخير اكتمال ھذا الحدث أو ذاك

جورج  : من الدارسين اRخرين الذين اھتموا بالخطاب الميتاسردي، نذكرو
في مقاله الذي خصصه  ،م١٩٢٥سنة ) Georges Duhamel(دوھاميل 

باربارا : ونذكر أيضا .)/Y6 �� ا��وا�� (تحت عنوان،  ١٥٦للرواية
، ١٥٨)Gerald Prince(، وجيرالد برينس١٥٧)Barbara Hardy(ھاردي

 (، وسوزان سنيادر Mنسير ) Elisabeth Gülich(وإليزابيت كوليش
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 -Balzac : Le père Goriot, collection l’Art du Mot, les éditions 

Maghrébines, Casablanca, edition2008, p : 3. 
١٥٥


� ا
� &Z ا
/.+�، ) بناء القصة القصيرة والرواية: (شلوفسكي.ف -  �D� ترجمة ، :

ا بحاث العربية، بيروت،  إبراھيم الخطيب، الشركة المغربية للناشرين المتحدين، ومؤسسة
  .١٤٢:م، ص١٩٨٢لبنان، الطبعة ا ولى سنة 
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 - Georges Duhamel : Essai sur le roman. Paris, Marcel Lesage, 

1925, p. 66—68. 
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 - Barbara Hardy: Tellers and Listeners, The Narrative 

Imagination. London, the Athlone Press, 1975, p. 222.  
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 - Gerald Prince: Narratology, the Form and Functioning of 

Narrative. Berlin NewYork-Amsterdam, Mouton Publishers, 1982, p. 

35. 

o b e i k a n d l . c o m



 124 

Susan Sniader Lanser(وجاب لينتفلت     ،١٥٩)Jaap 

Lintvelt(وجيرار جنيت١٦٠ ،)G.Genette (فيتان، وتز١٦١ 

، ١٦٣)Robert Scholes(وروبرت شولز  ، ١٦٢)Todorov(تودوروف
 Margaret(ومارغريت روزي     ،١٦٤)Mieke Bal(وميك بال 

Rosé(وليندا ھوتشيون ١٦٥ ،)Linda Hutcheon ( التي اھتمت با�دب
، وأنطوني ستيفنس ١٦٦المتمركز على الذات  أو السرد النرجسي

)Anthony Stephens (ومارسيل بوب كورنيس،)Marcel Pop-

Corniş (،   وبرونزوايير)W. Bronzwaer( وشلوميت ريمون  ١٦٧ ،
، وفرانسواز فان روسوم ١٦٨)Shlomith Rimmon-Kenan(كنعان 

، وفيليب ھامون ١٦٩)Françoise van Rossum-Guyon(كويون 
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Princeton University Press, 1981, p. 37.  
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164
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)Philippe Hamon(وميشيل كلوفيرسكي ١٧٠ ،)Michal Glo-

wiriski ( ولوسيان دالنباخ ،)Lucien Däl-lenbach,(وجيرزي ١٧١ ،
  ،١٧٣)Claude Bremond(، وكلود بريمون ١٧٢)Jerzy Pelc(بيلك 

، ووليام  ١٧٤)Sorin Alexandrescu(لكسندريسكو أوسوران 
 Patricia(، وباتريسيا ووث ١٧٥)William Gass(كاص

Waugh(١٧٦...  

أما فيما يتعلق بالحقل الثقافي العربي، فقد ظھرت كثير من النصوص 
أ�B �	'� (Mبن المقفع، و )آ'	'� ود>!� ((ا;بداعية الميتاسردية قديما 

، كما تبلورت نصوص روائية وقصصية ميتاسردية حديثة ...))و�	'�
من القرن العشرين،إذ اعتبرت الخاصية  تالستينيامنذ  ،ومعاصرة

الميتاسردية مظھرا من مظاھر التجريب والحداثة، تنفرد  بھا الرواية أو 
ومن بين ھذه النصوص . القصة العربية الجديدة ونصوص ما بعد الحداثة 

لتوفيق الحكيم وطه حسين  )ا�5-� ا��%6�ر(: (الروائية ، نذكر
>��3 ا� ��ة إ�=  (الغيطاني، و لجمال )ا��T!� /�آ�ت (، و)م١٩٣٦(

 )ا^� �ر(لنجيب محفوظ، و )�Z�Zة ��ق ا�!	� (للطيب صالح، و )ا�?��ل

لمحمد عزالدين التازي،  )ر�	� ا���6(لعبد الرحمن مجيد الربيعي، و
لمبارك  )/�ر ز>��L (للميلودي شغموم، و )ا^/'L وا��!%	� و����	G(و

لبنسالم  )�����ة ا�%�اب (و )ا�<*>� (و )>�!�ن ا�6&3 (ربيع، و
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ا��
�V  (و) >�'&� ا���/�ء(ولعمر والقاضي،  )�Q�E �� ا�<!N (حميش، و
لفاضل العزاوي،   )ا���!���ر ا^9	� (;لياس خوري، و )ا��	�Kء

��6ث (لسليمان فياض، و) أ��ات (لنورا أمين، و )�P	y وردي ��رغ(و
برا إبراھيم جبرا لج ).��3 /* �9اQ{ (ليوسف القعيد،و )�� >-� ا�ن

�حمد المديني، وغيرھا  )وردة �'�P] ا����/� (وعبد الرحمن منيف، و
أما على مستوى القصة القصيرة، ...  ).من النصوص الميتاسردية

  ...، مث�) م١٩٥٤(ليوسف الشاروني  ) ا�<?�ق ا�$�%�((فنستدعي 

مجموعة من في ثقافتنا العربية، فثمة  ،أما فيما يتعلق بالنقد الميتاسردي 
، ا�بحاث والدراسات والكتب والمقاMت التي تناولت ظاھرة الميتاسرد

المقاربات البنيوية  الدراسات التي تمثلتسيما وMبشكل من ا�شكال، 
  . والسيميائيات السردية

�G ا�%�د ا�<�/� : �Zرات a �زاد  (: نذكر من بين ھذه الدراساتو
Y��6/<� >: ا��2اط ا���5س (و ١٧٧)م١٩٩٣()ا� �	�2ت ا��وا�� ا�<�/#>!
ا��وا�� ا�<�/	� (لمحسن جاسم الموسوي، و ١٧٨)م١٩٩٩()>26�ظ

�Z(، و١٧٩)م١٩٩٣(لمحمد الباردي )وا��6ا �/��
 )ا��5اءة وا�
 )ا��	
�روا�Q �� ا�$#�ب ا��وا�Q ا����� �� ا����ب (، و١٨٠)م١٩٨٥(

>2 �م ا��واQ	� دا�9 ا�!y ا��وا�Q  (، و١٨١)م١٩٩٣(لسعيد يقطين
ا��وا�� ا�<�/	�  (، و١٨٢)م١٩٨٨(لمحمد عزالدين التازي )/�ا�<�

                                                 
١٧٧

5
]: �Uرات (&�زاد: محسن جاسم الموسوي - E
، دار اfداب، �? ا
��د ا
6��� ا
  .م١٩٩٣بيروت، لبنان، الطبعة ا ولى سنة 

١٧٨
، A 6!�8ت ا
�وا
� ا
�8EA 56� ����6ظ: ا�8�اط ا
6"5 ا
�"5س: محسن جاسم الموسوي -  

  .م١٩٩٩الھيئة المصرية العامة للكتاب، القاھرة، الطبعة ا ولى سنة 
١٧٩

الجزء ا ول، دار الحوار للنشر والتوزيع، ا
�وا
� ا
6���� وا
5Eا�U، : محمد الباردي.د -  
  .٨١-٨٠:م، ص١٩٩٣ال?ذقية، سورية، الطبعة ا ولى سنة 

١٨٠
، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب، الطبعة ا ولى ا
"�اءة وا
10���: سعيد يقطين.د -  

  .٢٧١:م، ص١٩٨٥سنة 
١٨١

، �A �+1AاN2، )الميتاروائي في الخطاب الروائي الجديد في المغرب: (د يقطينسعي.د - 
  .م١٩٩٣ربيع من سنة /، شتاء)٧٠/٧١(دار الساقي، لندن، العدد 

١٨٢
1A+� ، )مفھوم الروائية داخل النص الروائي العربي: (محمد عزالدين التازي.د - 

  .١١٢-٩٦:م، صص١٩٨٨ل سنة ، تشرين ا و)٤٩(، الرباط، السنة الخامسة، العدد ا
�<5ة

o b e i k a n d l . c o m



 127 

ا�<�ا�3 ا��	
�P-	� ��  (، و ١٨٣)م٢٠٠١(لعبد الرحمن بوعلي )ا�����ة
9#�ب ا��	
!�ص  (و  ،١٨٤)م٢٠٠١(�حمد خريس  )ا��وا�� ا�<�/	�

ا��	
�yP أو  (و ١٨٥،لنور الدين الفي�لي ) وk!C	� ا�5-� ا�5-	�ة 
�ا
 )�%�	y��9 �6 ���ذ
�"9?$�ش" �� روا�� >�ا�� ا�%�د ا�!�ر�	%�

  ...،١٨٦لكمال الرياحي

  
  :أa&�ل ا��	
��ــــ�د ا�5--ـــ� �

  
اھتمت القصة القصيرة المغربية بالميتاسرد أو الميتاقص على غرار 

، والقصص القصيرة )قصص موباسان مث�(القصص القصيرة الغربية 
في  -خصوصا –م وقد بدأ ھذا اMھتما...). يوسف الشاروني(العربية 

فمن جھة، فقد تأثرت في ذلك بالرواية . العقود ا�خيرة من القرن العشرين
ومن جھة أخرى، فقد تأثرت بالرواية . الجديدة والرواية السيكولوجية

أو ، المغربية الجديدة التي قطعت أشواطا متميزة في تشغيل الميتاسرد 
سيما مع روايات ، وMئية تجريبا وتحديثا وتطويرا توظيف الخاصية الروا

مبارك ربيع، والميلودي شغموم، وعز الدين التازي، وأحمد المديني، 
  ...والميلودي شغموم، وبنسالم حميش، ومحمد برادة

وعليه، تستند القصة القصيرة المغربية إلى مجموعة من ا�شكال 
الميتاسردية التي يمكن حصرھا في الخاصيات والمكونات الميتاقصية 

  :التالية

  

                                                 
١٨٣

51
5ة: عبد الرحمن بوعلي.د -  
، منشورات كلية اfداب والعلوم ا
�وا
� ا
6���� ا
  .٢٠٩-٢٠٦:م، ص٢٠٠١ا�نسانية، وجدة، الطبعة ا ولى سنة 

١٨٤
، دار أزمنة للطبع والنشر، عمان ا
�6ا
: ا
��2�0,�� �� ا
�وا
� ا
6����: أحمد خريس - 

  .م٢٠٠١ي، بيروت، لبنان، الطبعة ا ولى سنة ا ردن، دار الفاراب
١٨٥

،نص المداخلة )خطاب الميتناص وتنظير  القصة القصيرة جدا: (نور الدين الفي?لي -  
فبراير  ٠٤التي ألقيت في المھرجان العربي للقصة القصيرة جدا، بمدينة الناظور في السبت  

  . م٢٠١٢
١٨٦

لسميحة " خشخاش"لنارسيسي في روايةالميتاقص او مرايا السرد ا: (كمال الرياحي - 
 م،٢٠٠٤يونيو ٠٣، موقع رقمي، 2�A_ د
�ان ا
6�ب، )خريس نموذجا

http://www.diwanalarab.com/spip.php?article1163  
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  :ا�
�ا9ــــ� ا�%ــــ�دي - ١

  
 ����ل ا���G ا�$K	�ي )ا������ ا���(�ث (السارد في قصة/ينتقل المؤلف

من قصة الميتاسرد المتعلقة بعوالم الكتابة تخيي� وإبداعا إلى قصة الطبيب 
في ليلقح أھلھا من ا�مراض المعدية، فيقع  ،زيد الذي أرسل إلى القرية

يخضع سرد القصة لمنطق التناوب، فمرة م، ومن ث. غرام سونيا الحسناء
يتحدث الكاتب عن الميتاسرد ، ومرة أخرى ينقل لنا قصة الطبيب زيد في 
صراعه مع ذاته ، وصراعه مع الواقع، وصراعه مع عالم الكتابة، 

لكن . كيات داخل قصته تناوبا وتعاقبابل تختلط المح... وھكذا، دواليك
 . ساس، وھي قصة من الدرجة ا�ولىا�ي�حظ أن القصة الميتاسردية ھي 

لكن بين القصتين يب الواقعية من الدرجة الثانية، في حين، تعد قصة الطب
يقول الكاتب مستعرضا قصة . نوع من الترابط والتكامل والتناسل

بلون أخّاذ تبرز على ظھر غ�ف الرواية المنتشرة في كافة :" الميتاسرد 
أحداث :" التي تغري باقتحام طيات الكتابالمكتبات وا�كشاك ھذه الفقرة 

ھذه الرواية منذورة لمشاكسات عصافير الدوري، ولرطانة فتاة لھا ليطة 
في القلب، ومستفزة كقرصة برغوث لم يشأ أن يجعل أحدا ينام على جنب 

أحداث تفشي عدم حيادھا وتلتصق بتربتھا، لم تكن قط من نسج . واحد
حاديث، وأي التقاء مع الواقع أو تشابه الخيال، وM ضربا من تسريج ا�

نخ والفرع، أو ا�صل والنسخة، وليست بأي حال من  معه ھي بمثابة السِّ
  ."ا�حوال محض صدفة أو توارد خواطر

 ،، رواية أرقته طوي�"الرحالة البرغوث"من صياغة ) زيد(وأخيرا انتھى 
ثيرة تتناسب بحثا عن وقائع متوترة وم ،وجعلته ينتقل من مكان إلى مكان

صعب جدا محاكاة عالم يعج . وحجم ا�حداث التي تبتلعھا روايته
بالمتناقضات ويطفح باMخت�Mت من خ�ل عمل أدبي، لكن الظاھر أنه 
استطاع أن يثير كثيرا من ا�سئلة، وينكأ ا�وجاع الدفينة، بدليل اھتمام 

دار نشر وسائل ا;ع�م المحلية وا�جنبية بعمله، وإبداء أكثر من 
  "١٨٧.عروضھا المغرية لتلقفّ الكتاب وتسويقه

                                                 
١٨٧

ر المغاربية، وجدة، شركة مطابع ا نوا ��ق ا
�`�9_،: جمال الدين الخضيري - 
  .١٠١:م، ص٢٠١٢المغرب، الطبعة ا ولى سنة 
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وبعد ذلك، ينتقل الكاتب إلى قصة الواقع مباشرة، لينقل لنا ا�حداث 
الذي يحارب العلم بعالم القرية المنغلق والمتخلف الموضوعية المتعلقة 

لى حساب الصحة باسم التقاليد والعادات وا�عراف، ولو كان ذلك ع
اشتغال زيد طبيبا في مستوصفات ومراكز صحية  "والحياة والمستقبل

وكما نجح في تشخيص أمراضھم . متعددة جعله يعرف أناسا متعددين
العضوية نجح من خ�ل قلمه وإبداعاته في تشخيص أمراضھم اMجتماعية 

  .ووصف كوامنھم النفسية

بأزيزھا المتعاقب تئن القافلة الطبية الموغلة في أتون المرتفعات والمناطق 
قرى معزولة قائمة على سفوح الجبال وعلى حِقاف الوديان، يخُيل . النائية

فالدور بدت مبعثرة موغلة في أقنعتھا . إلى والجھا أنھا لم تطأھا قدم إنسان
  .وأسيجتھا التي غالبا ما تتكوّن من الصبار ونباتات شوكية أخرى

طفال متسلقين عندما وصلت القافلة بقيادة الطبيب زيد إلى القرية تلقاھا ا�
نوُدي . جنباتھا، صائحين Mعقين مخاطھم، محيطين بھا مستكشفين أدواتھا

في مكبر صوت الجامع، نداء يشعر الناس بقدوم القافلة ويحثھم على 
ضرورة تعاطي الحقن، وM يسُتثنى من ذلك أحد رجاM ونساء ولدانا 

  .وشيوخا، فا�مراض القادمة فتاكة، والجوائح تھدد الجميع

سادت اللجّلجات، وكثر الھِياط والمِياط، وندّت عن الجميع احتجاجات 
مضمرة عبرت عنھا العيون الشاردة، وMمباMة السكان تجاه القافلة التي لم 

  .يقصدھا أحد

لن نعري أكتاف نسائنا لذاك الغريب ليفعل فيھا ما يشاء، ومن يدري قد  -
حن سالمون في يطلب منھن أن يحسرن عن أردافھن، طول عمرنا ون

  .ديارنا، كرامات شيوخنا، وتعاويذ فقھائنا درع لنا من كل سوء

 M قلة ھي النساء ال�ئي أقدمن على الطبيب، يتلحّفْن ج�بيبھن بمعية رقيب
لقد استغل القائم على القرية نفوذه إلى أقصى حد . يتزحزح عنھن قيد شبر

لمبعوثة من قبل وزارة حتى يجبر السكان على التعاون مع القافلة الطبية ا
ھدد كل من امتنع عن تعاطي الحقن الوقائية بأداء غرامات، . الصحة

وحرمانه من مساعدات مھمة من قبيل الفسائل والبذور وا�سمدة، وسيقوا 
و�ن نساء القرية M . إلى الطبيب كما يساق كلب خائف إلى شفا ھاوية

كالكعبة التي تزُار  يخرجن إM مرات معدودة في حياتھن، أو ا�صح ھنّ 
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وM تزور، فقد تم اMتفاق على أن يزورھن الطبيب في منازلھن ليتعاطين 
  "١٨٨.ھذه ا�دوية اللعينة

وھكذا، تتناوب المحكيات والقصص داخل قصة جمال الدين الخضيري 
]... ٢ح ب -١ح  - ٢ح  - ١ح  - ٢ح  - ١ح : [ق: بھذه الطريقة السردية 

ذا اMستثمار ھو التجريب السردي، وخلق والغاية من ھ...وھكذا، دواليك
حداثة قصصية متميزة داخل المسار القصصي المغربي المعاصر، 

  .بما فيھا القصة الواقعية ،واMنزياح عن معايير القصة الك�سيكية

، حيث  ����6 أ�] �!� )ا��9 (ونجد ھذا التداخل السردي أيضا في قصة
ة تأطيرا وتخيي�  ، فتصبح يتداخل الخطاب الميتاسردي مع خطاب القص

القصة الميتاسردية ھي في الحقيقة القصة المؤطرة لقصة اللقاء بين ابن 
ومن ثم، ترد القصة الثانية لتعضيد القصة . رشد والمتصوف ابن عربي

مھما نبش قارئ "جاجا وتشويقا وتقب� ا�ولى تحبيكا وتخطيبا، وتقويتھا ح
بشيء حول حقيقة وم�بسات اللقاء ، فإنه لن يظفر " الفتوحات المكية" 

بين الفيلسوف ابن رشد والمتصوف ابن عربي، أكثر مما أراد الشيخ 
  ...الصوفي

فالفقرة التي تھم اللقاء كتبت بمكر ودھاء شديدين، يجع�ن القارئ يظن أن 
المتصوف كان سيد الموقف، وأربك الفيلسوف بكلمات قطعت أمامه كل 

رف إلى حياته ضاربا صفحا عن ا;دMء سبيل ل�ستمرار، وجعلته ينص
  .بشيء مما دار في ھذا اللقاء

غير أن قارئا واحدا فقط استطاع أن يتخلص من سحر الفقرة التي كتبھا 
ابن عربي، وانصرف إلى قراءة تفاصيل اللقاء في الصمت الذي اختاره 

  "١٨٩.فيلسوف قرطبة، فكانت ھذه روايته

حيث  ،)و��ء (في قصتھا  ،/!��اح /��<�ونجد ھذا التداخل السردي عند 
في شكل انتقاد للناشرين الذي يھتمون  نتقل من الخطاب الميتاسردي ،ت

با�سماء ا;بداعية الوازنة، ولو كانت قصصھم رديئة، إلى سرد قصة 
  :وفاء في صراعھا مع الذات والواقع 

  مااسمك؟ –" 

                                                 
١٨٨

  .١٠٣- ١٠٢:نفسه، ص: جمال الدين الخضيري -  
١٨٩


!�� ا
�8��8: محمد أيت حنا -  �A5 - ،منشورات أجراس، الدار البيضاء، المغرب ،
  .٤٣:م، ص٢٠٠٧الطبعة ا ولى سنة 
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  ..!وفاء -

  وفاء ماذا؟ -

  ..وM، فإن أعجبتك فوماذا يھم اسمي، اقرأ القصة أ -

قاطعھا الرجل الغليظ الذي يجلس على كرسيه الوثير، وابتسامة سخرية 
تكاد تقفز من عينيه الضيقتين اللتين تسمرتا على وجھھا وجسدھا 

  .تتفحصانھا بدقة

النقاد والقراء، أريد أن أعرف إن كان اسمك ..الصحافة يا سيدتي -
لى رأي الناس والنقاد قبل أن معروفا، أن أطمئن على توزيع الكتاب، وع

  ...أغامر واقرأ أشتات أفكارك

حملت الملف الذي يحتوي عصارة فكرھا وفي عينيھا نظرة احتقار للرجل 
الذي مافتئ يحملق فيھا وكأنھا كائن غريب، وسمعته يقول وھي تصفع 

  :الباب وراءھا

  ١٩٠!"ھا! امرأة وغير معروفة ھا-

القائم على تداخل القصص معروفا وھكذا، فقد كان الخطاب الميتاسردي 
في السرد العربي القديم والحديث على حد سواء، وكان يتخذ عدة 

 Gérard(مصطلحات في علم السرد الحديث، وخاصة عند جيرار جنيت

Génette(ويھدف  …التناوب، والتعاقب، والتقاطع، والتأطير، : ، مثل
، وخلق بوليفونية ھذا الشكل من الميتاسرد إلى تنويع الخطابات القصصية

أ�B  (ومازال تأثير كتاب. حدثية وشخوصية وفضائية ولغوية وأسلوبية
 ،كتاب ھذا الشكل من أشكال الخطاب الميتاسردي في بارزا  )�	'� و�	'�

  . في القصة القصيرة المغربية؛ نظرا لوجود ظاھرة القص داخل القص

  

  :ا�
!k	ــــ� ا��	
���دي - ٢

  

لقصيرة بالمغرب تسعى إلى التنظير إبداعا ھناك مجموعة من القصص ا
 )�<�� ا�!%	�ن (كرواية  ،وكتابة، على غرار بعض الروايات المغربية

لمحمد برادة التي تنظر للرواية البوليفونية القائمة على تعدد ا�صوات، 
واخت�ف اللغات وا�ساليب، وتعدد التيمات والمضامين الفكرية ، وتباين 
                                                 

١٩٠
لمغرب، الطبعة ا ولى سنة ، مطبعة شمس، وجدة، ارود (�4.�و: بديعة بنمراح - 

  .٥٥:م، ص٢٠٠٠
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با?ضافة ...جية، وتعدد الرواة والمنظورات السرديةا�طروحات ا;يديولو
...) مجنون الحكم، والع�مة، وزھرة الجاھلية(إلى روايات بنسالم حميش 

  ...التي تنظر للرواية التراثية أو الرواية التأصيلية إبداعا وكتابة ورؤية

��رت >'&�(ومن ھنا، تعد قصة  �Pر�� و��ا�(  G	��� من النماذج �<���ن
ة المغربية التي وظفت خطابا تنظيريا، يرد في شكل ميتاسرد أو القصصي

لغة وصفية متعالية موضوعية، ترصد خصائص ا;بداع القصصي تقنية 
وبناء وتشكي�، حيث يدعو القاص إلى قصة حداثية تجريبية قائمة  على 
تشظية ا�زمنة استباقا واسترجاعا، وتشغيل تيار الوعي في استنطاق 

ضة، سواء الواعية منھا أو غير الواعية، وتكسير ا;يقاع المشاعر الغام
بتدمير وحدة التتابع المنطقي والزمني،  انزياحا وانتھاكا وتخريبا، الحدثي

واستعمال تقنية التداعي، وا;كثار من المنولوجات المختلفة، واMستعانة 
يف بالتناص والتضمين، واMستفادة من الطريقة السينمائية المشھدية، بتوظ

كأني بالكاتب القاص يدعو ... تقنية السيناريو، وخلخلة أفق انتظار القارئ
إلى كتابة قصة سيكولوجية حداثية على غرار قصص فيرجينيا وولف، 

و�ن ھذا المشھد الجيد من "؛وكفاكا، وصمويل بيكيت، ومارسيل بروست
مضة حيث المبدأ لن يكفي، فسيجد نفسه بالتأكيد في استنطاق المشاعر الغا

وقد يستحضر في ھذا . التي تسدل بظ�لھا على الوجه الحزين لزمرد
سيفكر أيضا . بطلة قصة جيمس جويس الشھيرة" إيفلين" المقام إط�لة 

لم M يستلھمھا؟ لم M يجعل بدوره . في التقنية التي كتبت بھا ھذه القصة
بر ا�حداث السابقة وال�حقة، الممكنة والمحتملة تتداعى تلقائيا ع

  مونولوجات مختلفة بسبب دخان السجائر الذي يغلف ھواء الشرفة؟

جوان " ثم ليس مھما في الحقيقة أن يضمن قصته حكاية زمرد مع الشاطر 
وأمه التي لم تفل شعرھا منذ عقود، وM أن يتوغل في غابة " الكردي

المصادفات السعيدة حتى يلمح القراء علي شار وھو يتقدم نحو صحن 
السماط الذي تمده زمرد الحاكم في الميدان كلما ھل شھر جديد ا�رز في 

عسى يحدث ما يسعد شھريار العبوس من خير وھناء وسعادة باللقاء 
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- بعد عمر طويل طبعا –وعيش في المسرات إلى أن يظھر على الشاشة 

  ١٩١."ھارم اللذات

كما في  ،وثمة قصة أخرى تندرج ضمن التنظير الميتاسردي
، ويبحث فيھا السارد ����6 ��ي )�>u ا�%�ده�ا
t .'= ه(قصة

المؤلف عن قصة تجريبية متميزة لھا خصائصھا الفنية والجمالية، وتعتمد 
على تعدد السراد والرواة ، وتشظية الحبكة السردية، وتنويع الرؤى 
والضمائر، واMبتعاد عن القصة الواقعية بتتابعھا المنطقي والزمني، 

لك�سيكي، وتخريب النسق الزمني والفضائي، وتكسير البناء المعماري ا
انتظار المتلقي، وتوظيف واMشتغال على اللغة ، مع تخييب أفق 

فكرت أن تكون قصة ذات طابع خاص، تبتعد عن المعتاد " الميتاقص،
والمطروق، وتتباھى بزي منمق مرموق، تبھر السامع، وتشد ذھنه 

وقلت سأنطلق من ..اترددت في اختيار تيارھا ومنھجھ..بأسلوب Mمع
الواقع، فھو يحفل با�حداث العديدة، وبالوقائع القديمة والجديدة، ولن أكتفي 

ھي ..بالنقل أو الوصف المحايد، بل سأعيد السرد عن طريق إعادة البناء
عبارة سمعتھا عند الكثير من النقاد وھم يصفون ويحللون وينتقدون، 

فكرة مثيرة .الخسارة فأعجبتني العبارة، وقلت أجرب دون اعتبار
غير أن ا�مر .. أليس كذلك سيداتي وسادتي؟ ..لعلكم تتفقون معي فيھا..حقا

فالنص ..وما تزال بعض الھواجس تتراكم بذھني..مايزال مقلقا بالنسبة لي
مصنفا في .. ، سيبقى مخلصا للتيار الواقعي"إعادة البناء"رغم بريق لفظة 

بل ھناك من ..يعتبرونه تيارا متجاوزاوالمشكل أن الكثيرين اRن .. خانته
فخشيت أن أصنف مع ..وصفه با�صنام التي يجب تحطيمھا وھدمھا
وصعقت عندما سمعتھم ..أصحاب الرأي القديم، وذوي الفكر الرميم

وقلت ما شأني وتيار يثير غضب البعض ..يھتفون بقتل ا�ب
؟ ..أب ا�بفيصل بھم ا�مر إلى التفكير في قتل ا�ب والجد و..ونقمتھم

وانقضى ألقه .. ولعلھم يقصدون ما تركوه من موروث عفا زمنه
وM أملك إM ما أتوفر عليه من زاد ..على كل أنا M أنتظر إرثا..وعمله

وMيھمني أن يقتلوا ..أحاول التعبير بھا عن بعض المھمات...بعض الكلمات
                                                 

١٩١
0�و
S، )الجارية وقد صارت ملكا: (ياسين عدنان - 

T وا�10
، ا
",� ا
",��ة ��? ا

منشورات الشعلة للتربية والثقافة، مطبعة نورسافي آسفي ،المغرب، الطبعة ا ولى سنة 
  .١١٦-١١٥:م، صص٢٠١٠
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م على ا�قل ليتھ...أو أن يقتلوا النص برمته..ا�ب والجد والعائلة كلھا
ھا أنتم ت�حظون سيداتي سادتي أن .يتركون المؤلف ف� يمسونه بسوء

مع أن ا�مر في غاية البساطة، فكل ما أرومه ھو تقديم ..الحيرة تستبد بي
نص ألقيه على جنابكم في ھذه الجلسة الكريمة المخصصة 

وتساءلت أليس من ...فكرت من جديد...وللقصير منه بالخصوص...للسرد
 - حتى ولو لم يكن حديثا بما فيه الكفاية -ستحسن أن اعتمد تيارا حديثاالم

وأتجاوز ما يثير التصنيف مع القدماء؟ لم M أشتغل على اللغة كما 
؟؟ ..وأجرب كا يجربون؟ وأكسر وأحطم كما يكسرون ويحطمون..يقولون

فعلى بركة ..والحركة فيھا ھائجة مائجة.. فسوق التجريب رائجة
على ا�قل لن أخسر شيئا إذا فشل ..ھذه التجربة المثيرة و�خض..الله

ومھما كانت اMنتقادات سأقول إنني كنت ..تجريبي أو فشلت تجربتي
والتجربة دائما ..ھي تجربة وحسب..ولم أدع عم� متكام� منتھيا...أجرب

والكثيرون يعيدون كتابة النص مرات عدة في نطاق ..عمل مفتوح
  ..التجريب والتجربة

ول�شارة ..لك سأتخلص من ھواجسي التي يذكيھا ترددي وعدم يقينيبذ
فأنا M.. 1 تحسبوا إشارتي ھنا غمزا ولمزا..ھنا أرجوكم سيداتي سادتي

أريد أن أبقى ..وربما M أساند آخر...أعرض بأحد، وM أعارض تيارا معينا
حايدا وتفيدني الممارسة فأكتشف تيارا م..وقد يساعدني الحظ..دائما محايدا

Mتسألوني سيداتي سادتي عن ..M ينبذ القديم وM يرحب بالجديد
  "١٩٢..ھي ھواجس تصدر عني..التفاصيل

وي�حظ أن القصة الميتاسردية M يمكن أن تصل إلى نضجھا ا;بداعي ، 
لنقد وتبلغ أوج حداثتھا الفنية والجمالية، إM بممارسة النقد الذاتي، وتجاوز ا

  .والتنظير الميتاسردي النظريالتقويمي إلى البناء 

  

  :ا�!5ــــ� ا��	
��ـــ�دي - ٣

  
بتشغيل  ،)ا������ ا���(�ث (في قصته ،
��ل ا���G ا�$K	�يلم يكتف 

تقنية التناوب الميتاسردي فحسب، بل وظف ما يسمى بالنقد الميتاسردي أو 
                                                 

١٩٢
فاس، المغرب، الطبعة ا ولى سنة  ، مطبعة أنفوبرانت،أر�W ر���2: محمد فري -  

  .٧٧- ٧٥:م، ص٢٠١٠
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الخطاب النقدي، حيث وظف بعض المقاطع السردية لتقديم تصورات 
بعالم الكتابة، إذ حصرھا الكاتب في توثيق ا�حداث بحثا نقدية تتعلق 

وتحقيقا، و تكسير ا�زمنة، وتنويع الفضاءات القصصية، وتخريب 
المعمار السردي، وتحريض الشخصية على التمرد على سلطة الكاتب أو 

سيرة رحالة باحث عن الحقيقة، مھووس " ا������ ا���(�ث:" "المؤلف
لشد ما تستھويه قسوة . تدمة بالصراعاتبأفضية مغايرة، وآفاق مح

رحّالة يعتقد أنه قد نملكُ . ا�مكنة، ويكبلّه تشرذم ا�زمنة وتداخلھا
مصائرنا حينما ننفكّ من عقال ھاتين المقولتين اللتين ھما من اختراع 

رحالة مسكون بإلغاء ا�بعاد . ا;نسان والطاردتين له على الدوام
إنه يسعى إلى فك قيد الحبل . الفلسفيةالرياضية، ونفي اMستقساطات 

يحس أنه بنفس القوة التي يدفعه به ھذا الحبل نحو . المطاطي المشدود إليه
وھل ھناك . ا�مام، يرجعه إلى نقطة انط�قه مخضوضا كلبن في جرة

كائن M يستقر على حال، وM يمكث فوق أديم تراب أكثر من البرغوث 
  !المشاء الوثاب بالفطرة؟

الطبيب بعض الخطوط في كراسته، سرعان ما شطب عليھا واقتلع سوّد 
الورقة تلو الورقة، وتمردت ووثبت شخصية الرحالة حتى على الكاتب 
نفسه، إذ M يستطيع كبح جماحھا وتطويعھا في أحداث مرسومة من 

  "١٩٣.قبل

يتبين لنا بأن ھذه التعليقات النقدية من خصائص القصة القصيرة الحداثية 
يل إلى اMنزياح، وانتھاك معايير السرد الك�سيكي تحبيكا وتخطيبا التي تم
  . ورؤية

، )ا���.�(يمارس النقد في قصته .�� ا�<��� /�آ�تومن جھة أخرى، نجد 
موعدا ثقافيا بين صحفي وقاصة  ،في قصته التجريبية ،حيث يرصد لنا

ن مغرورة، وسرعان ما يتحول ھذا الموعد إلى محاكمة ثقافية للناشري
الذين يستغلون المبدعين ماديا ومعنويا، ومحاكمة للم�حق الثقافية 
المغربية، والدعوة إلى ضرورة استبدالھا بالصحف المشرقية، لينتھي 

 التي كتبتھا بضمير المتكلم، بدل  الموعد بتقويم السارد لقصتھا الذكورية

جناس لك تحديا وخلخلة لxبيد أن القاصة اعتبرت ذ. تشغيل ضمير الغائب
وكان النقاش بيننا يدور حول الكتابة . رافقتھا إلى محطة القطار" ا�دبية
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كنت سألتھا عن السبب الذي يجعلھا تكتب بضمير متكلم . القصصية
ألم يكن من ا�فضل أن تكتب بضمير الغائب، إذا كان Mبد من أن .ذكوري

  مرأة؟تتكلم عن تجربة رجل؟ أM يعني ھذا أنھا غير راضية على كونھا ا

  :قالت

الكتابة بلسان الرجل، ماشي المقصود منھا أنني مارضياش على ذاتي 
الممارسة .ھذا كل ما في ا�مر.باعتباري أنني أنثى ، ولكن بغيت نتحدى

ولكن ماكيناش ھناك حدود وفواصل بين . ا;بداعية ھي مجال للتحدي
  .عضلما اقتنت تذكرة القطار، ودعنا بعضنا الب. ا�جناس ا;بداعية

  :عند المدخل، قالت لي وھي تتجه نحو القطار الذي كان متوقفا

  .الھاتف بيننا -

  ١٩٤."منذ ذلك اليوم، لم يتصل أحدنا باRخر

ومن ھنا، يبدو أن مساحة النقد الميتاسردي ما تزال ضيقة في القصة 
إلى جانب التنظير الميتاسردي؛ �ن ھذه القصة Mتھتم  ،القصيرة بالمغرب

أن تجرب الخطاب  -مرة ما -الذات والواقع معا، وإن قررت إM بتشخيص 
الميتاسردي، فإنھا تكتفي بظاھرة التضمين أو بظاھرة تداخل القص، أو 

  .ترصد عوالم الكتابة ومتخيلھا الشعوري وال�شعوري فقط

  


���د ا�?$-	�ت - ٤	<:  
  

تركز بعض القصص القصيرة المغربية على تصوير صراع الشخصية 
ع الشخصية الميتاسردية التي تتراقص بين سطور النص القصصية م

النرجسي للمؤلف السارد تعاليا وسيطرة، فتفرض وجودھا الميتاورائي 
على مخيال ذلك الكاتب الضمني، بل قد تتمرد تلك الشخصية على خطة 
السارد ، فتعلن انشقاقھا ورفضھا لرؤية السارد وھيمنته ، كما يبدو ذلك 

 ،لجمال الدين الخضيري، حيث تتقاطع )��� ا���(�ثا��� (جليا في قصة 
شخصية زيد مع شخصية الرحالة البرغوث، فتتداخل  ،في ھذه القصة

فزيد شخصية قصصية تنتمي إلى . الشخصيتان معا تناوبا وتعاقبا وتأطيرا
                                                 

١٩٤
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بينما برغوث ھو مجرد رحالة . عالم الواقع ، تمارس الطب والكتابة 
، وينتقل بين ا�مكنة وا�زمنة المتشظية يبحث عن المستجد والمستحدث

في انفصال تام عن حدود الزمان والمكان   ،ث عن الحقيقة الماورائيةللبح
" M أوى زيد إلى مخدعه مبكرا، منذ مدة لم يكتب شيئا في كراسته التي

يبدو أن فرادة المكان واستس�م القرية لعوامل العزلة والنسيان . تفارقه
ثيرة، وزودت روايته بوقود إضافي حتى تندفع بسرعة أوحت إليه بأمور ك

  .أكبر

سيرة رحالة باحث عن الحقيقة، مھووس بأفضية " الرحالة البرغوث"
لشد ما تستھويه قسوة ا�مكنة، ويكبلّه . مغايرة، وآفاق محتدمة بالصراعات

رحّالة يعتقد أنه قد نملكُ مصائرنا حينما ننفكّ من . تشرذم ا�زمنة وتداخلھا
ال ھاتين المقولتين اللتين ھما من اختراع ا;نسان والطاردتين له على عق

رحالة مسكون بإلغاء ا�بعاد الرياضية، ونفي اMستقساطات . الدوام
يحس أنه . إنه يسعى إلى فك قيد الحبل المطاطي المشدود إليه. الفلسفية

انط�قه بنفس القوة التي يدفعه به ھذا الحبل نحو ا�مام، يرجعه إلى نقطة 
وھل ھناك كائن M يستقر على حال، وM يمكث . مخضوضا كلبن في جرة

  !فوق أديم تراب أكثر من البرغوث المشاء الوثاب بالفطرة؟

سوّد الطبيب بعض الخطوط في كراسته، سرعان ما شطب عليھا واقتلع 
الورقة تلو الورقة، وتمردت ووثبت شخصية الرحالة حتى على الكاتب 

 M يستطيع كبح جماحھا وتطويعھا في أحداث مرسومة من نفسه، إذ
  .١٩٥"قبل

 )ا^/�ق (في قصة ،بشكل من ا�شكال ،ويحضر ھذا التداخل الشخوصي

للمختار الغرباني، حيث يتأرجح المؤلف السارد بين شخصيات القصة 
وشخصيات الرواية الميتاسردية التي تتضمنھا ) شخصية الكاتب(

السطور ا�خيرة من روايته التي تردد كثيرا أنھى كتابة " )ا^/�ق(روايته
استنشق ..أطل على القرية من الشرفة العالية ..قبل أن يعنونھا با�برق

الشمس ھنا حارقة تتسكع في الشارع الطويل، الخطو ..مرارة ھواء Mسع
صرصرة السيارات الفاخرة المرقمة ..المضني يصطاد سراب الظل

شطحت . جاجية للدكاكين والمقاھيبلوحات أجنبية تصعق الواجھات الز
نظراته خاطفة مائلة واستقرت في ربوع مقبرة مجاورة تتعرش فيھا 
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القبور تصطف متشابھة شاخصة M تكترث ..أشجار الدفلى والخروب
يتيه في العدد تحت تأثير .انشغل بعدھا أصنافا متماثلة ...لحرقة الحر

السعادة تخترق جوفه ، لكم ھو عنيد مكابر، ..آه..آه..السلعة الحارقة
أخذ نفسا ..وسيجارة مالبورو اللعينة ترقد بين شفتيه المحروقتين

عاد إلى اضطرابه ..شمله ھدوء داخلي ت�ه وخز ثاقب جھة القلب..ثقي�
Mزال يذبح من حين " ابن الكلب" قلبه..مسح راحته جھة صدره..ثانية

لوخز ا..Rخر ويحرمه من ھواية سفر النظر من الشرفة العالية
يرتمي في أحضان ...يحتد أكثر، فيجبره على اMحتماء بالمرتبة..يتثاقل

أعدت له " ا�برق"شخصيات روايته ..يلبسه وسواس لعين...حمى مرعشة
" سائ� مذاقه مر قاتل، ناولته كأس الفخار المفضل وتمتمت بلغة ھامسة 

نه تجرعه Mتخف، فمن شأ..تجرعه دفعة واحدة...اشرب بعزم وM تتردد
أن يطھر عروق الدم من فيروس الكتابة، وربما كانت الكتابة سببا فيما 

  ."أنت عليه من سقم وب�ء

الولد المشاغب في الرواية فقد تعمد ممازحته بأنشودة اعتاد ..أما سانطو 
  ١٩٦."أن يرددھا كلما أحس بخطو السارد بتعقبه من خلف

 ،قصص القصيرةوھكذا، يتبين لنا بأن ميتاسرد الشخصيات يحضر في ال
على صورة التقابل بين الشخصية المخيالية في السرد والشخصية  بالتركيز

ويعبر ھذا التقابل الفني والجمالي عن التقاطع الموجود بين . الميتاسردية
  .الحقيقي والخيالي

  

ــــ���د ا��5اءة وا�
'5ــــ� - ٥	<:  

  
التي  تحضر صورة التلقي كثيرا في القصص الميتاسردية المغربية

استفادت من جمالية القراءة أو نظرية اMستجابة أو التقبل، حيث يصبح 
المتلقي طرفا في عملية التصوير والكتابة والتخييل ، كما يتضح ذلك جليا 

 ،القارئ المفترض >��6 ��ففي ھذه الصورة التي يستحضر فيھا 
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ه,ا  >� رأ�T�T. eي ا��5رئ ��" ك المبدع عملية ا;بداع والتأويلليشار
  ١٩٧"ا���B ا��اG< FZ ا�
�اث؟

 ،بتحبيك صورة المتلقي .�� ا��6	� &a	Fھذا، وقد اھتم القاص المغربي 
، حينما بدأ لعبته الميتاسردية بتخطيب البداية، )>' �ة آ�ز���دو (في قصته

إلى مخاطبة المتلقي ذھنيا، واستفزاز المسرود له  -بعد ذلك - لينتقل 
" لمقدمة في أحلى حلة فنية وجمالية ه اليتروى قلي� ، حتى تستوي ل

  عفوا �بدأ ولكن من أين وكيف؟...لنبدأ

  ھل الكتابة سھلة إلى ھذه الدرجة؟

قد يظھر للبعض أن الحروف وM أقول الكلمات سھلة في تطويعھا لتلطيخ 
المساحات الفارغة تدلك على أن الطريق / الشھوة/وھذا البياض.البياض
  .مسدود

إنھا ليست توطئة، ولكنه .ھذا ما تعلمته من مداد قلمي. عبة�بدأ والبداية ص
كآبة ا�شياء التي قد تكون أو M / صھد النار/ المخيلة/ تواطؤ الذاكرة

  .تكون

  .المھم ابدأ يابن الكلب، وخلصنا من تجاويف اللف والدوران

  .إنھا البداية...يقف في وجھك، يعلو وM يعلى عليه... شرخ ثمة

  .تلقي قلي� خلف الجدار حتى تتراءى لك بلورية أو قاتمةانتظر أيھا الم

  .توارى وM تفتح النوافذ لترى أفق انتظارك

ارھف سمعك إذا كنت مستمعا أو ارھف عينك إذا كنت مخبرا، عفوا متلقيا 
  .نظيفا

ھل العين تقرأ المسموع؟ وھل ا�ذن تسمع المخطوط؟ وھل الفم : أتساءل 
  ينطق الضباب؟

  "١٩٨.قارع ا�جراس، احك لنا قصتك وابدأ من المي�دكازيمودو يا 

تلك ،  ����6 أ�] �!� )ا��9 (ويحضر ميتاسرد القراءة أيضا في قصة
، حيث يستحضر ).!�>� �#	� ا�2*��2 (المأخوذة من مجموعته القصة 
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المؤلف السارد متلقيا افتراضيا يفكك شفرة اللقاء  بين الفيلسوف ابن رشد 
، والبحث عن دMMت التآلف واMخت�ف في والمتصوف ابن عربي

، " الفتوحات المكية" مھما نبش قارئ "في تقابل مع الغزالي ابھما،خط
فإنه لن يظفر بشيء حول حقيقة وم�بسات اللقاء بين الفيلسوف ابن رشد 

  ...والمتصوف ابن عربي، أكثر مما أراد الشيخ الصوفي

شديدين، يجع�ن القارئ يظن أن  فالفقرة التي تھم اللقاء كتبت بمكر ودھاء
المتصوف كان سيد الموقف، وأربك الفيلسوف بكلمات قطعت أمامه كل 
سبيل ل�ستمرار، وجعلته ينصرف إلى حياته ضاربا صفحا عن ا;دMء 

  .بشيء مما دار في ھذا اللقاء

غير أن قارئا واحدا فقط استطاع أن يتخلص من سحر الفقرة التي كتبھا 
صرف إلى قراءة تفاصيل اللقاء في الصمت الذي اختاره ابن عربي، وان

  "١٩٩.فيلسوف قرطبة، فكانت ھذه روايته

ه�ا
t  (على ميتاسرد المتلقي في قصته >��6 ��يھذا، وقد اشتغل 
تجريب نظرية التلقي، ل، إذ خصص قصته كلھا  ).'= ه�>u ا�%�د

بي أن كان حريا :" واستحضار المتلقي اMفتراضي، وتخييب أفق انتظاره
لكن التفكير انزاح عما قصدته ..وأسرد عليكم سردا.. أحكي لكم حكيا

فلتتقبل قصتي ..فلم أملك لذلك ردا..وابتعدت عن الغاية بعدا.. قصدا
فالعتب على غياب ..وأعتذر إن أخلفت أفق انتظاركم..أريحيتكم

ومع ذلك أيتھا ...وعلى عجزي عن ا;مساك بھذا المارد..السارد
أصرح أنني لن ...زمي�تي...زم�ئي..ھا السادة أي...السيدات
تنضاف إلى نصوص ..سأكتب M محالة حروفا كلمات..أستسلم
أنني سأنتصر على الھواجس  -للمرة ا�لف -وأعدكم..سابقات
ويمنحني النغم ..يحقق الوعد المعھود..وأبحث عن سارد جيد..اللعينة
ويحقق رغبتي ..متعكميمتعني وي...فمازلت أتوق إلى نص مختلف...المفقود

والشكر الجزيل ..وشرف جمعكم..فانتظروني أعز الله قدركم..ورغبتكم
أعترف وأنا أتعثر ...عفوا أيھا ا;خوة وا�خوات لم أنته بعد. لكم

وM يسمعه ..وأرجو أن يبقى بيننا..بأنني بحاجة إلى تصفيقاتكم.خج�
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على ھذه التصفيقات ھي زادي الوحيد الذي سأتغلب به : غيرنا
 ٢٠٠."شكرا لكم جميعا مرة أخرى...ھواجسي

0در�t  )إ>��اE�ر�� ا�<'	N (ويتمظھر ميتاسرد القراءة أيضا في قصة
�<T	اسمحوا لي بتقديم نفسي إليكم" ا�:  

لكن الكاتب أقحم شخصي لرواية ھذه ...أنا ف�ح، Mع�قة لي بھذه الصنعة
أھل القرية، M  فاقبلوا عذري، وإن كنت في الحقيقة ، وغيري من.القصة

نلوك ..نتقن إM الحكي، في زمن البطالة، عن كل مانراه أو سمعناه
فما أمتعكم فخذوه وما أفسد عليكم صفوكم وضيع وقتكم فاطرحوه، .ونجتر

  .وليتحمل الكاتب وزره

ك�مي كله سيدور حول ھذه النبتة، التي غزت أوديتنا 
ي شائكة، تشبه التوت وحتى أقربھا إلى أذھانكم، فھ...العليق:وحدائقنا

التوت بثمرته السوداء في نضجھا، الحمراء قبيلة، .لكنھما يختلفان...البري
نعم الربيب ..غذاء لذيذ ھي ثمره صيفا، ونزرب به حظائرنا خريفا

  .ربيب بيئتنا..وھو

  لكن، ما الجدوى من وراء العليق؟

لحزين انضاف إلى المشھد ا.حقا، ابتلينا به طوال ھذه السنين المنصرمة
الذي تعيشه ھذه القرية المھملة الھامشية من بؤس وعوز، وتراجع في 

غزا ھذا العليق أوديتنا، فدادينننا، حدائقنا ..المردود الف�حي جراء الجفاف
حتى سواري، وعيدان .الشبحية، غاباتنا الشمطاء، إنه يكتسح كل شيء

بجيوشه أينما صار أخطبوطا يطوقھا كا�فعوان يداھمنا .بيوتنا تلوي عليھا
  .أرجلنا Mتكاد تسلم من أغ�له الدامية.حللنا وارتحلنا

  :قد نتساءل

  من أين أنت ھذه الداھية؟

  وكيف استولت على القرية بما فيھا وعليھا؟

حق لك أن تسأل، وM أملك إM أن أجيب ولن أتدخل في ما سماه أو عنون 
لكني ...ح لي بذلكفثقافتي المحدودة لن تسم" إمراطورية" به الكاتب قصته
فالنبتة أول ا�مر، كانت " اللي دارھا بيديه يفكھا بسنيه" سأقول لك إن ، 

ومن يدري أن السيول قد .وجاءت بھا الرياح. تعيش على أطراف القرية
وربما تكون قطعان المواشي قد حملتھا ...تقاذفتھا إلى أن وصلت بھا إلينا

                                                 
٢٠٠

  .٨٠-٧٩:نفسه، ص: محمد فري -  
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ثرت واستوطنت أراضينا، في على ظھورھا، أقصد بذرتھا، المھم أنھا تكا
:" وھاھي قد تكونت كما عنون به الكاتب القصة..غفلة أو تھاون منا

كيف سنجتث ھذه النبتة الطفيلية، المحتلة �راضينا، " إمبراطورية
تنعم بالظل وأشعة الشمس، وسلسبيل .المتربعة على أبھى حدائقنا وودياننا
  ؟..الغدران على حساب جوعنا وعطشنا

ركه لxھالي ولك أيضا إن شئت أن تفكر فيه، وتستجيب ا�يام ھذا ماسنت
  ..حتما عن ھذا السؤال الوعر

  ٢٠١."أرجو أن تكون قد وعيت مارويته لك وإM فاسأل الكاتب

ويظھر أن الروائيين المغاربة قد سبقوا إلى توظيف ميتاسرد القراءة قبل 
وعمر  كتاب القصة القصيرة ، كما نجد ذلك جليا عند محمد برادة،

والقاضي، ومحمد عزالدين التازي، فقد شغلوا جيدا صورة التلقي في 
  .كتاباتھم المتميزة، واستطاعوا أن يشركوا المتلقي بشكل إيجابي ومثمر

  

  :ا��!ــــــ�ء ا��	
��ــــ�دي  - ٦

  
نعني بالبناء الميتاسردي ما يتعلق ببناء القصة على مستوى التحبيك 

ني بھا مجمل الطرائق والكيفيات التي يب ويعني ھذا تبيان. والتخطيب
بتوضيح كيف تفكر القصة في نفسھا أو ذاتھا ،  الكاتب عالمه القصصي،

عبر فضح مكوناتھا الفنية والجمالية، ومناقشة تفاصيلھا البنائية وجزئياتھا 
&a	F .�� وھكذا، يناقش . بالمساءلة والوصف والنقد والتقويم ،التكوينية

عفوا �بدأ ...لنبدأ" )>' �ة آ�ز���دو(بداية في قصتهميتاسرد ال ا��6	�
  ولكن من أين وكيف؟

  ھل الكتابة سھلة إلى ھذه الدرجة؟

قد يظھر للبعض أن الحروف وM أقول الكلمات سھلة في تطويعھا لتلطيخ 
المساحات الفارغة تدلك على أن الطريق / الشھوة/وھذا البياض.البياض
  .مسدود

                                                 
٢٠١

5
�K، : ا
�Eءات ا
�Kث: انيمحمد سعيد الريح -  E
الجزء �0BAرات A? ا
",� ا
������ ا
  .١٠٨- ١٠٧:م، ص٢٠٠٩الثالث، طوب برس، الرباط، الطبعة ا ولى سنة 
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إنھا ليست توطئة، ولكنه .ذا ما تعلمته من مداد قلميھ. �بدأ والبداية صعبة
كآبة ا�شياء التي قد تكون أو M / صھد النار/ المخيلة/ تواطؤ الذاكرة

  .تكون

  .المھم ابدأ يابن الكلب، وخلصنا من تجاويف اللف والدوران

  .إنھا البداية...يقف في وجھك، يعلو وM يعلى عليه... شرخ ثمة

  .لي� خلف الجدار حتى تتراءى لك بلورية أو قاتمةانتظر أيھا المتلقي ق

  .توارى وM تفتح النوافذ لترى أفق انتظارك

ارھف سمعك إذا كنت مستمعا أو ارھف عينك إذا كنت مخبرا، عفوا متلقيا 
  .نظيفا

ھل العين تقرأ المسموع؟ وھل ا�ذن تسمع المخطوط؟ وھل الفم : أتساءل 
  ينطق الضباب؟

  "٢٠٢.�جراس، احك لنا قصتك وابدأ من المي�دكازيمودو يا قارع ا

بالملحقات الميتاسردية المتعلقة  .�� ا��6	� &a	Fومن جھة أخرى، يھتم 
في ھذا يبدو ذلك جليا كما  ،بالحواشي والھوامش وا;شارات والملحوظات

  :الھامش النصي

  :إ�aرات" 

  .١٩٦٣و�� آ�ز���دو �!� 
  .١٩٤٥أ/�V ا�0&��� >�ت �!� 

 �
  .١٩٧٧ر>
�P Lب ا��%�� >G >�ا�	� أ>L ا�

- �U�6'<:  
أ.
,ر .G .�م ذآ� ا�3 ا��B�b ا�56	V, � N ا��k� �-5ا ��kوف 

 .�Pه�ة

ا�2-� -
M��
  :"..........................................................................ا�

".........  

ا�2-� -
�a�>ا�..................................":..................................... 

"..............  

                                                 
٢٠٢

  .١٦٣:، صص)ملھاة كازيمودو: (شكيب عبد الحميد -  
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ا�2-� ا��6دي  -
�?..................................................................":  

"..............  
  "٢٠٣.>�ت ا��B�b و�3 �
�3 >' �ة آ�ز���دو

  

ببناء قصته ميتاسرديا، من خ�ل استحضار  إدر�t ا�	Tا>�وقد اھتم 
القارئ اMفتراضي، ورصد عوالم الكتابة وطقوسھا، وطريقة بناء البداية 

، ) ر�	� ا�'���� (كما في مجموعته القصصية ،أو المقدمة السردية
Mر (سيما في قصته ا�خيرةو�P..حاولت جاھدا أن أجد :")..و..وردة

لكنھا استعصت علي رغم أني .مقدمة للعمل أشدك بھا لمتابعة ھذا الھوس
  .الفضاءبدلت 

كان .كان الصمت وناب عنه الضجيج.كان أول ا�مر مغلقا فصار رحبا
بله متعة النحل حولي؛ وھاھي المرة تعوضه /الشاي الذھبي يثير فضول 

  ...علھا تخز ھذا الخامل في رأسي فيستنفر جحافله لتنقض على البياض

 فأنا كما ترى..لقد شحدت القلم ولن أدعك تفلت من بين نواجد كلماتي

في .قررت أن أسرد عليك تفاصيل قصة ظلت تسكنني فكرتھا لفترة طويلة
لكن القصيدة لم تسعني للتعبير عما يجيش .البدء صغتھا في قالب شعري

عفوا، Mتعتبرني مق� من أھمية الشعر .في دخيلتي ويعتمل فيھا
فھو والقصة صنوان إلى حد يصعب التمييز فيما بينھا ..والقصيد

  ٢٠٤."أحيانا

 ،)ه�t ا�!�ا�� (في مجموعتھا القصصية ،����E /�ز��نعنى كما ت
" على اMستھ�ل أو مقدمة الحكاية من خ�ل التشديد ،بميتاسرد القصة

  ..تناسيت رعبي وتركته يفتتح الحكاية

  ..ماذا يمكنك أن تبتدع في خ�ء الرتابة

  ..الصباح يمضي كالصباحات الماضية

  ..ساءات اRتيةوالمساء يأتي كما تتوقع أن تأتي الم

  ؟!وأنت كما أنت واقع في حصار الجدران القذرة

                                                 
٢٠٣

  .١٦٦:، صص)ملھاة كازيمودو: (شكيب عبد الحميد -  
٢٠٤

لي للطباعة والنشر القنيطرة، المغرب، الطبعة ، البوكير<�S ا
+���1 :إدريس اليزامي -  
  .٦١:م،ص١٩٩٦ا ولى سنة 
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أيھا  -تطلعت إلى الزليج ال�مع، وزخارف الجيص الناصع والحقيقة
وجدتھا رائعة وأليفة ، أو ربما تعود عيوني ا�نثوية على  -السادة

لكني فكرت أن اعتراضي قد ! حصارات الجدران صورھا لي كذلك
  ٢٠٥."رأسي موافقة وتابع الحكييجھض مسار الحكي فحركت 

أز.3  (في مجموعته القصصية ،>��6 ��فومن جھة أخرى، اھتم 
� � 3 إن آ!] �P  "بالنھاية السردية تحبيكا وتخطيبا وتخيي� ،)...أن

.`�ت .'= ا���ب ا�,ي ا�2
T2P N5�S� �� fة .�� ا�G<T وأ9
3 ا�5-� 
���
  ٢٠٦.."آ��

دليل على تحفيزه للقارئ على  ويبدو أن اھتمام الكاتب بنھاية القصة
المشاركة في بناء قصته، ومساعدته على بناء متخيله السردي تأوي� 

  .وتفسيرا وتصورا

  ،)/%�ط ا���f (في مجموعته القصصية ،.�� اz زروالھذا، ويستعرض 
قصة الذي يريد إبعاد ھذه ال القصة المقصية مع المؤلف السارد صراع

 ق555دو. بسبب ضعف كتابتھا وأسلوبھا؛ رةاليتيمة عن مجموعته المختا
إقصاءھا أيضا بسبب نشازھا الفني والجمالي والسياقي، وخروجھا   تعم55555د

عن خط المجموعة دMلة وبنية ومقصدية، وانحرافھا عن إيقاعھا السردي 
فجأة ھيئ لي أن القصص المبعثرة بين يدي " صورا واسترساMرؤية وت

دبت في . ھا ألسنة اللھب المتأججةتستصرخ، وھي تحاول أن تدفع عن نفس
الرقة والرأفة، وتملكني حنين مبھم إلى تلك ا�يام، فلممت برفق أشتاتھا، 
وعكفت على فرزھا وانتقاء ما سيلتئم منھا في أضمومة منسجمة متآلفة، 
غير أن قصة واحدة M غير بدت لي متوترة كالنغمة النشاز، قرأتھا، أعدت 

لم تثر في أي انجذاب شطبت عليھا دونما  ولما. قراءتھا مرات ومرات
تردد، ونحيتھا جانبا، ثم انشغلت بالترتيب، فإذا بالقصص تنتظم عفوا وب� 

  ٢٠٧."تسابق أو تنازع وكأنھا تواضعت سلفا على مراتبھا

                                                 
٢٠٥

شركة بابل للطباعة والنشر، الرباط، المغرب، الطبعة  ه�H ا
 �ا
�،:فاطمة بوزيان - 
  .٢٣:م، ص٢٠٠١ا ولى سنة 

٢٠٦
  .٥٨:نفسه، ص: محمد صوف -  

٢٠٧

c،: عبد الله زروال -  �
وجدة، المغرب،  الطبعة شركة مطابع ا نوار المغاربية، ���ط ا

  .٧:م، ص٢٠١٢ا ولى سنة 
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بكل ما لھا من قوة  ،"ا�5-� ا��5-	� "ومن جھة أخرى، فلقد حاولت 
تدافع عن نفسھا بكل شجاعة  الحجاج، وما تملكه من ب�غة ا;قناع ، أن

مثل القصص ا�خريات، بغية أن  ،وجرأة وصراخ بأحقيتھا في الحياة
يضمھا السارد المؤلف إلى مجموعته المختارة، كما أنھا نتاج أفكاره 

فكيف يتخلى عنھا المؤلف السارد بسرعة ، محاوM . وعواطفه وتخييله
الوجود والحياة تشطيبھا بجرة قلم، مع نزع جذورھا و أوراقھا من 

سر الكينونة واMنبثاق  الصاخبة، بعد أن وھبھا ذلك المؤلف الضمني
نظرت إلى القصة المقصية نظرة مودع، ولما مددت يدي " والتبلور

�مزقھا أجزاء صغيرة، بل ومتناھية في الصغر، أطلقت آھة ألم ممض، 
  :وبعد أن ابتلعت غصتھا التمست مني لم شملھا بأخواتھا

فما يضيرك لو أقحمتني مع المجموعة، !نت الذي كتبتني؟ألست أ -
  واستوفيت بي اثنتي عشرة قصة؟

  :تساءلت

ھل من الضروري أن تتألف المجموعة من اثنتي عشرة قصة؟ماذا لو -
  زاد عدد المجموعة أو نقص؟

لما مضيت في التمسك بموقفي، وأصررت على أM أتراجع عنه بأي حال 
  :المقصية بالبيان اMستنكاري التاليمن ا�حوال، قذفتني القصة 

أنا القصة المقصية أشجب وبشدة إقصائي الممنھج، وأطالب بالتدخل " 
العاجل والفوري، والذي M يقبل أدنى مماطلة أو تسويف، ;دراجي ضمن 

  ..."المجموعة القصصية إسوة ببقية شقيقاتي

ر طويل فبعد نظ.ماكنت أذعن بسھولة لذلك المطلب دون روية أو تمحيص
  .وتأمل عميق زاد إصراري على إقصائھا

كانت تختلف تمام . كانت مميزة كالدخيل، مكشوفة كالوافد الغريب
كانت ا�خريات متشحات بوشاح بسيط شفاف .اMخت�ف عن ا�خريات

جذاب يدنيني إليھا، أما ھي فكانت متسامية مستعلية، كانت متلفعة بم�ءات 
  .سود من ترميز وتجريد وغموض

ذكر أني كتبتھا في لحظة صاخبة ملتھبة، فاستنفرت لھا كل ما أملك من أ
طاقاتي التجريدية، مxتھا بالسراديب الداجية، زرعت في حقولھا ألغام 
الشارد والمستغلق والغريب، وأغلقت فيھا كل المنافذ، ولم أدع فيھا كوة 

  .اصغيرة يمكن النفاذ منھا إM أوصدتھا وأخفيت أي أثر قد يدل عليھ
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خطرت لي فكرة إعادة كتابتھا، وما أن أخذت أخلع عنھا أردية التجريد 
التي تلفھا حتى تھاوت أركانھا، وتداعى بناؤھا، وانسابت كرمال ذرتھا 

  ٢٠٨."الرياح، وانطمست معالمھا، ولم يتبق منھا إM عنوانھا

وھكذا، يعلن المؤلف السارد نھاية القصة المتعالية برموزھا الموحية، 
دھا الغامض، فيحاول تبديدھا لكي يخفي معالم تضمينھا وانزياحھا ، وتجري

  .ويطمس معالمھا التخييلية واMفتراضية 

  

  :ا�<
�ــــ�ت ا��	
���د�ــــ� - ٧

  
العناوين، وا;ھداءات، والمقدمات، (تتحول عتبات النص الموازي 

والھوامش، والحواشي، وا�يقونات، والصور، وكلمات الغ�ف، 
من القصص إلى خطابات ميتاسردية في مجموعة ....) اتوالمقتبس

ھذه العتبات التي المجموعات التي وظفت من بين و. القصيرة بالمغرب
يكتبھا المبدع ليوجھھا إلى المسرود له، يشرح فيھا تصوراته النظرية 
والنقدية ، ويسرد مختلف الحيثيات التي دفعته إلى نشر مجموعته 


'�ا (مجموعةنذكر القصصية، bر�� ا���)T�( ة ا�%�ار��التي رصدت  �!
فيھا مجمل ا�سباب والدواعي الذاتية والموضوعية التي دفعتھا إلى كتابة 
قصصھا، وكان حظ القارئ فيھا كثيرا؛ مادام ھو السبب الرئيس وراء 
إبداع مجموعتھا الثانية، بعد أن تلقت الكاتبة من قرائھا الضمنيين 

. تھاني والتنويھات إشادة و تقريظا وترحيباوالواقعيين  مجموعة من ال

أيھا :" وفي ھذا السياق، تقول الكاتبة موجھة خطابھا نحو المسرود له
  :القارئ العزيز


= " ھا أنذا أطل عليك من جديد، بعد المجموعة القصصية ا�ولى �
�9r ر�>aبناء على وعد قطعته على نفسي، على الرغم من الحواجز، " إ

قد تبين لي أن ثمن ا�قراط لن يغطي نفقات (�ء اللقاء، على الرغم من غ
غير مترددة، ومن أجل لقائي الغالي بك " للسيد كريدور" لقائنا، فالتجأت 

عزيزي القارئ، ھا أنذا أؤدي ا�قساط الشھرية حبا وطواعية، وبالشروط 
  ).التي يفرضھا، فلقاك علق ماله ثمن

                                                 
٢٠٨


c،: عبد الله زروال -  �
  .٩- ٨:ص ���ط ا
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لتي أعلنت عنھا في المجموعة ا" وشوشات" كان مقررا أن نلتقي برواية
ا�ولى ، إM أن الرواية تأخرت كثيرا بوزارة الثقافة التي تبنتھا، وانتظرت 
كثيرا، وتأخرت الرواية كثيرا، فضاق صدري، فھا أنذا أبوح لك في ھذه 

  .الزغاريد

  :أخي القارئ، أختي القارئة

بعد صدور إني مدينة لكم بالكثير، فالتشجيع المعنوي الذي لقيته منكما 
المجموعة القصصية ا�ولى، كان الحافز ;صدار ھذا العمل، وإن نسيت 

قصصك كانت جميلة وممتعة، سھرت :" M أنسى قول إحدى القارئات
لوقت متأخر من الليل لـم الكتاب، كنت بسيطة ومقنعة، وكنت أرى فيك 

  ".ذاتي بشكل أو بآخر، عبرت عن أشياء لم استطع قولھا

إن عنصر الصدق والعفوية كانا :" نجة يكتب ليقولوقارئ آخر من ط
حاضرين بقوة مما جعل المجموعة جميلة وھادفة، وأنا شخصيا أحسست 

واعلمي أن بطنجة قارئا وجد في كتاباتك ا�دبية لذة ...باللذة والمتعة
وصوت متميز من بعيد " وسموا، ووجد أن مخيالك جيد وسامق ومجنح

لمجموعة جريئة، وغير متواطئة، إن قصص ا:" عبر أس�ك الھاتف
  ".وجدت فيھا نفسي

تلك كانت وM تزال أجمل ھدية فوق كل ماحملت به، من أجل أولئك القراء 
الذين Mيستسلمون للنوم الملحاح على الرغم من شدة وطأته إM بعد 
اMنتھاء من القراءة، أكتب، وسأكتب، وإني أكتب، على الرغم من قصر 

ر النشر، وإجحاف مؤسسات القروض، وغ�ء ذات اليد، وتواطؤ دو
  .اللقاء

والھوائيات .من أجل أولئك القراء الذين لم تثنھم الوسائل الحديثة المرئية
  "٢٠٩.الرقمية ال�قطة، بشتى قنواتھا عن القراءة، أقف وقفة إج�ل وتقدير

>��3 ا� ��ة  (في مجموعة  ،بشكل آخر ،ونجد ھذا التقديم الميتاسردي
، حيث يقدم الكاتب القاص مجموعة ����6 �<	� ا������6 )إ�= أي >&�ن

باعتبارھا شك� من أشكال  النظرية حول القصة القصيرة،  من اRراء

                                                 
٢٠٩

، مجموعة قصصية، دار وليلي للطباعة والنشر، ا
��eر
5 ا
�9d+�: نجاة السرار -  
  .٦-٥:م، صص٢٠٠٧مراكش،  الطبعة ا ولى سنة 
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التعبير والتغيير، داعيا إلى تملك مشروع جمالي ونظري لكتابة القصة 
  ٢١٠...القصيرة

في كثير من  ،ھذا، وتتحول الھوامش والم�حظات والتعليقات والمقتبسات
إلى خطابات ميتاسردية ، الغرض من إثباتھا  ،لقصص القصيرة المغربيةا

ھو تأكيد الفعل التخييلي، وتكسير ا;يھام الواقعي والمرجعي الذي نجده في 
 )ا��9(النصوص السردية الواقعية ، كما يبدو ذلك واضحا في قصة

يرجى عدم اعتماد ھذه الرواية في البحوث وا�عمال  ":����6 أ�] �!�
  ٢١١."�كاديمية، وذلك نظرا Mفتقادھا أدنى درجات العلمية والموضوعيةا

إلى  ،)>�e/ L'>2C �P ا��	&���ا (في قصته ،ويلتجئ الكاتب مرة أخرى
. توظيف ا;ضاءات لكتابة قصة أخرى باعتبارھا حاشية تلحق بالمتن

ويعني ھذا أن السارد أورد لنا قصة جيوكندا ليلحقھا بقصة القصر 
  ٢١٢.عضيدا واستكماM لدMMت القصة ا�ولىلبورخيس ت

ويساھم المصطفى كليتي بدوره في تثبيت الملحقات الميتاسردية التي 
بوضع مجموعة من التذيي�ت الميتاقصية  ء النصوص ا�صلية ، تضي

، وMسيما في  )>�ال .'= ا���ل (التوضيحية في مجموعته
�&���  (وقصة  ،)�&��� /,�� ورأس >5#�ع(، وقصة )ا0ره�/�(قصته

�k!ا� Mرأي وا� G.(٢١٣...  
�� q	���  (ھذا، ويتحول ا;ھداء إلى عتبة ميتاسردية في مجموعة

��!
كلما أفرغ من كتابة نص أھداه إلى غيره، قد " :0در�t ا�	T>� )ا��
  .يكون صديقا أو قريبا أو شخصية أثرت فيه حتى إما مجاملة وإما تعاطفا

لماذا أھدي نصوصي لغيري ولم : نفسهذات نص وبعد أن وقعه، قال في 
  .إلي: في أعلى الورقة دون. احتفل بذاتي قط

  :ابتسم ساخرا وھو يتمتم

                                                 
٢١٠

س، طنجة، المغرب، ، طوب بري��A: ا
&1�ة إ
L أي A.�ن: محمد سعيد الريحاني -  
  .١٠-٥:م، ص٢٠٠٦الطبعة ا ولى سنة 

٢١١
  .٤٦:، ص�f�8: محمد أيت حنا -  

٢١٢
  .٦٢-٦٠:نفسه، ص: محمد ايت حنا -  

٢١٣
، المطبعة السريعة، القنيطرة، المغرب، الطبعة �Aال -+L ا
��ل: المصطفى كليتي - 

  .٢٩-١٣:م، صص٢٠٠٨ا ولى سنة 
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قدر الكاتب دوما أن يعيش ل�خرين .ھا ا;ھداء يصير عنونا لxقصوصة 
  ٢١٤."لتمتد كلماته في الوجدان والذاكرة

ومن جھة أخرى، تشير بعض القصص القصيرة بالمغرب إلى إشكالية 
بيت العنوان، وما يثيره من مشاكل عويصة بالنسبة للمؤلف السارد أثناء تث

ا�5-�  (في  ،عملية اMختيار واMنتقاء، وقد استطاع عبد الله زروال
قائمة على صورة ، أن يجسد ھذا ا;شكال بطريقة فنية أخاذة  ،)ا��5-	�

أمام التشخيص والتجسيد أنسنة وإحياء واستعارة، حينما وجد نفسه حائرا 
لذلك، يلتجئ إلى . عناوين عدة، عاجزا عن اختيار عنوان واحد منھا

القرعة التي جعلته يتراجع عنھا بسرعة، ليحسم اختياره بشكل عقلي 
Mفوضى، و Mاضطراب فيه، و M ،عشوائية عفوية أو  ومنطقي

أخذت أتھجى العناوين، أرددھا متنغما متأم� �نتقي سيدة ":تلقائية
Rسرة، فإذا بكل قصة تصيح في وجھيا�ضمومة ا:  

  .أنا التي سأتربع على عرش تلك المجموعة -

خطرت لي آنئذ فكرة طريفة، فقد سمعت أن بعض ا�سر تلوذ بھا لحسم 
  .الخ�ف في أمر اسم الوليد

أكتب العناوين على وريقات، ثم أطويھا طيا محكما، وبعد أن أمزجھا جيدا 
M ثم أختار واضعا سبابتي على واحدة ألقي بھا على الطاولة، أبسمل أو

منھا، أفتحھا على مھل متحفزا مترقبا السعيدة الحظ التي ستظفر بمنصب 
  .النائبة عن المجموعة

 M لم أكن �فعل ذلك طبعا، فماذا أنا فاعل لو وقعت يد الحظ على عنوان قد
  !أرتضيه للمجموعة؟

ار وغامض إلى طردت تلك الفكرة السخيفة، ووجدتني أستجيب لنزوع ح
  :واحدة، وكلي ثقة واطمئنان

  ٢١٥."أنت سيدة ا�ضمومة اRسرة-

 ٢١٦ )a$-	� وا��ة G. Y6�C أآ`� >B�b< G(ويتميز عنوان قصة

�] (بإحالتھا التناصية على مسرحية بيراندللو ��T. ��6 ا���G ا�
�زي

                                                 
٢١٤

بعة أنفوبرانت، فاس، المغرب، الطبعة ا ولى ، مط�� ����W ا
�0 ��: إدريس اليزامي-  
  .٣:م، ص٢٠٠٩سنة 
٢١٥


c،: عبد الله زروال -  �
  .٨:ص ���ط ا
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B�b< G. Y6�C ت�	-$a(.  ويتميز ھذا العنوان الميتاسردي بطابع
ارقة ، فالشخصيات الست عند برانديللو تبحث عن مؤلف السخرية والمف

واحد، بينما في قصة عزالدين التازي شخصية واحدة تبحث عن أكثر من 
ويعني ھذا أن الميتامسرح رديف الميتاسرد، بل يمكن القول بأن . مؤلف

وا�كيد أن فني القصة والسينما . المسرح كان سباقا إلى تشغيل الميتاتخييل
بھذه التقنية الدرامية ذات الطابع  ،بشكل من ا�شكال ،استفادابدورھما قد 

  .التخييلي والفني والجمالي

  

  :ا�
!ــــــ�ص ا��	
ــــ���دي - ٨
  

يترك التناص ، بكل آلياته المضمرة، وتقنياته الجلية، ترسباته الواعية 
ومن ثم، يتجسد . وال�واعية في مجموعة من القصص القصيرة بالمغرب

رفة خلفية فوق مساحات القص، ليمارس لعبة الميتاتخييل أو إحالة ومع
 (في مجموعته القصصية،  .�� ا��ا�� آ2	fوھكذا، نجد . الميتاقص

�>#5
، يشغل التناص )ز>G ا�6&� )سيما في قصتهو(  ،Mأ��2س >%
الميتاسردي ل�حالة على قصص ألف ليلة وليلة، حيث يستدعي شھرزاد 

التي كانت  ى أن المؤلف السارد يشبه جدتهمعنب. في تقابل مع شھريار
تحكي له القصص في ليالي ماضي الطفولة ا�نيس، بشھرزاد التي كانت 

ومع وفاة الجدة الحاكية، قرر الحفيد السارد . توقف حكيھا مع صياح الديك
وھكذا، يتداخل . أن يستكمل مسيرة الحكي اعترافا بجميل جدته الشھرزادية

عدت إلى " حكي الجدة بعوالمه الشھرزادية معالمؤلف /حكي السارد
قلت بل انتھى زاد .. قالوا ماتت الجدة.. سمعت صراخا، نحيبا.. البيت

جدتي . انتھى زمن الحكي.قالوا ماتت الجدة قلت انتھى خيال الحكي. الحكي
ا�ولى أفنت .ا�ولى تحكي والثانية تحكي.وشھرزاد وجھان لعملة واحدة
يال والثانية بالحكي تحارب الحتم والمآل زھرة عمرھا تنسج من الخ

بعيدا، استقطعت نفسا من الزمن وخلسة صليت ص�ة . انزويت وحدي.
الضيوف ا�عزاء، خفيفي الظل، الذين عشت / الغائب على كل الشخوص

عشت معھم النفس التصاعدي حتى القمة .معھم أحلى ا�يام والليالي
                                                                                                                                                         

٢١٦
، البوكيلي للطبع والنشر، القنيطرة، المغرب، الطبعة ا
/����g :محمد عزالدين التازي -  

  .٣٧:م، ص١٩٩٧ا ولى سنة 
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Nني ماملكت .اتت كل أشيائيكسرت مرآتي ومعھا م.واMنحدار حتى القاع
في طفولتي من لعب ا�طفال غير ذاك الزمن ا�نيس المؤنس، وخاصة في 

كم تمنيت لوعدت في لحظة طف� ساذجا صغيرا، يستسلم .الليالي اللي�ء
أفسح المجال .للبكاء كما الدمية ب� سبب، أبكي بكل قواي حتى الثمالة

كما انھمرت ش�Mت الحكي .لش�Mت الدموع وأدعھا تنھمر ب� انقطاع
ھل دق شھريار طبول .موتھا أقلق راحتي، تساءلت إلھي. الخالد منذ زمان

أعلن موت .الحرب ضدي غدر بي اغتال زمني أخرس ھدير الحكي
شھرزاد؟ في انتظار ص�ة الجنازة وھي محمولة على ا�كتاف، عاينت 

كوة .ارلوحدي طيورا صغيرة بالتوالي تخرج من كوة صغيرة في الجد
منذ ذلك تأبطت . تفقدتھا، اكتشفت قمقما؛ وجدت دواة وقلما. كانت ولم تعد

رقعي ومسوداتي، وأقسمت على نفسي أM أمتھن قط طول حياتي غير فن 
  ."٢١٧الحكي

وعليه، يضع المؤلف السارد تقاب� بين زمان الجدة وزمان شھريار، وبين 
  .براءة الجدة وتسلط شھريار

 )>' �ة آ�ز�&�دو (لميتاسردي أيضا في قصةھذا، ويحضر التناص ا

، حيث تتقاطع فيھا كثير من ا;حاMت التناصية التي  �?&	F .�� ا��6	�
 )أ��ب ���Cدام (تستدعي كتابات مصطفى لطفي المنفلوطي ورواية

  :لفيكتور ھيجو

  :الفصل الثالث - " 

احترف عدة حرف ثم تقلب .خرج كازيمودو من السجن وھو شاب يافع 
  .دة انحرافاتفي ع

  :اMنحراف ا�ول -

وكان كل ما جمع قسطا ..اكترى بيتا فوق السطوح.اشتغل بزنازا في الحي
ويدخل السجن ويخرج حتى صار .من المال يوزع نصفه على المخبرين

  .معروفا لدى إدارة السجون

  :اMنحراف الثاني -

ثاب كازيمودو عن بيع الحشيش واشترى سكينا طوي� وصار قاطع 
  .ريقالط

                                                 
٢١٧

افة، الرباط، المغرب، سلسلة ، منشورات وزارة الثقأ��8س 0�A"!�6 :عبد الواحد كفيح -  
  .١٨-١٧:م، صص٢٠٠٦الكتاب ا ول، الطبعة ا ولى سنة 
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  :اMنحراف الثالث -

  .قتل مقدم الحي

  :اMنحراف الرابع -

Mيصلح إM .نحيف البدن..أشيب الشعر..خرج من السجن منھوك القوى
  .شخصية للمنفلوطي الذي لو كان حيا �لف عنه عدة فصول في الوصف

  !!كازيمودو الھامش

  !!كازيمودو الھوامش

  .كازيمودو قطرة في بحر

  .بالشذرات وأنت Mه عناھانحن نمx الصفحات 

  :الفصل الخامس-

  "٢١٨.كازيمودو شخصية رئيسية في رواية أحدب نوتردام لفيكيتور ھيجو

ويعني ھذا أن التناص قد يتحول من إشارة إحالية صرفة إلى خطاب 
معلومات ومؤشرات ومقتضيات ، في طياته  ،ميتاسردي دال، يحمل

ابة ا;بداعية امتصاصا التأليف والكتابة ، كما يحيل على عوالم الكت
  .وتفاع� وحوارا

  

  :ا�
�K	ـــG ا��	
ــــ���دي - ٩

  

نعني بالتضمين أو التناسل أو التوليد تلك العملية الميتاسردية  التي تتولد 
عن قصتھا الرئيسية قصة فرعية أو قصص صغرى متضمنة داخليا ، 

	'� أ�B �(Mبن المقفع أو قصص  )آ'	'� ود>!� (وذلك على غرار قصص 
، )بالفتح(طرةؤوقصة م) بالكسر(بمعنى أن ثمة قصة مؤطرة  .)و�	'�

د��Q  (المأخوذة من مجموعة )ا��م وا�&'��ت (ويبدو ھذا جليا في قصة
T�>وھذه التقنية السردية معروفة في الموروث ...�حمد المخلوفي )ا�

السردي العربي ، وقد استلھمه السرد الغربي الك�سيكي والمعاصر، 
رض من التضمين ھو التجريب، وخلق الحداثة، وتحقيق البوليفونية والغ

  . ا�سلوبية تھجينا وتنضيدا وأسلبة

  

  :C&%	ـــ� ا�0 ـــ�م ا��اP<ـــ� -١٠
                                                 

٢١٨
  .١٦٥:، ص)ملھاة كازيمودو: (شكيب عبد الحميد  -  
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تستند بعض القصص القصيرة بالمغرب إلى تكسير الجدار الفاصل بين 
الحقيقة والوھم، كما كسره بريشت في مسرحه الملحمي والجدلي، حيث 

الكاتب منذ البداية إلى إخبار المتلقي بأن عالم القصة المقدم إليه ليس  يسرع
وبالتالي، فھو عالم من ا�وھام المختلقة، وعالم من . إM تخيي� في تخييل

واRتي، . اMفتراضات الممكنة والمحتملة التي تجرد الواقع متخي� وتخيي�
سائدة لدى كتاب  أن الكاتب يرفض نظرية ا;يھام الواقعية، كما كانت

بلزاك، وفلوبير، وستاندال، وموباسان، ونجيب محفوظ، : الواقعية، مثل
ومن ... وعبد الرحمن الشرقاوي، وعبد الكريم غ�ب، ومبارك ربيع

النماذج القصصية التي تمثل ھذه الخاصية الميتاسردية القائمة على تكسير 
 )/$�2 زو�	$� (ةحقيقة الواقع ، واستبدالھا بوھم المتخيل، نستحضر قص

 ��T	$� >���وي )�'�	�ض.... �?�ز �9r (المأخوذة من مجموعة 

خرجت زوليخا ذات صباح، قال الراوي، Mتلوي على :" ا�خضري 
تقفز على الرجل .وفي ا�خرى عقيقة . في قبضة يدھا درھمان.شيء

  ...ثم.اليمنى، ثم على اليسرى، ثم على اليمنى 

  .ا المدللقال أخوھ.سأرافقك إلى السوق

  ٢١٩."تطلعت إليه بنظرة غاضبة ثم تابعت السير.توقفت عن القفز

في  >��6 ا�<
�وسعند  ،بشكل آخر ،ونرى ھذا التكسير
، حيث أورد لنا )٣>�روآ�ن (سيما في قصته، وM) >�روآ�ن(مجموعته

المؤلف السارد مجموعة من ا�حداث الواقعية بالتواريخ الدقيقة التي 
واقعية حول مجموعة من ا�حداث التي تتعلق توحي بالمصداقية ال

بالجفاف والفقر والجوع  والقتل والغرق، وتشي بالموت والقمع 
وال�مباMة، وتحيل على ضآلة ا;نسان في مغرب القھر والعسف والجور، 
لكن سرعان ما تتحول ھذه ا�حداث الواقعية إلى قصة خيالية مبنية على 

في سنة " :دبي والفني والجمالياMفتراض ا�التوھيم والتخييل و
مات ا�خ ا�صغر لجدي إثر اجتياح موجة برد قارس لب�د ١٩٤٣

فبعد أن انتشر الموت والجوع والفقر في المدن والقرى . المغرب
التي كانوا  ٢"تابقوقة" وبعد أن انقرضت جذور.وا�رياف والجبال

                                                 
٢١٩

، منشورات دار التوحيدي، الرباط، 
+���ض...�/�ز Mh� :زليخا موساوي ا خضري -  
  .٤٤:م، ص٢٠١٢المغرب، الطبعة ا ولى سنة 
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ويخبزونھا يجتثونھا من باطن ا�رض، يجففونھا في الشمس، ويطحنونھا 
ليطفئوا بعض صراخ البطون، وبعد أن انقرضت ا�نعام والوحوش 
والك�ب والقطط أصبح الناس يختطفون ا�طفال من الطرقات، ومن 

  .أبواب المدارس الشعبية، يذبحونھم، ثم يلتھمونھم لحما نيئا

كما يذكر ذلك ابن خلدون في مقدمته عن أحوال البربر في جبال ا�طلس 
  .جاور، باب عام الجوعوالريف وما 

مات أخي ا�صغر إثر اجتياح برد قارس وثلج كثير لبعض ٢٠٠٣في سنة 
ب�د المغرب، مما تسبب في قطع الطرقات وا;مدادات عن مناطق مھمة، 
فماتت ا�نعام وا�بقار، وقضت الطيور وأصاب ا;نسان مثل ما أصاب 

  .الحيوان

يفسح لھما الطريق " ورالبلدز" مات أخي في حضن أمي وھما ينتظران 
كان المستشفى على بعد أكثر من .كي يصلوا إلى أقرب مستشفى بالمنطقة

  .مائة وخمسين كيلومترا

ذكر الحادثة الناصري في استقصاء، وأشار إليھا في كتابه 
  ".المغرب في أحوال أھل المغرب:"اRخر

رفعت قضية جبر الضرر إلى المحكمة الدولية ب�ھاي،  ٢٠٠٥في سنة 
  .طالبت بتعويضي، أوM عن أخ جدي ا�صغر، وثانيا عن أخي ا�صغرو

رفضت المحكمة الدولية ب�ھاي النظر في قضيتي، أوM  ٢٠٠٦وفي سنة 
  .لنقص ا�دلة، وثانيا لعدم اMختصاص

قمت باMنتحار، قذفت جسدي من سطح مؤسسة حكومية ٢٠٠٧في سنة 
  .لست أذكر اسمھا

كانت تزور .من كثرة البكاء وشدة الحزنفقدت بصرھا .بكتني أمي كثيرا
  "تابقوقة" قبري كل جمعة وتذرو عليه طحين 

  "٢٢٠.أعجبتني حكايتي فقمت بكتابتھا ونشرھا ھنا ٢٠٠٨في سنة   

للكاتب نفسه، ويتحدث  )ا�&Sس ا���ة (وينطبق ھذا الحكم كذلك على قصة 
ات فيھا عن يوم قضاه في حانة باريسية مع جعة خمر، بعيدا عن منغص

                                                 
٢٢٠

مطبعة الجسور، وجدة، المغرب، الطبعة ا ولى سنة  �روآ�ن،A: محمد العتروس -  
  .١٧- ١٦:م، ص٢٠١٢
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لواقع إلى عالم ا�نثى، وقد أنھاھا الكاتب بنھاية توحي باMنتقال من عالم ا
 ٢٢١!"ھل كان كل ھذا ا�لم ضروريا كي أبدع قصة؟":التخييل وا;بداع

التي  )�&��� (في قصته .�� وا��q�5وتوجد ھذه الخاصية أيضا لدى 
ن راعيا يحكى أ:" يكسر فيھا الحقيقة الواقعية بمعول التخييل والميتاسرد

كان محبوبا ومرغوبا �ھمية الدور الذي أعد له ، الدور الذي بقي سريا 
بعضھم يرى أنه اختير لطوله الذي تجاوز . ولم يشع في القرية

الشيء الذي يجعل الناظر إليه أقل طوM منه، في قرية أغلبھا .المترين
 ويضيفون.ثم جسمه الثخين ا�كرش أي لو أناخ على أحد Mختنق.أقزام

أشياء أخرى تتعلق بقدرته الجنسية، وM داعي لذكرھا، �نھا تتعلق بسبايا 
  المعتدي؟

أما سنه ف� تعرف بالضبط، وحسب الحكاية دائما أنه قضى نصف عمره 
. داخل القرية، ونصفه اRخر في ضاحية القرية، حيث Mيزال رابضا

 ٢٢٢!"يقضي يومه بين ا�كل والنوم حالما بنساء المعتدي

�a�س  (في مجموعته القصصية ،أ��� /B��a Gذا التكسير عند ونجد ھ
��!E(، وبالضبط في قصته)��!E G< ماذا سأحكي لھا؟  ":)ا�$�وج

أأحكي لھا ا�شياء والسخافات التي عشتھا داخل الزنزانة؟ بما في ذلك 
السجاMت التي كانت تدور بيني وبين رفاقي؟ أم أعدل عن ذلك وأكتفي 

ھمومي التي عايشتھا وعايشتني منذ عشرين سنة، بالحديث عن نفسي و
لماذا M أستعيد بمعيتھا تلك اللحظات الدافقة التي طالما استيقظت في 

أستجلي ...أعماقي وتوجھت؟ وأتوغل ما أمكن في سراديب النسيان
العتمات، محاوM استبار العميق من الصور التي رأيتھا ترفرف في فضاء 

دا، وتمنحني طاقة عامة لتشكيل حياة الزنزانة، كانت تحملني بعي
أكثر من نقطة وأكثر من ع�مة تحضرني، تشوش علي، Mأھتدي .أسعد

  "٢٢٣.على شيء واضح

                                                 
٢٢١

  .٤٦:ص �Aروآ�ن،: محمد العتروس -  
٢٢٢

م، دون ا�شارة على مكان ٢٠٠٩الطبعة ا ولى سنة ��hر ا
+�S، : عمر والقاضي -  
  .٢٣:الطبع، ص

٢٢٣
سنة  مطبعة فضالة، المحمدية، الطبعة ا ولى (��س $ �1،: أحمد بن شريف -  

  .٦٧:م، ص١٩٩٨
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ويتضح لنا ، مما سبق ، أن القصة المغربية حاولت تكسير الصدق الواقعي 
  .بفضح أسسه الوھمية، باستخدام مشرح التخييل والسرد والميتاقص

  

١١- ��
  :�ديا��
#�اد ا��	

  
��رت >'&� (تنبني قصة  �Pر�� و��ن )ا����. G	��	�،  ضمن ما يسمى

باMستطراد الميتاسردي، حيث يفرع الكاتب قصته المؤطرة إلى مجموعة 
فھناك  .تفصي� واستطرادا وتشعيبا متناسلةمن القصص والمواضيع ال

قصة الكاتب داخل الحانة بين المجون واMستھتار، وقصة محمد الكس�ن 
ع ھارون الرشيد، وقصة علي شار وزمرد الجارية، وقصة إيفلين م

لجيمس جويس، وقصة زمرد مع الشاطر جوان الكردي وأمه، وقصة 
شھرزاد مع شھريار، وقصة الشرفة والحكاية والجارية التي صارت 

ويعني ھذا أن ھذه القصة التجريبية تتضمن مجموعة من القصص ... ملكا
الكاتب، وھو ثمل في الحانة الليلية يترصد الفرعية التي تؤطرھا قصة 

ھذه كلھا استطرادات " :كر في مشاريعه الحكائية والقصصيةالحسان، ويف
إنه .فالكاتب M يخشى شھريار، وما كانت الحكايات لتغريه.غير ذات أھمية

ھناك تفصيل آخر بدا له داM .. إيه.منشغل فقط بزمرد وشرفة القصر
ليل في اعتقاده برزخ أساسي، القبل منتصف ال. إنه الساعة.جدا

أما مصير .الملك الجارية...الجھر ا�سرار...اMسترجاع واMستباق..والبعد
سيفطن إليه من خ�ل .زمرد الغامض فيتنسمه القارئ في طعم الكونياك

  ...العصبية التي كانت زمرد تطفئ بھا سجائرھا

الحانة تتخفف اRن و. بياض ما يخالج حلكته. كان الليل يقترب من نھايته
حواس الكاتب بدورھا . كل نوافذ البناية المقابلة مغلقة اRن. من الضوضاء

ھدأة الثمالة التي .دقات الساعة الكبيرة على الجدران.بدأت تنغلق بالتدريج
  .تتلو العواصف المخمورة

  :الثخينة وھي تصفق الباب بعصبية" البارميطة" فجأة صاحت

و�ن ھذا ...باح...حتى البيرة. ولم يبق غيرك...سيدلقد غادر الجميع أيھا ال
أن تتناوله في  -إذا كنت تنتظر الفطور -فإن بإمكانك.المكان ليس مطعما

  !سالينا...المقھى المجاور، با�
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تمنى لو أن أصدقاءه الذين . وھو يجرجر قدميه بتثاقل خارج الحانة
قصة بدأت تتشكل انسحبوا مبكرا كانوا معه في ھذه اللحظة ليحدثھم عن 

في الباب، رفع بصره إلى الشرفة الموصودة، ابتلع .في ذھنه ھذا الصباح
ريقه الناشف ومضى وھو يفكر في مشروع قصته الجديدة عن الشرفة 

  "٢٢٤.والجارية التي صارت ملكا... والحكاية

، حينما ينتقل المؤلف السارد )آ
�/� (ويتجسد ھذا ا;يھام كذلك في قصته
كة تخييلية مرتبطة بعالم المشاھد الحدثية ليحولھا إلى حب من مجموعة من

يمر بي، أنا القابع في المقھى، المختبئ خلف نظارتي الطبية " :الكتابة
  :السميكة، يتوقف برھة، ينظر إلى ا�وراق التي أمامي ويقول

  مساء الحبر سيدي، ماذا تفعل؟ -

  :أبتسم وأقول له

  "٢٢٥..أكتبك-

الميتاسردي على تنويع الحبكات السردية، وتنويع  وھكذا، يعتمد اMستطراد
الفضاءات والقصص والشخصيات والرؤى السردية، مع رصد مجموعة 
من المواضيع المشھدية المستقلة التي Mيربطھا سوى رابط بنيوي عميق 

 .ومضمر  

 

  :ا��
!ـــ�ص ا��	
���دي -١٢

  
سردي تنبني بعض النصوص القصيرة على استحضار المتناص الميتا

، ا1حق اونص اسابق انص: بمعنى أن ھناك نصين. حوارا وتفاع� وتناصا
زه�ة وھكذا، نجد في أضمومة . وتجمعھما ع�قة اشتقاق وتفاعل وحوار

�&��� >�'�  >G >,آ�ات ر
� .��ز أو  (، قصة بعنوان)�!	G(ز��اوي
ومن ثم، . )��و��ن �-�� >� G	�C �� �٢&��ي اC?	$�ف و�	&��ي 

                                                 
٢٢٤

0�و
S، )الجارية وقد صارت ملكا: (ياسين عدنان - 

T وا�10
، ا
",� ا
",��ة ��? ا
منشورات الشعلة للتربية والثقافة، مطبعة نورسافي آسفي ،المغرب، الطبعة ا ولى سنة 

  .١١٨-١١٦:م، صص٢٠١٠
٢٢٥

  .٥٣:ص �Aروآ�ن،: محمد العتروس -  
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الكاتبة في ع�قة تفاعلية مع عوالم القص والسرد لدى الكاتب تدخل 
  .٢٢٦الروسي أنطوان تشيخوف

متناصا ميتاسرديا Mفتا ل�نتباه في  >T. ��6ا���G ا�
�زيونجد عند 
a$-	� وا��ة  (، ويتمثل في عنوان قصته ٢٢٧)ا�?��/	e (تهمجموع

B�b< G< �`أآ G. Y6�C (الذي يتناص مع مسرحية بيراندللو) [� 
B�b< G. Y6�C ت�	-$a( . ويعني ھذا أن محمد عزالدين التازي يستقي

خطاباته الميتاسردية من عوالم الميتامسرح اMرتجالي ، باستعمال الحوار 
  .التفاعلي القائم على السخرية والمفارقة والتناص والباروديا

  

ـــ���د ا�&
�/ــــ� -١٣	<:  

  
ى استعراض تجارب الكتاب تستند كثير من القصص القصيرة بالمغرب إل

في قالب سردي  ذات والموضوع والكتابة ،القصاصين، وصراعھم مع ال
يركز فيه الكاتب على ذاته المھووسة بشھوة ا;بداع وحرقته، مع  ،نرجسي

رصد شھاداتھم ا;بداعية كتابة وإبداعا وتنظيرا ونقدا، وسعيھم إلى 
تھا وتقنياتھا الفنية استحضار طقوس الكتابة، وتعداد فضاءاتھا وكيفيا

والجمالية، واستدعاء عوالم الكتابة الممكنة واMفتراضية واMحتمالية 
في مجموعته  ،���B ا��6اقوالتخييلية، كما نجد ذلك واضحا عند 

إحساس خفي ":)ا�5'3 (، وخاصة في قصته)(�ف ا��
�kر (القصصية
المداد  أي شيء، لكن قلمي يتردد في عزف سواد- يدفعني أن أكتب شيئا

فنجان قھوة . كل شيء جاھز فوق مكتبي وينتظر. على بياض الورق
يتنفس كسيجارة، وكراسة تغطي فراغا مستطي� بعد أن انتشلتھا من على 
رف من رفوف مكتبتي المھملة، وقلم نائم على بعد مليمترات من الفنجان 

  .والكراسة

حصان عصي  المترددة تلتقط القلم وكأنھا تمسك بلجام/ويدي المرتعشة
  .القھوة داخل الفنجان تبرد وتبرد حتى إنھا لم تعد تتنفس.على الترويض

                                                 
٢٢٦

النجاح الجديدة، الدار البيضاء،المغرب، الطبعة ا ولى ، مطبعة < �?: زھرة زيراوي -  
  .٥:م، ص٢٠٠٧، سنة

٢٢٧
  .٣٧:، صا
/����g: محمد عزالدين التازي -
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-أنا على وشك أن أكتب شيئا، لكن شيئا ما يجعل ذلك الشيء Mشيء

دائما يحدث لي الشيء نفسه �جد نفسي أقرر أM أكتب ولو كلمة .1شيء
  .أضع القلم وأدفن الكراسة في المكتبة.ھذا المساء

الرمادي وأختلس القلم �دسه في أحد جيوب المعطف، فأنا M  ألبس معطفي
  .أخرج إM وأنا مسلح

وقبل أن أخرج لجولتي المسائية مسحت الغرفة بلمحة سريعة وكأنني أقول 
  .Mتخافي مني الھجر - لھا أني عائد

القھوة الباردة، المكتبة، ..أغلقت باب الغرفة واثقا أن كل شيء سينتظر
الغرفة لدروب الظ�م وحيدا أتحسس طريقي ترميني .والكراسة
ربما حينما سأرجع من جولتي قد أكتب شيئا، قد أكتب قصة أو .كضرير

تھت في دروب الم�ح العتيقة وأنا . حتى قصيدة، فالكتابة حبي ا�ول
  ...أھمھم أغنيتي ا�زلية

  ستشرق نصوصي في فنجان قھوتي

  كعصفور يغني في قفص وحدته،

  للكلمة فوق السطور،سيزف قلمي الحياة 

  "٢٢٨..عندھا سأحرر عصفوري من أس�ك قفصه

أ��  (ونجد ھذا النوع من الميتاقص أو السرد الذاتي النرجسي في قصة 
�Pة وطقوس اختيار ، حينما يسرد لنا عوالم الكتاب����6 ��ي )وا��ر

وقررت أن أكتب ..وضعت الورقة أمامي":المواضيع القصصية
وأخوض ..فلم M أدلي بدلوي..يكتب اRن ولم M؟ الكل.. نعم..قصة

مادامت الحركة بركة كما .. فxتحرك إذا..المعمعمة مع الخائضين؟
فكرت أن أمارس طقوسا عند الكتابة كما سمعت كبار الكتاب . يقولون

يفعلون، فقد يساعد ذلك على تدفق ا�فكار، وفتح شھية القلم، واسترضاء 
  .ربات ا;لھام

بيضاء حتى كادت عيناي تنزلقان من محجريھما، حملقت في الورقة ال
ركزت كثيرا مستجمعا كل حواسي وعناصر إدراكي، محاوM استرضاء 
بنات أفكاري، لكن الورقة ظلت فارغة تتحداني ببياضھا، واستعصى القلم 

                                                 
٢٢٨

مكتبة سلمى الثقافية، تطوان، المغرب، الطبعة ا ولى ��ف ا���D0ر،  :يوسف الحراق -  
  .٦٦-٦٥:م، ص٢٠١٢سنة 
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وكان بينھما عصيانا اتفقا عليه، فأكبرا علي أن ..وأضرب عن إسعافي
  .أحشر في مصاف ا�دباء

ي استنجدت بعنادي، ولم أرضخ لنزوتھما، وصممت على أن أكتب غير أنن
شيئا كيفما كان شكله وجنسه، فالكتابة ھي القصد والغاية، وتبا للموضوع، 
وأستعن على ذلك بأي شيء، حتى ولو كان تعاويذ وتمائم، فا�سباب كثيرة 

  "٢٢٩.والغاية واحدة

تخييلية لتفسير  وھكذا، يتحول ميتاسرد الكتابة إلى شھادات وثائقية أو
عوالم الكتابة ، وتحديد ظروفھا الخاصة والعامة، وإبراز طقوس ا;بداع، 

  .ووصف آلياتھا التعبيرية والجمالية

  


���د ا��واة وا�%�اد  -١٤	<:  

  
، قد طرحت قضية الرواة ��6��٢٣٠ /�ادة )�<�� ا�!%	�ن (إذا كانت رواية

قد تعاملت مع ھذه والسراد بشكل جلي، فإن القصة المغربية بدورھا 
في مجموعته  >��6 ��يوھكذا، نجد .القضية بشكل من ا�شكال

القصصية يتعامل مع تعدد السراد والرواة والذوات من خ�ل رؤية 
القصة ھذه "  :)>?&'� ا>�أة(بوليفونية، كما يبدو ذلك واضحا في قصته

المرة ليست لي، بل ھي لسارد آخر، قال لي قرأھا قديما، منذ عھد 
وM يتذكر أين، كل ما يعرفه أنه اطلع عليھا في مجلة فرنسية ..اھقتهمر

Mفضل لي فيھا ..وأنا بدوري أنقلھا عنه كما حكاھا لي..نسي اسمھا بدورھا
إM جم� وعبارات وصياغة نمقتھا كيفما اتفق لتناسب موضوع النص 

فالعھدة على ..السرقة..وبذلك أنفي عني كل تمة باMنتحال أو..ورھانه
قال لي ساردي ..وما أنا إM سارد ثان مسخر لقلم كاتب معين..السارد ا�ول

امرأته ترافقه وتنعش ..ظل حياته يبحث عنھا..مشكلته امرأة:ا�ول
وتقتسم معه أفراحه ..تشاركه ھمومه وأحزانه..يأنس لھا وتأنس له..وحدته

  "٢٣١.ومسراته

                                                 
٢٢٩

  .٤٩:نفسه، ص: محمد فري -  
٢٣٠

  .م١٩٨٧، دار ا مان، الرباط، المغرب، الطبعة ا ولى سنة ا
 ���ن 
��6: محمد برادة -  
٢٣١

  .٣٨:نفسه، ص: محمد فري -  
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ا
t .'= ه� (في قصته >��6 ��يونجد ھذه الخاصية مرة أخرى عند 
  والسيدات...السادة:" " )ه�>u ا�%�د

بقدر ما أنا منفعل ..بقدر ما أنا سعيد باحت�لي ھذا المنبر
السارد الذي عولت عليه عصيني وتمرد علي، فتركني في ..ومضطرب

ورطة لم استعد لھا، حاولت استرضاءه والتقرب  إليه دون جدوى، فقد 
ي مكان مطالبا بحقوق M ربما اعتصم بدوره ف.صمم على عناده وغيابه

أو ربما كان متوترا بدوره، يرھب اللحظة التي تفرض ..أعرف عنھا شيئا
قلت Mبأس، سأحاول اMستغناء عن خدماته، ..عليه أن يواجھكم فيھا بحكيه

وأغض الطرف عن وساطته ، خصوصا وأنھا وساطة تسقطنا في لعبة 
طب والغائب، وتتعقد الضمائر وزوايا النظر، فنضيع بين المتكلم والمخا

ا�مور في بعض ا�حيان، فتغيب الحبكة والرھان، ويختلط الزمان 
  "٢٣٢...بالمكان، ويرحل الحكي مع خبر كان

من أحسن القصص  ����6 ��ي )ه�ا
t .'= ه�>u ا�%�د (وتعد قصة
التي كتبت في مجال الخطاب الميتاسردي المغربي؛ بسبب خاصيتھا 

عة من النظريات النقدية المتنوعة، التشويقية، واستضمارھا لمجمو
بدعوته إلى قصة حداثية متميزة، واستحضار  ،وتشغيل الخطاب التنظيري

المتلقي بشكل جيد، واستعمال أسلوب سردي يتميز با�ناقة والجاذبية 
بخطابھا النقدي الذي يتسم بخاصية  كما تتميز. والمتعة السردية

كتابة الخطاب ، حيث تتحول )La mise en abyme(اMنشطار
بمعنى أن الميتاسرد ھي . الميتاسردي إلى نقد للكتابة السردية ا;بداعية

كتابة اMنشطار، والتشخيص الذاتي، والتأمل المرآوي في مجمل طقوس 
  .الكتابة وطرائقھا الفنية والجمالية

التي شغلت  )ا���6آ�� (بدلوھا في ھذا المجال بقصتھا /���ة ا�%<���وتدلي 
سرد السراد والرواة، حيث يلتجئ سارد القصة إلى اMنتفاض فيھا ميتا

والثورة على الكاتب المتسلط، ومحاكمته قضائيا أمام قاضي التحقيق، مادام 
ھذا الكاتب يستعبده ويستغله ويھينه ويظلمه جوار وحيفا، ويفرض عليه 

د M يطيقھا بشكل من مجموعة من ا�دوار التي M تتناسبه أخ�قيا ، و ق
. سيما إذا كان ساردا يمتلك ضميرا حيا نابعا من الذات الصادقةوMشكال، ا�

ومن ثم، M يستطيع تنفيذ كثير من ا�حداث والوظائف التي تتنافى مع 
                                                 

٢٣٢
  .٧٥:نفسه، ص: محمد فري -  
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مروءته وأخ�قه السامية وا�صيلة، وM يقو على إنجازھا ممارسة و ع�قة 
وعسفا وشططا، بيد أن الكاتب يجبره على ذلك قسرا . إن تحبيكا وإن تخطيبا

راعاة دون مراعاة حقوقه الطبيعية المشروعة، كالدفاع عن نفسه، وم
تخامرني فكرة نص قصصي بعنوان " :رغباته الذاتية والموضوعية

منذ زمن؛طالما أرّقتني وقضّت مضجعي ،كنت كلمّا مسكت القلم " محاكمة"
وھممت بالكتابة،تستعصي عليّ العبارة،أكتب وأشطب ثمّ أكتب 

وكثيرا مايستحوذ عليّ الملل ويكبلّني السّأم،فأرجئ ا�مر إلى .وأشطب
اليوم أحسّ أنّ رغبتي متقّدة، وحماسي يزيد قلي� عن المعھود، ..حين

  ..  والسّبب أنيّ تصيدّت البداية، ومنھا ستكون اMنط�قة الجيدّة لنص جيدّ

إن كتبت العنوان ـــ �نّ ھذا العنوان على غير عادة كثير من  ما
النصّوص،كان ھو الضّوء السّاطع الذّي فرض فكرة النصّ واستدعى 
شخصياته التّي ت�ئم أحداثه ونوازله،تشعّباته ودواخله ـــ حتىّ رنّ صوت 
ليست نبراته غريبة عن مسمعي،أصخت السمع جيدّا،فإذا به ساردي ينبري 
أمامي بكامل ھيئته الھ�مية،يقف في وجھي كمرآة ،وينظر في عيني 

  .رةمباش

وضعت أطراف أصابعي على وجنتي أتحسّس م�محي وأنا غير 
إنه يشبھني تماما مع تشوّه قليل أكثر ! مصدّق،ماھذه المصادفة العجيبة؟

  :قال .    �نيّ كنت أبدو أمامه كمعتوه من فرط الدھشة

بعد صبر وأناة، مكابدة ومعاناة، قرّرت اليوم أن أكون كاتب ھذه "ـــ
لم لماذا؟ �ننّي أريد أن أرفع قضية تظلمّ ضدّك أيھّا ، أتع)محاكمة(القصة

  " .الكاتب المتعسّف 

به الرّياّح،وترسو به على أرجوحة يكاد  كمن تحمله ا�مواج ،وتدور
ويوقف دقاّت قلبه ،حاولت بجھد جھيد أن أنتشل ، تمرجحھا يقلع أنفاسه

صوت قلت ب.. نفسي من ھذا الموقف وأبدو أكثر ص�فة وص�دة وص�بة 
  :أجشّ 

أيھا السّارد السّادر، إذا كنت تنوي أن نتبادل ا�دوار بكل حبّ ورضا، "ـــ
وقد أساعدك إذا أعيتك .. ،وأكون ساردك المطيع )محاكمة(فتؤلفّ نص 

أمّا إذا كنت تريد أن تقيم محكمة أكون فيھا متھّما، .الحيلة وخانك التخّييل
  ".وترفع ضدّي قضيةّ تظلمّ فھذا ما M أفھمه

  :أطلق قھقھة ارتجفت لھا أوصالي وقال
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أM تعلم وأنت العالم بفعل قصّك، أنكّ أذقتني كلّ أنواع التعذيب، وما "ـــ
بكلّ تعنتّ سخّرتني �لعب أدوارا ترجمت .تركت لي يوما فرصة اMختيار

فيھا عقدك النفّسية، وأمراضك اMجتماعية،وأح�مك المستعصية،وأسبغت 
اساتك،وحملتني وزر وتبعات فشلك عليّ إحباطاتك وانتك

فكنت أؤدّي عنك الثمن،ازدراء تارة،وتعاطفا ...وانكساراتك
أM تعلم أنك آلمتني كثيرا،وحوّلت .. طورا،واشمئزازا من قراء متواطئين 

؟أعلم اRن نواياك السّادية في أن تجعل منيّ كبش .. حياتي إلى جحيم دائم
سجن،أو تجعلھم يقدّمونني لحبل فداء في قصة محاكمة ،وستزجّ بي في ال

  "أليس كذلك؟..المشنقة

  :قلت محاوM الدّفاع عن نفسي، وM أنكر أننّي شعرت بالشفقة عليه

لكن ما يبرّر موقفي أننّي ..ساردي العزيز، فع� كلّ ما قلته صحيح وأكثر"ـــ
ولم أشأ أن أغدق عليك رغد عيش لم أعش مثله ..كنت صادقا مع نفسي

  ؟.." دّ أن أجعلك أميرا تعيش حياة الترف والبدخ وتنعمقط،ھل كنت تو

  :سكت برھة وقال) . صاح في وجھي"(كفــــــــــــى "ـــ

لو كنت تودّ أن ترجع ا�رض جنةّ نعيم ،وفردوسا تتراقص فيه ا�ح�م "ـــ
  .."فراشات وأنغام

رعب جعلنا صاح صوت م".مـــحـــكـــمـــة.... وقــــــــــــــــــــــــــوف"ـــ
كمن أصابته غفوة فتحت عيني محاوM ..نمتثل لxمر بسرعة وعفوية

إنهّ ھو بكامل ھيبته ووقاره يجلس أمامنا،تأملت ..استيعاب ما يجري، رأيته
، ليبتّ في أمر )محاكمة(وجھه فإذا به نفس القاضي الذّي كلفّته في قصّة 

ي مازاده إMّ نھما النصّاب الذّي عاث فسادا من أجل الغنى السّريع، الذّ
..!  وجشعا ،ولم أعد أستطيع كبح جماحه ،فنصبت له فخّا يوقعه ليأخذ جزاءه

  .ھا أنذا اRن أقف أمامه  مُدانا

  :فتح القاضي الملفّ وقال بصوت واثق

بما أننّا تأكّدنا من مجريات القضية، وتابعنا حيثياتھا إلى حدّ اMعتراف "ـــ
  :ل المنسوب إليه، فقد حكمت المحكمة باRتيالصّريح والعلني من الكاتب بك

لكلّ من ضُبط متلبسّا باقتراف جريمة الكتابة عن سبق إصرار وترصد، 
  وورّط السّرّاد مع ا;جبار Mرتكاب أفعال M صلة لھم بھا  ،

  :قرّرنا الحكم عليه ب

  .السّجن المؤبدّ ضمن ضفتّي كتابه، مع تحمّل الصائر والخسائر
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  "٢٣٣.رُفعت الجلسة

بكون القاصة المغربية  - المحكمة صياغة وحبكة وخطابا - تتميز ھذه القصة 
واعية بآليات الخطاب الميتاسردي، ومتمكنة من تقنياته  ا�%<��� /���ة

الفنية والجمالية، فقد توفقت في ھذه القصة أيما توفيق، حينما التجأت إلى 
لمي الواقع تشغيل حوار الباروديا والسخرية والمفارقات للفصل بين عا

والوھم،  أو مد جسر التواصل بين عالم الميتاسرد وعالم القصة، دون أن 
تنسى رصد عوالم الكتابة وطقوسھا ، وطرائق بنائھا وانكتابھا الذاتي، 

  . واستجماع عتباتھا الميتاسردية تخيي� وإبداعا وتشكي�

  
لمغربية يتبين لنا ، مما سبق ذكره، بأن القصة القصيرة ا و9*�� ا�5�ل،

في استثمار الخطاب الميتاسردي بشكل  ،منذ العقود ا�خيرة ،قد بدأت
ومن أھم �سباب التي دفعت الكتاب القصاصين المغاربة  .Mفت ل�نتباه

الرغبة في التجريب، والسعي : نذكرإلى تمثل الميتاقص في كتاباتھم 
قال من الحثيث إلى دخول الحداثة السردية من أبوابھا الواسعة، واMنت

ھموم الذات والواقع إلى ھموم الكتابة نفسھا، متأثرة في ذلك بالرواية 
الجديدة التي اھتمت كثيرا بالخطاب الميتاسردي تحبيكا وتخطيبا وتشكي� 

، والتأثر بالمناھج النقدية الشك�نية والبنيوية والسيميائية من جھة  ورؤية
قاعا وترتيبا ع�وة على خلخلة النسق السردي إي. من جھة أخرى

وتسلس�، وتشظية ا�حداث والفضاءات والشخصيات، وتنويع الرؤى 
والمنظورات السردية، واستحضار القارئ أو المسرود له، وتكسير ا;يھام 
الواقعي بتثبيت نظرية ال�اندماج، وممارسة التخييل، واMرتكان إلى لعبة 

القصة  وقد يتخطى الخطاب الميتاسردي في. اMفتراض واMحتمال
القصيرة ما يرتبط بالتداخل القصصي والتضمين والتناص إلى توظيف 

وھذا إن دل على شيء، فإنما يدل على . الخطاب النقدي والتنظير الروائي
مدى وعي كتاب القصة القصيرة المغربية بتقنيات الكتابة السردية 

اثية والقصصية، وإدراك آلياتھا الفنية والجمالية، وتبيان مقوماتھا الحد
  .والتجريبية

  

  
                                                 

٢٣٣
  .م١٤/٠٤/٢٠١٠ :، كتبت بالدار البيضاء، المغرب، بتاريخ)محاكمة: ( السعدية باحدة -  
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I�ــــ�ـــا�C�  
  

وھكذا، نصل إلى أن المقاربة الب�غية السردية ھي تلك المنھجية التي 
تدرس النصوص السردية، سواء أكانت قصصية أم روائية، في ضوء 

و نحلل ھذه النصوص أويعني ھذا أننا Mندرس . الصورة الب�غية الموسعة
ور الب�غية التقليدية التي اعتمدت في دراسة النصوص في ضوء الص

و المعاصرة، كما ھي مثبتة في كتب الب�غة أو الحديثة أالشعرية القديمة 
لسردية الموسعة على صور أخرى اعتمد الصورة تبل  .الك�سيكية

النصوص الفنية والجمالية، وقد تتخذ ھذه الصور بعدا داخل مستنبطة من 
  .بعدا تصويريا موضوعيا، أو بعدا تصويريا وظيفيا فنيا وجماليا، أو

الصور  فيما يخصتصنيفا جديدا  ،في كتابنا ھذااقترحنا، وعليه، فقد 
مستجدات بعين اMعتبار يأخذ بطريقة خاصة، ترتيبا الب�غية، ورتبناھا 

  .ل الثقافي الغربيقالصورة في الح

مع تقديم بعض استعرضنا معيار الصورة السردية الموسعة، ھذا، وقد 
درسنا مجموعة من كما . النماذج التطبيقية التي تندرج ضمن ھذا المعيار 

الصور السردية في القصة القصيرة المغربية من خ�ل نموذج محمد 
مجموعة من النماذج القصصية  عبروالقصة السعودية  من جھة،  صوف

درسنا  ولم نكتف بھذا، فقد. من جھة أخرى )الجوبة (المنشورة في مجلة 
الصورة الميتاسردية في مجموعة من القصص المغربية القصيرة على 

ع�وة على ذلك، فقد استعرضنا فرشا . المستوى الدMلي والفني والجمالي
تاريخيا فيما يتعلق بالصورة الميتاسردية ، سواء أكان ذلك في الحقل 

جليات كرنا تذ ،وبعد ذلك. الثقافي الغربي أم في الحقل الثقافي العربي
حصرناھا في صورة التضمين، وصورة التلقي، الصورة السردية التي 

وصورة فضح اللعبة السردية، وصورة صراع البطل مع الشخصية، 
  ...وصورة العتبة

ن ھذه القصة لم توظف صورا أ أثبتناأما فيما يخص القصة السعودية، فقد 
تجاوز ت 1 ورا ب�غية بالمفھوم الشعري،، بل وظفت صجديدةسردية 

لم تنفتح على : أي.والمحسنات البديعية ا�خرى اMستعارة والتشبيه والكناية
  .تخيي�فعالية وصور سردية جديدة أكثر ديناميكية و
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ويبقى كتابنا ھذا نموذجا نقديا أدبيا جديدا في كيفية التعامل مع الصور 
لدكتور ا منھجية أستاذنان لم نلتزم بتعاليم إو القصيرة،السردية في القصة 

��رة (كما طرحھا في أطروحته الجامعية  ،بشكل حرفي محمد أنقار
  . إبداعا وتجديدا وإضافة رفنا فيھا صبل ت ،)ا����ب �� ا��وا�� ا�����	�
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  :P9Q ا����در وا��	ا�:
  

  

  :ا��-�در ا�<�>ـــ� �
  

ا الشرق، الدار عبد القادر قنيني، أفريقي: ترجمة ا�$#�/�،: أرسطو- ١
  .م٢٠٠٨البيضاء، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة

  

  :ا0/�ا.	� ا��-ــــــ�در �
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�!	t، ا��!�FP ا����/	� /	G: محمد العمري - ١٠٠

أطروحة دكتوراه، تحت إشراف الدكتور محمد أنقار، نوقشت بكلية اRداب 
  .م٢٠/٠٧/٢٠٠٥:والعلوم ا;نسانية بتطوان بتاريخ

 

  :ا��ــــ��5ت �

  
الميتاروائي في الخطاب الروائي الجديد في : (سعيد يقطين.د - ١٠١

ربيع /، شتاء)٧٠/٧١(، دار الساقي، لندن، العدد >�'� >�اBP، )المغرب
  .م١٩٩٣من سنة 

����k ا��! m ، ) بناء القصة القصيرة والرواية: (شلوفسكي.ف - ١٠٢
إبراھيم الخطيب، الشركة المغربية للناشرين المتحدين، : ، ترجمة ا�?&'�

  .م١٩٨٢ومؤسسة ا�بحاث العربية، بيروت، لبنان، الطبعة ا�ولى سنة 

، المغرب، السنة >�'� �&� و��5 ،)الب�غة والسمة: ( محمد أنقار.د- ١٠٣
  .م٢٠٠٠، يناير٢٥الثالثة، العدد

مفھوم الروائية داخل النص الروائي : (محمد عزالدين التازي.د - ١٠٤
، تشرين )٤٩(، الرباط، السنة الخامسة، العدد >�'� ا����ة، )العربي

  .م١٩٨٨ا�ول سنة 

 

��E�#$ا�� Fــــ
  :ا�&

  
ا�%�د�� ا����<� �� ا�5-�  /*(� ا�-�رة:جميل حمداوي.د - ١٠٦

  قيد الطبع ، كتاب مخطوط ،ا�5-	�ة

  

  :�ـــ{ ا���P	ــــا��وا/ �
 

  .، المغرب، 
���ة /	�ن ا�	�م، حوار)ا�ديب المغربي محمد أنقار( - ١٠٥

http://bayanealyaoume.press.ma 
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  :ا	�ـــــ��ة ا	6ا�5ـــــ�

  
 

  . )المغرب(جميل حمداوي من مواليد مدينة الناظور  -

  .م١٩٩٦حاصل على دبلوم الدراسات العليا سنة  -

  .م٢٠٠١حاصل على دكتوراه الدولة سنة  -

ا�ول55ى ف55ي ا�دب العرب55ي، والثاني55ة ف55ي الش55ريعة :حاص55ل عل55ى إج55ازتين -
  .والقانون

  .أستاذ التعليم العالي بالمركز الجھوي لمھن التربية والتكوين بالناظور -

البح55ث الترب55وي، وا;حص55اء الترب55وي، أس55تاذ ا�دب العرب55ي، ومن55اھج  -
وعلوم التربية، والتربية الفني5ة، والحض5ارة ا�مازيغي5ة، ودي5داكتيك التعل5يم 

  ...ا�ولي

  .أديب ومبدع وناقد وباحث، يشتغل ضمن رؤية أكاديمية موسوعية-

لع555ام ) أس555تراليا/س555يدني(حص555ل عل555ى ج555ائزة مؤسس555ة المثق555ف العرب555ي  -
  .�دبيةم في النقد والدراسات ا٢٠١١

  .م٢٠١٤حاصل على جائزة ناجي النعمان ا�دبية سنة -

  .رئيس الرابطة العربية للقصة القصيرة جدا -

  .رئيس المھرجان العربي للقصة القصيرة جدا -

  .رئيس الھيئة العربية لنقاد القصة القصيرة جدا -

  .رئيس الھيئة العربية لنقاد الكتابة الشذرية ومبدعيھا -

  .جسور للبحث في الثقافة والفنونرئيس جمعية ال -

  .رئيس مختبر المسرح ا�مازيغي -

  .عضو الجمعية العربية  لنقاد المسرح -

  .عضو رابطة ا�دب ا;س�مي العالمية-
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  .عضو اتحاد كتاب العرب -

  .عضو اتحاد كتاب ا;نترنت العرب-

  .عضو اتحاد كتاب المغرب-

  .بة الشذريةمن منظري فن القصة القصيرة جدا وفن الكتا -

  .خبير في البيداغوجيا والثقافة ا�مازيغية -

  .ترجمت مقاMته إلى اللغة الفرنسية و اللغة الكردية -

الجزائر، وتونس، ومصر، : شارك في مھرجانات عربية عدة في كل من -
وا�ردن، والس555555عودية، والبح555555رين، والع555555راق،  وا;م555555ارات العربي555555ة 

  ...المتحدة،

م55ن الص55حف والمج�55ت والجرائ55د وال55دوريات  مستش55ار ف55ي مجموع55ة -
  .الوطنية والعربية

-  M ت الورقي55ة المحكم55ة وغي55ر المحكم55ة، وع55دداMنش55ر العدي55د م55ن المق55ا
كت5اب ف5ي ) ١٠٤(يحصى م5ن المق5اMت الرقمي5ة، وأكث5ر م5ن أربع5ة ومائ5ة 

  .وبھذا، يكون أكثر إنتاجا في المغرب من حيث الكتب. مجاMت متنوعة

الشذرات ب5ين النظري5ة والتطبي5ق، والقص5ة القص5يرة ج5دا : بهومن أھم كت -
ب55ين التنظي55ر والتطبي55ق، والرواي55ة التاريخي55ة، تص55ورات تربوي55ة جدي55دة، 

ا;س�555م ب555ين الحداث555ة وم555ا بع555د الحداث555ة، ومج555زءات التك555وين، وم555ن و
س55يميوطيقا ال55ذات إل55ى س55يميوطيقا الت55وتر، والتربي55ة الفني55ة، وم55دخل إل55ى 

نظري5ات النق5د ا�دب5ي ف5ي مرحل5ة ا;حصاء الترب5وي، وا�دب السعودي، و
مابعد الحداثة، ومقومات القصة القصيرة جدا عند جمال الدين الخض5يري، 
وأن55واع الممث55ل ف55ي التي55ارات المس55رحية الغربي55ة والعربي55ة، وف55ي نظري55ة 

مقارب55ات جدي55دة، وأنطولوجي55ا القص55ة القص55يرة ج55دا ب55المغرب، : الرواي55ة
ة، ومن أج5ل تقني5ة جدي5دة لنق5د القص5ة القص5يرة ج5دا ، والقصيدة الكونكريتي

والسيميولوجيا بين النظرية والتطبي5ق، وا;خ5راج المس5رحي، وم5دخل إل5ى 
السينوغرافيا المسرحية، والمسرح ا�مازيغي، ومسرح الشباب ب5المغرب، 
والمدخل إلى ا;خراج المسرحي، ومسرح الطف5ل ب5ين الت5أليف وا;خ5راج، 

مغرب، ونص55وص مس55رحية، وم55دخل إل55ى الس55ينما ومس55رح ا�طف55ال ب55ال
المغربية، ومناھج النقد العربي، والجديد في التربية والتعليم، وببليوغرافي5ا 
أدب ا�طفال بالمغرب، وم5دخل إل5ى الش5عر ا;س�5مي، والم5دارس العتيق5ة 
ب5555555المغرب، وأدب ا�طف5555555ال ب5555555المغرب، والقص5555555ة القص5555555يرة ج5555555دا 
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السعودي علي حسن البطران، وأع�م بالمغرب،والقصة القصيرة جدا عند 
  ...الثقافة ا�مازيغية

، ١٧٩٩جمي55555555ل حم55555555داوي، ص55555555ندوق البري55555555د: عن5555555وان الباح55555555ث -
  .، المغرب٦٢٠٠٠الناظور

  ٠٦٧٢٣٥٤٣٣٨:الھاتف النقال -

  ٠٥٣٦٣٣٣٤٨٨:الھاتف المنزلي -

  Hamdaouidocteur@gmail.com:ا;يميل -

Jamilhamdaoui@yahoo.fr  
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�
  :آ'��ت ا��*ف ا�$�ر
  

  

إن المقاربة الب�غية السردية ھي تلك المنھجية التي تدرس النصوص 
السردية، سواء أكانت قصصية أم روائية، في ضوء الصورة الب�غية 

ويعني ھذا أننا Mندرس أو نحلل ھذه النصوص في ضوء . الموسعة
ر الب�غية التقليدية التي اعتمدت في دراسة النصوص الشعرية الصو

القديمة أو الحديثة أو المعاصرة، كما ھي مثبتة في كتب الب�غة 
بل تعتمد الصورة السردية الموسعة على صور أخرى  ،الك�سيكية

مستنبطة من داخل النصوص الفنية والجمالية، وقد تتخذ ھذه الصور بعدا 
  .بعدا تصويريا موضوعيا، أو بعدا تصويريا وظيفيافنيا وجماليا، أو 

وعليه، فقد اقترحنا، في كتابنا ھذا، تصنيفا جديدا فيما يخص الصور 
أخذ بعين اMعتبار مستجدات تالب�غية، ورتبناھا ترتيبا بطريقة خاصة، 

كما استعرضنا مجموعة من الدراسات  .الصورة في الحقل الثقافي الغربي
ة التي تتعلق بالب�غة النوعية أو الب�غة السردية النظرية والتطبيقي

  .الموسعة
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