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أو تجربة  ،في المسرح المغربييمكن القول بأن التجربة المونودرامية  
قد مرت بمرحلتين المسرح الفردي، أو تجربة مسرح الممثل الواحد، 

نحو ى العل ، مرحلة فن الحلقة، ومرحلة المسرح الفردي: أساسيتين ھما
  :التالي

  

�ح ا�����درا��ــ� �#ا"ـــا�	��: ا��
	� ا ول ����� �  
  

من المعلوم أن المونودراما قد تشكلت ، في إرھاصاتھا اKولى، مع مسرح 
الحلقــة من أھم ومن ثم، تعد . الحلقة الذي مھد للفن المونودرامي بالمغرب

وكذا اKطفال اKشكال الدرامية الشعبية التي استھوت عامة الناس، 
الھاربين من الكتاّب و المدرسة، قصد سماع ما يقصه الراوي من قصص 

�(التي ينشطھا  -وتكون المشاركة في ھذه الحلقة. و حكاياتO�YD	إما  -)ا
، وإما جماعية، و قد يشارك فيھا اKطفال الصغار ،وإما ثنائية ،فردية
  .كذلك

 : ، مثلالعمومية احاتاKسواق والس تروى في  القصص الشعبية كانتو 

ومن بين ھذه ... الدار البيضاءوجدة، وفاس، ومكناس، ومراكش، و
قصة عنترة بن شداد، و قصة سيف بن ذي يزن، و قصة : القصص نذكر

و ينشد الرواة في ھذه . " سيدنا علي مع رأس الغول و سيفه المرشوق
 ،نقديةالحلقات الملحون و الزجل، و يقومون بأداء أدوار اجتماعية و 

يطلبون و... و سلوك الغني و الفقير ،و اQبن العاق ،كتشخيص دور البخيل
، أو التأمين للمدعو له،  بقول آمين )ص(من الجمھور التصلية على النبي 

  ٦٩..."لخإأو بالتصفيق أو بحمل أو مسك إكسسوار يصلح للعرض 

 -يحضره اKطفال الصغار للفرجةكان الذي  - وي$حظ أن فضاء الحلقة 

عوالم يمتزج فيھا الواقع و الخيال و التاريخ؛ Kنه مكان Q " عبارة عن 
زمني يظل مفتوحا عبر شكله الدائري و فرجاته القائمة على اQرتجال 

الشيء الذي يجعله . والفانتازيا، و ب$غة الجسد و اUيقاع و الموسيقا
في  يستحضر كل اKزمنة في لحظة واحدة إما على لسان الراوي، وإما

حركات عبيدات الرما و أوQد سيدي أحماد وموسى، و وإما في لوحات 
                                                 

٦٩
�I <���?!ب،: مصطفى عبد السDم المھماه  - Qح ا�!�  مطبعة فضالة ، المحمدية،��ر�= �

 .٢٨:صم ، ١٩٨٦الطبعة ا>ولى سنة 
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جحا، و جحجوح، وحديدان،  :و مقالب شخصيات فذة أمثال" القراد"
  ٧٠".الساط، و بقشيش، و لمسيح وغيرھمو

ويعني ھذا أن الممثل الفرد قد ظھر مع فن الحلقة؛ Kن الح$يقي ھو الذي 
 .اث وتقديمھا في قالب تشويقي أخاذرواية اKحدكان يتولى، بمفرده، 

تخطيطا وتدبيرا وتنشيطا وتأثيثا بإحكام فني،  ،الفرجة يقودكان كذلك، و
  .وإخراجا

  

� �
ة ا	����درا�� �� ا	��Gب: ا	��iD ا	���,�  
  

لم تظھر المونودراما ، بشكلھا وقالبھا الغربي، إQ في سنوات السبعين من 
م، مع تجربة مسرح الھواة، ١٩٧٧و١٩٧٦القرن العشرين، ما بين سنتي 

حوري الحسين ، وعبد مع عروض عبد الحق الزروالي ، و وخصوصا
، ومحمد ، ونبيل لحلو، وشفيق السحيمي، ومحمد تيمدالكريم برشيد

ومن ثم، يذھب الدارسون إلى أن المونودراما قد انبثقت مع  ...الكغاط
ية الفن السابع اKول لمسرح الفردي الذي نظمته جمع المھرجان الوطني

بالرباط، بل ھناك من يذھب إلى أن تاريخھا قبل ذلك في سنة  ١٩٧٧سنة 
وفي ھذا السياق . المھرجان اKول للمسرح الفردي بالرباطم مع ١٩٧٦

وقد تمخض عن ھذا اQستحضار :" حسن المنيعيالدكتور أيضا، يقول 
يعتبر لدى  ومع أنه كان.بروز ظاھرة المسرح الفردي في بداية السبعينيات

البعض وليد اQنكسارات والتعثرات التي عرفھا المسرح اQحترافي خ$ل 
الطيب (مسيرته، فإنه قد حقق حضوره كتجربة فردية، حيث لجأ صانعوه 

الصديقي، ومحمد تيمد، وعبد الكريم برشيد، وشفيق السحيمي، والحوري 
 ،للعملإلى البحث عن منطلقات جديدة ) الحسين، وعبد الحق الزروالي

وإحياء أجوائھا  ،عبر اQستفادة من طقوس اQحتفاQت الشعبية
وبما أن مسرحھم يسعى في اKساس إلى إثارة خيال .اQستعراضية 

وإشراكه في العرض، فإن اعتماده على الممثل الواحد قد حملھم  ،المتلقي
تلجأ  ،)النص اKصلي(على توظيف تقنيات لعبوية تدعمھا كتابة منتظمة 

نا إلى اQرتجال وإلى إبداع نصوص وسائطية، ونق$ت موسيقية أحيا
                                                 

٧٠
م، ١٩٩٩، ٤٩اع، طنجة، العدد، سلسلة شر�!ة أS!ى...ا���!ح: حسن المنيعي - 
  .١١:ص
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كما ھو الشأن  ،وإنشادية تحول الفرجة إلى لقاء حميم بين المبدع وجمھوره
من تناغم وانسجام بين المؤدي  -كفضاء  -في الحلقة بما تؤسسه 

  ٧١."والمتحلقين حوله) الح$يقي(

قد ظھرت في سنوات بأن التجربة المونودرامية كذلك بل يمكن القول 
في مسرحيته المقتبسة  ،الستين من القرن الماضي مع الطيب الصديقي

)�,O 	:(، وأيضا مع مسرحية ٧٢م١٩٦٩التي عرضت سنة  )ا�	و�-��( 
لعبد الحق الزروالي، وقد شخصھا فرديا بمدرج ثانوية موQي إدريس 

فھوم يعتبرھا مسرحية فردية بالم ، وإن كان صاحبھا Qم١٩٦٧بفاس سنة 
  ٧٣.الدرامي الدقيق للمونودراما

في الساحة الثقافية والفنية ، لم تستمر تجربة المسرح الفردي بعد ذلك، و
وفي . إQ مع عبد الحق الزرواليوطنيا وعربيا، وبشكل دائم ومتواصل،  

إQ أن بقية اKسماء التي أشرت إليھا لم :" ھذا السياق، يقول ھذا المسرحي
وبقيت وحدي أواصل ...يات ذات الممثل الواحدتستمر في إنتاج مسرح

وأعتقد ...الخطو من أجل ترسيخ أسس ھذه التجربة داخل المغرب وخارجه
أن الجل يعرف ماذا قدمت ھذه التجربة؟ وأين وصلت؟ وأملي أن أظل 

ليس باعتبارھا بدي$ للعمل الجماعي في المسرح،  العمر،مخلصا لھا مدى 
من منطلق ...منطلق مغلوط أو مقصود كما يحاول أن يروج البعض من

 أو من منطلق حسابات أخرى Q...أسس نقدية ورؤية موضوعية للتجربة

في جميع الحاQت، لقد تجاوزت ھذه التجربة ...ع$قة لھا بموضوع حديثنا
المرحلة التي كان يمكن أن تجھض فيھا Kنھا تجربة أصبحت تحظى 

ة الحقيقية Kي عمل بتقدير الناس واھتماماتھم، وتلك ھي القو
ولعل مشكلة المسرح المغربي، وخصوصا الھواة، ھي أنه بعد ...إبداعي

ربما Kن ...يزال مسرح الھواة بدون جمھور ث$ثين سنة من الممارسة ما
الھواة يفكرون في اUبداع كإبداع، ودون مراعاة لما ھو أساسي في 

  ٧٤.".إستراتيجية العمل بالع$قة مع الجمھور

                                                 
٧١
 .٣٣- ٣٢:، ص�!ة أS!ى..ا���!ح: حسن المنيعي. د -  
٧٢
 .٣٤٨:نفسه، ص: حسين علي ھارف.د -  
٧٣

، ٣:المغرب، العدد ،، الرباط;��ق�#�� ، )تجربتي مع المسرح: (عبد الحق الزروالي - 
 .١٠٠:م، ص١٩٨٩خريف 

٧٤
 .١٠١:، ص)تجربتي مع المسرح: (ق الزرواليعبد الح -  
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عن الظروف المحلية " اعث ھذا المسرح، فيمكن القول بأنه ناتجأما عن ب
العامة، وعن ظروف المسرح المغربي نفسه، فالممثل الفرد يتحول إلى 
عالم كامل في ھذا الصنف من المسرح، ھو الذي يثير خيال المتفرج 

ھو المحاور الذي يشرح قھره وقھر اvخرين .باUيماء والحركة والكلمة
م، يتحول إلى ظاھرة متفردة قائمة على الجرأة في ومن ث.من حوله

  "٧٥.الطرح، والجرأة في التجريب

ويمكن القول كذلك بأن اQستبداد والقمع والقھر ،وتردي اKوضاع 
أثناء السياسية واQجتماعية واQقتصادية والثقافية، والھزائم المتكررة 

سان أمام العدو الصھيوني، وانبطاح اUنالمصيرية الحروب خوض 
العربي وجوديا وقيميا، وعجزه عن التغيير الشامل، أدى ذلك كله إلى 

في التعبير طريقة فنية المونودراما  تمثلاQنطواء على الذات، و
تمرد المسرح الفردي يعكس " ومن ھنا، فإن .والتشخيص الدرامي

بوضوح ذلك التطلع الذي يتوخى من خ$له المبدع المسرحي المھمش 
إنه ...الفكري/ العقبات التي تحول دون تواصله الفني والمقموع تذليل

اQقتصادي الخانق والمنعكس بكل / بمفرده يتخطى الظرف السياسي
وھو انعكاس أدى إلى طغيان . سلبياته على الحركة اUبداعية والفكرية

المبادرات الفردية في تحقيق المطامح والغايات التي تستوجب بدورھا 
  .دي للمجتمع، واQنغماس في مكنوناته الباطنيةالتحليل والتشريح الجس

قد لعب دورا ط$ئعيا وھاما في  -على ھذا المستوى - إن الجيل السبعيني
وساھم في إبراز معالم  .بلورته لمشاعره باQنتكاس والتمرد والتفرد

، وانتھاء بسلسلة ١٩٦٧فردانيته الفنية واKدبية، انط$قا من نكسة 
ھا، والتي ساھمت على المستوى العربي في عودة النكسات التي جاءت بعد

الفكر العربي إلى أعماق نفسه للبحث في ذاتيته عن متنفس للعزلة القاسية 
  ٧٦."التي ضربت حوله بإحكام

الطيب : وبعد أن كانت المونودراما مقتصرة على بعض اKع$م، مثل
، وعبد الحق الزروالي في العديد من )ا	 O,�(الصديقي في مسرحيته

، ونبيل لحلو في المونودرامية التي تربو على العشرين مسرحياته
وعبد الكريم برشيد في مسرحية  ،)=��,����ري(ته المقتبسة مسرحي

                                                 
٧٥
 .١٧٤:نفسه، ص: محمد أديب السDوي -  
٧٦
 .١٧٦-١٧٥:نفسه، ص: محمد أديب السDوي -  
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، وشفيق السميحي )ا	9E  �(، ومحمد تيمد في مسرحيته)ا	 �س وا	�1Dرة(
، وعبد )ا	�)�*�(، وإدريس الدكالي في مسرحيته )����و(في مسرحية 

ا����ر (، ومحمد قاوتي في مسرحية )ا	E��رة(ي في مسرحية داتشالكريم ال
م، وعبد العزيز الغروشني في مسرحية ١٩٨٠التي كتبھا سنة ) ا5و�Iن

، )م١٩٧٨) (0,�ر ا	���(، ومحمد الكغاط في مسرحيته )�O�gت ا	���ن(
�1 �ن (مسرحية : ما عرض مؤخرا من مسرحيات مونودرامية ، مثلو

قافي بمدينة الناظور عرضت بالمركب الث، وقد  مضراننور الدين ل )	��^
اQشتغال بطابعا بصريا رقميا ، ھذه المونودراما اتخذت و م، ٢٠١٤سنة 

�Eو�� ...زو�� ���C (اUضاءة ، ع$وة على مسرحية سيميائية على 
]��C ( التي عرضت في المكان نفسه ، وفي السنة نفسھا، وھي من

فاروق كذلك ن قناني، وما قدمه تشخيص إدريس الشليحي، وتأليف لحس
مسرحية : ، مثلمتنوعة أزنابط من مسرحيات فردية أمازيغية 

في المھرجان اKول للمونودراما  ،)�k�Dا	j�O ا	/ �GI�0او�:(
ع$وة على تجارب مسرحية مونودرامية عديدة ھنا وھناك، ...بالناظور

  .يصعب تتبعھا واستقصاؤھا وأرشفتھا

اما قد انتشرت ، بشكل سريع،  في السنوات ويعني ھذا أن المونودر
اKخيرة مع مجموعة من الفنانين الھواة، فاختلطت المنودراما بمسرح وان 

حتى بدأنا نعاني  )... Stand Up(مان شاو، والسكيتش، والكوميديا الواقفة 
  .صعوبة التمييز بين ھذه اKشكال بشكل دقيق

ق الزروالي ، إلى يومنا لحوعلى الرغم من ذلك، فقد ظلت تجربة عبد ا
في الساحة التي ظلت صامدة الوحيدة المونودرامية التجربة بمثابة  ھذا، 

في حين، فشلت التجارب المسرحية الفردية اKخرى  .الفنية المغربية
وفي ھذا يقول عبد الحق . لعوامل ذاتية وموضوعية على حد سواء

اھر، سھلة اQقتحام، تبدو، تجربة المسرح الفردي، في الظ قد :"الزروالي
ه على الخشبة يدرك أنھا تجربة محفوفة يالشخص قدم لكن بمجرد أن يضع

قوية قد تدمر صاحبھا، Kن ع$قة المبدع  بالمخاطر، وأن لھا انعكاسات
تكون أو Q تكون، والنجاح فيھا Q  بھذا النوع من المسرح ھي ع$قة أن

رح الفردي لعبد الحق المس لذلك، فإن استمرار تجربة. يقبل النسبية
امت$كھا مقومات  الزروالي لما يربو عن أربعين سنة، لدليل على

باسمي، وأنا  ما يحز في نفسي أن ھذا المسرح أصبح مرتبطا. اQستمرارية
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استطاعت  Q أعدو أن أكون مجرد عابر سبيل، وكنت آمل لو أن تجربتي
 الكفاءات التيأن تؤدي مھمتھا من خ$ل انتشارھا، وبروز مجموعة من 

م، حين نظمنا أول مھرجان  ١٩٧٦في سنة . تغذيھا وتمدھا باQستمرارية
الفردي، بتعاون مع وزارة الثقافة، كنت أعتقد أنه بعد عشر  وطني للمسرح

لكن، مع اKسف . في المغرب نحو ث$ثين تجربة سنوات، سيكون لدينا
 .ر تجربة وحيدةغي ٢٠٠٧المسرحية، وفي سنة  الشديد، Q نجد في الساحة

مھمتي بشكل جيد، وغير مسؤول عن  على كل حال، أعتقد أني أديت
الذي يحيط بالممارسة  النقائص التي ھي ناتجة في نظري عن التلوث

  .٧٧" المسرحية في ب$دنا

سيما تجربة عبد وQالتجربة المونودرامية المغربية ،  أضحتوعليه، فلقد 
ى الصعيد الوطني والعربي؛ لما عل يقتدى بهالحق الزروالي، مثاQ جيدا 

، تتجاوز ماھو محلي ثرة من أبعاد فنية وجمالية ودQلية لھده التجربة الفتية
  .ونيكھو إنساني و وإقليمي إلى ما

  

� i	��	ا iD��	ب 0)_: ا�G�	ا �  ا	&�1رب ا	����درا��� �
  

. المونودرامية  عروض والكتاباتمجموعة من ال عرف المسرح المغربي 

بعض التجارب المونودرامية التي تميز بھا المسرح  - اvن- يكم إل و
، وھي على لى يومنا ھذاإمنذ سنوات الستين من القرن الماضي  المغربي

  :التالي وجهال

  

  ا
K�L ا
J	�H>IF#.' : ا
�0ع ا6ول �

  
بدأت تجربة الطيب الصديقي المسرحية منذ الخمسينيات من القرن 

بي فكر في التحرر من بناية المسرح وھو أول مسرحي مغر. العشرين
الذي كان يدعو إلى مسرح شعبي   Jean Vilarتأثرا بأستاذه جان في$ر

احتفالي مفتوح، كما يدل على ذلك مھرجانه المسرحي الذي يسمى في 

                                                 
٧٧

 ،�8)+��ت 9)�ر ����L، )رائد المسرح الفردي بالمغرب: عبد الحق الزروالي( :انظر - 
http://www.startimes.com/?t=16310985 
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كما كان الصديقي أيضا سباقا إلى ). Avignon(فرنسا بمھرجان أفينيون 
ومن ھنا، يعد الطيب . اتوظيف التراث مضمونا وشك$ وسينوغرافي

أحد الباحثين العرب المرموقين في فن الخشبة، إذ "  ،حتى اvن ،الصديقي
اعتمد في بحثه المتواصل على الصيغ اKكثر إيجابية في تأصيل المسرح 

فبحثه المتعلق  .اUس$مي والعربي: العربي، وتعميقه في جذور التراثين
ھذا اKخير إلى الخشبة، وإحيائه  بالتراث، يعتبر خطوة متقدمة جدا في نقل

مسرحيا، وعودة الروح إليه، بالوسائل الفنية والتقنية، اKكثر استعماQ في 
  ٧٨."الدراما الحديثة

وظف، في مسرحياته التراثية، قد ويعني ھذا أن الطيب الصديقي 
الرقصات الشعبية، واKلعاب اQحتفالية، واKمثال ، واKھازيج الموروثة، 

العامية، والملحون، والزجل، والتاريخ، والحكاية، والقصة،  واKشعار
والمقامة، والخرافة، والفرجات التراثية الشعبية  المغربية، كالبساط، 
وسيدي الكتفي، وسلطان الطلبة، واعبيدات الرما ، والخطاب الصوفي 

  . المناقبي، ع$وة على توظيف الرواة والمداحين والمنشدين والبراحين

في الكثير من  ،بكل وضوح وج$ء، التراثية الصيغة ذه وتتجلى ھ
 ،)'��Tن ا	�T��( عروضه المسرحية المفيدة والممتعة ، كمسرحية

�ا��( ، ومسرحية)�Iرة ا	l�E( ومسرحية�
، )����Oت �0�8 ا	��Eن ا	
  ...)ا	�Dاز( ومسرحية، )ا>�&�ع وا	�Bا���( ومسرحية

انت موھبة الصديقي قد تجلت وإذا ك:" ويقول عنه الدكتور محمد الكغاط
بشكل واضح في اUخراج والتأليف، فإن ھذه الموھبة قد عبرت عن 
تميزھا عندما ضاقت بالخشبة اUيطالية، فقامت تبحث Uبداعھا عن مجال 
أرحب يمكنھا من التعبير عن نفسھا من جھة، ومن التواصل مع الجماھير 

اQستعراضية في وھكذا، قدم بعض عروضه . العريضة من جھة ثانية
م$عب كرة القدم تارة، وفي ساحات عمومية تارة أخرى، ثم اھتدى إلى 
فكرة مسرح الناس الذي يعد خروجا على الخشبة اUيطالية، ووسيلة 
لتقريب المسرح من الناس ، إذ أصبح مكان العرض عبارة عن خيمة 

لي الذي كبيرة تنتقل إلى الجمھور، وتنقل إليه عروضھا بدل البناء اUيطا

                                                 
٧٨
  .٨٩:، صنفسه: محمد أديب السDوي -  
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يخنق العرض المسرحي داخل حدوده الضيقة، وينفر الجمھور العادي من 
  ٧٩.."اقتحام أسواره

لكن ما يھمنا، في ھذا الصدد، ھو التوقف عند تجاربه المونودرامية بصفة 
م، ١٩٦٩سنة ) ا	 O,�(خاصة، إذ عرض مسرحية فردية تحت عنوان 

، وقد ولگگووQي نيك يللكاتب الروس) ��آ�ات أ��b(ن موھي مقتبسة 
الذي نظمته الجزائر في السنة  اKفريقيقدمت في المھرجان المسرحي 

وھو  ،فوق خشبة المسرحقد جسد ھذه المسرحية ممثل واحد و.نفسھا
الممثل الجزائري سيدي أحمد أكومي الذي أضاف إلى الشخصية 

شخصيته المتميزة فنيا م�مح ، والكثير من موھبته الفطريةالمسرحية 
م على ١٩٧٢سنة  وقد شخصھا نبيل لحلو مرة أخرى. اليا ودرامياوجم

)  ا	 O,�(وقد طبعت مسرحية . خشبة مسرح محمد الخامس بالرباط

المفتش و ڤولبون، : مع نصين مسرحيين مقتبسين ھماللطيب الصديقي 
  .٨٠م٢٠٠٣ضمن منشورات وزارة الثقافة سنة 

ين تجربة المسرح إلى تدش أن الطيب الصديقي كان سباقا ويعني ھذا
الفردي منذ أواخر ستينيات القرن الماضي، قبل أن تتأسس فعليا ، نظرية 
وتطبيقا، مع عبد الحق الزروالي في سنوات السبعين من القرن الماضي، 

للطيب الصديقي  )ا	 O,�(إن مسرحية : أي.في إطار تجربة مسرح الھواة
وبھذا، يكون .بيأول مسرحية مونودرامية ظھرت في منطقة المغرب العر

قبل أن يبرع فيه عبد الحق ، المسرحمن ھذا النوع ل ارائدالصديقي 
. من عشرين مسرحية مونودرامية أكثرإنتاج ب ،إلى يومنا ھذا ،الزروالي

 ،إن الصديقي بحكم ريادته:" يقول الزبير بن بوشتى ،وفي ھذا الصدد
إلى الكم  إضافتھاوعمله على  ،وسبقه للتعريف بشتى المدارس الغربية

تلھمه صفة الباحث والمنقب والداعية اKول  ،للمسرح المغربي اUبداعي
للتجريب والتجديد، من خ$ل مساھمته على صعيد اQقتباس واUخراج 

ھذا  ألھمتوتحت ضوء ھذا المعطى، أمكننا الوقوف على الحقيقة التي 

                                                 
٧٩

، دار الثقافة، )���W ا���! � <���?!ب �C ا�@+ا�� إ�U ا��������8ت<��8 ا�: محمد الكغاط - 
 .٢٩٢:، ص١٩٨٦ب، الطبعة ا>ولى سنةالدار البيضاء،المغر

٨٠
، وزارة الثقافة، ا��Z�8، ا���)Y، ���@�ن: >�>� ��Pص ��! ��: الطيب الصديقي -  

 .صفحة٢٢٢.م٢٠٠٣الرباط، المغرب، الطبعة ا>ولى سنة 
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عمله  الفنان صفة الريادة لتجربة مسرح الممثل الواحد التي تمثلت في
)�,O 	٨١)"ا.  

 ،ھذا، وقد حول الطيب الصديقي قصة گوگول إلى مناجاة منولوجية نفسية 
قائمة على التداعي والحوار الداخلي، مع ارتباط وثيق بمشاكل الحياة في 

عبر كابوسية تتخللھا ھلوسات ومطامح " مختلف تناقضاتھا الجدلية، 
ؤھا اQغتباط، أو مجھضة، فكل شيء يبدو كقداس انفرادي، وكشعيرة مل
ويواجه الواقع ، كاستعاضة على الواقع الذي يشع في ثنايا الحلم 

  .٨٢"المبتذل

للطيب الصديقي مسرحية ) 	 O,�ا(وعلى العموم، تعد مسرحية 
مونودرامية بامتياز؛ نظرا لما تتضمنھا من مقومات المسرح الفردي إن 

على " رف بأنه ھاعلي حسين  ويقول. وإن إخراجا ،وإن اقتباسا ،تشخيصا
ليست تأليفا صرفا كونھا اعتمدت ) ا	 O,�(مسرحية  أنالرغم  من 

اQقتباس المسرحي، لكن مؤلفھا استطاع أن يعد مسرحية مونودرامية 
اقتربت كثيرا من  أنھاتحمل من الجدة واQبتكار الشيء الكثير، كما 

س مواصفات المونودرامية الحديثة بلجوئھا إلى الحدث النفسي والطق
لشخصية المركبة والحياة التي تفيض ھذياناتھا وأح$مھا لالدرامي، و

  ٨٣."درامية وحيوية

لمسرح الفردي، للمونودراما أو اوعلى الرغم من ريادة الطيب الصديقي 
ھذا النوع بشكل متواصل، إذ سرعان ما تخلى  جريبإQ أنه لم يستمر في ت

  .حتفاليالمسرح التراثي أو التأصيلي أو اQ مثلتليعنه 

                                                 
٨١

، المغرب، B!�+ة أ��ال، )تجربة الكم والكيف: مسرح الممثل الواحد: (وشتىالزبير بن ب - 
 .١:م، ص١٩٨٧شتنبر ١٩، ٤٦العدد

٨٢
 .١:نفسه، ص: الزبير بن بوشتى -  
٨٣
 .٦٩:نفسه، ص: حسين علي ھارف.د -  
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Q أحد ينكر بأن نبيل لحلو من رواد المسرح المغربي اKوائل الذين أرسوا 
دعائم التجربة المسرحية المغربية إلى جانب الطيب الصديقي، والطيب 
لعلج، وعبد الكريم برشيد، وعبد الحق الزروالي ، وعبد الله شقرون، 

  . رب  المسرح والسينما معاوقد ج...وغيرھم

ويعد أيضا من رواد التجربة المونودرامية في المغرب بمسرحيته المقتبسة  
م حسب محمد ١٩٧٦م أو سنة ١٩٧٣التي عرضھا سنة ) =��,����ري(

وبذلك، . أديب الس$وي، وتتحدث عن إمبراطور مستبد، مريض جنسيا
وجي، يعبر عن تتخذ المسرحية الفردية طابع منولوج ھذياني وسيكول

ھلوسات اUمبراطور في نزواته ورغباته الشعورية وال$شعورية، ويحيل 
  .على انعدام الحرية وحقوق اUنسان الطبيعية والمكتسبة

شريشماتوري نص مركب، :" وفي ھذا اUطار، يقول محمد أديب الس$وي
من حيث ) أو����� 	Q�� K وا	�N�Y(شديد الشبه بالنصين السابقين

  .ل والمستوياتالتداخ
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Q ،يطرح قضية واضحة،  البطل شريشماتوري بھذيانه وأصواته المتداخلة
ولكنه في اvن نفسه، يطرح كل القضايا المنسية والھامشية، المعتادة وغير 
المعتادة في عالمنا الثالث، ليجعل منھا جميعا قضيته اKساس، إنه في 

Q يطرح قضايا العالم تعرف الحدود،  مملكته الوھمية الشاسعة التي
كما يطرح أح$مه وھواجسه وھمومه وآQمه، يبكي عجزه عن . المريض

التواصل، ويبكي غربته واغترابه من خ$ل ذاته، ومن خ$ل ذات ھذا 
وKنه يعلم أن مآله الخيبة في عالم الزيف، يرفض اQستس$م، . العالم

لى العيش فيدخل ساحة الحرب بتحد مطلق، مفض$ اQستشھاد الكريم ع
  .المزيف

ستكشفون خطأكم، :" البطل وحده يقف في حربه واستشھاده وحده يصرخ
حيفكم ضدي، سيفوت اKوان، ولكن الندم سيتملككم، أنا اUمبراطور الذي 
أخطأ عصره أدينكم، أرفع يدي احتجاجا، قد أتوسل  أحيانا، قد أكون 

داخل مزعجا وطوباويا، ولكنني أبدا أناھض الخرفان المسعورة 
  ..."رغبتي

في حربه غير المتكافئة ، يعلن اUمبراطور شريشماتوري، قبل استس$مه 
لھزيمته ، إدانته لكل المساھمين في تصعيد ھمومه، وتشريد ھواجسه، 
وبالرغم من اغترابه في روسيا القيصرية ، وفي أمريكا الرأسمالية، ظل 

  .الثيعكس بإصرار واقعه اQجتماعي، وانتماءه  لعالمه الث

كان ھذيانا في البداية، .لم يتركب المونولوج في ھذا النص من بعد واحد
وبالتدريج تحول إلى محاكمة ، ثم إدانة، ثم إلى مواجھة للمرآة التي تعكسه 
ويعكسھا، Kجل ذلك جاء النص اKدبي في منتھى الثراء والخصب، 

. المسرحيةيحاول ممارسة الشغب على المفاھيم المتقادمة لعملية الكتابة 

يحاول أن يمارس عملية التناسل خارج رحم النموذج المسرحي القائم، 
وكأنه جاء لمشاكسة السائد وخلخلة المعتاد من النصوص المسرحية التي 
كانت تعرف تراكمھا المتزايد على ساحة مسرح الھواة خ$ل ھذه الفترة 

  ٨٤)"منتصف السبعينيات(

ة ومونودرامية رمزية ، تحمل ويعني ھذا أن شريشماتوري مسرحية فردي
مجموعة من الرسائل المباشرة وغير المباشرة، وتنتقد سياسة اQستبداد 

المسرحية  نبيل لحلو كما تتميز نصوص. بكل سلبياتھا اKخطبوطية
                                                 

٨٤
 .١٦٧-١٦٦:ص نفسه،: محمد أديب السDوي -  
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عروضه  تمنعلذلك، .بالجرأة والنقد وقوة الھجاء والتعرية والتقويض
  .من قبل السلطات المغربية -غالبا - المسرحية 

  

  
  

 � ;
�?
� .��B	: ا
�0ع ا#�M
  <�H.'  �	 ا

  
ارتبط عبد الكريم برشيد بالنظرية اQحتفالية التي ظھرت في أواسط 
السبعينيات من القرن العشرين، في إطار تجربة مسرح الھواة، والرغبة 

توفيق الحكيم، ويوسف : في تأصيل المسرح العربي على غرار دعوات
 ونوس، وروجيه عساف، وعزالدين إدريس، وعلي الراعي، وسعد الله

  ...المدني

ھذا، وقد أصدر عبد الكريم برشيد مجموعة من البيانات الفردية منذ بيانه  
م، معلنا تأسيسه لمشروع مسرحي جديد يتمثل في ١٩٧٦اKول سنة 

كما ظھرت بيانات جماعية . النظرية اQحتفالية والمسرح اQحتفالي
تعريف بالنظرية المسرحية اQحتفالية، Kعضاء المسرح اQحتفالي  لل

وتبيان مرتكزاتھا الفنية والجمالية والفلسفية التي تؤسس لمسرح عربي 
كما انصبت ھذه البيانات الفردية والجماعية . جديد مغاير للمسرح الغربي

على شرح النظرية اQحتفالية، وتوضيح أسسھا الدQلية والتقنية في مجال 
  . ج الدرامي، وتأليف النص اQحتفاليالسينوغرافيا، واUخرا
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في إطار توجھه  ،ومن اKعمال المسرحية التي ألفھا عبد الكريم برشيد
موال البنادق، وعنترة في المرايا المكسرة، وسالف  :، نذكراQحتفالي

لونجة، والزاوية، ومنديل اKمان، وابن الرومي في مدن الصفيح، والناس 
ارود، وفاوست واKميرة الصلعاء، وامرؤ والحجارة، وعطيل والخيل والب

القيس في باريس، وعرس اKطلس، والسرجان والميزان، وقراقوش، 
وحكاية العربة، ولعبة الوجوه واKقنعة، ومرافعات الولد الفصيح، وجحا 
في الرحى،  واسمع يا عبد السميع، والنمرود في ھوليود، وخيطانو 

والحسين يموت مرتين، ويا ليل  المجنون، والدجال والقيامة، والحومات،
  ...عين، ورباعيات المجذوب، وموال مسرحي، والحكواتي اKخير يا

ته التوقف عند مسرحيھو د الكريم برشيد عب ارببيد أن ما يھمنا من تج
، وقد ٨٥م١٩٧٦التي عرضت سنة ) ا	 �س وا	�1Dرة( المنودراميةالفردية 

  .أخرجھا ھاني ھاني، وشخصھا عزيز خيون

اKولى  التجربة المونودرامية)  ا	 �س وا	�1Dرة(وتعد مسرحية  ھذا، 
ضمنھا فلسفته اQحتفالية التي تدعو إلى اQحتفال لعبد الكريم برشيد، حيث 

. والمشاركة الجماعية والتواصل الوجداني الحميم، ونبذ الفردية واKنا

ومن ثم، تصور المسرحية شخصا داخل السجن وحيدا، يعاني اQغتراب 
لذاتي والمكاني، وفقدان التواصل والتفاھم مع الناس، بعد أن تحجروا ا

معه  ، فيتواصل لذا، يتخيل شخصا في شكل قرد . وفقدوا معنى اUنسانية
، يتقطع إلى مشاھد وفرجات احتفالية، بغية متنوع حوار مونولوجي عبر

  .تشخيص غياب التواصل اQحتفالي بين الذوات البشرية

مسرح عبد الكريم برشيد (طفى رمضاني في كتابه ويرى الدكتور مص
مسرحية فردية )" ا	 �س وا	�1Dرة(بأن مسرحية ) التصور واUنجاز/

تدور أحداثھا في سجن، حيث يوجد شخص بدون ھوية يصارع ضد كل 
حاول ھذا الشخص أن يجد مخلوقا . الحواجز واKس$ك التي تقيد حريته

على حائط الزنزانة، فتخيله  يحتفل معه ويحاوره، ولم يجد غير رشح
ثم سافر معه عبر . قردا، ووھبه الحياة، فظل يحاوره طوال المسرحية

اKح$م يعرض حبه وصداقته على كل من لقيه من الناس، فلم يلق غير 
استعار ثوب الجنون عل ذلك يرضيھم،  ،لذلك. اKس$ك واQستفزازات

                                                 
٨٥

لملحق الثقافي، المغرب، العدد ، اB!�+ة ا�$�"، )الناس والحجارة: (عبد الكريم برشيد - 
 . م١٩٧٨، السنة الثامنة، شتنبر ٤٥٦
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س الذين يحاورھم Q فالنا. فقدم لھم فرجات مغرية مع قرده دون جدوى
وتنتھي رحلته وھو يطلب من الناس . يتفاھمون إQ باKس$ك والحجارة

 .صداقتھم ومعايشتھم، Kنه بدونھم سيموت بين اKس$ك والحجارة

. المسرحية تعتمد على قدرات الممثل الواحد الذي ظل يحاور الجمھور

تعبير عن فكان سيد الحفل الذي جعل خياله وحركاته أدوات وظيفية لل
وسعى إلى تحريك خيال . قضايا مجردة، كالحرية واKخوة والصداقة

الجمھور Qسيما وأن المسرحية بأكملھا تعتمد على شخصيات خيالية، وما 
على المتلقي إQ أن يشارك ھو اvخر في الحفل، فيختلق ھذه المخلوقات 

رج فن ولقد استغل المخ. في ذھنه، ويرحل مع الممثل في رحلته الطويلة
وجعل الديكور بسيطا وتشكيليا، يتمثل . الميم ليتجاوز وحدة الزمن والمكان

في حبل غسيل وجدار شفاف، وسرير نوم قابل للتشكيل كي يصبح مكتبا 
  .وسفينة ومنصة ومحكمة وسجنا

فإذا كان سارتر . فالمسرحية تصور معاناة اUنسان في غياب اvخرين
يقول بأن الجحيم ھم اvخرون، فإن برشيد في ھذه المسرحية يقول بأن 

فالبطل لم يستطع أن يحتفل، Kن اQحتفال Q . الجحيم ھو بعد اvخرين
يكون الحجر ھو البطل الذي احتفل وليس  ،لذلك. يكون إQ مع اvخرين

Uثم إن . وكأن برشيد ينظرّ عمليا ل$حتفالية من خ$ل ھذا النص. نسانا
المسرحية ببطلھا الفرد تعتبر تحديا للمسرحيات التقليدية التي يصبح فيھا 
الممثلون دمى يحركھا المؤلف والمخرج من خ$ل الخشبة اUيطالية، 

تقليدي فكأن المسرح ال. والجدار الرابع الذي يفصل بين الممثلين والجمھور
  ٨٦".حجرة أخرى تحول دون تواصل اUنسان مع اUنسان -اً◌ً إذ -

مسرحية بسيطة على مستوى ) ا	 �س وا	�1Dرة(ومن ھنا، فمسرحية 
السينوغرافيا والديكور، قائمة على الممثل الواحد، خالية من التراث 

مسرحية  : اQحتفالي الذي كنا نجده في مسرحياته اQحتفالية اKخرى، مثل
� ��ن ا	"��j ا0:(� �يقول مصطفى  ،وفي ھذا اUطار ).ا	�و�

نقد لمجتمع غير  )ا	 �س وا	�1Dرة(إن مسرحية :" رمضاني مرة أخرى
إنھا صرخة ضد كل أنواع . مجتمع تذوب فيه اKنا الجماعية: احتفالي

ويعتبر ھذا . التي تحول دون اQحتفال اUنساني - اKحجار- الحواجز
                                                 

٨٦
، مطبعة تريفة، ا�)�Pر وا�G#�ز: ��!ح N@+ ا�]!�" <!�7+: مصطفى رمضاني.د - 

 .١٤٦-١٤٥:م، ص٢٠٠٧بركان، المغرب، الطبعة ا>ولى سنة 
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إلى مجتمع احتفالي يعيش فيه اUنسان مع العرض دعوة عملية ذكية 
 :اUنسان، وليس مع الحجارة كما يصرح بذلك الممثل في نھاية المسرحية

أيھا الناس، افتحوا ھذا الجدار، أريد أن أنزل إليكم، قد  (للجمھور: (الممثل
يكون ملفي قد احترق حقا، من يدري، ولكني أيھا السادة غير قابل 

يا قردل، غير قابل للموت، غير قابل للنفي، غير  ل$حتراق أبدا، قل لھم
أن أعيش مع الناس ... غير قابل إQ لشيء واحد ... قابل ل�حكام الغيابية 

  ٨٧.""Q مع الحجارة

مسرحية فردية بامتياز، قائمة ) ا	 �س وا	�1Dرة(وعليه، تعد مسرحية 
ز احتفالي، يرتكنظري على التشخيص الفردي المونودرامي، ضمن قالب 

  .على التكثيف واQقتصاد في الديكور والسينوغرافيا والتراث

  

  
   

                                                 
٨٧
 .١٤٧-١٤٦:، صا�)�Pر وا�G#�ز: ��!ح N@+ ا�]!�" <!�7+: مصطفى رمضاني.د -  
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إلى  ،من أبرز المونودراميين المغاربة ) م١٩٩٣-١٩٣٩(يعد محمد تيمد
الطيب الصديقي، وعبد الكريم برشيد، ونبيل لحلو، وعبد : جانب كل من

قدمتھا التي  ٨٨)ا	9E  �(الفردية وقد اشتھر بمسرحيته ...الحق الزروالي
فرقة الفصول بالمھرجان الوطني الثالث عشر لمسرح الھواة بأكادير عام 

  ).مسرحيأحسن بحث (جائزة ب فازتھناك، و .م١٩٧٦

على اUنارة كعنصر " في ھذه المسرحية،  ،يركز محمد تيمد وعليه،
اUنارة  ، ثم يبسط)Poursuite(فھو يعزل البطل بالكاشف التابع: رئيسي

جل بناء عالم خاص يتيح فيه إضاءة أكل ھذا من . لتنزل بقعا على الخشبة
إQ أنھا تصبح محتجزة ..أماكن فارغة تتيح له تثبيت الديمومات الزمنية

   ٨٩."فيما يشبه اQستمرارية المجردة

لمحمد تيمد إشكاليات عويصة على ) ا	9E  �( وعلى العموم، يثير نص
للقراء والمتفرجين، مع العلم أن المسرح الفردي  مستوى التقبل بالنسبة

كتابة درامية جديدة وشائكة ومركبة، تقوم على تجميع اKصوات 
المتحاورة في صوت واحد، تتقاطع فيه كثير من اKجناس واKنواع 

 .اKدبية

ھو اUيقاع اللغوي )  ا	9E  �(ھذا ،وإن أھم ما كان يرصده الكاتب في 
لفردي، حيث ي$حظ ھيمنة الوظيفة السردية، التشخيصي في المسرح ا

  . بشكل بارز الدرامية وتراجع الحوارية 

  

  

                                                 
٨٨

، السنة ٨المغرب، العدد  �#�� ا������ ا�#+�+ة،، مسرحية فردية، )الزغننة: (محمد تيمد - 
 .م١٩٧٧، خريف ٢
٨٩
N@+ ا�,M ا�Lروا�� و �+ا ، )اختزال الجماعة في مسرح الممثل الواحد: ( محمد بلھيسي -  

، إشراف حسن يوسفي، منشورات المركز الدولي لدراسات و �+ا �� ��� �ت ا��4ء
 .٩٤-٩٣:م، ص٢٠١٤طنجة، المغرب، الطبعة ا>ولى سنة الفرجة، 
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يعتبر شفيق السحيمي من كتاب المونودراما المغاربة الذين ساھموا في 
) ����و(تنشيط المسرح الفردي، بشكل من اKشكال، بمسرحيته المعروفة 

ث عن اغتراب مھاجر مغربي ذاتيا ومكانيا، وتصور صراعه التي تتحد
تكشف تمزقه الذھني والوجداني في الداخلي ، وتستجلي بواطنه النفسية، و

ھذه المسرحية ف، من ثمو. صراع مرير مع الذات والواقع الموضوعي
المونودرامية قد تمثلت فن الحلقة الشعبي، باستحضار الراوي المتعدد 

، فقد اتخذت المسرحية طابعا اجتماعيا وإنسانيا، ومن ھنا. الوظائف
 مرارةمادامت ترصد معاناة المھاجرين في ديار الغربة الذين يعانون 

غربة مكانية، Kن البطل وھو " وتمتاز ھذه الغربة بأنھا. النفي والوحدة
وبھذا، يفقد جذوره . عامل مھاجر لفرنسا يجد نفسه في مكان غير مكانه

  .٩٠"Kرضالتي تمسكه إلى ا

وينتج عن ھذا اQغتراب الذاتي والمكاني انعزال الشخصية عن بيئتھا 
ومحيطھا الموضوعي، ووقوعھا في وساوس كابوسية ، وھذيان 
سيكولوجي متصدع، مع افتراض شخصيات واھمة تتراقص أمام مخيلته 
تحقق له نوعا من التواصل النسبي، وإن كان ذلك تعبيرا عن تعاسته 

                                                 
٩٠
 .٢:نفسه، ص: الزبير بن بوشتى -  
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. ذھنيا ووجدانيا ونفسيا واجتماعيا ووجوديا وقيميا وبؤسه وانبطاحه

  . وني ، وغياب اUنسانية الحقةنوبالتالي، فھو شاھد على اضمح$له الكي

 

  
  

  �طــــ	 ا
1Mــ>��: ا
�0ع ا
�Aدس �

  
ثانيا، و . بنقده المسرحي اKكاديمي -أوQ - إذا كان محمد الكغاط معروفا 

رتج$ت ، فإنه يعرف أيضا بالمسرح بفن الموثالثا، . بالمسرح الجامعي
التي نال عنھا ) 0,�ر ا	���( الفردي، كما يبدو ذلك جليا في مسرحيته 

الجامعي  حجائزة البحث التقني في إطار المھرجان الوطني للمسر
ومن ثم، تتحدث المسرحية عن اغتراب الشخصية ذاتيا ومكانيا، . بمكناس

وفي ھذا، يقول حسين علي . ووجوديا وكينونيا وقيميا وتقززھا نفسيا
التي تفصح ) 0,�ر ا	���(ومن نصوصه المونودرامية المھمة :" ھارف

الشخصية المونودرامية فيھا عن غربة زمنية تفرز بأثرھا زمنا نفسيا 
أسبوعكم أيھا " خاصا بذات الشخصية التي تنزع نحو الصوفية 

 أنتم Q.بوعي أناماQ تعرفونه أس. المحترمون سبعة أيام، ھذا شيء تعرفونه

  ."تھتمون
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إلى الرقص والغناء في ) 0,�ر ا	���(ويلجأ البطل المونودرامي في 
الشيء الذي ) " الجدية(وبطريقة ھي أقرب إلى  ،بعديھما الميتافيزيقي

يجعله فع$ ع$جيا، Kن التغيير الذي يحدثه في ذات الفرد، مما يؤكد بأن 
 -داخليا - فرض أن يتغير الفرد ت -في ھذا المسرح –الع$قة التصادمية 

  .٩١)"كذا(ويتطھر ليحقق اQنسجام والتصالح مع العالم البراني 

وبھذا، يكون محمد الكغاط قد جرب المسرح الفردي كتابة وتصورا 
مسرح من جھة  وإخراجا من جھة، كما جرب الكوميديا المرتجلة والميتا

  .أخرى

  

  
   

                                                 
٩١
 .٧٥- ٧٤:نفسه، ص: ھارفعلي حسن . د  -  
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بشكل ، ن المعروف أن المونودراما أو  تجربة المسرح الفردي حاضرة م

عند الفنان المبدع الموھوب عبد  ؛في المسرح المغربي ،جلي ومستمر 
،  الحق الزروالي في معظم مسرحياته، سواء أكانت تراثية أم غير تراثية

إلى منولوجات طويلة  ،في الغالب اKعم ،تلك المسرحيات التي تتحول
فتقوم ھذه . عة، من حيث اKسلوب، واUيقاع، والتصوير، والتشخيصمتنو

المسرحيات على التذكر واQسترجاع، وتفتيق المعرفة الخلفية، 
واستحضار اKحداث اvنية والماضية والمستقبلية، واستدعاء الشخصيات 

وتتناول ھذه المسرحيات عدة مواقف درامية مختلفة، . المغيبة والمخاطبة
مثيل عدة أدوار مشھدية عبر شخصية واحدة، يتم تكسيرھا فنيا من خ$ل ت

وجماليا وحواريا ، Kداء مجموعة من التمث$ت والحوارات والتشخيصات 
 .الكوريغرافية

: ھذا، ولقد ألف عبد الحق الزروالي مجموعة من المسرحيات ، نذكر منھا

التي ترجمھا مصطفى ) ماجدولين( مقتبسة عن رواية ( ماجدولين 
، وعتقوا الروح، وزكروم اKدب، والوجه والمرآة، وجنائزية )المنفلوطي

اKعراس، ورحلة العطش، وعكاز الطريق، وسرحان المنسي، وبرج 
النور، وضريبة العشق، وزورق من ورق، وصالح ومصلوح، وانصراف 

عمل مشترك مع قمري (  فتحوا النوافذ، ويا قاضي القضاةالعشاق، وا
  ......، والبطل الھارب الميت)سيالبشير ومحمد بلھي

وعميدھا المونودراما المغربية  مبدعيعد عبد الحق الزروالي ، وعليه
إذاً، ما أھم خصائص تجربته الفنية والجمالية في مجال . بامتياز

  المونودراما؟
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فردي، على تنبني تجربة عبد الحق الزروالي، في إطار المسرح ال
مجموعة من المقومات النظرية الفكرية والجمالية التي يمكن حصرھا في 

  :النقط والعناصر التالية

 *�C��1	)�� ا	د�� �0ل ا��	يرى عبد الحق الزروالي أن المسرح : ا
ھو  -فع�  -الفردي ھو بديل للمسرح الجماعي والمسرح الك$سيكي، وأنه 

ي أمام أزمة التشخيص والتمثيل، وقلة البديل الحقيقي لكل المسرح العرب
ومن ثم، يمكن للمسرح الفردي أن يحقق نجاحه وتميزه . اUمكانيات المادية

سيما إذا كان ھناك اختيار جيد للنص والموضوع اللذين وQوانتشاره ،
يثيران المتفرج الحاضر، ويدفعانه لتقبل الفرجة المسرحية عن حب 

  .وطواعية وعشق

ز مسرح عبد الحق الزروالي على  اQرتجال يرتك :ا3ر��1ل* 
يعتقد الزروالي أن اQرتجال إحدى . " والتشخيص الفردي الشامل 

مقومات مسرحه اKساسية، ويعتبر ھذا اQرتجال موسعا لفكرة النص 
. ومساحته على الخشبة، ولدور الجمھور ومساھمته في العملية اUبداعية

العام وقواعدھا الثابتة التي تعتمد  ومن ثمة، أصبح لھذه التجربة إطارھا
  .على ثقافة الجمھور وتربيته المسرحية

. يكتب النص على شكل سيناريو قابل ل�ضافة والحذف) الزروالي( إنه 

إن . اvن نفسهتجال، حواراته ذاتية ومشتركة في قابل للتداعي واQر
جال نصوصا من ھذا الصنف يكون اQرتجال أحد مرتكزاتھا، بل إن اQرت

وتوسيع دور الجمھور ومساھماته بھا Qبد . يصبح مفتاحا لتوسيع فكرتھا
  ٩٢." وليست بديلة... وأن تكون نصوصا مغايرة

عند المبدع، على اQرتجال النصي من جھة، أو  الفردي،إذاً، يقوم المسرح 
  .على اQرتجال الحر من جھة أخرى

دراما عبد الحق يقوم الممثل ، في مونو غالبا ما :ا	���� ا	,���* 
الزروالي، بمھمة شاملة ، فھو يزاول التمثيل والتأليف واUخراج 

                                                 
٩٢
 .١٨٣-١٧٧:ص نفسه،:محمد أديب السDوي -  
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كما يمارس الفن المسرحي الشامل، بواسطة اQنتقال من . والسينوغرافيا
السرد إلى الشعر والدراما، وتوظيف كل فنون الفرجة الشعبية من رقص 

  .وغناء وتلوين جسدي وتنويع إيقاعي

 * S&�1�ــ	علوم أن المسرح الفردي الذي أبدعه عبد الحق من الم :ا
وKن " الزروالي  مقترن بالبحث والتجريب والتحديث والبحث عن الجديد؛

مدھش، خاصة عندما يصل حد خلخلة القواعد / التجريب وحشي
والمغامرة ، كشف عن رغبة الزروالي في اQجتھاد، Uيجاد تصورات 

ى شكل وبنية النص عملية مخالفة، وأساليب متحركة تنعكس عل
المسرحي، وتمتد لتشمل أساليب اUخراج واKداء والتعبير الفني بوجه 
عام، حتى تبقى حركية النص مسايرة لحركة المجتمع الذي يعيش 

  ٩٣."مستجداته اليومية

على  رح الفردي لدى عبد الحق الزروالييعمل المس: اE&63ال* 
إمكانات المسرح الجمعي، اختزال طاقات و" المبادرات الخاصة للممثل، و

  .في أدوات أقل تكلفة مالية، وبأكثر فاعلية وفنية

وبالرجوع إلى نصوص عبد الحق الزروالي، التي أغرت في العقد 
الثمانيني الراصد والمتلقي على حد سواء، ستتضح صورة ھذا اQختزال، 

تشكل قفزة نوعية في الكتابة المونودرامية، وموضوعھا / إنھا شكلت
س مشاعر ومآسي طبقة الفقراء وجمھرة المظلومين الذين تم تھميش اKسا

دورھم التاريخي في التفاع$ت التاريخية واKحداث التي عرفھا المغرب 
عبر تاريخه الحديث، تتفق في مجموعھا على إزالة كل أنواع اUيھام 

وتقليص اUكسسوارات والم$بس واUضاءة إلى الحد اKدنى، . والوھم
د على اUمكانات المتاحة، فالراوي والمھرج شخصيات على واQعتما
واعتبارھا تختصر الخشبة المسرحية إلى حلقة تتسع لمختلف ... بساطتھا

اKفكار والصراعات واUيديولوجيات والشخصيات؛ مما ساعدھا على 
  ٩٤."مشاركة الجمھور في تحديد معالمھا، وعلى بناء خطابھا الدرامي

يلتجئ إلى خاصية التكثيف واQختزال،  ق الزرواليعني ھذا أن عبد الحوي
على جميع اKصعدة والمستويات الفنية والجمالية، لتوفير أقصى ما يمكن 

  .من طاقات مادية ومالية ومعنوية
                                                 

٩٣
 .١٨٣-١٨٢:، صنفسه:محمد أديب السDوي -  
٩٤
 .١٧٧-١٧٦:نفسه، ص:محمد أديب السDوي -  

o b e i k a n d l . c o m



 84 

لقد حقق عبد الحق الزروالي نجاحا : �b�OD ا	&�ا+� �8  ا	�1
�ر * 
مسرحياته،  كبيرا على مستوى الرصد والتلقي؛ والسبب في ذلك واقعية

وجودة نصوصه الدرامية، وقدرتھا على جذب المتفرج ذھنيا ووجدانيا 
وحركيا، وانط$قھا من مواضيع محلية ووطنية وقومية وإنسانية، كما 

أكدت :" ومن ثم، فقد). '���ن ا	� ��( يظھر ذلك واضحا في مسرحيته
تجارب المسرح الفردي أن وجوده داخل النسق المسرحي أصبح ضرورة 

يمن على التيارات اKخرى، K Qنه يلتقي مع التيارات والدعوات التي تھ
تسود حاليا المسرح العالمي، وھي محاكمة الواقع حيث يعيش اUنسان 
حياته البكر من خ$ل أحكام ع$قاته بالموجودات، ولكن أيضا، Kنه اKكثر 

Qت قدرة على ربط المشاھدين بالعالم الذي يحيط به، وعلى تحريك الدQ
  ٩٥."وصادقة ومؤثرة حميمةالتي تجعل الع$قة بين القاعة والخشبة ، 

إن :" ويقول عبد الحق الزروالي  عن ع$قته الوثيقة والوطيدة بالجمھور
المسرح الفردي ، اvن، يبقى أكثر قدرة من كل التجارب على تحقيق كثير 

ب فھو مسرح يقوم أساسا على التجري .من طموحاتنا في ھذا المجال
واQختزال، في ھذا الظرف الذي لم يعد فيه الجمھور يذھب للمسرح، 
أصبح على المسرح أن يذھب للجمھور ، و يتوغل داخل الجامعات 
والمدارس والمعاھد والنوادي والمقاھي والساحات والحدائق والمستشفيات 

وQ ھي مجرد ھلوسات  ،وھذه ليست رغبة فقط... والمعامل والمنازل
يقول  -ل ھي طموحات ممكنة في الواقع عشتھا شخصياب ،...نظرية

  ٩٦."وخلصت منھا إلى نتائج ھامة وإيجابية -الزروالي

ويعني ھذا أن عبد الحق الزروالي قد نجح في تحقيق نوع من التفاعل 
  .الحي والتواصل الحميم بينه وبين الجمھور الراصد

 *���e 	ب ا��� ^�C �'ر���	بد الحق ما ي$حظ على ع :ا3ه&��م �0
، فھو يكره التنظير والك$م من ثمو. الزروالي أنه لم يخلف نظرية مسرحية

عن المسرح، لكنه خلف اتجاھا مسرحيا في المغرب، يسمى بالمسرح 
وقد نظر له عن طريق الممارسة الركحية والحوارات ومقدمات . الفردي

 ونحن نعتبر مسرحياته وعروضه المسرحية تنظيرا مسرحيا. المسرحيات

Qإن :" يقول الزرواليفي ھذا الشأن، و. عن طريق الممارسة ليس إ
                                                 

٩٥
 .١٨٣:نفسه، ص:محمد أديب السDوي -  
٩٦
 .١٠١:، ص)تجربتي مع المسرح:( عبد الحق الزروالي  -  
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مشكلة المسرح عندنا تكمن في تحويله من فن الممارسة الميدانية إلى 
لذلك، قلت غير ما مرة اUفراط في الك$م عن المسرح . موضوع للك$م 

  ٩٧."قد يفسد المسرح؛ Kنه يصبح بدي$ للفعل الحقيقي

حق الزروالي كان منظرا Qتجاھه الدرامي، عن ويعني ھذا أن عبد ال
  .طريق الفعل والفرجة والممارسة الركحية فوق الخشبة

 *�يرى عبد الحق الزروالي أن ما يحقق : ��1�� ا>�0اع ا	����
التواصل بين المسرحي والجمھور ھو تجويد العرض المسرحي، 

وانتقاء واQقتراب من الجماھير، واQنط$ق من الواقعية الشعبية، 
النصوص ذات المواضيع الجادة والمؤرقة ل�نسان العربي بصفة عامة، 

مسألة أخرى :" يقول الزروالي وفي ھذا،. واUنسان المغربي بصفة خاصة
أراھا أساسية وھامة جدا، وھي محاولة تسفير المسرح في خدمة أھداف 

 إذ كثيرة ھي التجارب التي تتكئ على الخطاب.... أخرى غير المسرح

السياسي فيما تقدمه وتعمل على تنمية ھذا الجانب، ودون مراعاة لضرورة 
تقوية القيمة اUبداعية، ولو في حدود التوازن، معتقدة أن ھذا النوع من 

وعليه، فأنا .... خلط اKوراق يمكن أن يستغفل الجمھور لمدة طويلة
 (مسرحية -شخصيا أعير مضمون المسرحيات التي أقدمھا أھمية كبيرة

ولكن ذلك Qينسيني بالمرة البحث عن قيمة  - كمثال - )ا	� �� '���ن
Q يمكن بدونھا  ،وعن فرجة مسرحية ،وعن إضافة فنية ،إبداعية للعرض

  ٩٨."أن يحدث الواصل مع الجمھور

ويعني ھذا أن المسرح الجيد ھو الذي يعكس اھتمامات الناس، ويرصد 
  .الموضوعيةمشاكلھم المؤرقة، ويستجلي ھمومھم الذاتية و


	� أ'�'��* �� �يرى عبد الحق : ا	&�آ��C E^ ا	 k ا	����
 Qيمكن أن يحقق نجاحه إ Q الزروالي أن العرض المسرحي الناجح
بوجود نص يعضده، يكون Qئقا بالمتفرج، وجيدا في موضوعه، وله قابلية 

إن التركيز على النص مسألة أساسية ، وQ :" لجذب الراصد واستفزازه
مع القول الذي يھدف إلى جعل  النص مجرد عنصر في العرض  أتفق

وما كان يردده  ،المسرحي، Kني تعلمت المسرح من خ$ل الحكايات
وباب  ،وباب الساكمة ،الرواة والح$يقية في كل من باب فتوح

                                                 
٩٧
 .١٠١:صنفسه،  :عبد الحق الزروالي -  
٩٨
 .١٠١:صنفسه، :رواليعبد الحق الز -  
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ھذه اKبواب دخلت منھا للتعرف على كيف يمكن لرجل الحلقة ...بوجلود
وفھمت ... اعات من خ$ل الحكي أساساأن يتواصل مع جمھوره عدة س

من خ$ل النصوص التي كنت أعثر عليھا في خزانة القرويين بحي 
ومن ثم، كان Qبد أن يحظى النص المسرحي، ضمن ... الصفارين بفاس

ثم إنني Q .... تجربتي، بأھمية تفوق الستين بالمائة من مھمة العرض ككل
في العمل المسرحي؛ Kنني أتفق مع من يھول من حجم الجانب المرئي 

كالرقص التعبيري  ،أرى أن ذلك يدخل في نطاق فنون تعبيرية أخرى
والسيرك واKلعاب الرياضية التي يتحتم فيھا التعبير بالجسد ، وھي فنون 

Kن لكل مكوناته وثوابته  ؛Q يمكن للمسرح أن يدخل في صراع معھا
  ٩٩."وتحوQته

ثيل والتشخيص واQرتجال، وتقديم إن النص المسرحي ھو أساس التم: أي
  .الفرجة الدرامية الشاملة بصيغة المفرد

 *K��(&	وا :�O�&	وا _��D&	ا �G	 :C يؤمن عبد الحق الزروالي : ا03&)�د
بلغة الكشف وتعرية اKشياء، بعيدا عن الوعظ والتعابير التحريضية، 

في ھذا الصدد، و. وتفادي التلقين والمباشرة، واستخدام الرمزية واUيحائية
المحتوى، تلتقي مفاھيم / في مجال اللغة:" يقول محمد أديب الس$وي

الفنان الزروالي بمفاھيم المسرح اQحتفالي التقاء متكام$ ومتطابقا، فكل 
منھما يرى ضرورة إعادة اكتشاف اKشياء دون لغة محرضة، ودون 

ت الجاھزة، إيديولوجي، أو تلقين مباشر ل�فكار والنظريا/ وعظ سياسي
. ذلك Kن التكرار في مفھومھما يفقد اUنسان إحساسه بقيمة الخطاب

إلى تعرية اKشياء  -أوQ وقبل كل شيء -فالمسرح من منظورھما يرمي 
  ١٠٠."وواضحة ومختزلة... من داخلھا ومن أصباغھا لتظھر عارية مجردة

رة، عن التقريرية المباش وھكذا، يبتعد المسرح الفردي عند الزروالي
  .والنزعة الوعظية، والشعارات التحريضية 

إلى وعروضه تتحول نصوص عبد الحق الزروالي : ه�� � ا	� �	�ج* 
منولوجات مذوتة قائمة على التذكر واQسترجاع وف$ش باك، واستعادة 
الماضي عبر شخصية محورية حاضرة ، واستحضار شخصيات مغيبة 

ھم في مسرحياته، حينما ينتقل ومن ھنا، يقوم اQلتفات بدور م. ومفترضة
                                                 

٩٩
 .١٠٣:صنفسه، :عبد الحق الزروالي -  
١٠٠
 .١٧٧:نفسه،ص:محمد أديب السDوي -  
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الممثل من شخصيته المتكلمة إلى الشخصية الغائبة أو المخاطبة أو 
بيد أن حواراته، في بعض اKحيان، تصبح . شخصية المتفرج المشاركة

طويلة ومملة ؛  بسبب التكرار والرتابة واQستطراد، وعدم تنويع اUيقاع، 
  .وغياب التشخيص الجماعي

 ،عند عبد الحق الزروالي ،يعتمد المسرح الفردي: ��.��� ا	,�"�* 
على تكسير الشخصية، حيث يؤدي الممثل الواحد عدة شخصيات في 
الوقت نفسه، مستغ$ في ذلك التلوينات الصوتية، وتنويع الكوريغرافيا 

ثم، إن :" وفي ھذا السياق، يقول الدكتور مصطفى رمضاني. الجسدية
ة؛ Kنه يلعب مجموعة من اKدوار انط$قا الممثل يلجأ إلى تكسير الشخصي

فھو مطالب بالتلوين الصوتي، واQعتماد على حركته . من اKنا الواحدة
  ١٠١".وھنا، يمكن التقاء ھذا اللون من المسرح مع اQحتفالية .الجسدية

ويعني ھذا أن الممثل الفردي يؤدي مجموعة من اKدوار، ويلبس مجموعة 
  .ردية شاملة ومتكاملةمن اKقنعة لتقديم فرجة ف

 *��O�	ح ا���	ت ا�� O&�� و�����	�0: ا j-ر
يلتجئ عبد الحق  :ا	&
الزروالي إلى منھجية بريخت في تكسير الجدار الرابع ، مع تمثل تقنية 

كما يستعين ). '���ن ا	� ��( التغريب واUبعاد كما في مسرحيته
فاء بسينوغرافيا بالمسرح الفقير على مستوى التشخيص والتمثيل، واQكت

وتعويض ذلك الخصاص التقني . بسيطة فيھا نوع من التقشف واQقتصاد
والموسيقي بالممثل الكفء، عن طريق التلوينات الجسدية وإيقاعاته 

إلى ذلك، أن اUكسسوارات تلعب ھي أيضا دورا وظيفيا  أضف:"الصوتية
يات التي وھذا ما يفسر التجاء المبدع إلى مجموعة من التقن. في العرض

تقوم مقام الممثل، نحو مسلط الصورة وآلة التسجيل والرسوم وغيرھا، 
ويرى أصحاب ھذا اQتجاه أن أزمة التشخيص التي يعرفھا المسرح 
المغربي ھي التي كانت وراء ظھور المسرح الفردي، غير أن ھذا التبرير 
Q يستند على أسس موضوعية، Kن نجاح العرض المسرحي Q يتوقف 

التشخيص الناجح فقط، بل يعتمد على تظافر جھود المؤلف والمخرج  على
  .١٠٢"والممثل معا

                                                 
١٠١

�� ، )واة بالمغربا تجاھات ا>ساسية في مسرح الھ: (مصطفى رمضاني. د -  #�
 .٧٢:م، ص١٩٨٥، المغرب، السنة ا>ولى، العدد الرابع، ا��Z]�ة

١٠٢
 .٧٢:نفسه، ص: مصطفى رمضاني. د -  
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أھم اKسس  الفكرية والذھنية والفنية والجمالية التي ينبني عليھا  - إذاً  -تلكم 
المسرح الفردي لدى الفنان المبدع عبد الحق الزروالي إن مضمونا وإن 

  .شك�

  

� %
  وا��ـــ�اث ا����ح ا�&ــ�دي: # ا�����ـــا�

  
الذي اشتغل بدوره على التراث العربي  - عبد الحق الزروالي  ؤمني

التمھل بضرورة   -واUنساني بصفة عامة، والتراث المغربي بصفة خاصة
في التعامل مع التراث، وقراءته قراءة نقدية جيدة متمعنة، وفھمه فھما 

توظيفه توظيفا تاريخيا دقيقا ، بالبحث في خصوصياته وتجلياته النوعية، و
يقول . إيجابيا، بدل تشغيله بشكل فج ومجاني وسطحي وفلكلوري سياحي

بخصوص :"عبد الحق الزروالي في إحدى حواراته مع أحمد فرحات
قضية التراث الشعبي والقومي، كما تطرح في بعض اKعمال، نرى أن 
 ھناك من لم يتوافر لديه الفھم الصحيح لھذه العملية، وھو مع ذلك يأخذ

وھناك من استطاع تقديم كتابات وأشكال مستوحاة من . المسألة كموضة
التراث إخراجا وأداء كأفكار وأشكال ماقبل المسرحية، ويربطھا بحركة 

ولكن لم تتأكد القيمة الفكرية ... الواقع والصياغات المسرحية الحديثة
  .واUبداعية التي يزخر بھا تراثنا في ما يقدم من مسرحيات حتى اvن

الع$قة بين المسرح والتراث مازالت ھامشية، لغياب الدراسات ال$زمة 
فالتراث ليس استعراضا Kسماء وإعادة . لفھم ھذا التراث وتوظيفه مسرحيا

بائع التحف القديمة الذي يرفع : أي). البازاري(لحكايات قديمة وفق عقلية 
نعتقده من شأنھا لكسب إعجاب السائح، وعلينا أن نصون تراثنا مما 

  .تطويرا أو خدمة لصالحه

�ا��: ( وھكذا، فإن ما قدمه الطيب الصديقي مثل�
، )�0�8 ا	��Eن ا	
وغيرھا من  ،)ر'�	� ا	��Gان( ، و)'��ي C�� ا	���: ا	�1�وب(و

ثم بعض كتابات عبد الكريم . قديم :أي .المسرحيات التي لھا شكل تراثي 
، )ا	��� وا	��رود( و) �Cس اH�g5(و) '�	N 	���1: ( برشيد مثل

ھذه اKعمال تبين أن ). أ	N 	��� و	���( وكذلك محمد تيمد في مسرحية
موضوع التراث مطروح في مسرحنا، لكن فھمه وتكوين رأي عنه 
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يحتاجان إلى وقت طويل، وإلى دراسة عميقة جادة تنضج بموجبھا ھذه 
  ١٠٣".الع$قة بين التراث الشعبي وفھمنا له

الزروالي التعامل مع التراث والتاريخ والذاكرة من  إذاً، يرفض عبد الحق
خ$ل رؤية سياحية فلكلورية، أو من خ$ل تعامل اجتراري استنساخي، أو 
ھروبا إليه بسبب اUحساس بالعجز، أو توظيفه Kسباب سياسية تكريسا 
للواقع أو إدانة له، أو لمعطيات حضارية لمواجھة اQغتراب، وتحصين 

كثيرون :" وفي ھذا الصدد، يقول عبد الحق الزروالي. بالذات من اQست$
ھم الذين دخلوا باب التعامل مع التاريخ قصد التحايل على التاريخ، أو 
روجوا لفكرة التعامل مع التراث بھدف نھب التراث، واQتكاء على القيم 

في . اKدبية واUبداعية فيه Qكتساب مجد وھمي في حقل اKدب واUبداع
المسألة ھي مجرد تستر على عجزھم عن ابتكار نصوص أدبية حين، إن 

ھذه ليست دعوة لتحقيق قطيعة مع . وإبداعات من اجتھادھم وخلقھم
الماضي، لكنھا موقف نقدي للحد من ھذا اUفراط واUسھال في إعادة كتابة 
التراث والتاريخ بشكل Q يتعدى استبدال أق$م القصب أو الريشة والدواة 

إن اKمر عندما  ،في نظري. الحجرية باvلة الكاتبة العصريةوالمطابع 
يتجاوز اQستحضار أو اQستعارة والمساءلة لھذا التراث أو الحدث 

  .التاريخي يصبح عملية سطو، آسف Kن القانون Q يعاقب عليھا

لنتساءل ما ھي حدود اQستفادة من حضور مسرحيات في صيغة  
عة من الشعراء والس$طين أو الزعماء معلومات مدرسية حول حياة مجمو

وغيرھم؟ وما الجدوى من تشخيص معارك وأحداث لمجرد التذكر بما 
ت$شى واندثر؟ ولمصلحة من يتواصل ھذا اUصرار على التوغل في 
عمق التاريخ، وترويج أدب الكتب الصفراء؟ فع$، قد تكون ھناك أغراض 

تويات من الفكر العربي، سياسية ، أو دعوة  لربط أحقاب أو أجزاء ومس
لكن اUبداع في ... واKدب العربي والتاريخ العربي والخارطة العربية

 - اUبداع في خدمة برامج التربية - اUبداع في خدمة الدين -خدمة السياسة 

                                                 
١٠٣

، الدار العالمية للطباعة والنشر أ&�ات >����� �C ا��?!ب ا�$!<�: أحمد فرحات - 
 .١٢٥-١٢٤:م، ص١٩٨٤والتوزيع، بيروت، لبنان، الطبعة ا>ولى سنة 
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حيث يصبح ... الخ - اUبداع في خدمة المعارك العسكرية واKيديولوجية
 Qشياء إKبداع في خدمة كل ھذه اUبداعاU١٠٤."ا  

وقد قال عبد الحق الزروالي أيضا عن مسألة التأصيل في المجال 
مسألة التأصيل ھي أيضا Qزمت فكرة التعامل مع التاريخ : " المسرحي
التأصيل من خ$ل اللغة العربية، على  الرغم من أنھا تأتي في  - والتراث

Kية  غالب اKحيان مجرد وعاء Kفكار ورؤى بعيدة عن كل ما ھو خاضع
الحرف  -نظرة محلية، ومن خ$ل اKشكال والمعمار الجمالي ل�بداع

اKقمصة  -اQvت التقليدية في الموسيقا - العربي في الفنون التشكيلية
وھي تطبيقات  - والطرابيش والزخرف في الم$بس والديكورات المسرحية

حة لمحاوQت في التنظير جاءت إما نتيجة لرغبة في إرضاء العين السائ
ھو قديم ومتخلف وساذج، ليبقى  التي تدعم أدب العاھات ، وتلذذ بكل ما

لھا حق السبق في مجال التقدم التكنولوجي، واحتكار مزايا المعاصرة في 
شتى مظاھرھا، أو جاءت كرد فعل منفعل ضد تمادي الثقافات اKجنبية في 

زعة أوساط المجتمع العربي كنتيجة حتمية لمرحلة اQستعمار، وضد ن
التبعية لدى بعض المثقفين والمبدعين العرب الذين كلفوا بمھمة صيانة 
الحضور الثقافي اKجنبي لحد الھيمنة  في الب$د العربية لمرحلة ما بعد 

  ١٠٥."اQستعمار

وعلى الرغم من ھذا التحامل الكبير نوعا ما على توظيف التراث في 
مالية والحضارية، حيث Q المسرح المغربي ، واUنكار لقيمه الثقافية والج

يلتقط عبد الحق الزروالي من ھذا التوظيف التراثي في المسرح المغربي 
إQ جوانبه السلبية، مع غض البصر عن النقط اUيجابية التي يزخر بھا ھذا 
الموروث الحضاري، إQ أننا نجد عبد الحق الزروالي يوظف ، بدوره، 

باعتبارھا ع$مات تراثية  التراث في مسرحياته، ويستدعي الشخصيات
مينا واقتباسا، كما يبدو ذلك جليا في ضفنية وجمالية ت اتواستعار

التي استحضر فيھا شخصية موQي إدريس استيحاء ) �0ج ا	 �ر(مسرحيته
  .ورمزا وذاكرة وتناصا وحوارا وتفاع$ وتخيي$

                                                 
١٠٤

م، ١٩٨٩، ٣:، العدد�#��  ;��ق ا��?!<��، )برج النور:( لحق الزرواليعبد ا - 
 .١٨٦:ص
١٠٥
 .١٨٧-١٨٦:، ص�#��  ;��ق ا��?!<��، )برج النور:( عبد الحق الزروالي -  

o b e i k a n d l . c o m



 91 

ھذا، ولقد استضمر عبد الحق الزروالي الذاكرة التراثية في مسرحيته 
تناصا واستدعاء على سبيل  )�O&Cا ا	�وح(لواقعية اQجتماعية واUنسانيةا

قابيل وھابيل،  من خ$ل تصوير : الخصوص لشخصيات دينية ، مثل
موضوع الخيانة الزوجية، والتعبير عن ثنائية الخير والشر، وتصوير 

إن لنا في اKدب العالمي والتراث الديني، :" عاقبة الطمع والجشع البشري
ساطير الشعوب ما يغري بالتأمل في جوھر مثل ھذه الصراعات، منذ وأ

 Qقابيل وھابيل إلى ما أصبح يسمى بعقدة أديب وھملت وإليكترا وكالكو
وكالكامش وغيرھا من الحاQت واKحداث والرموز التي شكلت محاور 
. أساسية ل�دباء والمبدعين، مع ذلك يبقى الصراع بين الخير والشر قائما

ى اKسئلة في تناسل مستمر علھا تقربنا من فھم ما نحن فيه أو ما قد وتبق
  ١٠٦."يحدث

ومن ھنا، يتبين لنا ، مما سبق ذكره، بأن عبد الحق الزروالي قد تعامل مع 
التراث بمنظور واقعي نقدي شعبي، بيد أنه اقتصد فيه استعارة ورمزا 

، كما نجد ولم يغرق عروضه المسرحية بزخم التراث. وإيحاء واستدعاء
ا	 �� ( ذلك في النصوص والعروض المسرحية التي تعضد نظرية 

لعبد الكريم برشيد، أو ) ا	 �e�� ا�3&��	��( لمحمد مسكين، أو ) وا	,
�دة
  ...للمسكيني الصغير) ا	���ح ا	��	i( نظرية

  

  +��ــ�ت ا��*��( �� ا���اث: ا�
%# ا����� �
  

يات والتقنيات الفنية والجمالية وظف عبد الحق الزروالي مجموعة من اvل
آلية اQرتجال على مستوى التمثيل : للتعامل مع الفرجة الموروثة ، مثل

عبر تفتيتھا إلى   ،والتشخيص، وتكسير الشخصية المحورية الرئيسية
وآلية اQستدعاء  ؛شخصيات متعددة بتلوينات صوتية وجسدية متنوعة
Qي إدريس في واQسترجاع التاريخي، كاستحضار شخصية مو

التي تتحدث عن صيرورة مدينة فاس  عبر الماضي ) �0ج ا	 �ر(مسرحية
كما استعمل الزروالي، في المسرحية نفسھا، آلية . والحاضر والمستقبل

                                                 
١٠٦

، مسرحية، دار وليلي للطباعة والنشر بمراكش، N)��ا ا�!وح: عبد الحق الزروالي -  
 .٨-٧:م، ص١٩٩٧الطبعة ا>ولى سنة 
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وآلية النقد  ؛وآلية التداعي الشعورية وال$شعورية  ؛التذكر التاريخي 
  . ع أفضل وممكنوالتعرية في نقد الواقع القائم والكائن، واستشراف واق

ع$وة على ذلك، فلقد وظف عبد الحق الزروالي آليات بريختية في 
 ؛وآلية اUسقاط ؛آلية التغريب : عروضه المسرحية المنودرامية ، مثل

  )...'���ن ا	� ��( وآلية تكسير الجدار الرابع كما في مسرحيته 

وعليه، فقد كان عبد الحق الزروالي، في مسرحياته وعروضه 
يستعمل كل اللغات،  يحاور ويبكي ويغني ويرقص، إQ أنه " انسينية،الميز

لم يستطع تقديم كل اKحداث المكثفة اعتمادا على موھبته الجسدية، وإنما 
لجأ إلى مجموعة من اUكسسوارات الوظيفية لتقوم بھذه المھمة؛ Kنه 

. نمااستعان بآلة التسجيل وخيال الظل والكراكيز والدمى وال$فتات والسي

وأرغم الجمھور على المشاركة في الحوار، Kن المنولوجات الطويلة تقتل 
وكانت أغلب الحوارات مباشرة تخاطب الجمھور الذي . المتعة الفنية 

مكسرا بذلك الجدار الوھمي ليحقق اندماجا كليا  ، أرغمه على المشاركة
راوي وعند كل مشھد أيضا، كان يستعمل تقنية ال. بين الخشبة والقاعة

الذي يقدم نفسه ودوره للجمھور كي Q يندمجوا في العرض، ليعود مرة 
  .أخرى إلى شخصيته الحقيقية

ولقد كان الزروالي حاضر البديھة، ذكيا في ردوده على مداخ$ت أو 
تعليقات الجمھور المرتجلة، وجعل نھاية المسرحية مفتوحة بعد ما طلب 

ظاھرة شعبية يقيمھا اUنسان من جمھوره إنھاء المسرحية، Kن الحفل ت
  ١٠٧." ل�نسان

التي تحمل  - وھكذا، فقد أغنى عبد الحق الزروالي مسرحياته التراثية
بمجموعة من التقنيات  - بصمات الذاكرة والتاريخ والفرجة الشعبية

منذ سنوات السبعينيات من  ،واvليات التي تم توظيفھا في مسرح الھواة
  .القرن الماضي

قد حقق  ،مع عبد الحق الزروالي ،، بأن المسرح الفرديونستنتج مما سبق
انزياحا وخروجا عن المسرح الجماعي السائد، واستطاع أن يحقق 
تواص$ حميما وإيجابيا مع الجماھير الراصدة للفرجة الدرامية عن طريق 
                                                 

١٠٧
، السفر الثاني، جامعة ا. )����� وا�)!اث �� ا���!ح ا��?!<�:  صطفى رمضانيم. د -  

سيدي محمد بن عبد الله ، كلية اoداب والعلوم اGنسانية بفاس، رسالة لنيل دبلوم الدراسات 
 .٣٩٥:م، ص١٩٨٦-١٩٨٥:العليا مرقونة، الموسم الدراسي الجامعي
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اQرتجال الفردي ، وكذلك بواسطة لغته الواقعية الشعبية، مع توظيف 
ي وظيفة يخدم قضية العرض المسرح ،قتصدالتراث بشكل مختزل وم

وغالبا، ما كان عبد الحق الزروالي ينأى عن تحويل  .ورھانا ونقدا
نصوصه وعروضه المسرحية إلى فرجات مسرحية احتفالية، ومشاھد 
فلكلورية سياحية شعبية زاخرة بالع$مات التراثية واUشارات التناصية 

ي تلك الكتابات والعروض الركحية تعان وذلك كله لكي Q. اقتباسا وتضمينا
الكثير من النظريات  عندمن الفيض التراثي، كما نرى ذلك جليا 

والممارسات المسرحية المغربية التي لم تستطع أن تقدم فرجتھا 
الميزانسينية، دون أن تحشوھا بالزخم التراثي من أجل البحث عن ھوية 

  .المسرح العربي تأسيسا وتجريبا وتأصي$

حسن المنيعي في حق الدكتور ھذا ما قاله  موضوعنانختم به  وخير ما
لقي ھذا المسرح نجاحا كبيرا سواء :" تجربة عبد الحق الزروالي بقوله

لدى مؤسسيه أو بالنسبة لعميده الحالي عبد الحق الزروالي الذي يقوم 
باستمرار بمسرحيات تنطوي على رؤى ساخرة ومأساوية في الوقت 

اخل قضايا اUنسان العربي، وترصد ھمومه اليومية نفسه، تفجر من الد
جنائزية (، و)سرحان المنسي(، و)عكاز الطريق(ومشاكله الكبرى 

  ...، إلخ)زكروم اKدب(، و)افتحوا النوافذ(، و)برج النور(، و)اKعراس

إن ھذه المسرحيات تعد بحق تجربة ذاتية رائعة أساسھا الرغبة في 
تتوخى التحليل المسھب ل�وضاع والقضايا  ومع أنھا Q.التوعية والنقد

المعالجة، فإنھا تختزل المواقف واKحداث إلى لعبة تكتسي في الغالب 
، تعمق جدته لغة جسدية فاتنة، وأخرى )Grotesque(طابعا غروتيسكيا 

ك$مية تولد الدعابة الملغومة التي تفرض علينا أن نضحك قسرا من 
Q نسان المسحوق سوى  عيوبنا، وتورطنا في عالم معتوهUيرث فيه ا

لذا، حظيت ھذه اKعمال بدعم من لدن ).عكاز الطريق(عكاز وحبل 
جمھور يتكون من طلبة الجامعة والمعاھد العليا، وكذا من بعض الشرائح 
اQجتماعية ، الشيء الذي يؤكد حضور الزروالي واستمراره في العمل ب$ 

بعض العاملين في ھذا زيف أو رياء ، ودون أن يتأثر بما يحيط 
  ."١٠٨المجال

  
                                                 

١٠٨
 .٣٤-٣٣:ص نفسه،: حسن المنيعي -  
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�' : ا
��>; ا
�ا.7 ��A�
 '�PQ. '.ر�F�)واه�ب KF� (  
  

�SO (عرض بالمركب الثقافي بمدينة الناظور  العرض المسرحي اKول لـ
للفنان المغربي عبد الحق الزروالي، في إطار اKيام المسرحية  )واه�ب

دورة (كانت ھذه الدورة تحمل شعار و. م٢٠١٣مارس٢٦الثانية، بتاريخ
وتتسم المسرحية، في أبعادھا الفنية والجمالية ). الناقد جميل حمداوي

والدQلية، بتصويرھا الب$غي الكلي، حيث تنقسم التمثيلية إلى مجموعة من 
الصور المسرحية الفرعية، ضمن تجربة مسرحية منودرامية متميزة، 

  .راعه مع الذات والواقع معاتعكس مسيرة حياة مبدع وفنان في ص

وعليه، سنحاول ، في ھذه الدراسة، مقاربة العرض المسرحي الذي قدمه 
عبد الحق الزروالي في ضوء الصورة الب$غية، من خ$ل استكشاف 
الصور الب$غية والسردية والدرامية التي تعج بھا المسرحية بشكل من 

لعبد الحق ) �SO واه�ب(إذاً، ما الصور التي تزخر بھا مسرحية .اKشكال
الزروالي؟ وما اvليات الدQلية والفنية والجمالية التي تستند إليھا ھذه 

  :المواليةالتمثيلية المعروضة؟ ھذا ما سوف نرصده في ھذه العناصر 

  

  `	�ــــ�ت ا	���ح ا	�ـــ�دي: ا	��ع ا5ول �

  
لعبد الحق الزروالي حكاية مرزوق ) �SO واه�ب( تسرد مسرحية 

رزوقة، معروضة في إطار مسرح تراجيدي متوتر، يستحضر المخرج وم
ومن . فيھا الذات والموضوع والميتامسرح في نطاق رؤية جدلية مأساوية

ثم، تنشد التمثيلية سيمفونية السقوط والھزيمة واQنتظار، وتعلن موت 
اUنسان أو الفنان الذي يتخبط في صراعه العبثي والسيزيفي مع ذاته 

وقد اعتمد عبد الحق الزروالي في ذلك على مجموعة من . فنهوواقعه و
  :يلي اvليات اUجرائية التي يمكن حصرھا في ما

يعني ھذا أن المسرح عند عبد الحق : `	�ـــ� ا	&���ح ا	��دي� 
الزروالي تجربة فردية، وليست تجربة جماعية أو ثنائية، حيث يقوم 

دور الممثل، والمخرج، والمؤلف، : الزروالي بأداء أدوار فنية عدة ، منھا
وقد حافظ عبد الحق ... والسينوغرافي، بل يمارس حتى دور التقني

الزروالي على تجربته المنودرامية منذ سنوات السبعين إلى يومنا ھذا، ولم 
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يحد عنھا قيد أنملة، بل يسعى إلى تطويرھا من عرض مسرحي إلى آخر، 
تفعيل حركية المسرح العربي بصفة مقتنعا بفلسفتھا وأھميتھا وجدواھا في 

  .عامة، والمسرح المغربي بصفة خاصة

بالممثل  يتميز مسرح عبد الحق الزروالي: `	�ـــ� ا	���ـــ� ا	,��ــ� �
الشامل الذي يقوم بأدوار عدة، فھو عامل لغوي، وعامل سيميائي، وعامل 

رمزية أكثر من ھذا، يتحول ھذا الممثل إلى أقنعة . دQلي، وعامل منطقي
ويعني ھذا أن . ودرامية عدة، ويتخذ صورا سيميولوجية متنوعة ومختلفة

الممثل الشامل ھو الذي ينجز مجموعة من المھام إلى جانب التشخيص، 
كالتأليف، واUخراج، وتصميم السينوغرافيا، والتحكم في اvليات الصوتية 

خيالية شخصيات  - عبر حواره الفردي - والتقنية والموسيقية، ويستحضر 
متنوعة، فيجسدھا بصريا وحضوريا، ويتفاعل مع الجمھور عن طريق 

  .التشابك النفسي واQلتحام الوجداني

يلتجئ عبد الحق الزروالي إلى تقطيع العرض : `	�ـــ� ا	&�TOـــ8 �
المسرحي إلى مجموعة من المشاھد والمناظر واللوحات الدرامية، بغية 

المملين، لكن داخل وحدة موضوعية  تكسير روتين اQسترسال واQنسياب
ويعني ھذا أن الزروالي يكسر  . قائمة على اQتساق واQنسجام الدQليين

عرضه الميزانسيني بمجموعة من الوقفات الكوميدية أو التراجيدية؛ 
لتكسير رتابة المسرحية، والحد من امتدادھا الطويل الذي يتجاوز ساعة 

  .لي، والمنولوج الطويلونصف من المناجاة، والحوار الداخ

Q يلتزم عبد الحق الزروالي بسرد القصة بشكل : `	�ـــــ� ا�T&'3اد �
متسلسل ، بل يكسرھا إلى مناظر ومتواليات درامية متنوعة، لھا عناوين 

وأكثر من ذلك،  تصبح Qزمة . فرعية خاصة، تخدم العنوان الرئيس
اھد المتنوعة، ووسيلة ھي أداة ناجعة للربط بين المش) ��زو@� و��زوق(

ويعني ھذا أن . فعالة للجمع بين المتتاليات والفقرات والوحدات المفككة
عبد الحق الزروالي يخرج من موضوع إلى آخر، ويسھب في الحبكة 
الدرامية تفصي$ وتوسيعا واستطرادا، كما كان يفعل الجاحظ، وطه 

، واستفزازه رصدا بغية إثارة المتلقي ذھنيا.... حسين، وعز الدين المدني
  .وتقب$، وتشويقه وجدانيا وحركيا

�SO (يرتكن عبد الحق الزروالي، في مسرحيته : `	�ــــ� ا	&�ـــ��� �
إلى آلية السرد والحكي على غرار بريخت، منتق$ من حكاية ، )واه�ب
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إلى أخرى، حيث يتحول الممثل الشامل إلى راو وسارد وشاعر ومبدع 
وقد تأثر . ھورة، أو شخصية متسلطة قاھرةوفنان وشخصية عادية مق

ومن ناحية أخرى، . الزروالي أيما تأثر في ذلك بعالم الرواية والقصة
يوظف الزروالي ھذه التقنية حينما يستكشف الخيوط الكبرى لقصته، فيبدأ 
بتعريف الشخصيات، وتفصيل اKحداث الدرامية الكبرى والفرعية، 

إلى ذلك، أن ھذه اvلية تقرب  أضف .واستعراض الحبكة الدراماتورجية
  .المسرحية من عالم اKدب أكثر مما تقربه من عالم المسرح

بخرق الستار  يتميز عبد الحق الزروالي: `	�ـــ� �.��� ا	�1ار ا	�ا80 �
الخيالي، وتكسير الجدار الرابع، بغية اQلتحام بالجماھير الراصدة للعرض 

الصالة، مستعم$ في ذلك لغة  المسرحي، بل يدخل في حوار مباشر مع
عربية أدبية شاعرية، ممزوجة بدارجة راقية ، بل قد يعنف بعض 
الشاردين أو الساھين أو المشاغبين  في قاعة العرض على طريقة الطيب 

ويعني ھذا أن الزروالي قد . الصديقي في تعامله مع الجمھور الحاضر
تنويرا وتوعية  تشبث كثيرا بتقنية بريخت في التواصل مع الجمھور

  .وتبليغا، واQشتباك معه فنيا وجماليا ودQليا ونفسيا

يكسر عبد الحق الزروالي رتابة عرضه المسرحي : `	�ــــ� ا	& ��ـــ8 �
بتنويع لوحاته ومشاھده ومناظره ، من خ$ل استخدام اKغاني والرقصات 

ار الوظيفية المعبرة، مع تضمين مواقفه الدرامية باKشع اوالموسيق
. ، وتنويع اUضاءة السينوغرافية تعتيما وإنارة...واKمثال والملحون 

كما . وبالتالي، تنتقل اUضاءة من إضاءة عامة إلى إضاءة مركزة ومبئرة
يعتمد الزروالي على تنويع اKصوات داخل العرض المسرحي إيحاء 

ودرامية وترميزا ، من أجل توفير اKجواء المسرحية المناسبة لتمثيليته المن
ع$وة على ذلك، ينوع تحركه فوق خشبة المسرح . سياقا وتداوQ وتمھيدا

  .في اتجاھات أفقية وعمودية ودائرية ودرامية

تعتمد مسرحية عبد الحق الزروالي على آلية : `	�ـــ� ا3'&�-�ع  	
ويعني ھذا . اQسترجاع ، من خ$ل تذكر اKحداث والحكايات والقصص

كرياته المسترجعة، ويستكشف ذاكرته المنسية أو الحية أن السارد يتلذذ بذ
أو المھترئة، باستعراض أحداث الماضي في ع$قتھا بالحاضر 

يحضر الماضي بشكل Qفت ل$نتباه داخل العرض : أي.والمستقبل
. المسرحي، مادام يقوم على التذكر والف$ش باك واسترجاع الذكريات
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ة الذكريات في بناء الحاضر ، وتنمية ھذا، ويبرز الف$سفة كثيرا مدى أھمي
،  (D.Hume)شخصية اUنسان ، كما يتضح ذلك بينا عند دافيد ھيوم

 )...Jules Lachelier(، و جول Qشوليي (Freud) وفرويد


يستعمل عبد الحق الزروالي لغة تراثية  :`	�ــــ� ا	&
�1ــ: ا	��Gي 
اKمثال والحكايات معتقة ممزوجة بعامية مغربية أو عربية، مع إيراد 

والقصص واKشعار واKغاني والملحون ، وتوظيف تقنيات السرد 
التراثية، والتحليق في أجواء الماضي عبر عبق الذاكرة وحكايات ألف ليلة 

ويعني ھذا أن لغة عبد الحق الزروالي تمتح أصالتھا من معين ... وليلة
سا وتوازيا ومقابلة الب$غة والسرد العربي القديم تشاك$ وتطابقا وتجان

كما ينتقل الزروالي من أسلوب إلى آخر تنضيدا وأسلبة ...وتضمينا وتناصا
ويذكرنا كل ھذا بمسرح الطيب الصديقي، ومسرح عز الدين . وبوليفونية

سيما على مستوى المزج اللغوي وQالمدني ، ومسرح عبد القادر علولة ، 
  ...واKسلوبي 

لعبد الحق الزروالي ) �SO واه�ب(ل مسرحية تتحو: `	�ــــ� ا	� �-ـــ�ة �
إلى مناجاة طويلة ، يستحضر فيھا شخصية مرزوقة التي فارقت مرزوق 
إن حضورا وإن غيابا، وتركته وحيدا يندب ماضيه، ويلعن حاضره، 

ويعني ھذا أن مسرحيته عبارة عن منولوج طويل، ينقسم . ويبكي مستقبله
وحوارات متخيلة مع شخصيات  إلى حوارات داخلية، وحوارات راصدة،

مستحضرة إيحاء وتلويحا وتعريضا وتناصا، و حوار مناجاة في شكل 
توتر ذاتي داخلي، أو بمثابة أدعية، أو حديث مع النفس أو الذات في 

  .صراعھا الداخلي، أو في صراعھا الخارجي مع الواقع والفن

  

  أ��اع ا	"ـــ�ر ا	��9Yــ�: ا	����ا	��ع  �
  

، على )�SO واه�ب(الحق الزروالي، في عرضه المسرحي يعتمد عبد 
مجموعة من الصور الب$غية ، سواء أكانت لفظية أم بصرية؛ مما جعل 
ھذه المسرحية تتخذ منحى رمزيا تراثيا وذھنيا ثريا، يدفع الراصد إلى 
استخدام مخيلته التأويلية لقراءة الشفرة بدقة محكمة، وتفكيكھا لسانيا 

ن، نستحضر مجموعة من تلك الصور، وھي على الشكل واv. وسيميائيا
  : التالي
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يعتمد عرض عبد الحق الزروالي على صورة : +ــ�رة ا	&?��: �
التضمين أو اQقتباس التي تتحول إلى حوار تناصي تفاعلي، حيث يورد 
الزروالي أشعار العرب وأيامھم وتاريخھم وقصصھم، ع$وة على 

من اKغاني الشعبية والراقية، تضمين عرضه المسرحي بمجموعة 
:  واQستشھاد باKمثال والحكم والعبارات المأثورة والمسكوكة ، مثل

  "...ھذا ما جناه علي أبي"، و"الصيف ضيعت اللبن"

يشدد عبد الحق الزروالي كثيرا على صورة : +ــ�رة ا	&,�آـــ� �
واللغوية، التشاكل القائمة على اQشتقاق والمشابھة الصوتية واUيقاعية 

ويعني ھذا أن المسرحية عبارة عن تشاك$ت ... مرزوق ومرزوقة: مثل
اشتقاقية وجناسية من البداية حتى النھاية ، تنقر على إيقاعية العرض 

  ... وموسقته، بغية إثراء تنغيمه اللغوي والبصري والموسيقي

تنتج ھذه الصورة عن توظيف مجموعة من  :+ــ�رة ا	����ــ� �
عبر امتداد مسرحيته المنولوجية  ،التي يستعرضھا الزروالي المفارقات

الطويلة، فيسخر من ذاته المھترئة، ويتھكم من الواقع المحبط الموبوء 
كما يسخر من واقع الفن الذي كسدت بضاعته، . بالقيم التبادلية المنحطة

بسبب ال$مباQة القاتلة، والتھميش المقصود، وكثرة الوعود الزائفة، 
  .ويف الفارغوالتس

يستعمل الزروالي السجع بكثرة في عرضه المسرحي؛ : +�رة ا	�81 �
لخلق ھرمونيا إيقاعية متناسبة، عبر فواصل سجعية متناغمة ومتناسقة، 

  :مثل ھذا المقطع

  واحد نھار

  عضني الك$ب في الدوار

  ركبوني على الحمار

  ...داوني لسبيطار

  ....وھكذا، دواليك

� �
ند ھذه الصورة إلى توظيف التشبيه واQستعارة تست: +�رة ا	�,�0
الذي يحمل خاصية استعارية، ) نقب واھرب(والمجاز ، مثل العنوان 

لتأكيد حيوانية اUنسان، وتصوير  جشعه وطمعه البشع، والسخرية منه؛ 
Qويستعمل الزروالي التشبيه . بسبب استغ$له ل�خر مكرا وخداعا واحتيا

  .سان بالبراد في امت$ئه وخوائهكثيرا، حينما يشبه اUن
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يستخدم الزروالي، في عرضه المسرحي، صورة : +�رة ا	&�ازي �
التوازي بكثرة، حتى إن المسرحية بكاملھا،  من البداية حتى النھاية، 

حيث تكثر صورة التوازي بشكل Qفت  منغمة إيقاعا وتھجينا وأسلبة،
المزالق، وحجلة / البوارق: "يةل$نتباه، كما يبدو ذلك جليا في الشواھد التال

  "...وعجلة

� E���&	يتحول عرض عبد الحق الزروالي إلى صور : +ـــ�رة ا
رمزية موحية مفتوحة، تحمل في طياتھا دQQت عدة، ومقاصد مباشرة 

بمعنى أن الرموز اللغوية والبصرية بمثابة رسائل ذھنية، . وغير مباشرة
إن العرض : أي.ة والمستوياتتنتقد الواقع المحبط على جميع اKصعد

  .المسرحي انتقاد رمزي للذات والواقع والفن على حد سواء

� ��0�O�	لم يكتف عبد الحق الزروالي بصور ب$غية معينة، : +ـــ�رة ا
بل يوظف أيضا صورة المقابلة ليشير إلى التناقضات الجدلية التي توجد 

لما ھو الحال حينما كان في العوالم الذاتية والموضوعية والميتامسرحية، مث
يتحدث عن الصھاينة في ع$قتھم بالفلسطينيين، حيث يقول الزروالي 

  "...أدخلونا في التاريخ، وأخرجونا من الجغرافيا: "ساخرا

تعج المسرحية بمجموعة من اKضداد والطباقات : +�رة ا	T��ق �
لذات الب$غية التي تعبر عن الصراع الجدلي بين السيد والعبد، وصراع ا

مع الواقع، ورصد تناقضات الموضوع المادي في تشيئه، واست$به، 
  .وانبطاحه، وتآكله وجوديا وكونيا

يستعين عبد الحق الزروالي بصورة السيمياء التي : +ــــ�رة ا	�����ء �
فھناك أيقون الحقيبة . تتمثل في مجموعة من اUكسسوارات واKيقونات

اع واQنتظار والبحث السيزيفي عن الدال على السفر واQرتحال والضي
المعشوقة مرزوقة، وصورة العصا التي تحمل دQQت الترحال واQنتظار 
والعجز والتحدي والصمود، وصورة الكتب التي تحيلنا على عبثية 

... اUنسان المثقف، وضياعه وجوديا وكونيا ، واغترابه ذاتيا ومكانيا 

د الحق الزروالي تلك الصورة وأحسن الصور السيميائية التي شغلھا عب
التي استخدم فيھا الزروالي أصبعه اKوسط ل�شارة إلى  ضياع اUنسان 

  .العربي، والتأشير على خسارته الكبرى
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لعبد الحق الزروالي ) �SO واه�ب(نستنتج، مما سبق ذكره، بأن مسرحية 
. عبارة عن عرض مسرحي مفتوح ذھنيا وسيميائيا ووجدانيا وحركيا

من مجموعة من اvليات اUجرائية لتفعيل المسرح المنودرامي ، ويتض
آلية المسرح الفردي، وآلية الممثل الشامل، وآلية التقطيع، وآلية : مثل

اQستطراد، وآلية التنويع، وآلية التسريد، وآلية التھجين، وآلية المناجاة، 
  ...وآلية اQسترجاع، وآلية تكسير الجدار الرابع

يعج ھذا العرض المسرحي بمجموعة من الصور  ومن جھة أخرى،
الب$غية والدرامية، كصورة السجع، وصورة المشابھة، وصورة 
السيمياء، وصورة الطباق، وصورة المقابلة، وصورة التشاكل، وصورة 

ويعني ھذا أن تمثيلية عبد الحق الزروالي تنحو منحى التأصيل ...التوازي
مسرحية، من خ$ل اQرتكان إلى الفني والجمالي في مجال الدراما ال

التھجين اللغوي، وأسلبة لغة العرض المسرحي تنضيدا وتناصا ومفارقة 
وبھذا، يكون عبد الحق الزروالي ... وسخرية وتناصا وحوارا وتفاع$

  .رائد المونودراما العربية بامتياز
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  1ــــ�ري ا�	��0/.���  : ا�&�ع ا���دس �
  

  

  

  
  

  
  

مجموعة من البيانات  ،بعينيات من القرن العشرينفي فترة الس ،ظھرت
واKوراق التنظيرية للمسرح العربي بصفة عامة، والمسرح الغربي بصفة 

جديد مسرح عربي  أسيستخاصة، وكانت الرغبة من ذلك التنظير ھو 
وھكذا، فقد برزت تنظيرات . ھوية وكينونة ووجوداومتميز، وتأصيله 

وموازاة مع ). ا	���ح ا	��	i( وجماعة) ��ا	�C��1 ا�3&��	( جماعية مع 
ذلك، كانت ھناك تنظيرات فردية كما عند حوري الحسين ، ومحمد 

  ...مسكين ، وسالم اكويندي، وعبد القادر عبابو، وأحمد ظريف ، وغيرھم

الذي ورد إلينا  في شكل بيانات   -وھذا النوع من التنشيط التنظيري
بدعة مغربية وQ " الحقيقة  ليس في -وأوراق ومشاريع واقتراحات

فنحن نجد له أمثاQ في الغرب كما في الشرق، وفي المسرح كما . مسرحية
وھكذا، نلمع إلى بيانات أنطونان . في الشعر والفنون التشكيلية وغيرھا
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�: أ-� ( أرطو حول مسرح القسوة، وكتابات جيرزي غروتوفسكي 
��O� من أجل مسرح :  ونوسبيانات سعد الله: ، وفي الشرق نذكر) ���ح

جديد، كان قد شرع في إصدارھا منذ بداية السبعينيات، ونشرھا مجموعة 
0� -���(في كتابه�C ح���	وبيانات فرق الحكواتي والفوانيس )����0ت  ،

إضافة إلى الكتابات ...والسرادق في كل من لبنان واKردن ومصر
الحكيم، ويوسف  التنظيرية التي مثلنا لھا غير ما مرة بكتابات توفيق

  ١٠٩..."إدريس، وعلي الراعي، وعز الدين المدني

وما يھمنا في ھذا اUطار نظرية حوري الحسين المعروفة بمسرح الحقبة 
إذاً، ما مبادئ التصور النظري المسرحي عند حوري . أو مسرح المرحلة

 المونودراما تراث؟ وما  آلياته في التعامل معالحسين؟ وما موقفه من ال

  وتاريخا وحقبة؟ ذاكرة

  

  �4ــ3ة ��ــ�ح ا���1ــ�� : ا�
%# ا ول �
  

يرتبط مسرح المرحلة أو مسرح الحقبة مع المسرحي المغربي حوري 
م، وقد انتحر  ھذا المبدع ١٩٨٥و١٩٨٢الحسين الذي قدم بيانين سنتي 

م ، بعد حياة حبلى ١٩٨٧المسرحي الشاب في شھر يونيو من سنة 
وقد جاء تنظيره النقدي في سياق . عبث السيزيفيبالمرارة والمعاناة وال

مسرح الھواة الذي كان يعج بالحركة والنشاط واUبداع والصراع الذھني 
كما يتسم ھذا المسرح بتطاحن النظريات اUيديولوجية . والفني والجمالي

  .سياسيا واقتصاديا واجتماعيا وثقافيا وفكريا ودينيا

من المسرحيات المنودرامية أو  ھذا، وقد ألف حوري الحسين مجموعة
: الفردية، ومازال البعض منھا مخطوطا، ومن بين ھذه المسرحيات، نذكر

، واKشجار واغتيال مرزوق عن رواية ١١٠مجنون المدينة، و الحرباء
الكاتب عبد الرحمن منيف، والزمن اKحدب، ومسرحية الطوفان، وحلم 

                                                 
١٠٩

منشورات كلية  <��8ت و�#���ت،: ا���P�Z �� ا���!ح ا��?!<�: ين بونيتعز الد-  
 .١٧٦:م، ص١٩٩٢اoداب والعلوم اGنسانية بأكادير، الطبعة ا>ولى سنة 

١١٠
، المغرب، ا���,M ا������ ���,�د ا.7)!اآ�، مسرحية،  )الحرباء:( حوري الحسين - 

 .م١٩٨٧ستنبر ٢٨: بتاريخ
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، ١١٤لمحرك، وا١١٣، والكرش وعربة القمامة١١٢، والسلخ١١١اليقظة
  ...، ولعجاج، ومجنون المدينة، وعبده والكراكيز،١١٥والنقمة

وقد نال حوري الحسين بعض الجوائز عن مسرحياته الدرامية 
جائزة أحسن ممثل في مھرجان  ،بفضلھا، ، وقد نال )ا	�0�Dء(كمسرحية

ومن المعروف أن حوري الحسين كان . م١٩٧٧مسرح الھواة بوجدة سنة 
كان موھبة متعددة أو : أي. ته، ويمثلھا ، ويخرجھاھو الذي يؤلف مسرحيا

كان مفردا بصيغة الجمع حتى في مسرحه الفردي أو المونودرامي، ويشبه 
  .في ھذه التجربة المسرحية المبدع والمخرج عبد الحق الزروالي

وي$حظ أن حوري الحسين قد تناول، في مسرحياته الموندرامية، مواضيع 
ة وقومية وإنسانية، من منظور مادي وواقعي سياسية واجتماعية وثقافي

جدلي ، فركز كثيرا على تصوير بطش اKنظمة السياسية، وقھرھا 
 ومن ثم، فقد كانت). ا	�E: ا��5ب( ل�نسان الضعيف كما في مسرحيته

عبق الواقعي، وھم اQجتماعي ، وبؤس " أعمال حوري الحسين تحمل 
وأ'��m ...+��6 ا�&�1ج"  ةوكانت أيضا بمثاب ، ..."اUنسان العربي

�O�O�...8@ا�	ا b�C :� �(0�� R	��Cأ Q&�0�1 ...آ��	و�: ا
  ١١٦."ا	�)�,��

وھكذا، نجد أن حوري الحسين كثير اUنتاج المسرحي مقارنة بالمسرحيين 
محمد مسكين ، وأحمد الطيب العلج، ومحمد : المغاربة اvخرين ، مثل

وطا، ويستحق أن يطبع في كتاب ، وإن كان ھذا اUنتاج مازال مخط...تيمد
وزارة الثقافة المغربية أن تقوم بذلك  ونرجو. شامل يضم مسرحياته كلھا

                                                 
١١١

المغرب، في فاتح أبريل  B!�+ة ا��,!ر،مسرحية، ، )ي اليقظةحلم ف: (حوري الحسين - 
 .م١٩٧٥

١١٢
 .م١٩٨٠، المغرب، سنة B!�+ة ا��,!ر مسرحية، ،)السلخ: (حوري الحسين -  
١١٣

، المغرب،  B!�+ة ا��,!ر مسرحية، ،)الكرش وعربة القمامة:( حوري الحسين -  
 .م١٩٧٨غشت ٠٢
١١٤
 .م١٩٧٨، المغرب،   ا��,!رB!�+ة مسرحية، ، )المحرك: :( حوري الحسين -  
١١٥

م؛ ١٩٧٧يناير  ١١المغرب،  ، B!�+ة ا��,!رمسرحية، ، )النقمة: ( حوري الحسين  -  
 .م١٩٧٨

١١٦
م، ١٩٨٧ا>ول، يناير: ، المغرب، العدد�#�� ا�)�A�9بدون مؤلف، بدون عنوان،  - 
 ؛١٠٦:ص
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في أسرع وقت لجمع مسرحيات حوري الحسين،  ودراستھا دراسة شاملة 
  .وافية،  وإخراجھا للناس ل$ستمتاع بھا ذھنيا ووجدانيا وحركيا
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�ي ــــا���6ر ا�%5 : ا�
%# ا����� �  
  

ر حوري الحسين المسرح مسؤولية تاريخية في ھذه المرحلة، وليس يعتب
  كما يستند. فرجة فلكلورية مجانية مسطحة خالية من أي بعد إيجابي

، في منظوره التصوري، إلى الواقعية اQجتماعية والحركية المسرح
التاريخية، ورصد جدلية الصراع الطبقي واQجتماعي، ومواكبة كل 

على الصعيد الخارجي، من خ$ل اQرتباط الجدلي بين  التحوQت التي تقع
ويعني ھذا أن حوري الحسين يؤمن بالمسرح الجدلي . المسرح والواقع

كما ينبني ھذا المسرح على مد جسور التواصل بين المبدع . المتطور
  .والجمھور عبر جدلية الواقع

رامي ويعتمد مسرح المرحلة على القصيدة الغنائية ، والحدث الد ھذا،
المتوتر، والحكي المباشر، وتوظيف الف$ش باك، و تشغيل المنولوج، 

لمسرح وظيفة يكون ل وبھذا،. واQلتزام الواقعي اQجتماعي واUيديولوجي
  .ونشر الوعي الممكن الواقع السائد،  غييرت اجتماعية قائمة على

  :وعليه، فقد ركز حوري الحسين على ث$ث نقاط مھمة على النحو التالي

تنبني ھذه الكتابة على تفريع : ا	.&��0 ا	�را��� �� ���ح ا	����� •
اKحداث التي تشكل الصراع الدرامي بساطة وتعقيدا، ثم استغ$ل مكونات 
القصة والحكي والشعر  والقصيدة الغنائية في تحبيك اKحداث الدرامية 
فنيا وجماليا ، وتحليل نفسيات الشخوص، واكتشاف عقدھا الفردية 

على اللغة الشعرية والحوار  - حدثيا –كما يرتكز المسرح . لجماعيةوا
  .القصير، واستغ$ل الرموز والطقوس والرقص الحركي

يكون اUخراج مستق$ : ا	.&��0 ا	�� ��9ا��� �� ���ح ا	����� •
عن الرؤيا الموجودة لدى الكاتب، فيرتبط المخرج بالواقع، ويكون واضح 

 من أجلواقع ، اQجتماعي ، وتفاعله مع ال الرؤيا، وصادقا في انتمائه

عادة تركيبه لفتح الباب على مصراعيه كي نكتشف خلفية أخرى منقوشة إ
ومن ھنا، ف$بد . باQجتھاد الجمالي، وتوظيف التقنيات الشاعرية الحية

للكتابة السينوغرافية أن تستكشف اKبعاد النفسية واQجتماعية واQقتصادية 
  .واUيديولوجية
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ھو سيد الموقف، يمارس النقد عن ذكاء  :	���� �� ���ح ا	�����ا •
وفطنة ووعي، ويبتعد عن التقمص واQندماج السلبي، ويسلط اKضواء 

ومن ثم، يجب على ممثل مسرح . على المواقف البسيطة والمعقدة
أن يكون منضبطا للمھمة الصعبة التي سيدخلھا كالتعامل مع " المرحلة

ه ثقافيا وعمليا ليراقب الواقع، Kنه الروح التي المسرح بصدق شموليت
تحكي تلك اQكتشافات الرائعة تمھيدا من المخرج، وھذا كله يرجع إلى أن 

المؤسسة بتقنيتھا : أي. الممثل في مسرح المرحلة Q يعتبر المكان الجاھز 
ھي الھم لمكان العرض ، بل يجب التواصل في اUمكان داخل اKحياء 

المعامل أو الھواء الطلق ليكون التصور الذي نھدف إليه الجامعية أو 
 ١١٧".يتمشى والمرحلة الراھنة

وھكذا، فمسرح المرحلة ھو مسرح الصراع الجدلي ، ومسرح اللحظة 
مسرح يسترشد بحركة التاريخ، ويحرص " الواقعية الراھنة، وھو كذلك 

ذ على أن يتحول الفعل المسرحي إلى صرخة لتمكين المتفرج من اتخا
موقف تجاه الحياة بتركيبتھا اQجتماعية المعقدة، وليتحرر من عقده 
وإحباطاته وفق شروط الفرجة المتكاملة التي يجب أن تتم في اKحياء 
الجامعية، والمعامل، والساحات العمومية حتى يكون التصور الذي يھدف 

لى وبما أن ھذا المسرح يقوم ع. إليه المسرح متمشيا مع المرحلة الراھنة
المبادرة الفردية تأليفا وإخراجا وتمثي$، فإنه يدفع باUنجاز المسرحي إلى 
المستوى الجمعي عن طريق النقاش والمشاركة؛ Kنه يعتبر رقابة 

ومن ھنا ، خضوعه لجدلية الواقع . الجمھور أوسع من رقابة المبدع
  ١١٨".وتحرره في مجال التعامل

ظري، من منطلقات بريختية، ينطلق حوري الحسين ، في ھذا التصور الن
كما يتجلى ذلك واضحا في تحفيز الجمھور على المشاركة، وتكسير 
الجدار الرابع، وتمثل الواقعية المادية، وجعل المسرح أداة للتغيير 

  .وطريقا Qكتساب الوعي الممكنالواقعي، 

                                                 
١١٧

، السنة ا������ ��,M ا�$�"، )الورقة ا>ولى لمسرح المرحلة: (انظر  الحسين الحوري - 
؛ أما الورقة الثانية لمسرح المرحلة فقد ٩:م؛ص١٩٨٤فبراير ٢٥بتاريخ  ٦٨٥:، العدد١٥

 .م١٩٨٥ماي  ٢٣بتاريخ الخميس ٦٥٨:، عدد<#!�+ة ا.�,�د ا.7)!اآ�نشرت 
١١٨

�� ;��ق، )البدايات والتأسيس في المسرح المغربي الحديث: ( حسن المنيعي. د - #� ،
 .١٧:م، ص١٩٨٩نة ، س٣:المغرب، العدد
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  ��78 �1ري ا�	��0 �0 ا���اث :ا�
%# ا����� �
  

المرحلة من التراث، فإن حوري الحسين أما فيما يخص موقف مسرح 
فمسرح المرحلة Q " ومن ثم، . يرى أن المسرح له مرجعية تراثية إنسانية

يعتبر المسرح دخي$ عن العرب والمغاربة خصوصا من الجانب العلمي 
� و'��F اKنتروبولوجي، بل ھو إرث إنساني � ��Iرة ��ا�?� R	 Qدا���

لشفوي واKشكال الدينية القديمة ، وفنون القول والحكي اا	&)���
وطمس ھذه الحقيقة يكرس التخلف الحضاري والثقافي ل�نسانية ..كطقوس
  ١١٩.."ككل

لحقيقة  ،في مسرحه ،ومن ھنا، يوظف حوري الحسين التراث
أنتروبولوجية، تتمثل في الدفاع عن خصوصيته الحضارية، والتشبث 

وھنا، . وتقاليده وأعرافهبھويته الثقافية، والتميز عن الغرب في عاداته 
يقترب حوري الحسين كثيرا من الورقة التنظيرية لدى محمد مسكين 

وكذلك،  يقترب نظريا من ورقة ، )��e�� ا	,
�دة وا3'&,
�د( صاحب
  ).��0ن ا>�6اج ا	�1	�( عبد القادر عبابو صاحب

ھذا، ولقد تعامل حوري الحسين مع أشكال متنوعة من التراث، كتعامله 
، حيث يقول حوري )ا	�E: ا��5ب( لتراث اKسطوري في مسرحيتهمع ا

ا	������ ��ور �� =.� أ'�Tرة، �: ����� ا	,.� 	
� أ0)�د :" الحسين
ه�n ا05)�د ا	&� �C ��1 "� ...��ر���� ، ا>���ن �� أي ز�: أو �.�ن

  ١٢٠".ا�3&��*� 5ي =)��e� Sم، �
?�م ا	�ODق
لتراث اKسطوري للتعبير عن ويعني ھذا أن حوري الحسين يوظف ا

ومن ثم، يتحول . قضايا إنسانية، وأيضا Uدانة الظلم والشر البشري
التراث، عند ھذا المبدع المتعدد، إلى آلية رمزية للتعبير عن قضايا 

  .معاصرة وإنسانية وواقعية

   

                                                 
١١٩
 .٩:، ص)الورقة ا>ولى لمسرح المرحلة: (انظر  الحسين الحوري -  
١٢٠
 .مسرحية مخطوطة عند الباحث ��! �� ا�C�L ا^ +ب،: حوري الحسين -  
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  +���ت ا��*��( �� ا���اث: ا�
%# ا��ا�� �
  

مسرحية المتنوعة، شغل حوري الحسين ، في أعماله وعروضه ال
�O �� : مجموعة من اvليات والتقنيات أثناء تعامله مع التراث، ومن بينھا

، كما يتطلب ذلك المسرح الفردي، كما عند محمد تيمد وعبد  ا3ر��1ل
ا	�E: ( الحق زروالي، وآلية الترميز واKسطرة كما في مسرحية

نصي المسرحي ، إلى جانب آلية التناص كما في ھذا الشاھد ال)ا��5ب
��� � ...دون أK.��C ��g ودون أ��C K.I: ه�n ا	��� � ا	.���ة:" الديني

    ١٢١..."ه�-�ج و��-�ج
و وظف حوري الحسين آليات أخرى للتعامل مع التراث اUنساني، كآلية 

وھذا راجع إلى  ؛الجدل الموجودة عند محمد مسكين وعبد القادر عبابو
ية الجدلية، وتأثره بالكتابات الماركسية تمثل حوري الحسين للواقعية الماد

ويستعمل حوري الحسين . وكتابات برتولد بريخت على سبيل الخصوص
كذلك آلية التنويع اKسلوبي، كاQنتقال من الشعر إلى القصة والحكاية، 
واستخدام الموروث الشعبي والعربي في توظيف سياقي جدلي إيجابي، 

ويعني ھذا أن . في العرض المسرحييراعي المرحلة الواقعية المرصودة 
مسرح حوري الحسين كان مسرح التزام ماركسي جدلي وواقعي مادي 

  .من حيث المضمون، وبريختي من حيث الشكل والقالب

  

الذي يحمل بصمات حوري  - وبناء على ماسبق، فإن مسرح المرحلة 
تعبير صادق عن فترة زمنية موبوءة بالصراعات الفكرية   -الحسين

نية والحزبية والسياسية والتناقضات الجدلية؛ مما جعل حوري والذھ
الحسين يميل، في اتجاھه التنظيري، إلى الواقعية اQجتماعية والمادية 
الجدلية، مع اQرتكاز على التصور البريختي، وتبني المنھج الجدلي على 

  . مستوى اUخراج الميزانسيني

التراث باعتباره ذاكرة  لقد تعامل حوري الحسين معفع$وة على ذلك، 
اUنسان العربي بصفة عامة ، وذاكرة اUنسان المغربي بصفة خاصة، لكن 

                                                 
١٢١
 .نفسهالمخطوط : حوري الحسين -  
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إيجابية قائمة على اUسقاط و اQنتقاء والتناص نظر من وجھة 
آلية اQرتجال : بيد أنه شغل آليتين مسرحيتين مھمتين ھما... واQستعارة
  .وآلية الجدل

، في تصوره البياني النظري، من وعلى العموم، ينطلق حوري الحسين
منطلقات بريشتية، كما يتجلى ذلك واضحا في تحفيز الجمھور على 
المشاركة، وتكسير الجدار الرابع، وتمثل الواقعية المادية، وجعل المسرح 

  .وطريقا Qكتساب الوعي الممكنالواقعي، أداة للتغيير 

  


# ا; :
# ا�9وي: ا�&�ع ا����� �:  ���./  
 

، يوم ) المغرب ( قاعة مندوبية التربية والتعليم بمدينة الناظور  شھدت
م، عرض مسرحية عربية ممزوجة بالدارجة ٢٠٠٧يناير  ٢٦الجمعة 

، في )أ�Yم � �ن(المغربية، قدمھا نادي مسرح الشباب بزايو تحت عنوان
ور، التظاھرة الثقافية التي نشطتّھا نيابة كتابة الدولة المكلفة بالشباب بالناظ

م، تحت ٢٠٠٧ضمن اUقصائيات اUقليمية لمسرح الشباب لسنة 
 ).���ح ا	,��ب �?�ء 	�0oاع وا	�Dار(شعار

أ�Yم (عبد الله عبد ال$وي مسرحيته وتأسيسا على ما سبق، فقد قدم المبدع
في قالب المسرح الفردي، على غرار المسرحيات المنودرامية التي ) � �ن

C�� بيد أن تجربة المسرح الفردي عند . Eروا	�C�� ا	bD ا	قدمھا الفنان 
في حين، . تقريرية مباشرة وسطحية في تعاملھا الدرامي  اC p�� ا	Yوي

 فض�تجربة دسمة بفعل التمسرح الثري،  C�� ا	bD ا	Eروا	�تعد تجربة 

عن تكامل النص، في إيقاعاته الشاعرية والدرامية ، وتداخل الخطابات 
بات التناصية ، في إطار قالب درامي رمزي غني المرجعية، مع الخطا
وتتكامل لدى الزروالي الرؤية اUبداعية والرؤية . باUحاQت التناصية

اUخراجية، من خ$ل انسجام المكونات اللسانية واللغوية مع المكونات 
الضوئية والبصرية والموسيقية؛ مما يشكل ذلك وحدة عضوية ينصھر 

وQ ينطبق ھذا إط$قا على . المكون السينوغرافيفيھا المكون الدQلي مع 
على السرد والخطاب  تداعتم تيال C�� اC p�� ا	Yويتجربة 

 المخرج إن: أي. خلق تمسرحا شاعريا دراميا موحياتدون أن الشعاراتي، 
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لم يستثمر كل مكونات المسرح الموجودة بشكل فعال وجيد؛ نظرا Qنعدام 
  .ية، ونقص في التكوين المسرحياUمكانيات المادية والمال

 ��0�Qالمخرج على تكسير الجدار الرابع بمفھوم / وقد اعتمد المؤلف

وفع$ ، نجح في ذلك أيما نجاح، كما . لخلق التواصل الحميم بين الجمھور
  .يتجلى ذلك في ردود الجمھور  تصفيقا وتعليقا وتشجيعا 

المسرح الفقير الذي دعا إلى  C�� اC p�� ا	Yويھذا، وقد استند المخرج 
من خ$ل اQعتماد على قدراته التمثيلية الحركية  �qو���.�،إليه 

والصوتية، معوضا بذلك النقص الحاد في اvليات الموسيقية والتقنيات 
بمحاكاة البشر في مشيھم،  ا	.�ر��Gا���وقد توفق في تشغيل . الضوئية

عملية التقويس من خ$ل  ،وتقليد حركاتھم وشكل بطونھم وظھورھم
لكن ھذا اQستثمار الجسدي غير كاف، ولم يستغل . واQنحناء واQستواء

  . دراميا بشكل جيد

ومن جھة أخرى، تعبر الجدارية الخلفية المغطاة بقصاصات الصحف خير 
تعبير عن وضعية الفنان الذي يحلم بإخراج فيلمه إلى ساحة الوجود ،بيد 

بعد أن فقد  -ومن ثم، يلتجئ . ة والماليةأنه يفتقر إلى اUمكانيات المادي
، فھو جملة وتفصي$ المقترحإلى أبيه ليساعده ، لكنه يرفض  -حبيبته ليلى

أولى بھذا الفيلم منه، خاصة أنه  شارك في كثير من الحروب مع فرنسا 
وبعد ذلك،لم ييأس اQبن الفنان، فتوجه حيال  . التي خرج منھا بخفي حنين

لكنه لم يجد سوى الطرد واQزدراء والسخرية  من أمه وصديقه قدور، 
وفي اKخير، يقصد المركز السينمائي قصد الحصول . الفيلم والواقع الفني

على الدعم، بيد أنه يجده فضاء ل�شباح المخيفة، وسماسرة السراب، 
  . والكائنات المرعبة القاھرة

، ولوثة وفي نھاية العرض، يصاب بصدمة اQستغراب الذاتي والمكاني 
لذا، يبعثر أوراق الفيلم، ويمزق . الفن، وشراسة الحياة، وقسوة الواقع

السيناريو الذي كان بمثابة خيبة أمل له، بعد أن قضى فيه أربعين سنة 
وكان بطل الركح يأمل أن يحصد فيلمه جوائز اKوسكار . إعدادا وتحضيرا
. ضياع والجنونسوى السراب وال لم يجن بيد أنه��&���[، على غرار فيلم 

ومن ثم، يثور الفنان الحالم على المدرسة التي ضيعت مستقبله؛ Kنھا لم 
تكون سوى أجيال عاجزة وفاشلة ، وغير قادرة على اUبداع، وتغيير 

  .واقعھا الذاتي والموضوعي
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، في مونودراميته الواقعية  C�� اC p�� ا	Yويوقد تقمص ھذا، 
وشخوصية، من خ$ل تغيير اKزياء اQجتماعية، عدة أدوار مشھدية 

وقد ساعدته . واUكسسوارات، واQنتقال من مكون ديكوري إلى مكون آخر
لغته المسرحية المنفتحة على الفصحى والدارجة واKمازيغية على 

لكن التجربة في حاجة إلى . التواصل مع الجمھور، والتفاعل معه إيجابا
  .وإبداعيدربة احترافية، وصقل مھني، وتثقيف فني 

ھذا، ويوظف المخرج ، في ھذا العرض المونودرامي،  سينوغرافيا قائمة 
على الضحك والفكاھة والكوميديا والباروديا الساخرة والسرد المھجن 

ومن ھنا، فالمسرحية ھي من النوع التراجيكوميدي؛ . باQنتقاد وفن البساط
.  ملھاة والمأساةKنھا تمزج بين الھزل والجد، بين الضحك والحزن، بين ال

ولم يكن الواقع الذي يعيش فيه الفنان العربي سوى واقع الوعود الكاذبة 
و ينتقد المخرج الواقع الفظ بطريقة كاريكاتورية مبنية . والسراب الزائف

  . على التعيير والفكاھة والنادرة المسلية

أما النص المسرحي، فھو نص منفتح على جميع القضايا، يستقري فيه 
رج الذاكرة الشعبية والتاريخ المحلي والوطني والقومي،  مع التركيز المخ

الرشوة، والبيروقراطية، : على كثير من الظواھر المشينة، مثل
واQستغ$ل، وانحطاط القيم اUنسانية، واQستھتار، والتسيب، وال$مباQة، 

عان وQ ننسى أن نقول بأن المخرج قد است. واحتقار الثقافة والفن واKدب
التجربة شخيص ، حين ت @"� رو��� و-�	��Qبمسرح شكسبير عند تمثله 

العاطفية بين قيس وليلى التي تنتھي بالموت تضحية ووفاء للحب اUنساني 
  .الصادق

ھي محاولة مسرحية ) أ�Yم � �ن(إن مسرحية : وخ$صة القول
مونودرامية ناجحة في بعدھا التمثيلي، على الرغم من الھفوات 

اKخطاء على مستوى اUخراج والتواصل التقنية ووغرافية والسين
لكن ھذه التجربة الفردية Qبد أن تطعم بالثقافة النظرية . السيميولوجي

C�� ا	bD والتطبيقية، واQحتكاك بالمسرح الفردي، واستيعاب عروض 
�الذي يعد المخرج الوحيد الذي نجح في المسرح الفردي  وطنيا  ا	Eروا	

لك، فالقالب الفردي صعب المراس على مستوى التطبيق لذ. وعربيا
C�� اC p�� إن المخرج  - بكل صراحة - وأقول . الركحي والتمثل الدرامي

في مجال التشخيص والتمثيل  -إن شاء الله -مستقبل واعد  له ا	Yوي
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واUخراج، بشرط أن يواصل عمله وقراءاته وتداريبه، و ينفتح على 
  .تجارب اvخرين

  

� C���
  'ا
���P��3اSـــ��  ا
���درا��ــــ: ا
��>; ا
  

ما المغربية االتي تتعلق  بأرشفة المونودر - يمكن تقسيم الببليوغرافيا 
  :التالية لفروعإلى ا - وتوثيقھا 

  

  � ــــ�ل  ا��>
�:ــــا :�: ا�&�ع ا ول �
  

ثمة مجموعة من النصوص المكتوبة التي تحسب على المسرح الفردي أو 
يمكن حصرھا في ال$ئحة الببليوغرافية في المغرب،  الكتابة المونودرامية

  :  ١٢٢التالية

،مطبعة المتقي برينتر، الرباط، ر-)� 	��^ ا	)�����:بشير القمري- ١
  .م١٩٩١المغرب، الطبعة اKولى سنة 

، برنت شوب، مكناس،  +� Q	R آR�Y: عبد الرحمن بنزيدان - ٢
مقامات : تتضمن المسرحية نصين. م٢٠١٣لمغرب، الطبعة اKولى سنة ا

  .الجرح وصمت له ك$مه

المنشأة العامة للنشر  - �EF�� ا�C5اس،: عبد الحق الزروالي - ٣
  . م١٩٨٥والتوزيع، طرابلس، ليبيا، الطبعة اKولى سنة 

، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، ر��� ا	)aT: عبد الحق الزروالي - ٤
  .م١٩٨٦ المغرب، الطبعة اKولى سنة

، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، �0ج ا	 �ر: عبد الحق الزروالي - ٥
  .م١٩٩٠المغرب، الطبعة اKولى سنة 

، دار البوكيلي، القنيطرة، المغرب، زآ�وم ا5دب: عبد الحق الزروالي - ٦
  .م١٩٩٣الطبعة اKولى سنة 

                                                 
١٢٢

، مؤسسة <@���_!ا��� ا���!ح ا��?!<�: مصطفى رمضاني.محمد قاسمي ود.د: انظر -  
 .م٢٠٠٣تاب، وجدة، المغرب، الطبعة ا>ولى سنة النخلة للك
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، دار وليلي، مراكش، المغرب، �O&C ا	�وح: عبد الحق الزروالي - ٧
  .م١٩٩٧الطبعة اKولى سنة 

، دار البوكيلي، القنيطرة، ا�"�اف ا	),�ق: عبد الحق الزروالي - ٨
  .م٢٠٠٢سنة  اKولىالمغرب، الطبعة 

، ا	 O,�، ا	��&a، ��	��ن: �IYI �"�ص ������: الطيب الصديقي - ٩
  .م٢٠٠٣وزارة الثقافة، الرباط، المغرب، الطبعة اKولى سنة 

ربانيت، الرباط، المغرب، الطبعة �l ا	"�Q،*1: كمال اKيوبي -١٠
  .م٢٠١١اKولى سنة 

،منشورات كلية اvداب، ظھر المھراز، 0,�ر ا	���: محمد الكغاط -١١
   .م١٩٩٣فاس

، مسرحية بالفرنسية، مطبعة الفينيق، أو����� 	Q�� K: نبيل لحلو -١٢
  .م١٩٨٧الرباط، المغرب، الطبعة اKولى سنة 

Nabyl Lahlou : Ophélie n’est pas morte, édition le 

Fennec, Rabat, Maroc, 1987. 

 

  ا�%�6ص ا��%�4رة =� ا�6	7 :ا�&�ع ا����� �
  

 -���ة ا	��Dر،، مسرحية قصيرة، )حلم في اليقظة: (حوري الحسين  - ١

  .م١٩٧٥بريلأالمغرب، أول 

يناير  ١١، المغرب،  -���ة ا	��Dر، )النقمة: ( حوري الحسين  - ٢
  .م١٩٧٧

 -���ة، مسرحية قصيرة، )الكرش وعربة القمامة: (حوري الحسين - ٣

  .م١٩٧٨غشت ٢المغرب،  ،ا	��Dر

  .م١٩٧٨، المغرب،   -���ة ا	��Dر، )المحرك:( حوري الحسين  - ٤

  .م١٩٨٠، المغرب، سنة -���ة ا	��Dر، )السلخ: ( حوري الحسين - ٥

� 	�D�Yد ا،  )الحرباء:(  حوري الحسين - ٦��O�	ا bD��	ا�، 3=&�اآ
  .م١٩٨٧يوليوز ٢٨، اKحد ١٨٤المغرب،عدد 

، الملحق الثقافي، -���ة ا	)�K، )الناس والحجارة: (عبد الكريم برشيد - ٧
  .م١٩٧٨، السنة الثامنة، شتنبر ٤٥٦المغرب، العدد 
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 ���1 ا	����O ا	�1��ة،، مسرحية فردية، )الزغننة: (محمد تيمد - ٨

  .م١٩٧٧، خريف ٢، السنة ٨المغرب، العدد 

  


  ا�%�6ص ا��@>�?�: ا�&�ع ا����� 

  
يحتفظ الباحث بنسخة من  ������ ا	�E: ا��5ب،: حوري الحسين- ١
  .مسرحية ال

  

� ا
����درا��  : ا
��>; ا
�Aدس �#�F>'�.�1�
  :ا
  

ثمة مجموعة من المواقف تجاه المونودراما أو المسرح الفردي في 
وھناك  .فضھا بشكل قطعيوھناك من ير .عنھافھناك من يدافع . المغرب

  :التالي نحووإليكم مختلف ھذه المواقف على ال. موقفا وسطامنھا من يقف 

  

  �ا	��ا@ــN ا	��ا�)ـــ: ا	��ع ا5ول �

  
يعد عبد الحق الزروالي من أكثر المسرحين دفاعا عن المونودراما أو 

ظاھرة تجريبية ، وقريبة من ) ـه(لمسرح الفردي باعتبارھا المتحمسين ل
يبقى المسرح :" وفي ھذا اUطار، يقول عبد الحق الزروالي. الجمھور

أكثر قدرة من كل التجارب على تحقيق كثير من طموحاتنا  -اvن- الفردي
في ھذا المجال، فھو مسرح يقوم أساسا على التجريب واQختزال، في ھذا 
الظرف الذي لم يعد فيه الجمھور يذھب للمسرح، أصبح على المسرح أن 

ب للجمھور، ويتوغل داخل الجامعات والمدارس والمعاھد والوادي يذھ
وھذه ...والمقاھي والساحات والحدائق والمستشفيات والمعامل والمنازل

بل ھي طموحات ، ...وQ ھي مجرد ھلوسات نظرية ،ليست رغبة فقط
ممكنة في الواقع عشتھا شخصيا، وخلصت منھا إلى نتائج ھامة 

  ."١٢٣وإيجابية

                                                 
١٢٣
 .١٠١:ص نفسه،: عبد الحق الزروالي -  
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عبد الحق الزروالي من أكثر المبدعين والفنانين المسرحيين  يعد ،وھكذا
من أھم المدافعين عنھا لتكون يعتبر كذلك نودراما، ووالمبالمغاربة ارتباطا 

  .من جھة أخرى مسرح الھواةبدي$ لو من جھة، $ للمسرح السائد يبد

  

 �ا���ا8ــ7 ا��*�رAـــ: ا�&�ع ا����� �

 
قفا سلبيا من المسرح الفردي؛ Kن يقف الدكتور مصطفى رمضاني مو

Q مسرحا جماعيا المسرح Qف$ يعقل للممثل الواحد أن . يمكن أن يكون إ
يجمع بين اختصاصات عدة، ليقدم لنا فرجة درامية شاملة ومتكاملة في 
غياب الشخصيات الدرامية اKخرى التي يمكن أن تدخل معھا الشخصية 

إلى ذلك ،  أضف.المسرحية المحورية في تواصل وتفاعل عبر مسار
وجود رتابة في المسرحية الفردية، مادامت تتحول إلى منولوجات سلبية 

عن طغيان السرد ناھيك وخطب طويلة من بداية العرض حتى نھايته، 
على مجرى المسرحية المونودرامية مقارنة بخصوبة الحوار الدرامي   

وفي ھذا السياق، . يةالمسرحيات الجماعية البوليفون فيالذي يطغى كثيرا 
ويمكننا أيضا :" المسرح الفردي  منتقدامصطفى رمضاني الدكتور يقول 

التأكيد على أن ھذا النوع من المسرح جاء ليكون بدي$ للمسرح السائد 
لديه ، ولقد عرف ھذا المسرح كثيرا من النقد  باعتباره قد استنفذ كل ما

مل الجماعي، والحقيقة أن نظرا لطابعه اQستع$ئي المتمثل في رفض الع
ھذه التسمية فيھا كثير من المغالطات Kن المسرح Qيمكنه أن يكون فرديا 

Q يمكنه أن يؤلف، ويخرج، ويشخص في الوقت  أبدا، مادام الفرد الواحد
Q ن وجود المتلقي  نفسه، بل إن المسرحK ،أن يكون جماعيا Qيمكنه إ

عا من الجنون، وعلى الرغم من ضروري وإQ فسيصبح التمثيل بدونه نو
ذلك يأبى ممثلو ھذا اQتجاه إQ أن يصروا على أن المسرح الفردي ھو 

  ...المسرح البديل للمسرح السائد

ويبدو أن ھذا اللون من المسرح لن يستمر طوي$ نظرا للرتابة التي تجعل 
من المتلقي أمام خطبة طويلة يلقيھا شخص واحد يموت معھا 

  ."١٢٤التواصل
                                                 

١٢٤
،  )ا تجاھات ا>ساسية في مسرح الھواة بالمغرب: (مصطفى رمضاني. د: انظر - 
 . ٧٢:ص
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كذا، يتبين لنا بأن مصطفى رمضاني يحكم على المونودراما بالفشل وھ
 خطبھاوالموت؛ بسبب رتابتھا ، وطول مشاھدھا المونولوجية ، وكثرة 

  .السردية، وانعدام التواصل الجماعي

عوزري الذي  دالواحالدكتور عبد نفسه عند اQنتقادي الموقف ھذا ونجد 
يمكنه أن  المسرح بشكل عام Q :"المسرح فع$ سيميائيا جماعياعتبر ي

المسرح فن الجماعة يؤثث .يكون فرديا، والزروالي يعلم ذلك بشكل جلي
فضاءه، فض$ عن المؤلفين والمخرجين والممثلين، مھندسو الديكور أو 
السينوغرافيين ومبدعو اUضاءة ومصممو الم$بس وحرفيو كل تقنيات 

لذين يشتغلون على الكلمات باختصار كل ا .الخشبة المرئية وغير المرئية
فوق الخشبة، ومن خلفھا وتحتھا  واKلوانواUيحاءات والرموز واKشكال 

Q تستقيم الفرجة من غيره  ومن أع$ھا، دون أن ننسى الجمھور الذي
  ١٢٥."والذي يشكل العمود الفقري للعرض المسرحي

ي وعلى العموم، يعتبر أنصار ھذا الموقف اQنتقادي أن المسرح الفرد
تجربة فاشلة، ستؤول يوما إلى الموت والزوال واQنقراض؛ Kن المسرح، 
في جوھره، ذو طابع جماعي واحتفالي، ومتعدد اQختصاصات على 

  .مستوى اKدبي والتمثيلي والتقنيال

  

  �ا���ا8ـــ7 ا��*�#�ـــ: ا�&�ع ا����� �
  

من المسرح حسن المنيعي من الدارسين المعتدلين الذين وقفوا الدكتور يعد 
. حسنات التجربة وسلبياتھال ذكرهالفردي موقفا موضوعيا ، من خ$ل 

إذا كان المسرح الفردي يتعامل مع :" وفي ھذا الصدد، يقول الباحث
مونودراما محدودة اvفاق، بحكم فردانية اKداء، وغياب تقابل شخوص 

لك ، فإننا نعتبره مع ذ)وإن كانت تحضر بشكل وھمي في الحدث(متعددة 
  "١٢٦.إضافة قيمة ساھمت في إثراء الفعل المسرحي بالمغرب

                                                 
١٢٥

عابر أثبت وجودا غير عابر في فسيفساء : عبد الحق الزروالي : (عبد الواحد عوزري - 
، إشراف حسن يوسفي، N@+ ا�,M ا�Lروا�� و �+ا �� ��� �ت ا��4ء، )المسرح المغربي

م، ٢٠١٤منشورات المركز الدولي لدراسات الفرجة، طنجة، المغرب، الطبعة ا>ولى سنة 
 .٣٠:ص
١٢٦
 .٣٤:، صنفسه: حسن المنيعي -  
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وينطبق ھذا الحكم أيضا على محمد أديب الس$وي الذي ثمن التجربة 
اتھا الفنية يالفردية عند عبد الحق الزروالي، على الرغم من ضعف إمكان

والفكرية والجمالية، إذ جاءت بدي$ للمسرح الجماعي الذي كان يعاني 
وفي ھذا الصدد، يقول . خاصة على مستوى الرصد والتقبل  أزمات عدة ،

إن قراءة متأنية لماھية المسرح الفردي بالمغرب، في ضوء ھذه :" الباحث
، تعطي اQنطباع )الفردانية(النماذج التي تحتل بدايات عبد الحق الزروالي 

يزال في حاجة إلى  للوھلة اKولى، أن ھذا الشكل من المسرح، وإن ما
من العمل الميداني Qختبار الطاقات واKفكار التي تختمر في الوعي كثير 

الوطني، أكثر من حاجته إلى البحث النظري، إQ أنه كشف من الجھة 
وھي ).الجماعي(اKخرى عن حالة غير سليمة في واقع المسرح المغربي 

حالة التباعد المطلق بينه وبين صورة المسرح كما تبديه الواجھة المعلن 
ا، مقابل حركة نقدية منظرة غير معترفة بما ھو كائن ، وحائزة في عنھ

تصورھا لنموذج المسرح المرتقب، وھو اKمر الذي أعطى نقلة من 
التجارب المسرحية لم ترسخ، وتطبع مرحلة قد تستمر لسنوات طوية، 

  ١٢٧."بثبوتية كادت أن تصل حد التنميط

ورة فنية ملحة، بأن المسرح الفردي أضحى ضرأيضا ويضيف الباحث 
المسرح "تباط بالواقع والجماھير الراصدةمادام يتكئ على التجريب، واQر

الفردي، انط$قا من ھذا المنظور سھل ممتنع، يسعى إلى اختزال كل 
اKدوات وتحديثھا، وھو بذلك يظھر على ساحة المسرح المغربي 

إلى كمشروع بديل للعمل الجماعي، في ظل أزمته الحالية، وبالقياس 
لقد أكدت تجارب المسرح الفردي أن .قدراته الفنية والجسدية على الركح

وجوده داخل النسق المسرحي أصبح ضرورة تھيمن على التيارات 
اKخرى، K Qنه يلتقي مع التيارات والدعوات التي تسود حاليا المسرح 
العالمي، وھي محاكمة الواقع حيث يعيش اUنسان حياته البكر من خ$ل 

كام ع$قاته بالموجودات، ولكن أيضا، Kنه اKكثر قدرة على ربط أح
المشاھدين بالعالم الذي يحيط به، وعلى تحريك الدQQت التي تجعل 

  ١٢٨."الع$قة بين القاعة والخشبة ، حميمة وصادقة ومؤثرة

                                                 
١٢٧
 .١٨٢:نفسه، ص: محمد أديب السDوي -  
١٢٨
 .١٨٣:نفسه، ص: محمد أديب السDوي -  
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ن التجربة المسرحية لوومن ھنا، فقد ثمن أنصار المونودراما المعتد
وفي الوقت نفسه، اعتبروھا مظھرا من مظاھر . عليھاالفردية بما لھا وما 

التجريب المسرحي، وبدي$ للمسرح السائد الذي كان يرتكن إلى التقليد 
مع تمثل ،  من جھة واQجترار وتكريس واقع مستنبت في التربة العربية

  . من جھة أخرى القالب الغربي بناية وموضوعا وتشكي$ وتأثيثا وإخراجا

  

 

+Y6ـــ�	ـــ"� ا���	ـــ� ا�:  
 

وھكذا، يتبين لنا ، مما سبق ذكره، بأن المونودراما في المغرب قد 
فنيا وجماليا مع مسرح  ت تبلور ،ثم.تشكلت، جنينيا، مع مسرح الحلقة

مع  ،في منتصف السبعينيات من القرن العشرينوالمحترفين الھواة 
حلو، وعبد الطيب الصديقي، ونبيل ل :مجموعة من اKسماء ال$معة، مثل

داتي، ومحمد الكغاط، ومحمد تيمد، وعبد شالكريم برشيد، وعبد الكريم ال
وبعد ...، وشفيق السحيمي، ومحمد قاوتيالحق الزروالي، وحوري الحسين

ذلك، تطورت ھذه التجربة المونودرامية مع مجموعة من المسرحيين 
او، الشباب، حتى تداخلت المونودراما مع السكيتش، ومسرح وان مان ش

  ...والمسرح الواقف

ال$فتة ل$نتباه ، فإن تجربة عبد  التجارب المسرحيةوعلى الرغم من ھذه 
الحق الزروالي ھي التجربة الوحيدة التي استمرت في العطاء إلى يومنا 

  . قوالب أكثر حداثة وتجريبامضامين متنوعة، وھذا، بطرائق جديدة، و

: قد عرفت مواقف نقدية  ث$ثة بيد أن التجربة المونودرامية في المغرب 

 مصطفى رمضاني(، وموقف الرفض )عبد الحق الزروالي(موقف الدفاع 

حسن المنيعي ومحمد أديب (، وموقف اQعتدال )وعبد الواحد عوزري
  ).الس$وي

 تعاني  المغربية أما على مستوى التوثيق واKرشفة، فمازالت المونودراما

ال، وانعدام التوثيق، وغياب الكتب قلة النصوص المنشورة في ھذا المج
، باستثناء الدراسات بالدرس والتحليل والتأريخ التي تتناول المونودراما

ھذه الظاھرة المسرحية الفردية في شكل مباحث وفصول  ناولتالتي ت
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تتناولھا بشكل ھناك دراسة خاصة بالمونودراما ليس ف، من ثمو.وعناصر 
  .بداية حتى النھايةمن الدQلة وشك$ ووظيفة،  شمولي
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ــــــ���� ا�
  

ھكذا، نصل إلى أن المسرح المغربي قد عرف، منذ السبعينيات من القرن 
المسرح اQحترافي، والمسرح : العشرين،  اتجاھات مسرحية  أساسية ھي

اQحتفالي، والمسرح الثالث، والمسرح الفردي، والمسرح 
وإذا كانت ھذه . ة الكبرىوغيرھا من اQتجاھات المسرحي...اUس$مي

اQتجاھات قد آمنت بالمسرح الجماعي، واحترام التخصصات، فإن اQتجاه 
المونودرامي أو المسرح الفردي، خاصة مع عبد الحق الزروالي، قد أصر 
على التشخيص الفردي،  وتكسير الشخصية إلى أدوار ومشاھد ومناظر 

حلية وجھوية تيمات ممتعددة، متسلسلة أو متقطعة، مع اQشتغال على 
وتنويع المقامات اUيقاعية والسردية والحوارية ...وإنسانية ووطنية وقومية

، وتوظيف التراث توظيفا تناصيا وسيميائيا وتبئيرا تلوينا وتنغيما وتنبيرا
مين، كما يبدو ذلك جليا عند ، دون اUغراق فيه إلى أخمص القدوإحاليا

  .اQحتفاليين

تجارب منودرامية مغربية عديدة توقفت بمرور وعلى الرغم من وجود 
الزمان، فإن التجربة الوحيدة التي صمدت في الساحة الثقافية والفنية 

قوة المغربية ھي تجربة عبد الحق الزروالي الذي استطاع أن يفرضھا ب
يغذيھا بطرائق درامية جديدة،  انفك، وما ١٢٩وعزيمة وإصرار وشجاعة

ورجيا، والجمع بين السرد والحوار، وتكسير باستخدام الكوQج، والدرامات
  .الجدار الرابع، وتمثل المنھج البريختي شك$ وقالبا ورؤية

. التجربة المسرحية المونودرامية أثيرت حولوعليه، فثمة مواقف عدة 

فھناك موقف يدافع عن ھذه التجربة باعتبارھا البديل اUيجابي للمسرح 
إمكانيات مالية ومادية على مستوى  تتطلب  ع$وة على كونھا Q. السائد

التأثيث، وصنع الديكور، ودفع أجور الممثلين والتقنيين 
 ،تساعد على  اQقتصاد في التكاليفبمعنى أن المونودراما .والمساعدين

في  - إذاً - إن العامل اQقتصادي :"كما يقول الدكتور مصطفى رمضاني
فالفرد الواحد .الواحداعتقادنا ھو الذي كان وراء ظھور مسرحية الممثل 

                                                 
١٢٩
 .حق الزروالي أكثر من سبع وعشرين مسرحية موندراميةكتب عبد ال -  
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يقتضي بدوره اقتصادا في الديكور واUكسسوار، وكل الم$حق 
  ١٣٠."اKخرى

وھي كذلك مظھر من مظاھر التجريب الدرامي القائم على التشخيص  
  .الفردي، وتكسير الشخصية، وتمثل التجربة البريختية

وھناك موقف يرفض ھذه التجربة جملة وتفصي$، على أساس أن المسرح 
في حين، ترد .، ف$ مسرح بدون تواصلمن ھناو. عل جماعيف

المونودراما في شكل منولوجات رتيبة ومملة، ينعدم فيھا التواصل الحميم 
  .بين الذوات والممثلين

وھناك موقف ثالث موضوعي، يتسم بالحياد العلمي اKكاديمي، يثمن ھذه 
والضعف في  التجربة بشكل إيجابي، من خ$ل التركيز على مواطن القوة

ھذه التجربة الجديدة، مع تقديم مجموعة من المقترحات والتوجيھات 
لكي تكون مفيدة  ، بغية السمو بھاوالحلول للحد من رتابة ھذه التجربة

  ومثمرة

  

  

  

   

                                                 
١٣٠

�� آ��� ، )الحركة التجريبية في المسرح المغربي المعاصر: (مصطفى رمضاني - #�
 .٣٧:م، ص١٩٩٢، وجدة، السنة ا>ولى، العدد ا>ول، ا`داب
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  ا�!! ����ا��ــــــ�
  

  :ا�
�ـــ�در  �

  
ب، المغر -���ة ا	��Dر،، مسرحية، )حلم في اليقظة: (حوري الحسين-١

  .م١٩٧٥في فاتح أبريل 
 ١١، المغرب،  -���ة ا	��Dر، مسرحية، )النقمة: ( حوري الحسين  - ٢

  .م١٩٧٧يناير 

،  -���ة ا	��Dر، مسرحية، )الكرش وعربة القمامة:( حوري الحسين - ٣
 .م١٩٧٨غشت ٠٢المغرب، 

، المغرب،   -���ة ا	��Dر، مسرحية، )المحرك: ( حوري الحسين - ٤
 .م١٩٧٨

، المغرب، سنة -���ة ا	��Dر، مسرحية، )السلخ: (الحسينحوري  - ٥
 .م١٩٨٠

� 	�D�Yد  مسرحية،،  )ا	�0�Dء:( حوري الحسين - ٦��O�	ا bD��	ا
� .م١٩٨٧ستنبر ٢٨: ، المغرب، بتاريخا3=&�اآ

، ���1  `��ق ا	���0�G،مسرحية، )برج النور:( عبد الحق الزروالي - ٧
  .م١٩٨٩، ٣:العدد

، مسرحية، دار وليلي للطباعة �O&Cا ا	�وح: يعبد الحق الزروال- ٨
  .م١٩٩٧والنشر بمراكش، الطبعة اKولى سنة 

، الملحق -���ة ا	)�K، مسرحية،  )الناس والحجارة: (عبد الكريم برشيد- ٩
  .م١٩٧٨، السنة الثامنة، شتنبر ٤٥٦الثقافي، المغرب، العدد 

a، ا	 O,�، ا	��&: �IYI �"�ص ������: الطيب الصديقي -١٠
  .م٢٠٠٣، وزارة الثقافة، الرباط، المغرب، الطبعة اKولى سنة ��	��ن

 ���1 ا	����O ا	�1��ة،، مسرحية فردية، )الزغننة: (محمد تيمد -١١

  .م١٩٧٧، خريف ٢، السنة ٨المغرب، العدد 
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،منشورات كلية اvداب، ظھر المھراز، 0,�ر ا	���: محمد الكغاط -١٢
  .م١٩٩٣فاس

 

�ـــ�ا�
�ا$ـــ# ا�" �%�:  
  

، الدار العالمية أ+�ات ����OI �: ا	��Gب ا	)�0�: أحمد فرحات -١٣
  .م١٩٨٤للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، الطبعة اKولى سنة 

� ا	���ح ا	��ري : تھامة الجندي.د -٤١� ����D	١٩٩٥(ا�1�3ه�ت ا -
 نينوى للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق، سورية، الطبعة ،)م٢٠٠٥

  .م٢٠٠٦اKولى سنة 

أ��اع ا	���� �� ا	&��رات ا	������ ا	��0�G : جميل حمداوي.د -١٥
  .م٢٠١٢، مطبعة الجسور، وجدة، المغرب، الطبعة اKولى سنة وا	)���0

، منشورات ا	�?�ء �� ا	���ح ا	��Gر0� :جميل حمداوي.د -١٦
 .م٢٠١٤المعارف، الرباط، المغرب، الطبعة اKولى سنة

منشورات المعارف،  ا	���ح ا	��Gر0� وا	&�اث، :حمداوي جميل.د -١٧
 .م٢٠١٤الرباط، المغرب، الطبعة اKولى سنة

، سلسلة شراع، طنجة، ��ة أ�6ى...ا	���ح: حسن المنيعي.د -١٨
  .م١٩٩٩، ٤٩العدد

دار الحرية للطباعة، بغداد،  ا	����درا��،: حسين علي ھارف.د -١٩
  .م١٩٩٧العراق، سنة 

، منشورات ����� ا	����درا�� و�
ر��
�: ي ھارفحسين عل.د -٢٠
لمتحدة، الطبعة اKولى دائرة الثقافة واUع$م ، الشارقة، اUمارات العربية ا

  .م٢٠١٢سنة 

، مكتبة لبنان، ا	�)K1 ا	����� :ماري إلياس.حنان قصاب ود.د -٢١
  .م١٩٩٧بيروت، لبنان، الطبعة اKولى سنة 

، الجزء اKول، ح �� �IYI `3ف ' ���ر�x ا	���: شلدون تشيني -٢٢
دريني خشبة، المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة : ترجمة

  .م١٩٦٣والطباعة والنشر، القاھرة، مصر،    الطبعة اKولى 
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0�: عز الدين بونيت -٢٣�G�	ح ا���	ا � 0 ��ت و����1ت،: ا	,�"�� �

الطبعة اKولى سنة  منشورات كلية اvداب والعلوم اUنسانية بأكادير،
  .م١٩٩٢

، منشورات مجلة دبي، =Bون و@?��� ������ :فرحان بلبل -٢٤
  .م٢٠١٢، نوفمبر ٧١اUمارات العربية المتحدة، العدد

� ا	��Gب: لحسن قناني -٢٥� �، سلسلة ا	���ه�K ا>-�ا ��F	� �O ا	����
سنة الكوميديا الصادمة، مطبعة الجسور، وجدة، المغرب، الطبعة اKولى 

  .م٢٠١٢

، الدار القومية للطباعة ا	���ح ا	����� ا	�)�+�:  لطفي فام -٢٦
  م،١٩٦٤م، .والنشر، د

0�:محمد أديب الس$وي -٢٧�G�	ح ا���	ا�� وا�3&�اد: ا��	دار وليلي ا ،
  .م١٩٨٦للطباعة والنشر، مراكش، الطبعة اKولى سنة 

0� -�	�� ا	&
': محمد أديب الس$وي -٢٨�G�	ح ا���	اHدار مرسم� ، /

  . م٢٠١١الرباط، الطبعة اKولى سنة 

0�����9ا��� ا	���ح : مصطفى رمضاني.محمد قاسمي ود.د  -٢٩
�0�G�	ولى سنة اKمؤسسة النخلة للكتاب، وجدة، المغرب، الطبعة ا ،
  .م٢٠٠٣

0 �� ا	&
	�N ا	����� �0	��Gب �: ا	��ا�� إ	^ : محمد الكغاط -٣٠
، الدار البيضاء،المغرب، الطبعة اKولى ، دار الثقافةا	����� ��ت

  .م١٩٨٦سنة

، نشر ������ ا	���� ا	�ا��..ا	����درا��:محمودأبو العباس  -٣١
  .م٢٠١٠العبيكان، المملكة العربية السعودية، الطبعة اKولى سنة   

، ا	&"�ر وا>��1ز: ���ح C�� ا	.��K �0=��: مصطفى رمضاني.د -٣٢
  .م٢٠٠٧ب، الطبعة اKولى سنة مطبعة تريفة، بركان، المغر

مطبعة ��ر�x ���ح ا	�0 ��T	��Gب،: مصطفى عبد الس$م المھماه -٣٣
  .م١٩٨٦فضالة ، المحمدية،الطبعة اKولى سنة 

، ھ$ للنشر والتوزيع ا	&��رات ا	������ ا	�)�+�ة: نھاد صليحة.د -٣٤
  .م١٩٩٩القاھرة، مصر، الطبعة اKولى سنة 
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منشورات دائرة  ،أ��gف �: ا	���ح ا	)�0�:ھيثم يحيى خواجة  -٣٥
الثقافة واUع$م، حكومة الشارقة، اUمارات العربية المتحدة، الطبعة 

  .م٢٠٠٧اKولى سنة 
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� �� :ا�
�ا$# ا'$&!
  

٣٦- De Ficker: De la littérature classique ancienne, 

Traduit de l’allemand par  M. Theil, Hachette, Paris, 

France, première partie, 1937. 
٣٧- Hartnoll,Phllis,Sd: The Oxford Companion to the 

theatre ,Oxford University press,London,1957. 

 

� �� :ا�
	�*ت ا��ر)
  

البدايات والتأسيس في المسرح المغربي : ( حسن المنيعي. د -٣٨
  .م١٩٨٩، سنة ٣:، المغرب، العدد���1 `��ق، )الحديث

��bD ا	)�K ، )الورقة اKولى لمسرح المرحلة: (الحسين الحوري -٣٩
���O�	م١٩٨٤فبراير ٢٥بتاريخ  ٦٨٥:، العدد١٥، السنة ا.  

���1 ، )حالة مسرحية متكاملة) كذا(الموندراما : (خيرة الشيباني -٤٠
  .م١٩٨٥، الشارقة، اUمارات العربية المتحدة، العدد الرابع، شتاءا	�ا��

، )تجربة الكم والكيف: مسرح الممثل الواحد: (وشتىالزبير بن ب -٤١
  .م١٩٨٧شتنبر ١٩، ٤٦، المغرب، العدد-���ة أ��ال

، المغرب، ���1 `��ق، )تجربتي مع المسرح: (عبد الحق الزروالي -٤٢
  .م١٩٨٩، خريف ٣: العدد

عابر أثبت وجودا غير : عبد الحق الزروالي : (عبد الواحد عوزري -٤٣
C�� ا	bD ا	Eروا	� و���ا �� ، )لمسرح المغربيعابر في فسيفساء ا

، إشراف حسن يوسفي، منشورات المركز الدولي �����ت ا	?�ء
  .م٢٠١٤لدراسات الفرجة، طنجة، المغرب، الطبعة اKولى سنة 

-���ة ، القسم الثاني، )المونودراما في المسرح العراقي: (عواد علي -٤٤
  .م٢٠/١٢/١٩٨٦، بغداد،بتاريخا	�Oد'��

مصر،  ���1 �"�ل،، )المونودراما وفصاحة الجسد:( قاسم بياتلي -٤٥
  .م٢٠٠٨صيف  -، ربيع٧٣الھيئة المصرية العامة للكتاب، العدد 
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C�� ، )اختزال الجماعة في مسرح الممثل الواحد: ( محمد بلھيسي -٤٦
، إشراف حسن يوسفي، ا	bD ا	Eروا	� و���ا �� �����ت ا	?�ء

اسات الفرجة، طنجة، المغرب، الطبعة منشورات المركز الدولي لدر
 .٩٤-٩٣:م، ص٢٠١٤اKولى سنة 

اQتجاھات اKساسية في مسرح الھواة : (مصطفى رمضاني. د -٤٧
  .م١٩٨٥، المغرب، السنة اKولى، العدد الرابع، ���1 ا	�,.�ة، )بالمغرب

الحركة التجريبية في المسرح المغربي : (مصطفى رمضاني.د -٤٨
، وجدة، السنة اKولى، العدد اKول، ��� اyداب���1 آ، )المعاصر

  .م١٩٩٢

 

�ـــ� �
  :ا�
	ـــ�*ت ا��)
  
��@8 أ@Yم ، )المسرح الفردي في المغرب: (عبد الواحد عرجوني. د -٤٩

،����O�	ا   

http://www.aklaam.net/newaqlam/aqlam/show.php?id=

2510. 

ح الفردي رائد المسر: عبد الحق الزروالي(: مجھول كاتب -٥٠
  ،� &���ت '&�ر ����E، )بالمغرب

http://www.startimes.com/? t=16310985  

  

  :ا��0�1ــــ� وا'.�ر-ـــ, ا�+��"�ــ� �
  

0�:  مصطفى رمضاني. د -٥١�G�	ح ا���	ا �، ا�3&��	�� وا	&�اث �
السفر الثاني، جامعة سيدي محمد بن عبد الله ، كلية اvداب والعلوم 

، رسالة لنيل دبلوم الدراسات العليا مرقونة، الموسم اUنسانية بفاس
  .م١٩٨٦- ١٩٨٥:الدراسي الجامعي
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��ــ�.ـــ�ت �
  :ا�
  

  .مسرحية مخطوطة عند الباحث ا	�E: ا��5ب،: حوري الحسين -٥٢

  

  :ا��3ــــ�س
  

  ٣  ا>هـــ�اء

  ٥  ا	���Oـــ�

    

  ٨  ا	����درا�� ��-� =����  �G�"0 ا	���د :ا	�"� ا5ول

    

  ٩  تعريف المونودراما: ا	��iD ا5ول

  ١٣  مقومات المونودراما: ��ا	��iD ا	��

i	��	ا iD��	٢٢  قواعد المونودراما: ا  

  ٢٦  المونودراما ومسرح وان مان شاو: ا	��iD ا	�ا80

  ٢٧  راماعوامل ظھور المونود: ���Hا	��iD ا	

  ٢٩  تاريخ المونودراما: ��دسا	��iD ا	

  ٢٩  المونودراما الغربية: ا	��ع ا5ول

�  ٤٣  المونودراما العربية: ا	��ع ا	���

  ٤٩  مھرجانات وملتقيات خاصة بالمونودراما: 80ا	��iD ا	��

  ٥٠  دراسات حول المونودراما:���:ا	��iD ا	

  ٥٣  ودرامامواقف نقدية مختلفة من المون: &�'8ا	��iD ا	

  ٥٣  مواقف المؤيدين: ا	��ع ا5ول

�  ٥٤  مواقف المعارضين: ا	��ع ا	���

  ٦٠  خ$صة الفصل اKول
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�  ٦١  ��درا�� �� ا	��Gب�Tــ�ر ا	��: ا	�"� ا	���

    

  ٦٢  الحلقة بداية للمسرح المونودرامي: ا	��iD ا5ول

�  ٦٣  نشأة المونودراما في المغرب :ا	��iD ا	���

i	��	ا iD��	٦٧  بعض التجارب المونودرامية في المغرب :ا  

  ٦٧  تجربة الطيب الصديقي: ا	��ع ا5ول

�  ٧١  تجربة نبيل لحلو:ا	��ع ا	���

i	��	ع ا��	٧٣  تجربة عبد الكريم برشيد: ا  

  ٧٧  تجربة محمد تيمد: ا	��ع ا	�ا80

H���	ع ا��	٧٨  تجربة شفيق السحيمي: ا  

  ٧٩  تجربة محمد الكغاط: ا	��ع ا	��دس

  ٨١  عبد الحق الزروالي تجربة: ��80ا	��ع ا	

  ٨٢  المقومات الفنية  :ا	� � ا5ول

�  ٨٨  المسرح الفردي والتراث: ا	� � ا	���

i	��	ا � �	٩١  راثآليات التعامل مع الت: ا  

  ٩٤  )نقب واھرب(مقاربة ب$غية لمسرحية  :ا	��iD ا	�ا80

  ٩٥  آليات المسرح الفردي:ا	��ع ا5ول

�  ٩٨  أنواع الصور الب$غية: ا	��ع ا	���

  ١٠١  تجربة حوري الحسين: ا	��دسا	��ع 

  ١٠٣  نشأة مسرح المرحلة: ا	� � ا5ول

�  ١٠٥  التصور النظــــري: ا	� � ا	���

i	��	ا � �	١٠٧  موقف حوري الحسين من التراث :ا  

  ١٠٨  آليات التعامل مع التراث :ا	� � ا	�ا80

  ١٠٩  تجربة عبد الله عبد ال$وي: ا	��80ا	��ع 

H���	ا iD��	١١٢  بليوغرافيا المونودراميةالب:ا  

  ١١٢  اKعمال المطبوعة: ا	��ع ا5ول

�  ١١٣  النصوص المنشورة في الصحف: ا	��ع ا	���

i	��	ع ا��	١١٤  النصوص المخطوطة: ا  

  ١١٤  المونودراماتقويم : ا	��iD ا	��دس
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  ١١٤  المواقف المدافعة: ا	��ع ا5ول

�  ١١٥  المواقف المعارضة: ا	��ع ا	���

i	��	ع ا��	١١٦  المواقف المعتدلة: ا  

  ١١٧  خ$صة الفصل الثاني

  ١٢٠  الخاتمــــة

  ١٢٢  الببليوغرافيا

  ١٢٣  ��0ـــ�ا	��ا-ـــ8 ا	)

  ١٢٨  ا	�
�س
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 :�ـــــ��ة ا�Bا/�ـــــا��

  
  

  .م١٩٦٣د مدينة الناظور بالمغرب سنة جميل حمداوي من موالي -

  .م١٩٩٦حاصل على دبلوم الدراسات العليا سنة  -

  .م٢٠٠١حاصل على دكتوراه الدولة سنة  -

اKول��ى ف��ي اKدب العرب��ي، والثاني��ة ف��ي الش��ريعة :حاص��ل عل��ى إج��ازتين -
  .والقانون

  .رأستاذ التعليم العالي بالمركز الجھوي لمھن التربية والتكوين بالناظو -

، لبح��ث الترب��وي، واUحص��اء الترب��ويأس��تاذ اKدب العرب��ي، ومن��اھج ا -
، ودي�داكتيك التعل�يم وعلوم التربية، والتربية الفني�ة، والحض�ارة اKمازيغي�ة

  ...اKولي

  .أديب ومبدع وناقد وباحث، يشتغل ضمن رؤية أكاديمية موسوعية-

لع���ام  )أس���تراليا/س���يدني(حص���ل عل���ى ج���ائزة مؤسس���ة المثق���ف العرب���ي  -
  .م في النقد والدراسات اKدبية٢٠١١

  .م٢٠١٤حاصل على جائزة ناجي النعمان اKدبية سنة -

  .رئيس الرابطة العربية للقصة القصيرة جدا -

  .رئيس المھرجان العربي للقصة القصيرة جدا -

  .رئيس الھيئة العربية لنقاد القصة القصيرة جدا -

  .لشذرية ومبدعيھارئيس الھيئة العربية لنقاد الكتابة ا -

  .رئيس جمعية الجسور للبحث في الثقافة والفنون -
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  .رئيس مختبر المسرح اKمازيغي -

  .عضو الجمعية العربية  لنقاد المسرح -

  .عضو رابطة اKدب اUس$مي العالمية-

  .عضو اتحاد كتاب العرب -

  .عضو اتحاد كتاب اUنترنت العرب-

  .عضو اتحاد كتاب المغرب-

  .ي فن القصة القصيرة جدا وفن الكتابة الشذريةمن منظر -

  .خبير في البيداغوجيا والثقافة اKمازيغية -

  .ترجمت مقاQته إلى اللغة الفرنسية و اللغة الكردية -

الجزائر، وتونس، ومصر، : شارك في مھرجانات عربية عدة في كل من -
ة واKردن، والس������عودية، والبح������رين، والع������راق،  واUم������ارات العربي������

  ...المتحدة،

مستش��ار ف��ي مجموع��ة م��ن الص��حف والمج��$ت والجرائ��د وال��دوريات  -
  .الوطنية والعربية

 كثي�رانشر العديد من المقاQت الورقية المحكمة وغي�ر المحكم�ة، وع�ددا  -

كت�اب ف�ي مج�اQت ) ١٠٤(من المقاQت الرقمية، وأكث�ر م�ن أربع�ة ومائ�ة 
  .غرب من حيث الكتبوبھذا، يكون أكثر إنتاجا في الم. متنوعة

الشذرات ب�ين النظري�ة والتطبي�ق، والقص�ة القص�يرة ج�دا : ومن أھم كتبه -
ب��ين التنظي��ر والتطبي��ق، والرواي��ة التاريخي��ة، تص��ورات تربوي��ة جدي��دة، 

اUس���$م ب���ين الحداث���ة وم���ا بع���د الحداث���ة، ومج���زءات التك���وين، وم���ن و
ي��ة، وم��دخل إل��ى س��يميوطيقا ال��ذات إل��ى س��يميوطيقا الت��وتر، والتربي��ة الفن

نظري�ات النق�د اKدب�ي ف�ي مرحل�ة اKدب السعودي، واUحصاء الترب�وي، و
مابعد الحداثة، ومقومات القصة القصيرة جدا عند جمال الدين الخض�يري، 
وأن��واع الممث��ل ف��ي التي��ارات المس��رحية الغربي��ة والعربي��ة، وف��ي نظري��ة 

ا ب��المغرب، مقارب��ات جدي��دة، وأنطولوجي��ا القص��ة القص��يرة ج��د: الرواي��ة
والقصيدة الكونكريتية، ومن أج�ل تقني�ة جدي�دة لنق�د القص�ة القص�يرة ج�دا ، 
والسيميولوجيا بين النظرية والتطبي�ق، واUخ�راج المس�رحي، وم�دخل إل�ى 
السينوغرافيا المسرحية، والمسرح اKمازيغي، ومسرح الشباب ب�المغرب، 

يف واUخ�راج، والمدخل إلى اUخراج المسرحي، ومسرح الطف�ل ب�ين الت�أل
ومس��رح اKطف��ال ب��المغرب، ونص��وص مس��رحية، وم��دخل إل��ى الس��ينما 
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المغربية، ومناھج النقد العربي، والجديد في التربية والتعليم، وببليوغرافي�ا 
أدب اKطفال بالمغرب، وم�دخل إل�ى الش�عر اUس�$مي، والم�دارس العتيق�ة 
ب�������المغرب، وأدب اKطف�������ال ب�������المغرب، والقص�������ة القص�������يرة ج�������دا 

المغرب،والقصة القصيرة جدا عند السعودي علي حسن البطران، وأع$م ب
  ...الثقافة اKمازيغية

، ١٧٩٩جمي��������ل حم��������داوي، ص��������ندوق البري��������د: عن�������وان الباح��������ث -
  .، المغرب٦٢٠٠٠الناظور

  ٠٦٧٢٣٥٤٣٣٨:الھاتف النقال -

  ٠٥٣٦٣٣٣٤٨٨:الھاتف المنزلي -

  Hamdaouidocteur@gmail.com:اUيميل -

Jamilhamdaoui@yahoo.fr 
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  :� ا��6ف ا���ر$�ـــــآ 
  

ينقسم كتابنا إلى فصلين متكاملين، حيث خصص الفصل  اKول لتعريف 
المونودراما اصط$حيا ودراميا، مع تتبع تطورھا التاريخي، ثم تبيان 

الية والقضوية، ثم استج$ء مختلف المواقف المؤيدة مقوماتھا الفنية والجم
  .والرافضة لھذا النوع من المسرح

في حين، تناول الفصل الثاني تطور المونودراما في المغرب، من خ$ل 
التوقف عند بعض التجارب المونودرامية التمثيلية، كما يتجلى ذلك 

غاط، ومحمد واضحا عند الطيب الصديقي، وعبد الكريم برشيد، ومحمد الك
تيمد، وشفيق السميحي، و نبيل لحلو، وعبد الحق الزروالي، وحوري 

  ...الحسين، وعبد الله عبد ال$وي، وغيرھم

أول كتاب يتناول تطور  -على حد اعتقادي -ھذا، ويعد كتابنا ھذا 
المونودراما في المغرب، ويؤرخ لھذه الظاھرة المسرحية ال$فتة ل$نتباه ، 

والسبب في ذلك أنني لم . درس والرصد والتتبعحظة والم�والجديرة  بال
أجد كتابا يتناول ھذه الظاھرة في شكل دراسة تاريخية مستقلة شاملة ، 
على الرغم من وجود الكثير من المقاQت والدراسات المتفرقة ھنا وھناك، 
تتناول المسرح الفردي تأريخا ودQلة وفنا وتمسرحا من ناحية، أو تقف 

بيد أني لم . وادھا بالدرس والتحليل والتقويم من ناحية أخرىعند بعض ر
 يعنى أجد ، في ھذا النطاق، كتابا متخصصا، من البداية حتى النھاية، 

  .دراسة نشأة المونودراما وتطورھا في المغربب
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