
  �اويــــ� 
�ــــ�ر 	��ـــا��آ�

  

  �ا ــــــــ�ة �ــــــــ� ا����ـــــــ�ت ا���ــــ����ـــــ�
�ــــ�ء ا����ــــــا������ــ�  ه�� ����ـــــ�ا���� ��  
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  ا�هـــــ�اء
  

أهـــ�ي ه*ا ا����ب إ�' وا��%�، ر#��� ا"، دا��� ��� 
  ! ��1���2ة وا��#�� وا����ـــ� و��ـــ� ا���دوس، /.�-
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  ا�����ــــــ3
  

ا�ديبــة  النقدي جماليات القصة القصيرة جدا عند يتناول ھذا الكتاب 
، من خ-ل التركيز على إنتاجھا ھيفاء السنعوسي الدكتورة يتيــة  الكو

وقد حاولنا دراسة ث-ث أضمومات . في القصة القصيرة جدا ا3بداعي
إ��� ����ون (، و)
���(، و)ر	�� ا����: (قصصية قصيرة جدا ھي

المسرح والقصة القصيرة فن الكاتبة على لم تقتصر ومن ثم،  ).ا�����
لذلك، تعد من . لى كتابة القصة القصيرة جداإبل تعدت ذلك والنقد فقط، 

  .بلدھا الكويتفي  رائدات ھذا الفن
الدكتورة ھيفاء السنعوسي من الكاتبات المتميزات ومن جھة أخرى، تعد 

، إذ خاضت في أجناس أدبية مختلفة، سواء أكان أدبا بإبداعھا المتنوع 
من صميم الذات مأخوذة  نوعةمتقضايا  كما تناولت .إنشائيا أم موضوعيا 

الكتابة النقد، وو ،والدراما ،ميلھا الكبير إلى السردفض� عن والواقع، 
  .لQطفال قصة ومسرحا

في مجال القصة متنوعة دراسات نقدية ث-ث والكتاب عبارة عن ھذا، 
آلياتھا في متون المبدعة ، تمتح حداثية قراءات القصيرة جدا، أو ھي  

 ،والسيميوطيقا ،اللسانيات: ث تصورات منھجية ھيث� منا3جرائية 
  .والمقاربة الميكروسردية

ومن ھنا، فالكتاب عبارة عن مقدمة، وث-ثة فصول، وخاتمة، وثبت 
مكونات  ،في الفصل ا�ول ،لذا، فقد تناولنا .للمصادر والمراجع، وفھرس

، وفي الفصل الثاني. القصة القصيرة جدا وسماتھا عند ھيفاء السنعوسي
في حين، تناولنا،  . تخييلية والسرديةالنحوية وال توقفنا عند أنواع الجمل

ومن . سيميوطيقيةالمقاربة الع-مات الترقيم في ضوء الفصل الثالث، في 
الحداثة في الرصانة وبالجدة والث-ث ثم، تتميز ھذه المقاربات النقدية 

  .التناولالطرح و

Z ،خير�لمجھود ا3بداعي الذي بذلته ھيفاء يسعنا إZ أن ننوه با وفي ا
ونتمنى لھا كل التوفيق والنجاح . السنعوسي في كتاباتھا السردية والدرامية

في مسيرتھا الفكرية والثقافية في بلدھا الكويت من جھة، وعلى صعيد 
  .الوطن العربي من جھة أخرى
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ا وفي ا�خير، أسأل الله عز وجل أن يلق[ى ھ[ذا الكت[اب المتواض[ع استحس[ان
وأشكر الله وأحمده على علمه ونعمه وفضائله الكثيرة التي Z . لدى المتلقي

  .وZ تحصى ،تعد
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�ـــ�ء ا����ــــه��ا��آ�ـــ�رة �ارات ـــإ4��  
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 ا�ولـــا���:  
  

  ����ـــ�ت ا���ـــ� ا����ـــ�ة �ـــ�ا و���
ـــ��
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	� ����ــــــ�� �
�:  
  

تعد الدكتورة ھيفاء السنعوسي من ا�ديبات الكويتيات المتميزات اللواتي 
افية الكويتية بصفة خاصة، والساحة الثقافية تركن بصماتھن في الساحة الثق

وھي كذلك أستاذة جامعية حاصلة على الدكتوراه من . العربية بصفة عامة 
وقد تنوعت . جامعة ج-سغو في بريطانيا في ا�دب والنقد العربي الحديث

كتاباتھا ا�دبية بين الترجمة، ونظم الشعر، وكتابة الخواطر، واZھتمام 
ب الدراسة ا�دبية والنقدية، والخوض في أدب ا�طفال، بالمسرح، وتجري

ولھا . وركوب ھودج القصة، سواء أكانت قصيرة أم قصيرة جدا
! إ��� ����ون ا�����: ( إصدارات عدة في مختلف الفنون واeداب، منھا

، )ر	�� ا���� و� � أ��ى(، و)&%$ءات ا��!(، و)و� � أ��ى
، )ا�3 � ا���2�,0 01/ و.%-,�$(، و)ا+�*� رزان و)��! ا�'�$ن(و
.23;5$ت (، و)��1 �:��5 ا�,��$ن 8�9 ا�-,�7 ا��05ي وا���$ء ا�4�5(و

، )?*�ك �*�A2@$ن .8 أ?� را	�...<3:= (، و).8 ا�>�� ا�42�,0
، )��1زان(، و)آ�ا'� �-���$ت <-:��... ا�20$�9 ا�������2(، و)
���(و
  )...�3,ش <:F و?E ا.�أة(و

ه ا�عمال كلھا ھو التوقف عند مجموعاتھا القصصية وما يھمنا في ھذ
تبيان مميزاتھا الفنية والجمالية والدZلية، كما يبدو ذلك ، بغية القصيرة جدا

، ٢)��1زان(و) ١!إ��� ����ون ا�����: (جليا في أضموماتھا الث-ث
إذاً، ما أھم مكوناتھا النصية تخطيبا وتحبيكا ومقصدية؟ وما .٣)
���(و

  :الوجه التالي لىعالفنية والجمالية والسردية؟ ھذا ما سوف نرصده سماتھا 
  

  :ا������ت ا������ وا���د�ــــ� �
  

                                                 
١

ون ا�����: ھيفاء السنعوسي.د -  ��
، مكتبة سلمى الثقافية، دار أبي و��� أ��ى! إ��� 

 .م٢٠٠٧رقراق للطباعة والنشر، الرباط، المغرب، الطبعة ا ولى سنة 
٢
  .م٢٠١٢، الكويت، الطبعة ا ولى سنة ���زان :ھيفاء السنعوسي.د -  

٣
���،: نعوسيھيفاء الس.د - �، دار أخبار ٤٦٨: تقديم مصطفى محمود، كتاب اليوم، العدد 

  .م٢٠٠٤اليوم،  القاھرة، مصر، الطبعة ا ولى سنة 
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نعني بالمكونات ا�ركان الثابتة في القصة القصيرة جدا، وھي عناصر 
القصصية، والحجم القصير جدا، والتكثيف، : ثابتة ودائما موجودة، مثل

ز، وانتقاء ا�وصاف، والصورة وفعلية الجملة، والتراكب، والتركي
  ...الومضة

قصص ھيفاء السنعوسي مجموعة من المكونات السردية التي تتضمن لذا، 
  :تتعلق بالقصة القصيرة جدا، ونحصرھا في ما يلي

  

  : ا�����ـــ� �
  

تتوفر قصص ھيفاء السنعوسي على مقومات الحبكة السردية المبنية على 
ور السردي، والوصف، والصيغة الحدث، والشخوص، والفضاء، والمنظ

التي تتحدث عن طفلة ) �:I(اللغوية وا�سلوبية، كما يبدو ذلك في قصة 
ومن ثم، تستند ھذه القصة إلى بداية وعقدة وحل، وتحوي . لقيطة
البيت (كما تشير إلى الفضاء ). الطفل، وا�م، والشيخ( صياتالشخ

والمنظور السردي  ،)السرد(، وا�سلوب )الليل(، والزمان )المستشفىو
  ):الرؤية من الخلف(

"$�.,� 8. $�J�,� �5;ت ا�$��K.  
 �K5:�$ &4 ا�*��� ا�-�$ور، �2,ا( F:> �1,<. ،4��$�ا�%,ء ا� L25�

E�$��K...  
/:9 M�:� ،7�%9 E:-�� ،Eإ�� E?,2� .���1 ءN�9 7�,-ا� ��$��.  

  ...�%E-& 4& O ز?$?� ا��:�!
  .�Q �-:R,د .A$در��$ ��A! &4. �*�! ا�A;$ء و�A;4 و?��$

�4�V إ�F ذه��$ �,	� .�S-� ��?� آ��� ��2$وى <:F '��� ا�-,ت &4 
��,W�<أ.�اض ا� O. اع�K ��9 F5<2*-452 و��2ك .�اه�3 &4 ...ا�W�

  "٤.],ب ا.�أة
وھكذا، يتبين لنا، من خ-ل ھذه القصة، أن ھذا النص القصير جدا قد 

تتوفر عليھا القصة بصفة عامة، استوفي كل العنصر الحبكة السردية التي 
  .والقصة القصيرة جدا بصفة خاصة

                                                 
٤
���،: ھيفاء السنعوسي -  �  .٤١:ص 
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  :ا���� ا����� 	�ا �
  

وظفت ھيفاء السنعوسي قصصا Z يتعدى حجمھا نصف صفحة في 
تندرج ضمن  ،وبذلك، تكتب المبدعة نصوصا متميزة.أضموماتھا الث-ث

جنس أدبي جديد ھو جنس القصة القصيرة جدا، كما يبدو ذلك جليا  في 
في التي تصور خوف الفتاة الجميلة من الموت المفاجئ  ).�$د��(قصتھا 

  :أثناء الوZدة

�-\ �;�ات ..�:� &2$ة ?-�:� ��9 '$<$ت .8 ا�-�$�$ة &4 	��ة ا�,Qدة" 
��3أ ./.L ..�^وره$ زو?�$..���3 إ�F 	��ة أ��ى..ا���ق ?��$�2

E�?9$�._.. ��40...و `
��,�9 �:���  &�3 <�&` أن وا����$ ا�42 ���
�a?$5. ..��b ��$> F�3 إ�c$5ة ا���$�� ا���	درت ا��,م $e ��"!٥  

يتبين لنا ، من خ-ل ھذه القصة، أن الكاتبة واعية تمام الوعي بحجم 
القصة القصيرة جدا، إذ Z تتعدى نصوصھا نصف الصفحة، وتختار قالبا 

ة على بصريا قصيرا جدا، تتخلله مجموعة من ع-مات الترقيم القائم
ع-مة الحذف وع-مة التوقف السردي أو التخييلي، ونقصد بھا النقطتين 

  . ا�فقيتين

  

  :ا�����ـــ� �
  

نعني بتكثيف القصة اختزال ا�حداث، وتلخيصھا، وتجميعھا في أفعال 
رئيسية وأحداث نووية مركزة بسيطة، والتخلي عن الوظائف الثانوية 

مسھبة، أو التمطيط في وصف التكميلية، واZبتعاد عن ا�وصاف ال
  .ا�جواء

ونفھم ، من ھذا، أن القصة Zبد أن تخضع لخاصية اZختزال والتركيز ،  
وتجميع أكبر عدد ممكن من ا�حداث والجمل في رقعة طبوغرافية 

فقط على  -ھنا -وZ يكون التكثيف . محددة، ومساحة فضائية قصيرة جدا

                                                 
٥

ون ا�����: ھيفاء السنعوسي.د -  ��
  .٧٧:، صو��� أ��ى! إ��� 
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إذ أيضا على المستوى الدZلي،  مستوى تجميع الجمل والكلمات، بل يكون
  . تحمل القصة تأوي-ت عدة، وقراءات ممكنة ومفتوحة

ويعد التكثيف أيضا من أھم عناصر القصة القصيرة جدا، ويشترط فيه 
أZ يكون مخ- بالرؤى أو الشخصيات، وھو " الدكتور يوسف حطيني 

ين في الذي يحدد مھارة القاص، وقد يخفق كثير من القاصين أو الروائي
  ٦."كتابة ھذا النوع ا�دبي، بسبب قدرتھم على التركيز أو عدم ميلھم إليه

سيما في أضموماتھا وZھذا، وتستند معظم قصص ھيفاء السنعوسي، 
الث-ث،  إلى التكثيف القصصي، وا3يجاز في تفصيل الحبكة السردية، 
عن طريق التركيز على استھ-ل وجيز، وطرح للعقدة بشكل مركز، 

ئير لنھاية قد تكون مغلقة أو مفتوحة، تحتاج إلى التخييل القرائي، وتب
  .والتأويل اZستنتاجي، والتفاعل الضمني بين النص والمتلقي

  

��ــــ�ر ��  :ا��ـــ�ف و ا
  

تستند القصة القصيرة جدا إلى مكون ا3ضمار والحذف باعتبارھما من 
 - كما ھو معلوم  -ن أھم ا�ركان الجوھرية  للقصة القصيرة جدا، وينتجا

  .عن طريق وجود نقط الحذف، والفراغ الصامت، وظاھرة التلغيز

وھكذا، يستعمل كاتب القصة القصيرة جدا تقنية الحذف وا3ضمار ، من 
أجل التواصل مع المتلقي، قصد دفعه إلى تشغيل مخيلته وعقله، لملء 

ZZن توضيح د�ت المضامين الفراغات البيضاء، وتأويل ما يمكن تأويله؛ 
 - غالبا-ويستعين الكاتب . ومقصدياتھا Zيمكن توضيحھا أكثر من ال-زم

با3يجاز والحذف لدواع سياسية، واجتماعية، وأخ-قية، ولعبية، وفنية، 
كما أن ذكر بعض التفاصيل الزائدة التي يعرفھا القارئ تجعل . وأخ-قية

عن الوصف،  لذلك، يبتعد الكاتب. من العمل ا�دبي حشوا وإطنابا
عن  فض�ويستغني عن الوقفات الوصفية في الكثير من النصوص ، 

اللوحات المشھدية التي قد نجدھا حاضرة في القصة القصيرة العادية أو 
  .النصوص الروائية

                                                 
٦


� و: يوسف الحطيني.د -  ��مطبعة اليازجي، ، ا�)'&�%ا�$�� ا�$���ة "
ا !�  ا��
 .٣٣:صم، ٢٠٠٤دمشق، سورية، الطبعة ا ولى سنة 
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ھذا، وتتحقق ظاھرة ا3ضمار فنيا في المجموعة القصصية القصيرة جدا،  
قيم الدالة على غياب عن طريق الحذف الدZلي، وتشغيل ع-مات التر

المنطوق اللغوي، وحضور ا3بھام البصري، وھيمنة الفراغ اللغوي،  
  ):�:I( ويظھر ذلك بوضوح في توظيف النقط الث-ث، كما في قصة

" $�.,� 8. $�J�,� �5;ت ا�$��K.  

 �K5:�$ &4 ا�*��� ا�-�$ور، �2,ا( F:> �1,<. ،4��$�ا�%,ء ا� L25�
E�$��K...  

-�� ،Eإ�� E?,2�/:9 M�:� ،7�%9 E: .���1 ءN�9 7�,-ا� ��$��.  
  ...�%E-& 4& O ز?$?� ا��:�!

  .��Q �-:R 4& !�A,د .A$در��$. �*�! ا�A;$ء و�A;4 و?��$
�4�V إ�F ذه��$ �,	� .�S-� ��?� آ��� ��2$وى <:F '��� ا�-,ت &4 

��,W�<أ.�اض ا� O. اع�K ��9 F5<2*-452 و��2ك .�اه�3 ... ا�W�
  "٧.&4 ],ب ا.�أة

يقوم الحذف ، في ھذه القصة، على التثغير البصري، وتثقيب النص ، 
وتجويع اللفظ،  واختصار ا�حداث، والدليل على ذلك استعمال نقط 

  .الحذف الث-ث

وھناك قصص أخرى خاضعة لمكون الحذف وا3ضمار، كما يظھر ذلك 
من واضحا في تلك القصة التي   تتحدث عن صراع المرأة مع المرآة والز
:" معا؛ فيمتد ذلك الصراع المنقبض إلى ماھو نفسي وذاتي وZشعوري

�;,ات ��g�5 ا�-�-� ا�@$���. ��4�2 .�-� ا��,م ا�ول I:;��.  
8���  ...ا��J�� �0 إ���$ 9$ه2-$م آ���. ��J� ��W2ات ا+
/�:� $�2�<. 4& L��2�.  

  ...���J إ�F �5*�$ &4 ا�-�bة
  .ض ]� ��2*� .�ة أ��ى��e �./> �'�� �[ �*2%! وا.$�2

  ��;:I ا+h .8 أ<-$ق �:��$ 	��-$ ��ى ز	7 ا�^.8،
  &�4 ��23ب ا+ن .8 ا�*8�2

  �� ���5 <-:�$ت ا�2�-�� ا�>4ء ا�0@��
  ...&�3ت a�1$ آ���ا ��9 و&$ة وا����$

  .�9Q أن �W,ض ����9 ?���ة �>A:�$ &4 ا��$م ا�3$د.�
                                                 

٧
���:ھيفاء السنعوسي -  �  .٤١:، ص
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  ��� .�g2آ� ا�-�-� ا�@$��� ا�42 ��2^م ��g�5ه$
  ٨"…ا�W;� و

لقد استطاعت الكاتبة الغوص في أعماق النفس ا3نسانية للمرأة، باستج-ء 
وما يميز ھذه القصة .Zشعورھا عبر عمليات اZستبطان والتأمل الذاتي

أيضا ھو أسلوبھا التلغرافي، واZرتكان إلى ا3ضمار والحذف، واستعمال 
كما تلتجئ إلى التدوير . خاتمة مضمرة، وبداية حدثية عند مدخل القصة

تعد الخطة (وذلك في نھاية القصة  على غرار الكتابة الشعرية المعاصرة،
  ...).و

  

  :"! �ــــ� ا��� ــــ� �
  

ي-حظ ، إبداعيا ، أن كثيرا من كتاب القصة القصيرة جدا يكثرون من 
الجمل الفعلية، أو الجمل اZسمية التي خبرھا جملة فعلية، أو يكثرون من 

ويعني ھذا أن الجمل الفعلية تسھم في . ل الرابطية ذات الطاقة الفعليةالجم
الجمل الفعلية  تدلكما  .تفعيل الحبكة، وتأزيمھا توترا وتعقيدا ودرامية

على الحركة والحيوية والفعلية الحدثية  من خ-ل تتابع ا�فعال، وتراكبھا 
  :استرساZ أو تضمينا، كما يبدو ذلك ظاھرا في ھذه القصة 

'�! ا�,ر�� ا� ��Aة .8 ا���$ز ا+�A�$9 ��1 ،4%!، ��ر .�ا?�� " 
?:_ ���J2 دورh، و
F:> $�$' O '$ق ]� ا<�2ل &7R,... 4 ا���=

?:*E2 ��9 أن �-�` <��$h &�دة 	gاEc ا��*�ى ا�-��$رة 9*�! <$.� 
��J إ�E2>$' F .�ة .. )$ل ا�J2$ر�J� ..h إ�E2>$' F.. ا�^.8
أ<;F ا��;$�� ..�ح 9$��5اج أز.� ا�;$9,ر ا�;,��&...�ت '$<2$ن..أ��ى

7R,-:� :�-��Q 42�$;9 ! 7 ا��;$�� ، ا�*�� &4 ��اءةR,-ا'2:� ا�
  ٩."و�80 �� ��^ل را��= ا�>��ي ��9!<5,ا: ه^ رأ'E...�9$�$ت .�-�

تخضع ھذه القصة لمعيار فعلية الجملة تراكبا وتتابعا وتعاقبا 
علية ھي ا�صلح للقصة القصيرة جدا ويعني ھذا أن الجملة الف.وتسلس-

  .بناء وتركيبا ومقاسا

  
                                                 

٨
  .٣٢- ٣١:نفسه، ص:ھيفاء السنعوسي.د -  

٩
  .٤٩:ص ���زان،: ھيفاء السنعوسي -  
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  :ا�32ــــــ$ء ا�وKــــــ$ف �
  

إذا كانت الرواية الواقعية تسھب في الوصف تطوي- واستطرادا وحشوا ، 
كما عند بلزاك ، و فلوبير، و ستاندال، و موباسان، ونجيب محفوظ، وعبد 

فإن من أھم المكونات .. .الكريم غ-ب، ومبارك ربيع، والبشير خريف
ا�ساسية للقصة القصيرة جدا اZقتضاب في الوصف ، عن طريق اZبتعاد 
عن الحشو الزائد، وتجنب اZستطرادات الوصفية والتأم-ت الشاعرية، 
وتفادي التكرار اللفظي والمعنوي،  والتقليل من النعوت والصفات ، 

ومن . وصفحات واZبتعاد عن التمطيط في التصوير الوصفي صفحات
ھنا، Zبد من عملية اZقتضاب في الوصف تشذيبا وانتقاء ، وZبد من 

  .اZقتصاد فيه إيجازا واختزاZ وتدقيقا

وفي ھذه الحالة،  Zينبغي للمبدع أن يستخدم، في قصصه القصيرة جدا ،  
إZ إذا كانت معبرة تخدم السياق القصصي خدمة دZلية وفنية  ،ا�وصاف

  .أZ يتحول الوصف إلى حشو زائدومقصدية ، و

لذا ، يشترط في القصة القصيرة جدا التركيز على الوصف المقتضب 
والموجز ، مع إلغاء الزوائد اللغوية المعيقة، وتشذيب ا�وصاف 

وفي ھذا السياق، تقول ھيفاء السنعوسي في . المسترسلة المسھبة
  : )إ��� ����ون ا�����(مجموعتھا القصصية 

J$ر�E ���3أ ر'$�� ��AKة آ�2` 9:,ن أ	-�، و
��2$ زو?E2 ار��ى �" 
E2J5�. أ&�0 &4 ا��,دة أ�9ا، .. (��ب Q ،درت ا�-�^ل$eأ.42�2، و `.^	

&a' �3-` ار��اء ا�@,ب ا��$ه` ا�gي أ)V5 أ�,]42، آ�ه` ا�->$<� 
��.. ا� $.�2b 4 .0$ن& ��b $3��( ١٠.)"��3 و?�ت  

ت الوامضة والسريعة والخاطفة في ي-حظ انتقاء محكم لQوصاف والنعو
أثناء عملية التصوير ، بعيدا عن ا3طناب والتطويل وا3سھاب، وتعدد 

رسالة (النعوت ، كما يتجلى ذلك بينا في أوصاف ھذه القصة المركزة 
في  - طريقا آخر  -المشاعر الصامتة - الثوب الباھت -لون أحمر - صغيرة

  )مكان آخر

  

                                                 
١٠


ون ا�����: ھيفاء السنعوسي -  ��
  .٧٩:، صإ��� 
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  :ا��ــ�رة ا��$#ـــ� �
  
ويعني ھذا أنھا . ني بالصورة الومضة تلك الصورة الخاطفة المشعةنع

إلى التوھج وا3بھار وا3دھاش واللحظات ال-معة المشرقة، عن " تستند 
. طريق التأرجح بين صور المشابھة وصور المجاورة والصورة الرؤيا

إن الصورة الومضة ھي صورة مركبة ومركزة ومختزلة، تنبض : أي 
  .حاني، واللمعان الوجداني، والتفاعل الحركيبا3شراق الرو

وتستخدم الصورة الومضة جميع اeليات التصويرية والتشخيصية،  
كصور اZنزياح، وصور التنكيت والتلغيز، مع استثمار اZستعارة 
والمجاز و صور التشخيص وا�نسنة والترميز وا3يحاء والتضمين لخلق 

: وأجواء كاريكاتورية، قوامھا عوالم تخييلية فانطاستيكية وأسطورية

السخرية واZستھزاء بما ھو كائن ، والتنديد بالواقع السائد، مع استشراف 
  ١١ ."ماھو ممكن ومحال

إ��� ����ون (وتتجلى الصورة الومضة، تبيانا وتجسيدا، في مجموعتھا 
التي تتأرجح بين جنسي القصة القصيرة وجنس القصة القصيرة !) ا�����

 ).و.%$ت �  ��(ذه القصص القصيرة جدا تحت عنوان وترد ھ. جدا

وبالتالي، فالصورة الومضة . بمعنى أن الكاتبة تتكئ على القصة الومضة 
Zترتبط بماھو ب-غي فقط، بل تتجاوز ذلك إلى التركيب النحوي وا3يقاع 
السريع، حيث  نجد الجمل الفعلية تتراكب بطريقة  خاطفة، وتتعاقب 

التي تصور ) .�$د��(يتبين ذلك جليا في قصتھا  بسرعة وامضة، كما
  :خوف الفتاة الجميلة من الموت المفاجئ أثناء الوZدة

�-\ �;�ات ..�:� &2$ة ?-�:� ��9 '$<$ت .8 ا�-�$�$ة &4 	��ة ا�,Qدة" 
��3أ ./.L ..�^وره$ زو?�$..���3 إ�F 	��ة أ��ى..ا���ق ?��$�2

E�?9$�._ ��,�9 �:��� &�3 <�&` أن وا����$ ا.. ��40...و `
��� 42�
�a?$5. ..��b ��$> F�3 إ�c$5ة ا���$�� ا���	درت ا��,م $e ��"!١٢  

ي-حظ أن ھذه الجمل الفعلية تتعاقب بطريقة خاطفة، وتتراكب بشكل 
كما تتعاقب الصور السردية لتجسيد معاناة المرأة الولود مع . تتابعي سريع

                                                 
١١

، رباط نيت، الرباط، ا�)���� وا�)'&�% ا�$�� ا�$���ة "
ا !� : جميل حمداوي.د -  
  .٢٩٩-٢٩٨:م، ص٢٠١٣المغرب، الطبعة ا ولى سنة 

١٢

ون ا�����: ھيفاء السنعوسي.د -  ��
  .٧٧:، صو��� أ��ى! إ��� 
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. ذي خطف أمھا بسرعة مفاجئةجنينھا، وتصوير خوفھا من شبح الموت ال

ذات ، وويعني ھذا أن صورة الموت التي تتوزع عبر جمل بسيطة وامضة
في خلق القلق  -بشكل من ا�شكال –محمول فعلي واحد، قد ساھمت 

والتوتر ودرامية الموقف، وتأزيم المشھد ا3نساني سوداوية ومأساة 
  . وحزنا

  

� �������   :ا����ت ا��
�� وا�
  

ات تلك الخصائص الفنية والجمالية والبنائية التي تحضر في يقصد بالسم
ن تكون سمة الشاعرية، أو سمة الواقعية، أو سمة أالنص وتغيب، ك

، فقصص ھيفاء السنعوسي تحوي من ھناو...التصوف، أو سمة الخارق
  :مجموعة من السمات التي نوردھا على النحو التالي

  

  :ا����'ـــ� ا�� &�ا"�ـــ� �
  

لكتابة التلغرافية أو ا�سلوب التلغرافي تلك الكتابة المفارقة التي نعني با
تشبه البرقيات والرسائل المكثفة الخاطفة والموجزة، حيث تغيب فيھا 
الروابط، وتستقل فيھا الجمل، وتتجاور بطريقة منفصلة إلى درجة التفكك 

ن بفعل اللغوي، مع وجود نوع من اZتساق واZنسجام الدZلين اللذين يبنيا
بالرسائل القصيرة  -حاليا - وتشبه ھذه الكتابة ما يسمى . القراءة والتأويل

أو عبر شبكة  ،البريد ا3لكترونيعبر أو ، التي ترسل عبر الھاتف النقال 
إنھا : أي ).SMS(أو عبر ا3سميس ،)الفايسبوك (التواصل اZجتماعي 

في التداول  أخبار مقتضبة وسريعة ومختصرة جدا ، وقد أصبحت طاغية
وبتعبير آخر، .كما تتسم ھذه القصة بالتلميح أكثر من التصريح .اليومي

تستعمل القصة القصيرة جدا لغة  البرقية ، وقد تتخلى عن المداخل 
والمقدمات والتساھل في اللغة، وا3كثار من أخطاء الرقن وا3م-ء 

لم اليوميات عا:" وفي ھذا السياق، يقول الدكتور حميد لحمداني. والتعبير
والمذكرات مليء بالم-حظات العابرة واللقطات السريعة ورصد 

ھذه الخصائص ھي ما يشكل نقط التقاطع .المفارقات والمواقف المبھرة
وفي يومنا الحالي، .ا�ساسية بين أدب اليوميات وفن القصة القصيرة جدا

o b e i k a n d l . c o m
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تف أو أصبحت المراس-ت القصيرة، وا�خبار المقتضبة المنقولة عبر الھا
وإذا ما أرادت القصة .بواسطة البريد ا3لكتروني طاغية في التداول اليومي

أن تكون ابنة عصرھا، عليھا أن تتكيف مع الواقع، وتسير بسرعة إيقاع 
العصر، وتركب لغة اZختزال، وتقدم ا�فكار والمعاني في أقل قدر من 

ر جيدا في كلفة Zشك أن ا3نسان منذ أن اخترع التلغراف بدأ يفك.الكتابة
على .التفكير في ھذه الكلفة تقوى مع ظروف العصر الحالي. الك-م الكثير

أن ا3نسان نفسه لم يعد قادرا على ا3نصات لتفاصيل الحياة اليومية، لقد 
تكلفت الروايات والقصص الواقعية سابقا بإط-عه على أسرارھا ، وتقوت 

ينمائي، وجاء ا3نترنيت الذي معرفته Zحقا بوسائل اZتصال التلفزي والس
تحول إلى أكبر ذاكرة معلوماتية رھن إشارة كل فرد في كل يوم وكل 

ھذا، ما جعل كثيرا من الفنون تلجأ إلى اZختزال .ساعة وكل دقيقة 
إن القصة القصيرة جدا تشكل أبرز مثال على .والتلميح أكثر من التصريح

لم تفرط رغم قصر وھي . ت-ؤم فن من الفنون مع مقتضيات عصره
  "١٣.حجمھا، ورغم لغتھا التلغرافية في خصائصھا ا3بداعية وا3نسانية

لھيفاء سنعوسي على استعمال جمل ) 
���(ومن ثم، تنبني أضمومة 
تفتقد الروابط التركيبية والنحوية واللسانية ، مختزلة ومكثفة، تلغرافية 

و ذلك بينا في قصة ومستقلة بنفسھا، كما يبد قتضبة  موجزةفتبدو الجمل م
كأنھا مفككة  ،التي تستقل فيھا الجمل وتتجاور بدون روابط) ا	32$ن(

  :الوصال

"E����	 4& 32$ن	�1ب آ,9$ .8 1$ي ا�^����� ..�9أ �*��..��1 9$
  ١٤!"اآ2>7 أ�E �� �20! � ��ة .�O*� g '�,ات..	7W� F2 اQ	32$ن

حيث تستقل الجملة فھذه القصة تتراكب وتتابع بطريقة تلغرافية سريعة ، 
  .بنفسھا تركيبيا ودZليا ومقصديا

ھيفاء السنعوسي تتميز بخاصية التلغرافية التي تستند كتابة ويعني ھذا أن 
إلى توظيف جمل مكثفة ومختزلة ومركبة وسريعة ا3يقاع، تفتقد روابط 
اZتساق والفصل والوصل، على الرغم من وجود اZنسجام الدZلي 

:" الصدد، يقول الباحث المصري مصطفى محمود وفي ھذا. والمقصدي

                                                 
١٣


� ,�+)*� �($�� ا�$���ة "
ا،: حميد لحمداني.د -  ��إنفوبرانت، فاس، المغرب،  �*- �
 .١٤١-١٤٠:م، ص٢٠١٢الطبعة ا ولى سنة

١٤

ون ا�����: ھيفاء السنعوسي.د -  ��
  .٧٣:ص  ،!إ��� 
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.. والقصة.. والرواية ..المسرحية: أعرف من ألوان ا�دب

ولكن الكاتبة الدكتورة ھيفاء السنعوسي تقدم لنا لونا جديدا ..وا�قصوصة
مكثفا من ا�دب القصصي يلخص الشخوص في عبارات خاطفة، ويلخص 

.. واحدة..لدرامي في إيماءةالمواقف في كلمات موجزة، ويلخص المأزق ا

  .وخبر طائر.. وإشارة

ھو لون جديد من ا�دب التلغرافي الذي يلخص بحار المشاعر في قطرة 
وفيوض الوجدان في ومضة، وبراكين النفوس المشتعلة في لسعة نار 

وكأنما أدركھا ا3شفاق علينا من عصر ملعون وطاغوت زمني .. كاوية 
فھي . ا أسلوب مواص-ت جديد ي-ئم العصرفاختارت لنفسھ..يبتلع حياتنا

إكسبريس ..وتستقل تواصلھا مع القارئ..أديبة جديدة تتعامل با3شارة
  ..واللفظ العاصف..يستخدم أسلوب البرق الخاطف.. أدبي

  ..ورأيي فيھا أنھا بنت عصرھا بحق

وإنھا اختارت ديكورھا وشخوصھا وأبطالھا من نفس العصر ال-ھث 
  ١٥."يشهالمجنون الذي نع

وعليه، تعد الكتابة التلغرافية أھم خاصية أو سمة فنية وجمالية وأسلوبية 
التي تميز  الكاتبة الكويتية ھيفاء السنعوسي عن كثير من ا�دباء وا�ديبات 

  .في الوطن العربي بصفة عامة، والكويت بصفة خاصة

  

  :*�� ا��#��( أو ا�����ـــ� �
  

بمعنى . القصة الفرعية عن القصة الكبرىنعني بالتضمين أو التوليد تناسل 
ويتجلى ھذا واضحا . مضمنة فرعيةوقصة أساسية أن ھناك قصة مؤطرة 

التي تتمرد فيھا ا�نثى على الرجل؛ بسبب ) ا�$52
� أ�@,��(في قصة 
ومن ھنا، تعد جدلية . وبرودة المشاعر بين الزوجين ،وفقرھا ،معاناتھا

الكتابة السردية النسائية في أدبنا العربي الذكورة وا�نوثة من أھم مقومات 
  :المعاصر

 " E2?�2$ زو�
ار��ى �J$ر�E ���3أ ر'$�� ��AKة آ�2` 9:,ن أ	-�، و
E2J5�. أ&�0 &4 ا��,دة أ�9ا، .. (��ب Q ،درت ا�-�^ل$eأ.42�2، و `.^	

                                                 
١٥

���، نقM عن ھيفاء السنعوسي، )الواقع والحلم : (مصطفى مجمود. د -  �  .١٠-٩:، ص
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&a' �3-` ار��اء ا�@,ب ا��$ه` ا�gي أ)V5 أ�,]42، آ�ه` ا�->$<� 
�� ��3 و?�ت.. ا� $.�2b 4 .0$ن& ��b $3��("(.١٦  

قصة رئيسة مؤطرة : تتضمن ھذه القصة القصيرة جدا قصتين متداخلتين
تتفرع عنھا قصة وليدة متناسلة عنھا، وظيفتھا التثبيت والتوضيح والتأويل 

  .والتعليق على الحدث شرحا وتبيانا وتفسيرا

  

  :/�.�� ا����'ـــ� ا�-,�+�ــ� �
  

د ھيفاء السنعوسي، بشكل Zفت ل-نتباه، من تحضر الكتابة النسائية، عن
خ-ل التركيز على قضايا ا�سرة والذات ، واZھتمام با�نا المقنعة، 
واستكناه أعماق الشعور وال-شعور، وتجسيد خصوصيات ا�نثى 
ومشاكلھا الداخلية، وتحديد ع-قتھا ا3يجابية والسلبية بالرجل السيد وغير 

داني والذھني، وذكر تفاع-تھا اZجتماعية السيد ، ورصد واقعھا الوج
المختلفة، وتصوير الصراع الجدلي بين الرجل والمرأة أو بين الزوج 
والزوجة، والتلميح إلى الع-قات الغرامية بين العاشقين ، ونقل ا�جواء 

  .العاطفية بين الطرفين

وعليه، تبرز صورة المرآة كثيرا في قصص ھيفاء السنعوسي، وتدل ھذه 
صورة على صراع الذات مع نفسھا من جھة، ومع الزمن من جھة ثانية، ال

وھذا إن دل على شيء، فإنما يدل . ومع  واقعھا الموضوعي من جھة ثالثة
على أن الكتابة النسائية أنثوية الطابع، تتسم بطابع الصراع الذاتي، 
والتركيز على الشعور وال-شعور، والتشديد على جدلية الذات والزمن؛ 

ترفض الشيخوخة اليائسة، وتتطلع إلى أن تبقى  - بطبيعتھا -ن ا�نثى "
شابة دائما، تحافظ على رونقھا ويناعتھا ونضارتھا وجمالھا، وتكره 

  :تجاعيد الزمن القاتل

  .�V2.� �5*�$ &4 ا�-�bة، �:52` 9�*�ه$ إ�F ا��-�8 ]� إ�F ا�>-$ل" 
��ه$. �-�8 ا���J .�ة أ��ى  F:>ه$ &4 أ,<� M�:�  $آ�هg� �*ا��

  .�9$د]� ���-�
��ه$ ا��*� 4& ^�  .��23ب .8 ا�-�bة أآ@� &Vآ@�، �>�� 9,
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452W� E:> h,<2ا� F:> I�	$*-ا� m�9 O%�.  
��ه$ ا��*� F:> $8 ��1ه. �: W9 43:�.  

  …�^&� 39,ة
��,� ��cرا E� ا�;> O%�...  

  .��-� 	�2��3$ ا�-�-:� �1V9$ء آ@��ة
  ...�L25 ا��$ب 7��9 و

  .� ?��ا��$ ا�8�g ��ا��,ن �;,ا��$ آ� ��:� �g2آ
  ...���2ى ا���$رات ا�42 ��2دد

8���  "١٧.�:��5$ �*-� ه,اء 9$ردة &�W� .�-%2ج .����2 �5*�$ وا+
ن-حظ، في ھذه القصة،  تواتر صورة المرآة في ع-قة بصورة  وھكذا،

ويعني . الجسد من ناحية، وحضور صورة القبح والجمال من ناحية أخرى
وھذا .ذا أن الساردة تركز كثيرا على جسد المرأة وصفا وتأم- ورصداھ

 المرأة،أيضا من سمات الكتابة السردية النسائية التي تعنى كثيرا بجمال 

  .وب-غة جسدھا وجمالھا ومفاتنھا

من  ،)	,ل .>$<�ي(ومن جھة أخرى، تحضر صورة الحب في قصة 
ل-شعورية، مع رصد خ-ل استكشاف الذات في أبعادھا الشعورية وا

  :سيما المتعلقة بالحب الصريح والدفينوZالع-قات ا3نسانية الدفينة، 

أ	��$ أرO9 '�,ات، '���E �9و	�$ ا��$ذة، آ$�` ز.�:E2 &4 ا��$.��، "
��$e-` رو	E ورو	�$، و<�ه$ 9$�^واج، وو<��m&�9 E آ� .8 ��32م 

$ ا� $.` و�9و	�$ �^وج ز.�:�2$ ا�42 آ$ن �*V�& !!��$-�9 7W2ة.إ���$
١٨!!"ا�-2�-�ة

  

إذاً، تتميز ھذه القصيصة بالذاتية المستبطنة،  والنزعة الوجدانية الموغلة 
  .في التناقض، وسمة المفارقة الصارخة

  

  : ا���4 '�( 23$� ا���ف و23$� ا�����1 ا�,�دي �
  

سنعوسي ، ھو تنوع ع-مات ما يلفت انتباھنا ، في قصص ھيفاء ال
بدل  ،على الصمت وا3يحاء والتلميح وز ع-مة الحذف الدالةالترقيم، وبر

                                                 
١٧

���،: ھيفاء السنعوسي.د -  �  .٦-٥:ص 
١٨

  .٤٦:، ص���زان: ھيفاء سنعوسي. د -  
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وتقوم ع-مات الترقيم بأدوار ھامة في . البوح والصراخ والتصريح
توضيح الدZZت، وتبيان المعاني، واستكشاف الرؤى الموضوعاتية 

السريعة، والعادية، والعميقة، : والمقصدية، وتحسين القراءة بكل أنواعھا
تارة، واZسترسال في المتابعة البصرية تارة أخرى، وتجويد التوقف 

ومن . وتقسيم ا�فكار وتوزيعھا، وتنظيم ا3بداع السردي فضائيا وبصريا
ھنا، تؤدي ع-مات الترقيم دZZت سيميائية عدة، لغة وأيقونا ورمزا 

ترتبط بسياق النص ذھنيا ووجدانيا وحركيا،  ومن ثمن فھي. وإشارة
مع ع-مة التأثر أو التعجب، فإننا نتفاعل مع الجملة  -�مث - فحينما نتعامل 

وسياقھا تعبيرا وانفعاZ وحركة، لنخرج كل ما لدينا من طاقة تعبيرية �داء 
لئن أمسى الترقيم المؤسس على اZعتبارات التركيبية " و.الجملة أداء حسنا

فوي، والنحوية، والمتسم بغزارة الع-مات، أو ثق صلة بالكتابي منه بالش
فإنه في حالة تراجع حاليا، خاصة، وأن مسالة الترقيم في نظر أھل الذكر 

إن الترقيم ليس تابعا : أي.اليوم تدور في المقام ا�ول على الفھم وا3فھام
للنحو وحده، وZ للتنفس والتنغيم على حدة، بل ھو مجال مشترك بين ذلك 

عبور  [ ق العبوركله، فض- عن صلته بالمنطق صلة جعلته خليقا بتحقي
من الكاتب المبدع إلى جمھوره، فكأن الترقيم جسر بين عقلين، ] الفحوى

:" لذا، يؤكد جاك دريون أن. أو قل ھو بمثابة سفير منتج النص لدى قرائه

الترقيم ليس قضية تركيب أو تنفس، بقدر ماھو نتيجة حتمية لشكل معين 
ھي تلك التي تقتضيھا الفكرة أما القاعدة الضابطة له ،  ف.من أشكال التفكير

ثم، ". بل إن الغاية المرتجاة منه تنبع من صميم التفكير ذاته. المعبر عنھا
إن ربط وظائف الترقيم بمطلب الفھم وا3فھام يجعل الوقف في حد ذاته 

إن الفكرة :" يقول نوفارينا في ھذا الصدد. ظاھرة خاضة للمنطق
إن : أي.ھو من توابع التفكير إن الوقف ليس مستق-، وإنما: أي".تنفس

السكتات المقررة بمقادير مضبوطة في مواضع معينة، ليست مجرد 
محطات تنفسية بالمعنى البيولوجي للتنفس، وإنما في المقام ا�ول وقفات 
معنوية، فالعبرة من الناحية اللغوية ليست بأن يستعيد القارئ نفسه، بل 

معلومة، وفي مواضع محددة من المھم أن يتعاطى القارئ السكت بمقادير 
  "١٩.السلسلة المنطوقة رفعا للبس، وصونا لمقصد المتكلم عن التبدل

                                                 
١٩

�(� 0/�� ا�+.�،، )مقاربة تاريخية لعMمات الترقيم: (عونيعبد الستار بن محمد ال.د -  , 

  .٣١٢:م،ص١٩٩٧ديسمبر/الكويت، المجلد السادس والعشرون، العدد الثاني، أكتوبر
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ھي أساس التكثيف والحذف (...) وعليه، فع-مة الحذف الث-ث 
، وھي أيضا من خاصيات القصة القصيرة جدا وسماتھا وا3ضمار

ناء النص من و تحث المتلقي على التأويل والتخييل ، وإعادة ب. .. النوعية
  .جديد

كما ننتقل مع الكاتبة من سمة الحذف التي تعتمد على النقط الث-ث إلى 
اللتين تقومان مقام  الفصلة أو ترك المجال (..) سمة النقطتين ا�فقيتين 

وتوظف كثيرا في الرواية والقصة . للتأمل والتخييل أو الوقف المتوسط
فة ، وتوضع أحيانا بدZ من والشعر المعاصر للدZلة على الوقفة الخفي

. الفاصلة ، وأحيانا أخرى ليس بدZ عنھا، وتستعمل لوظائف فنية وجمالية

ويمكن أن .وقد تستعمل لتزيين العبارات والجمل أو لتقطيع النفس الكتابي
توضع بين فعل الشرط وجزائه، إذا طال الركن ا�ول، ويمكن أن توضع 

�ويلتجئ المبدعون إلى مثل ھذه  .ولبين ركني الجملة، إذا طال الركن ا
 ،Zستمتاع بالنص لذة وتقب- وجماZالع-مة 3عطاء القارئ فرصة ا

وأسمي ھاتين  .والتمعن فيه أثناء القراءة ذھنيا وبصريا ووجدانيا وحركيا
  .النقطتين ا�فقيتين بمصطلح جديد ھو ع-مة التخييل السردي

ا�فقيتان في مجمل نصوص وبناء على ما سبق، تكثر ھاتان النقطتان 
التي تسخر فيھا ) .�L1 ا�>�!(الكاتبة، كما يتبين ذلك جليا في قصة 

  :الكاتبة من اZنتخابات المزيفة في الوطن العربي

  :�73 ر?�.. �O-2�� ..���& !;W ا��$c! ا�*�9V9 I9$$ء ا���3:� " 
  .<:��$ ?-��$ أن �W2�Q 7�$02$ب ا�-�L1 ��9ر-

��2� ��a
  :أ 9$�3,ل�;K ,5,ت 
  .<:��$ أن �,ا?E ا��4���Q ,�& ،�3�3 �9أ�E &4 ا�3%$�$ ا�-�-�-

!%A9 �?ا�� Eإ�� �J��:  
- ��:� "٢٠.و�:W� E�0�  $��/.$�.	F2 .�$.:� ا�W$د.� &4 وزارة ا��ا

على الرغم من مباشرة ھذه القصة القصيرة جدا، فھي قصة تأملية ساخرة 
في ظل الفساد  ،تخابات العربيةتنتقد  الواقع المحبط الذي تعيشه اZن

 .والجو ا3داري القاتم ،السياسي

  

                                                 
٢٠


ون ا�����: ھيفاء السنعوسي -  ��
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  :ا�,�� ا�����*�د�5 �
  

ذلك الخطاب المتعالي الذي ) Métarécit(يقصد بالميتاسرد أو الميتاقص
يصف العملية ا3بداعية نظرية ونقدا، كما يعنى ھذا الخطاب الوصفي 

لية، واستعراض طرائق برصد عوالم الكتابة الحقيقية واZفتراضية والتخيي
وتشكيل عوالم متخيل السرد، وتأكيد صعوبات الحرفة السردية،  ،الكتابة

ورصد انشغاZت المؤلفين السراد ، وتبيان ھواجسھم الشعورية 
سيما المتعلقة با�دب وماھيته ووظيفته ، واستعراض وZوال-شعورية، 

بمعنى أن . امالمشاكل التي يواجھھا المبدعون وكتاب السرديات بشكل ع
اصفة الخطاب الميتاسردي يحقق وظيفة ميتالغوية أو وظيفة و

)Fonction métalangage(،  تھدف إلى شرح ا3بداع تمظھرا ونشأة
وتكونا، وتفسير آلياته وتقنياته الفنية والجمالية  قبل ا3بداع، وفي أثنائه، 

  . وبعد اZنتھاء منه

السينما داخل السينما،  ويذكرنا ھذا الخطاب بالميتامسرح، وخطاب
كما يحيلنا ھذا المفھوم على الروائية أو ما يسمى  .والسيرك داخل السيرك
ويعني ھذا أن الخطاب  .)Romanesque(كذلك بالرومانيسك 

الميتاسردي كتابة نرجسية قائمة على التمركز الذاتي، وسبر أغوار الكتابة 
ھوم رومان الذاتية، والتشديد على الوظيفة الميتالغوية بمف

يسائل الخطاب  ،ع-وة على ذلك). Roman Jakobson(جاكبسون
الميتاسردي طرائق تكون ا3بداع ونشأته، ووصف عملية الكتابة 
وخطواتھا، ورصد التناص والمناص والنص الموازي ، وتبيان أنواع 
التداخل بين النص ا3بداعي والنص الميتاسردي، ھل ھو قائم على التأطير 

مع تبيان عمليات اZنتقال ! و التناوبي أوالمتوازي أو المتقاطع؟التعاقبي أ
  . من النص السردي إلى النص الميتاسردي، والعكس صحيح أيضا

واليوم، لم يعد الخطاب الميتاسردي أو الميتاقص مجرد تضمين أو تداخل 
النصوص السردية، بل يتخذ عدة أشكال تتعلق بالتناص، والنص 

البناء السردي، والخطاب النقدي، والخطاب الموازي، والعتبات، و
والرواة، وميتاسرد الشخصية،   التنظيري، ومتخيل القراءة، وتعدد السراد

وتكسير ا3يھام السردي، ورصد عوالم الكتابة ، وشرح تكون السرود 
ومن ثم، . وتركيبا،  وتبلورھا فنيا وجماليا ودZليا ورؤيويا  انبناء وتشكي-

o b e i k a n d l . c o m
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يتاسردي على تصوير عالم الكتابة السردية، وتجسيد يرتكز الخطاب الم
قلق الكتابة ، وتبيان كيفية تفكير القصة أو الرواية أو الحكاية في نفسھا أو 

 - من جھة - وإذا كان السرد . ذاتھا بطريقة نرجسية أو مرآوية ذاتية

يشخص أيضا ذاته،   - من جھة أخرى -يشخص الذات والواقع ، فإنه
بة نفسھا، ويبرز مراحل تكونھا وتطورھا إلى أن ويرصد عملية الكتا

يستوي النص السردي عم- إبداعيا، يستقبله القارئ الضمني أو المفترض 
  .استھ-كا وتقب- وقراءة ونقدا

ھذا، وتحضر السمة الميتاسردية في كثير من قصص ھيفاء السنعوسي، 
  ) : وQدة(كما يبدو ذلك جليا في قصة 

  ...أ.*= �:-E و�9أ �20!" 
  ...��2$&_ ا�>W,ص &4 ا��Wوج .8 9,اE:3> �9... �32$ذ&E ا�&0$ر

  ...�2 $رع ا�	�اث �/�;/ق &�J�� 4 ا���ء
7�,2� ...$��> !� 2�...  

E���? F:> �-	ت ا���ق ا�-2^ا$�	 E9 L*-� E��? 8. /���. !�*�...  
h$2رآ� m52��...E&أ)�ا p����...  

E��� 8�9 ا�-�,ر�� �� W<ا� I�2W�...�I�2W...  
I�2W�...  


� .�ة أ��ى .8 أ?� ا��J,ر$�� �[...  
  ...�*N3 �;�ة <�ق <:F ا�,ر��

E��� 8�9 8. �:3ا� I�^��...  
�,ف .8 اQ'2-�ار �J�� E9$2�� ،E�$آ� �@���...  

  "٢١...ا���2�� وا	�ة...�g2آ� �,&E .8 ا�-,ت
يبدو أن ھذه القصة القصيرة جدا قصة مضمرة تتكئ على كثرة المحذوف، 

وتتميز كذلك بالسمة الميتاسردية . وتعتمد على ب-غة الصمت وا3ضمار
سيما وZمع شخصياته الخيالية، المبدع التي تتجلى في صراع الكاتب 

الشخصية المحورية التي كانت تناضل من أجل أن تحظى بالدور الرئيس 
لذا، . بيد أن الكاتب لم يستطع الحسم مخافة من الموت. في عالم الكتابة

حضر صورة الموت كثيرا داخل المتن السردي عند الكاتبة ھيفاء ت
  .السنعوسي

                                                 
٢١

���: ھيفاء السنعوسي.د -  �  .٤٠-٣٩:، ص
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  :�ـــا�,�ــ� ا��6*�و5 �
  

تنبني السمة المأساوية على التوتر والدرامية والتأزم النفسي، واZنشداد 
إلى القلق والحزن واليأس والخوف من الموت، كما يبدو ذلك واضحا في 

  ):�:I(قصتھا 

 "J�,� �5;ت ا�$��K$�.,� 8. $�.  

 �K5:�$ &4 ا�*��� ا�-�$ور، �2,ا( F:> �1,<. ،4��$�ا�%,ء ا� L25�
E�$��K...  

/:9 M�:� ،7�%9 E:-�� ،Eإ�� E?,2� .���1 ءN�9 7�,-ا� ��$��.  
  ...�%E-& 4& O ز?$?� ا��:�!

  .��Q �-:R 4& !�A,د .A$در��$. �*�! ا�A;$ء و�A;4 و?��$
 �?�� �-�S. �	,� $ذه�� F4 إ��V� 4& ا�-,ت ���' F:> آ��� ��2$وى

��,W�<أ.�اض ا� O. اع�K ��9 F5<2*-452 و��2ك .�اه�3 ... ا�W�
  "٢٢.&4 ],ب ا.�أة

تركھا أبوھا وحيدة يتكفل بھا  ،تصور ھذه القصة القصيرة جدا طفلة لقيطة
وھنا، تحضر صورة الموت بشكل بارز في ع-قة جدلية مع . اeخرون

  . ةصورة الشيخوخة وصورة ا�موم

وتحضر الخاصية المأساوية أيضا حينما تتحدث الساردة عن الزمن 
��-� ?*�h ) :" '$<� ا��$Nc(في قصة يتبين ذلك جليا كما  ،والشيخوخة

Nc$ا�� Fا����� و�73 &,ق ا��0'4 .*��2ا إ�. �>$' N�
<�@$ ��$ول 
 m&�2، و��.$K �J� 9;$ر�� ?���ة، و�80 ا��3$رب O%� ،Nc$ا��

�9$�2'Qا..V�h��5	 4�..  

  .ا�*$<� .%�,)�...$ذا ���5 �$ ?�ي-
Q,هg. 73�..8 ا�0/م. E��-� � A9 ��<�.٢٣"  

إذاً، تتمحور ھذه القصيصة حول جدلية الشباب والشيخوخة، وجدلية 
 .الحركة والموت، وجدلية البوح والصمت

  
                                                 

٢٢
���: ھيفاء السنعوسي -  �  .٤١:، ص

٢٣

ون ا�����: السنعوسيھيفاء  -  ��
  .٨٥:، ص!إ��� 
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  :*�ـــ�  ا���8ر7ـــ� �
  

ع بين المتناقضات على الجمتلتجئ الكاتبة إلى خاصية المفارقة القائمة 
وتنافر  ،كما تنبني ھذه الخاصية على التناقض. والمتضادات تآلفا واخت-فا

الظواھر وا�شياء، في ثنائيات متعاكسة ومفارقة في جدليتھا الكينونية 
  .والواقعية والتخييلية

وتعتمد كثير من نصوص ھيفاء السنعوسي على عنصر المفارقة القائم 
والتناقض بين المواقف، أو التقابل بين القولي على التضاد، والتقابل، 

روتيسك الماسخ، گوالفعلي، واZعتماد على التعرية الكاريكاتورية، وال
وتشويه الشخصيات والعوالم الموصوفة وا�فضية المرصودة بريشة 
كوميدية أساسھا السخرية، و التھكم ، والباروديا، والتھجين، وا�سلبة ، 

  . واZنتقاد، والھجاء

عنصر من العناصر التي Zغنى عنھا أبدا، " والمفارقة ھي ، في الحقيقة، 
وتعتمد على مبدإ تفريغ الذروة، وخرق المتوقع، ولكنھا في الوقت ذاته 
ليست طرفة، وإذا كانت ھذه القصة تضحك المتلقي، في بعض ا�حيان، 

ة أن فإنھا تسعى إلى تعميق إحساسه بالناس وا�شياء، ولعل إيجاد المفارق
يكون أكثر جدوى في التعبير عن الموضوعات الكبيرة، كالعولمة 

  ٢٤."واZنتماء ومواجھة الذات

التي تعبر عن تناقض ) &�0ة <$ر��(وتظھر ھذه المفارقة جلية في قصة 
المواقف وتقابلھا سخرية وانكسارا وانبطاحا، إذ يدعو ا�ستاذ ط-به إلى 

ھذه الحرية أمام  نفسهفسه، Zيملك وفي الوقت ن. ممارسة حريتھم التعبيرية
  :صرامة زوجته العنيفة

 "��  ..�:E9/;9 432، ��$دي 9$��3$ش وا����� وا	�2ام ا��05 ا+
  :��دد <�$ر�E ا��,.��.. ��m52 ��$�� ا� -` ا�42 �*80 أ<-$���

د<,�4 أ'Q$9 O2-2'2-$ع .. Q �:�أي ا�,ا	�..أ�8 أK,ا��0؟ W:� Q,ف(
�0cراb Fإ�.(  

 ����E2�9..E2?زو ��cز O-*� ..E2�r
  :�:S' ��2ا��$ 
��ت ا��,م؟ -V� ٢٥"�-$ذا  

                                                 
٢٤
  .٣٥:، صنفسه: يوسف حطيني.د -  
٢٥

  .٨١:نفسه، ص: ھيفاء السنعوسي -  

o b e i k a n d l . c o m



 28 

ويعني ھذا أن ھيفاء السنعوسي ليست دائما مدافعة عن المرأة،  بل قد 
تكون ضدھا، خاصة إذا كان المرأة عنيفة مع زوجھا، تتعدى حدود 

  .اZتزان والوقار وآداب المعاملة

التي تتناول صورة ) س د��4در(كما تحضر المفارقة أيضا في قصيصة 
  :صلة الرحم، فيتناقض الناصح نظرية وممارسة، قوZ وفع-

آ� ا��gر .K O;� 8:� .. ا��gر : (�:43 در'�$ ا����4 ا�'�,<4"
��ن ?�س ).. &-8 أرادت أن �;�� اt <-�ه$ &:2 � ر	-�$. ا�ر	$م

؟ � � .$ذا أ&�� �$ أ.K) :4,ت اO&��..$�2�9 ا�*-$<�..ه$��5$ ا��,ال
Eه$ب �,ا���gا� F:> ��$�ا'2-�ي 9$��0$ء، ��) : E�>��Qد <:��$ ه-*$(. 

h$*��Q $'ه! إ���$، ����3$ درg�"(٢٦.  

تتميز ھذه القصيصة بالمفارقة والتناقض الصارخ بين القول والفعل، 
واستعمال ع-مة التخييل بكثرة، وھي عبارة عن نقطتين أفقيتين، والجمع 

  .بين السرد والحوار

، )��1زان(وتمتد المفارقة تأزما وتوترا ودرامية عبر نصوص مجموعة 
التي تتحدث عن الزواج )ا���` ا�����(خاصة  في قصتھا اZجتماعية 

  :الطبقي
 " �:�-? $�2�9$& ،��;W:� F2 � ا��*$ء �9$ �����2 .,<� ا�^�$رة ا�و��

� $ل ��;��� <�,ان ا�-�^ل و�52W� ���0,ن، وQ ��$ودون اQ.. و?gا�9
��ر أ�,ه$ ا�آ�� ا32�Q$ل .8 ��2�9 ا����3 &4 �:= ا�-�;�3 ا�����ة، !

�� &4 ا�-�$)I ا��ا�:�� ا��ا���b `�9 ر$�a2'وا .. �:�:� O�9$'��9 أ
��,.�. �:c$> 8. ٢٧.�^و?` .8 1$ب"  

)  ����� أم ه$�1( بمجموعة ، في دZZتھا الطبقية، تذكرنا ھذه القصيصة 

وتتسم أوصاف ھذه  ).اK;$دوh..راح � ;$د(ن تحت عنوا ،ليحيى حقي
والتركيز، بعيدا عن ا3سھاب  ،واZختزال ،واZنتقاء ،القصيصة بالتكثيف

  .الوصفي الذي نجده عند الروائيين الواقعيين

التي تجمع بين ) 	0-�(ومازالت ھذه المفارقة مستمرة في قصتھا 
  :مجموعة من المتضادات المتناقضة

                                                 
٢٦

  .٤٦:، ص���زان :ھيفاء سنعوسي -  
٢٧
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 "E.أ E� ر ا�25$ة ا�-�::��^و: (�$لg	آ� ).ج &2$ة .��:�، واgو� E.أ `�$.
&�3 أ	! ز.�:E2 &4 ا��-� ا�42 .��9 زوا?E...�2�,3$ ا���0-� و�80

<$1` &$?�� و&$ة أ.�$ �9$دث .�وع، <$�` أز.� �/&$��$ .O زو?� 
��:I �9$، وأ	! K-�2$ وا29*$.�2$ ا��^��� &�3ر ا�2�Qان ..أ$��9
  ٢٨."آ� �,م 9*�! �1و��$ وأورا.�$ ا��5*��أL�K �2��ع ا�-� ....$�9

التي تعبر عن ) 
-,ر(وتكمن ھذه المفارقة التضادية كذلك في قصة 
حينما  ،انتفاخ الذات تكبرا وغرورا واستع-ء، وضمورھا وتضاؤلھا

سيما إذا كانت ھذه الذات زوجة للذات وZتتقابل معھا ذات ندية أخرى، 
  :سه، وفي الوظيفة العلمية نفسھاا�ولى، وفي المستوى اZجتماعي نف

"F5<2*-ج .8 ا��$.��، و<�8 )���$ &4 ا��W�.. 52$خ�Q$9 �1,ر E9$2ا�
و�%O ا�*-$<� ) ا��$�;, ا�g9 _��)m�9ا�E 	��-$ ����ي ..وا�2,رم

F5<2*-و�->4 &4 .-�ات ا� E2ر�� F:> ���;ا� .. ��e ر�� ��$	 E29$Kأ
 F:> E2?:` زو 	-$ ��	أ'2$ذة <$د�� ��9 '�,ات  `��Kوأ hا��آ2,را

٢٩..!!"&4 ا��$.��
  

في يظھر ذلك بارزا كما  ،وتستمر المفارقة جلية مع القصيصات ا�خرى
  : ).5$ر�$ت ��ر��(قصة 

 " !�*9 E���. 8. ل ?^ء آ���$ a2'��9 إ?�اء <-:�� ا ��W�3$ ا��K
��;���2دد ?-:� ا�;��! &p��� 8� ( 4 أآ@� .8 9%�� �1,ر: ( .�ض 

�0>7 ا�K,�5$ت إK$�29$ .. -%4 �1,ر، &����K �0>,9 ��<2.. أذ��$
E�9 ]� �,دع ا����$.. 9$�-�ض ذا�,��e 4& ���S*. �-�2و��� ..��

E�$�9..ا�*�,ات �-�.. $Kأ��ا E��? 4& /.$	 39$�$ إ�*$ن F�2,ل إ��
 ٣٠!"دواF:> F3�� E:> $��:2�� ��c ��� ا���$ة &�2ة أ),ل

لى سمة بارزة من أھم سمات القصة وھكذا، تتحول المفارقة القصصية إ
القصيرة جدا وشروطھا التي تلتقي فيھا مع ا�جناس ا�دبية ا�خرى، 

خاصة الشعر والرواية والقصة القصيرة، وترتبط بالحبكة السردية تعقيدا و
ع-وة على ذلك، فالواقع عبارة . وتأزيما وتوترا ودينامية وتخيي- وتضادا

راع الذات مع نفسھا ، أو صراعھا مع عن مفارقات جدلية تعبر عن ص
                                                 

٢٨
  .٤٧:نفسه، ص: ھيفاء السنعوسي -  

٢٩
  .٤٨-٤٧:نفسه، ص: ھيفاء السنعوسي -  

٣٠
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التي تعبر عن ) ا�*�$ب(الواقع الموضوعي ، كما يبدو ذلك جليا في قصة 
، وقزميته أمام متاريس الواقع وقيميا ضآلة ا3نسان وجوديا وكينونيا

  :وصعوباته وعراقيله المادية والمالية ، وانبطاحه ذاتيا وواقعيا ونفسيا

��$ز ا+�A�$9 ��1 ،4%!، ��ر .�ا?�� '�! ا�,ر�� ا� ��Aة .8 ا�"
?:_ ���J2 دورh، و
F:> $�$' O '$ق ]� ا<�2ل &7R,... 4 ا���=

?:*E2 ��9 أن �-�` <��$h &�دة 	gاEc ا��*�ى ا�-��$رة 9*�! <$.� 
��J إ�E2>$' F .�ة .. )$ل ا�J2$ر�J� ..h إ�E2>$' F.. ا�^.8
أ<;F ا��;$�� ..��&�ح 9$��5اج أز.� ا�;$9,ر ا�;,...�ت '$<2$ن..أ��ى

7R,-:� :�-��Q 42�$;9 ! 7 ا��;$�� ، ا�*�� &4 ��اءةR,-ا'2:� ا�
  ٣١."و�80 �� ��^ل را��= ا�>��ي ��9!<5,ا: ه^ رأ'E...�9$�$ت .�-�

ھذا، وتبلغ المفارقة ذروتھا حينما يتحول الصراخ إلى صمت رتيب، 
  :ويتحول الحب إلى صراخ صامت

  :ا<�2ف ��$" 
7 9$� -` ��9 أن ا��A9 `5�2-� ا��!  A� �09$ت ��رت �,.$ أن أ��2

��1ت .. ا�52%` 	��-$ ��1ت m�9 ��./�9 ا��3,ل ا��>���.ا��$��
 $2-K ج�W� 4�.. 4��V9 أ�Kخ و	��ا <�� &,ه� ا���آ$ن و��K 80ا

  ٣٢."�:�2! .>$<�ي و�2,رم أ&0$ري
التي تعبر ) ز&��( وتتجسد ھذه المفارقة بمأساويتھا الصارخة في قصة 

ن اختناق الذات المتخيلة الواھمة التي Zتدرك الواقع الموضوعي بشكل ع
  :جيد

 "E*5� ث���:  
.%�` �W9$�4 .*$	$ت 4��V9 `��R ،��'$1 أ&�� ا���$ة ?��ا، و�4��0 

و?���4 &4 '�$ق ),�� &4 هgا ا�0,ن ..و?�ت �5*4 <�� �3;� ا���ء
O'$<8 أ?� ا�:�$ق 9-8 '�4�,3..ا�. vأود !��ث �4ه�$ك أ.� .$ �..أ��
E2&��...3�2` أ�5$'4؟�  ٣٣"ه� ��@�ت وا

                                                 
٣١

  .٤٩:نفسه، ص: ھيفاء السنعوسي -  
٣٢

  .٤٩:نفسه، ص: ھيفاء السنعوسي -  
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توظف الكاتبة في ھذه القصة المنولوج أو الحوار الذاتي للتعبير عن 
ويبلغ ھذا الصراع الذاتي ذروته في . الصراع الذاتي والتمزق الوجداني

  :مفارقة وتوترا وانكشافا) )�7( قصة 

 "h�*? $�/�3$ت �:! �5.. ��2*_ ذرا<$�5K$> h ر<! د4& `9 
h�:? L;' F:> ار .. '���� و�;�ات <�ق ��2اآ�g�w5$رة اK I:;��

���e$�2-$ن .�g ..ه,  8> ��:�. .N3& E:R	E9$2�� ��$ 8�9 ا���8 وا+
�� ��ان و�-2^?$ن .�$ .. �32$9/ن &W. �J�� 4;,&� .8 ا�^.8.. ز.8

E ��5 � <8 ا�,ا�O 	��-$ � �5.. &4 ���9ة ���Qف زر�� ���9ات ا��$��
�9$?w4 ):! ا& L:� الS' ..E8 ���9 ��$د�. $��,K O-*� : I3�2' ه�

  ٣٤"	:-= V9ن أ<�p .�=؟

وھكذا، نستنتج بأن المفارقة تطفح  في قصص ھيفاء السنعوسي امتدادا 
لذا، يغلب المأساوي على رؤية الكاتبة .وتوترا ودرامية ومأساة وترنحا 

لكاتبة من صراع وقلق وربما يرجع ذلك إلى ما تعيشه ا ؛إلى العالم 
لكن يبقى التفاؤل في الحياة ضرورة . ومعاناة إن ذاتيا وإن موضوعيا

إنسانية Zبد منه في ھذه الحياة القلقة والمضطربة من أجل الشعور 
أما اليأس الخانع والقاتل والمدمر، .بالسعادة، وا3حساس براحة الضمير

ن نحاربه ببسالة وشجاعة لذا، علينا أ. فھو عدو ا3نسان ا�ول ب- محالة
واستماتة وجرأة، متسلحين في ذلك بالكتابة الھادفة، والعمل المفيد، 

  .والعطاء المثمر

  

  :*�� ا��-�ص أو ا��#��( �
  

تتكئ قصص ھيفاء السنعوسي على التناص والتضمين، كما يظھر ذلك  
التي تتحدث فيھا عن معاناة إنسان بحار ضد ) <$�5K(بينا في قصة 

  :مزمنمرضه ال

 " ،E�$->أ Fإ� g5�� 42ا���� ا� ��c�9ا g:2*� ،E9ر$� L;' F:> 43:2*�
��2,ل �*-$ت ا��,اء ! ���J إ�F ا�*-$ء ��ى �e,.$ ��>� 9-;� �$دم

��b 41ء Fا��$ردة إ�..  
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E2>$' Fإ� �J��.. �0*��3 ا��*,��8 ��/ج .�ض ا�	آ� .,<� g2�
�5K، و�452W ��! ا��$..�9Q .8 ا��,دة إ�F ا�-����..ا�-^.8
  ٣٥."و��J ا���د .E.$J> 4& /A:A2..ا��A,م

 The Old Man/ العجوز والبحر(وبذلك، تتناص ھذه القصة مع رواية .

and the Sea (3رنست ھمينغواي/ Ernest Hemingway(.  
ھذا، وتتضمن نصوص ھيفاء السنعوسي عدة م-مح تناصية واعية 

  .مى بالمعرفة الخلفيةوZواعية ، تشكل ، في لسانيات النص، ما يس

  

  :*�ـــ� ا�,5�1ـــ� 	
  

تعد السخرية من أھم السمات الجوھرية للقصة القصيرة جدا بناء وتخطيبا 
روتيسك، والتشويه گوتشكي- ، من خ-ل توظيف الضحك، وال

  .اZمتساخي، والتعرية الكاريكاتورية ، والنقد الفكاھي، والھجاء ال-ذع

حينما  ،قصصھا القصيرة جدا، خاصية السخريةلذا، تتناول الكاتبة ، في 
تقدم لنا  صورة المثقف الذي يحس باZغتراب الذاتي والمكاني داخل بلده 

  :ا�صل

��ر أن �0,ن .8 .@453 ا��ف ا��O��� /& ،4�$ آE�$9$2 &4 أ',اق " 
ا��5$ق وQ �;�ح ا'-E &4 دآ$آ�8 ا'�2$	� ا��0ا.�، I�K 	��-$ اآ2>7 

�� ��ر إ?�اء <-:�� ا'a2 $ل ) ا�;,�� ?�ا(ا�@3$&4 أن .*Sول ا�3;$ع 
و.��?4 ) ا����$K,رات(ا�?�� ا�-�:�� .8 ر	� ا�@3$&�، وا'��2اد 

��b �:9 8. ٣٦!"ا�*��ك
  

الطويل (روتيسك والباروديا والمحاكاة الساخرة گتتسم ھذه القصيصة بال
كما تتسم با3يحاء والتلميح ). مھرجي السيرك - الديناصورات -جدا

  ).مطرب الحي Z يطرب(التلويح والتعريض، وتثبيت المقولة الشائعة و
  

  

، يتبين لنا ، مما سبق ذكره، أن الدكتورة ھيفاء و#"!� ا���ل
السنعوسي رائدة القصة القصيرة جدا في الكويت بأعمالھا وأضموماتھا 

                                                 
٣٥


ون ا�����: ھيفاء السنعوسي -  ��
  .٨٣:، ص!إ��� 
٣٦
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وما ي-حظ عليھا أيضا أنھا ميالة إلى النفس القصير . الكثيرة والمتنوعة
في مسرحياتھا وقصصھا وخواطرھا، منسجمة في ذلك مع سرعة  جدا

الواقع الموضوعي وتناقضاته الجدلية الصارخة والمعقدة التي تستوجب 
وينضاف إلى ذلك، أن الكاتبة ، في . كتابة مفارقة سريعة وخاطفة

مجموعاتھا القصصية القصيرة جدا، تستخدم الحجم القصير جدا، وتنحو 
افية، وتستخدم الصورة الومضة، وتتأرجح كثيرا بين منحى الكتابة التلغر

  . ع-متي الحذف والتخييل السردي

لكن أھم الخاصيات ا�خرى التي تمتاز بھا كتابتھا القصصية القصيرة جدا 
ھي المفارقة ، والمأساوية،  والسخرية، والباروديا ، والتناص، 

ة والمربكة، والكروتيسك، وا3دھاش، وتوظيف النھايات المضمرة الصادم
الدرامية والتوتر واZمتداد، وتوظيف صورة ا3يقاع السردي  إضافة إلى 

والتناقض الوجودي  ،والتضاد ،والتقابل ،والتماثل ،القائم على التوازي
  .والكينوني

وعليه، فلقد تركت ھيفاء السنعوسي بصماتھا الفنية والجمالية المتميزة في 
Zفنصوصھا من ثمو.  لة ووظيفةمجال القصة القصيرة جدا بنية ود ،

السردية شاھدة على تميزھا وتفردھا وتوھجھا في ھذا الفن ا�دبي الجديد 
  . الوافد علينا، ليس في بلدھا الكويت فحسب، بل في الوطن العربي قاطبة
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نقد ا�دبي، في وطننا العربي،  على مجموعة من الجوانب لقد انصب ال
بيد . التي تتعلق بالقصة القصيرة جدا إن مضمونا، وإن شك-، وإن وظيفة

أن ھذا النقد التطبيقي قد أغفل مجموعة من الجوانب الشكلية والسيميائية 
ومن بين ھذه الجوانب مكون الجملة الذي يعد من أھم العناصر . واللسانية

�ساسية التي ترتكن إليھا القصة القصيرة جدا على مستوى التركيب ا
ويعني ھذا أن الجملة في حاجة إلى دراسة . والتخييل والتأليف وا3نشاء

. مفصلة ومعمقة ومستفيضة، بغية البحث عن بناھا ودZZتھا ومقاصدھا

لذا، فنحن في حاجة إلى اZستعانة بالمقاربة اللسانية لوصف الجملة بنية 
و نحن أيضا في حاجة إلى المقاربة . ودZلة ووظيفة من جھة

الميكروسردية لدراسة الجملة في أبعادھا السياقية والسردية والتخييلية من 
  .٣٧جھة أخرى

إذاً، ما الجمل النحوية واللسانية التي وظفتھا المبدعة الكويتية ھيفاء 
الجمل السنعوسي في مجموعاتھا القصصية القصيرة جدا؟ وما أنواع 

التخييلية والسردية التي استعملتھا الكاتبة في بناء عوالمھا السردية 
  :المبحثين التاليينھذين والتخييلية وا�دبية؟ ھذا ما سوف نرصده في 

  

  :أ�ــــ�اع ا�(�ــــ) �' ا�
�&�ــــ� ا�
%ـــ��� وا�$����ــــ��
  

ھا ك-ما فھناك من يعتبر. عرفت الجملة النحوية تعريفات عدة ومختلفة
وھناك من يعتبرھا فع- وفاع-، أو مبتدأ وخبرا، أو ھي عبارة عن . مفيدا

ويعني ھذا أن الجملة إسناد وعمدة، . مسند ومسند إليه، وع-قتھما إسنادية
إن الجملة : أي. ٣٨وقد تتجاوز ذلك إلى مكم-ت موسعة أو فضلة توسيعية

و مكونات عبارة لغوية تتركب من حمل نووي أو موسع، ومكون أ
                                                 

٣٧
ا�$�� : كما بينھا في كتابه النظري ترتبط ھذه المقاربة بالدكتور جميل حمداوي، -  


� وا�)'&�%��  .المرجع مذكور سابقا ،ا�$���ة "
ا !�  ا��
٣٨

المستفيد، والمفعول : الفضلة ھي التي تلحق بالجملة النووية، وھي سبعة عناصر -  
  .المطلق، والمفعول  جله، والمفعول معه، والحال، والمستثنى، وا]ضافة
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، تنقسم الجملة إلى جملة بسيطة ذات محمول نووي من ثمو. خارجية
  .واحد، أو جملة مركبة ذات محمولين فأكثر

ويرى الباحث المغربي عبد الس-م سليمي بأن الجملة نسق ث-ثي التركيب 
المسند والمسند إليه والتكملة، ونسق نحوي يعتمد على تمام :  يتمثل في

وھي أيضا ذات نسق متصرف، إذ تقبل التحليل . أليفالتكوين، وصحة الت
  .٣٩والتحويل وا3عراب

اھتماما كبيرا ، في دراساتھم النحوية، " بيد أن النحاة العرب لم يولوا
بمسألة دراسة الجملة العربية، من حيث تأليفھا وتركيبھا والع-قات داخلھا 

الذي كتب ) ھـ٧٤٩ت(وفيما بينھا، فيما عدا ما قام به ابن أم قاسم المرادي 
) ھـ٧٦١ت(رسالة في جمل ا3عراب، وت-ه بعد ذلك ابن ھشام ا�نصاري 

  ).مغني اللبيب(الذي عقد للجملة بحثا مستق- ھو الباب الثاني من كتابه 

) ھـ٧٧٦ت(وفي ھذه الفترة أيضا كتب شھاب الدين ا�صبحي الًُ◌عنابي 

  ).لى الجملالحلل في الك-م ع: ( رسالة نحوية صغيرة بعنوان 

وباستثناء ھذه ا�مثلة، Zنجد اھتماما واضحا بالجملة  في الدراسات 
النحوية، إZ ما رأيناه مؤخرا من اھتمام جيد بدراستھا من قبل بعض 

  ٤٠."الدارسين المحدثين

فخر الدين قباوة : ونستحضر من ھؤZء الدارسين المحدثين والمعاصرين
، وحسني عبد الجليل يوسف ٤١)لإعراب الجمل وأشباه الجم( في كتابه 
دراسة في إعراب الجمل التي Zمحل لھا من .. إعراب النص( في كتابه 
الجمل المختلف في (، وإبراھيم صالح الحندود في ٤٢)ا3عراب
تأليفھا .. الجملة العربية (، وصالح فضل السامرائي في ٤٣)إعرابھا

                                                 
٣٩

، كلمات للنشر والطباعة والتوزيع، سM، الطبعة � 67 ا�)�آ�4درا1: عبد السMم سليمي-  
  .٢١-١٩:م، ص٢٠١٠ا ولى سنة 

٤٠
المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،  ،ا��8(� ا���!��: حسين منصور الشيخ -  

  .١٤- ١٣:م، ص٢٠٠٩لبنان، الطبعة ا ولى سنة 
٤١

ا^فاق الجديدة، بيروت، لبنان، دار  ،إ0�اب ا��98 وأ�&/: ا��98: فخر الدين قباوة.د - 
  .م١٩٨١الطبعة الثالثة، 

٤٢
درا�1 67 إ0�اب ا��98 ا�)6 >,*9 ��/ ,  .. إ0�اب ا���: حسني عبد الجليل يوسف -  

  .م١٩٩٧دار ا^فاق العربية، القاھرة، مصر، الطبعة ا ولى سنة ا=0�اب،
٤٣

 .سات اللغويةالدرا ا��98 ا�8?)(< 67 إ0�ا!�/،: إبراھيم صالح الحندود  -  

  .م٢٠٠٤، 1/5
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Zسمية في القرآن دZلة الجملة ا( ، وشكر محمود عبد الله في ٤٤)وأقسامھا
الع-مة ا3عرابية في ( ، ومحمد حماسة عبد اللطيف في كتابيه ٤٥)الكريم

، وأيمن عبد ٤٧)في بناء الجملة العربية( ، و٤٦)الجملة بين القديم والحديث
، ومحمود ٤٨)مبادئ أساسية في فھم الجملة العربية( الرزاق الشوا في 

، ومجدي محمد ٤٩)يةمدخل إلى دراسة الجملة العرب( أحمد نحلة في 
نظام اZرتباط (، ومصطفى حميدة في ٥٠)الجملة اZسمية(حسين في 

، وفاضل صالح السامرائي في ٥١)والربط في تركيب الجملة العربية
نظرات ( ، وكريم حسن ناصح الخالدي في ٥٢)الجملة العربية والمعنى(

، ٥٤)الجملة العربية( ، وحسين منصور الشيخ في ٥٣)في الجملة العربية
في ( و ٥٥)نقد وتوجيه.. في النحو العربي(ومھدي المخزومي في كتابيه 

                                                 
٤٤

دار الفكر، عمان، الطبعة ، �A��+�/ وأ�@/,�/..ا��8(� ا���!�� : صالح فضل السامرائي  - 
  .م٢٠٠٢ا ولى سنة 

٤٥
دار دجلة، الطبعة ا ولى ، د>�� ا��8(� ا>��81 67 ا�$�Bن ا�.�
�: شكر محمود عبد الله -  

  .م٢٠٠٩سنة 
٤٦

دار الفكر  ،,� ا=0�ا!�� 67 ا��8(� !�  ا�$

� وا�*

Dا��C: محمد حماسة عبد اللطيف -  
  .العربي، القاھرة، بدون تاريخ نشر

٤٧
دار القلم، الكويت، الطبعة ا ولى ، 67 !�/ء ا��8(� ا���!��: محمد حماسة عبد اللطيف -  

  .م١٩٨٢سنة 
٤٨

دمشق، دار اقرأ، ، ,&/دئ أ��1/1 67 ��7 ا��8(� ا���!��: أيمن عبد الرزاق الشوا  -  
  .م٢٠٠٦سورية، الطبعة ا ولى سنة 

٤٩
دار النھضة العربية، بيروت،  ,
�9 إ�G درا�1 ا��8(� ا���!��،: محمود أحمد نحلة -  

  .م١٩٨٨لبنان، الطبعة ا ولى سنة 
٥٠

دار ابن خلدون للنشر، الطبعة ا ولى سنة ، ا��8(� ا>��81: مجدي محمد حسين -  
  .م٢٠٠٤

٥١
دار نوبار للطباعة، ،ر�&/ط وا��!I 67 ��آ�4 ا��8(� ا���!����/م ا>: مصطفى حميدة -  

  .م١٩٩٧الطبعة ا ولى سنة 
٥٢

دار ابن حزم، بيروت، لبنان، الطبعة ، ا��8(� ا���!�� وا�G��8: فاضل السامرائيصالح  -  
  .م٢٠٠٠ا ولى سنة 

٥٣
مع دار صفاء ومكتبة المجت ���ات 67 ا��8(� ا���!��،:كريم حسن ناصح الخالدي  -  

  .م٢٠٠٥العربي، عمان، ا ردن، الطبعة ا ولى سنة 
٥٤

المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ، ا��8(� ا���!��: حسين منصور الشيخ -  
  .م٢٠٠٩لبنان، الطبعة ا ولى سنة 

٥٥
دار الرائد العربي، بيروت، لبنان،  ،�$
 و�-"�L.. 67 ا��*- ا���!6: مھدي المخزومي -  

  .م١٩٨٦ الطبعة الثانية
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الجملة المركبة في (، وأحمد المتوكل في ٥٦)قواعد وتطبيق..النحو العربي
  ... ٥٨)دراسة في التركيب(، وعبد الس-م سليمي في  ٥٧)اللغة العربية

Zسميةھذا، وقد تحدث النحاة العرب القدامى عن الجملة الفعلية، والجملة ا .

ابن ھشام : ، مثللكن ھناك من أضاف الجملة الظرفية
ومن أمثلة ھذه ). ھـ٩١١(، وتبعه في ذلك السيوطي )ھـ٧٦١(ا�نصاري

وأضاف الزمخشري الجملة ). أعندك زيد؟ أفي الدار زيد؟: (الجملة
الشرطية إلى الجملتين ا�ساسيتين الفعلية واZسمية ، وقد أشار إليھا من 

  .ليل والمبرد قبل كل من الخ

  : ومن جھة أخرى، فقد تحدثوا عن أنواع أخرى من الجمل ھي 

� ��:Kھي التي تتكون من الع-قة ا3سنادية التي تجمع بين :  ا��-:� ا�
  .الفعل والفاعل أو بين المبتدأ والخبر

  .ھي المبنية على المبتدإ :  ا��-:� ا� �Aى �

: ر جملة اسمية أو فعلية، مثلھي التي يكون فيھا الخب:  ا��-:� ا���0ى �

  . السماء كواكبھا Zمعة، أو الوردة طابت رائحتھا

وھناك من قسم الجملة العربية إلى الجملة ا3سنادية، والجملة الشرطية، 
والجملة الظرفية، والجملة البسيطة، كما ذھب إلى ذلك عبد الھادي 

حسان إلى وقد قسمھا تمام .٥٩)دراسات في ا3عراب(الفضيلي في كتابه 
، والجملة الشرطية، ٦٠الجملة اZسمية، والجملة الفعلية، والجملة الوصفية

  ٦١.والجملة ا3نشائية

                                                 
٥٦

بدون ، �-ا0
 و�'&�% G)0 ا����8 ا��(68 ا�*

D..ا��*- ا���!6: مھدي المخزومي  -  
  .م١٩٨٥ناشر، الطبعة الثالثة سنة 

٥٧
منشورات عكاظ، الرباط، المغرب، ، ا��8(� ا�8�آ&� 67 ا�(�M ا���!��:أحمد المتوكل -  

  .م١٩٨٩الطبعة ا ولى سنة 
٥٨

كلمات للنشر والطباعة والتوزيع، سM، الطبعة  ،)�آ�4درا�1 67 ا�: عبد السMم سليمي -  
  م،٢٠١٠ا ولى سنة 

٥٩
، تھامة للنشر، جدة، السعودية، الطبعة درا1/ت 67 ا=0�اب: عبد الھادي الفضيلي -  

  .١٣٦-١٣٥:صص. م١٩٨٤ا ولى سنة 
٦٠

 اسم الفاعل أو اسم المفعول، أو صيغة المبالغة، أو: تتكون من ركنين، الركن ا ول - 

  .معمول ھذه الصفات: الصفة المشبھة، أو أفعل التفضيل، والركن ا^خر
٦١

، عالم الكتب، القاھرة، مصر، الطبعة ا ولى سنة ا�?�NC ا��*-
�: تمام حسان.د -  
  .١٥٣- ١٠٥:م، ص٢٠٠٠
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وھناك من قسمھا إلى الجملة الفعلية، والجملة اZسمية، والجملة المعربة، 
والجملة غير المعربة، والجملة الكبرى، والجملة الصغرى، كما ھو الشأن 

   ٦٢).الجملة العربية(كتابه عند حسين منصور الشيخ في 

وعلى العموم، تتنوع الجملة ، من الناحية اللسانية، حسب مجموعة من 
النحاة القدامى والمحدثين والمعاصرين، إلى جملة فعلية، أو جملة اسمية، 
أو جملة رابطية أو كونية، أو جملة بسيطة ذات محمول واحد، أو جملة 

، أو جملة شرطية، أوجملة ٦٣يةمركبة ذات محمولين فأكثر، أو جملة ظرف
، أو جملة )حرفية(نداء، أو جملة أساسية إسنادية ، أو جملة  صريحة 

، أو جملة ذيلية )جملة ا3حالة( ، أو جملة اقتضائية )ضمنية(استلزامية 
)Tall(،...  

، )André Martinet(وفي إطار المدرسة الوظيفية �ندري مارتيني
دوج، تتكون من مونيمات ومورفيمات تعتبر الجملة عبارة عن تمفصل مز

وبالتالي، تنقسم الجملة إلى . وفونيمات، وظيفتھا ا�ساس ھي التواصل
  .  ٦٤جملة إسنادية حملية ، وجملة فضلة أو موسعة تكميلية

أما في إطار النحو التوليدي التحويلي، كما وضعه نوام 
 جملة عميقة: ، فتنقسم الجملة إلى نوعين٦٥ (N.Chomsky)شومسكي

ويعني ھذا أن شومسكي يتحدث عن . أساسية، وجملة سطحية محولة
الجملة النواة أو الجملة ا�ساسية التي توجد في البنية العميقة،  والجملة 

واeتي، أنھا . المرتبطة بالبنية السطحية) Phrase transformé(المحولة 
الزيادة، والنقصان، : تخضع لمجموعة من التحوZت الطارئة  مثل

ع-وة على ذلك، فالجملة ا�ولى ھي جملة بسيطة . حذف، واZستبدالوال
في حين، تعد الجملة الثانية فاقدة . وتامة وصريحة ومبنية للمعلوم وموجبة

  .3حدى السمات التي تتميز بھا الجملة ا�ولى

                                                 
٦٢

  .٨١- ٤٩:صص ،ا��8(� ا���!��حسين منصور الشيخ،  -  
٦٣

عندك : ي، أو جار ومجرور، نحوھي تلك الجملة التي يتصدرھا ظرف زمني أو مكان -  
  .  محمد، في الصباح ضباب مكثف،  في القسم رجل

64
 - André martinet : Eléments de linguistique générale, Armand. 

Collin, Paris, France, 1960. 
65

 - N.Chomsky: Syntactic Structures, The Hague, Mouton, 

Tra.Fr.Ed.Seuil.Paris, 1967. 
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الجمل المبتدئية، : ٦٦ويقسم أحمد المتوكل الجملة إلى أنواع خمسة ھي
  .لجملة الذيلية، والجملة البسيطة ، والجملة المركبةوالجملة الندائية، وا

فھناك . تلكم ھي أھم أقسام الجملة النحوية واللسانية على مستوى البنية 
الجملة ا3خبارية التقريرية، : أقسام أخرى على مستوى الھدف ، مثل

  . والجملة اZستفھامية، والجملة التعجبية، والجملة الطلبية أو ا�مرية

على ما سبق، فقد وظفت المبدعة الكويتية ھيفاء السنعوسي، في وتأسيسا 
أضموماتھا القصصية القصيرة جدا، مجموعة من الجمل النحوية واللسانية 

  :التي تتمثل في ا�نماط وا�صناف وا�نواع التالية

  

توظف ھيفاء السنعوسي الجملة الفعلية في قصصھا : ا��-:ـــ� ا��5:�ـــ��
جملة الفعلية البسيطة ذات المحمول الواحد، والجملة سيما الوZبكثرة، 

. الصغرى ا�صلية التي تقوم على ا3سناد، وتمام التكوين، وصحة التأليف

ول�شارة، فإن فعلية الجملة من أركان القصة القصيرة جدا ومكوناتھا 
البارزة، كما يبدو ذلك جليا في ھذه القصة التي تھيمن فيھا الجمل الفعلية 

  :تباعا وتراكبا وتعاقبا وتتابعاكثيرا 

"$�.,� 8. $�J�,� �5;ت ا�$��K.  
 �K5:�$ &4 ا�*��� ا�-�$ور، �2,ا( F:> �1,<. ،4��$�ا�%,ء ا� L25�

E�$��K...  
/:9 M�:� ،7�%9 E:-�� ،Eإ�� E?,2� .���1 ءN�9 7�,-ا� ��$��.  

  ...�%E-& 4& O ز?$?� ا��:�!
  .�Q,د .A$در��$ �R 4& !�A:-�. �*�! ا�A;$ء و�A;4 و?��$

�4�V إ�F ذه��$ �,	� .�S-� ��?� آ��� ��2$وى <:F '��� ا�-,ت &4 
��,W�<أ.�اض ا� O. اع�K ��9 F5<2*-452 و��2ك .�اه�3 &4 ...ا�W�

  "٦٧.],ب ا.�أة
يتبين لنا، من خ-ل ھذه القصة، أن الكاتبة قد وظفت الجملة الفعلية 

وصف الشخوص وا�شياء البسيطة كثيرا في سرد ا�حداث المتعاقبة، و
  .وا�مكنة

  
                                                 

٦٦
 .مرجع مذكور سابقا ،ا�(@/��/ت ا�-�O+��:مد المتوكلأح -  

٦٧
���: ھيفاء السنعوسي -  �  .٤١:ص ،
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ي-حظ أن الجملة اZسمية قليلة جدا في القصة : ا��-:ـــ� اQ'-�ــ��
القصيرة جدا؛ �ن ھذا الجنس ا�دبي Zيت-ءم إZ مع فعلية الجملة الدالة 
على الحركة والحدث ودينامية السرد ، كما يبدو ذلك جليا في ھذه الجملة 

  ):�:I(المأخوذة من قصة 

  "$�.,� 8. $�J�,� �5;ت ا�$��K. ٦٨"  

فھذه الجملة اسمية، خبرھا جملة فعلية، وھذا إن دل على شيء، فإنما يدل 
  .على أن الفعلية حاضرة حتى في إطار الجملة اZسمية بشكل من ا�شكال

  

، أو ھي )كان(ھي تلك الجملة القائمة على رابطة : ا��-:ــ� ا�0,��ـــ��
فيھا فعل كان الدال على الكينونة الوجودية أو تلك الجملة التي يحضر 

  ):كان(الحضور الكوني، كما في ھذه القصة التي يحضر فيھا فعل 
ز.�:E2 &4  آ$�`أ	��$ أرO9 '�,ات، '���E �9و	�$ ا��$ذة،  "

ا��$.��، ��$e-` رو	E ورو	�$، و<�ه$ 9$�^واج، وو<��m&�9 E آ� 
4 آ$ن �*7W2 9�-$��$ ا� $.` �^وج ز.�:�2$ ا�V�& !!2ة..8 ��32م إ���$

٦٩!!"و�9و	�$ ا�-2�-�ة
  

جملة كونية، أو جملة رابطة، أو جملة كينونة " كانت زميلتھا" تعد جملة 
  .تؤشر على حضور الذات في الزمان والمكان معا

  

نعني بالجملة الظرفية تلك الجملة التي تتكون من : ا��-:ـــ� ا��J&�ـــ��
والغرض من ھذه الجملة ھو . رورظرف زمني أو مكاني أو جار ومج

تحديد سياق التلفظ زمانا ومكانا أو احتواء، كما يبدو ذلك بينا في ھذه 
  :القصة القصيرة جدا

 " �:�-? $�2�9$& ،��;W:� F2 � ا��*$ء �9$ �����2 .,<� ا�^�$رة ا�و��
��;��� <�,ان ا�-�^ل و�52W� ���0,ن، وQ ��$ودون ا�Q $ل .. و?gا�9

ا�آ�� ا32�Q$ل .8 ��2�9 ا����3 &4 �:= ا�-�;�3 ا�����ة،  ��ر أ�,ه$!
�� &4 ا�-�$)I ا��ا�:�� ا��ا���b `�9 ر$�a2'وا .. �:�:� O�9$'��9 أ

��,.�. �:c$> 8. ٧٠.�^و?` .8 1$ب"  

                                                 
٦٨

  .٤١:ص ،نفسه: ھيفاء السنعوسي -  
٦٩

  .٤٦:، ص���زان: ھيفاء سنعوسي -  
٧٠

  .٤٧:نفسه، ص: ھيفاء سنعوسي -  
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سيما في نھايتھا، جملة ظرفية قائمة وZتتضمن ھذه القصة القصيرة جدا، 
الذي يحدد سياق النص التخييلي ) بعد أسابيع قليلة(على المحدد الزماني

  .والمرجعي 
  

تستند الجملة الشرطية إلى أداة الشرط، وفعل  :ا��-:ـــ� ا�>�)�ــ��
وتتضمن قصص ھيفاء السنعوسي الجملة . الشرط، وجواب الشرط

الشرطية ، سواء أكان شرطا ممكنا أم شرطا امتناعيا، كما يبدو ذلك جليا 
  :في ھذه القصة القصيرة جدا

آ� ا��gر .K O;� 8:� .. ا��gر : (4 در'�$ ا����4 ا�'�,<3:�4 "
��ن ?�س ).. &-8 أرادت أن �;�� اt <-�ه$ &:2 � ر	-�$. ا�ر	$م

.$ذا أ&�� �$ أ.4؟ � � : (K,ت اO&��..$�2�9 ا�*-$<�..ه$��5$ ا��,ال
Eه$ب �,ا���gا� F:> ��$�ا'2-�ي 9$��0$ء، ��) : E�>��Qد <:��$ ه-*$(. 

  .٧١)"$، ����3$ در'$ g�h$*��Qه! إ���

، تستخدم )فمن أرادت أن يطيل الله عمرھا فلتصل رحمھا( إذا تأملنا جملة 
، )أن يطيل عمرھا(الكاتبة الجملة الشرطية المبدوءة بمن، وفعل الشرط 

  .، وھذا الشرط من النوع الممكن)فتصل رحمھا(وجواب الشرط 
  

Zستلزامية تلك الجملة التي نعني بالجملة ا :ا��-:ـــ� اQ'2:^ا.�ـــ��
إلى جانب معنى مجازي أو معنى يستلزمه  ،تتضمن معنى قضويا صريحا

المقام أو السياق، كما يبدو ذلك جليا في ھذه القصة القصيرة جدا التي 
  : تسخر من خرف العجوز

 "Nc$ا�� Fا����� و�73 &,ق ا��0'4 .*��2ا إ� h�*? �-��. ول$�� $@�>
� ،Nc$ا�� �>$' N�
 ،�2.$K �J� 9;$ر�� ?���ة، و�80 ا��3$رب O%

�9$�2'Qا m&و��..h��5	 4�V�..  

  .ا�*$<� .%�,)�...$ذا ���5 �$ ?�ي-
Q,هg. 73�..8 ا�0/م. E��-� � A9 ��<�.٧٢"  

: إلى معنيين." الساعة مضبوطة.. ماذا تفعل ياجدي"تشير الجملة التالية 

ق ومعنى عمي" . مضبوطةالساعة " معنى سطحي وصريح
  ".أصيب الجد بخرف السنين"واستلزامي

                                                 
٧١

  .٤٦:، ص���زان :ھيفاء سنعوسي -  
٧٢


ون ا�����: ھيفاء السنعوسي -  ��
  .٨٥:ص ،!إ��� 
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نعني بالجملة المنغمة نبريا تلك الجملة ا3نشائية  :ا��-:ـــ� ا�-�A-ـــ� �
بمعنى أن الجملة المنغمة ھي تلك . التي تتصدرھا أدوات اZستفھام المنغمة
التنغيم ، كما يتضح ذلك النبر و تيالجملة التي يعتمد فيھا النطق على آلي

  :ذه القصة القصيرة جداجليا في ھ

 :��دد <�$ر�E ا��,.��.. ��m52 ��$�� ا� -` ا�42 �*80 أ<-$��� "

د<,�4 أ'Q$9 O2-2'2-$ع .. Q �:�أي ا�,ا	�..أ�8 أK,ا��0؟ W:� Q,ف(
�0cراb Fإ�.(  
E2�9 ����..E2?زو ��cز O-*� ..E2�r
  :�:S' ��2ا��$ 

��ت ا��,م؟ -V� ٧٣"�-$ذا  
جدا مجموعة من الجمل اZستفھامية المنطوقة  تتضمن ھذه القصة القصيرة

  .بنغمة التحدي والعزم وا3صرار

  

نعني بالجملة الذيلية ، في مفھوم النحو الوظيفي،  :ا��-:ـــ� ا��g:�ـــ��
وتقوم بدور تعديل أو . تلك الجملة التي توجد في ذيل الجملة السابقة

ملة المتقدمة توضيح أو تصحيح معلومة من المعلومات الواردة في الج
  :عليھا، كما يبدو ذلك بينا في ھذه القصة القصيرة جدا 

 " !�*9 E���. 8. ل ?^ء آ���$ a2'��9 إ?�اء <-:�� ا ��W�3$ ا��K
��;���2دد ?-:� ا�;��! &p��� 8� ( 4 أآ@� .8 9%�� �1,ر: ( .�ض 

�0>7 ا�K,�5$ت إK$�29$ .. �-%4 �1,ر، &���K �0>,9 ��<2.. أذ��$
�S*. �-�2و��� ..���� &��e 4,�9 ]� �,دع ا����$.. 9E$�-�ض ذا�

E�$�9..ا�*�,ات �-�.. $Kأ��ا E��? 4& /.$	 39$�$ إ�*$ن F�2,ل إ��
  ٧٤!"دواF:> F3�� E:> $��:2�� ��c ��� ا���$ة &�2ة أ),ل

. جملة ذيلية للجملة ا�ولى ) تتردد جملة الطبيب في أذنيھا(تعد جملة 

  .ومة السابقة والغرض منھا ھو توضيح المعل

  

                                                 
٧٣

  .٨١:نفسه، ص: ھيفاء السنعوسي -  
٧٤

  ٤٩:، ص���زان: ھيفاء السنعوسي -  
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تعتبر جملة النداء مستقلة ، وتفيد الطلب، وقد تدل : ا��-:ـــ� ا���ا�cــــ��
أو غير ذلك من الدZZت على اZستفسار أو اZستعطاف أو التنبيه 

  :، كما يتجلى ذلك واضحا في ھذه القصةالسياقية

آ� ا��gر .K O;� 8:� .. ا��gر : (�:43 در'�$ ا����4 ا�'�,<4 "
��ن ?�س ).. &-8 أرادت أن �;�� اt <-�ه$ &:2 � ر	-�$. ر	$ما�

.$ذا أ&�� �$ أ.4؟ � � : (K,ت اO&��..$�2�9 ا�*-$<�..ه$��5$ ا��,ال
Eه$ب �,ا���gا� F:> ��$�ا'2-�ي 9$��0$ء، ��) : E�>��Qد <:��$ ه-*$(. 

h$*��Q $'ه! إ���$، ����3$ درg�"(٧٥.  

عبارة عن جملة ندائية استعطافية ) مي؟ما ذا أفعل يا أ(ي-حظ أن عبارة 
الذي يعاني ) ا�م(واستشارية ، تستوجب الجواب الفوري من المخاطب 
  .بدوره من المفارقة واZنفصال على مستوى القول والفعل

  

يقصد بالجملة المبتدئية عند الوظيفيين، أمثال  :ا��-:ـــ� ا�-��c�2ـــ��
ومن ثم، يكون ذلك المبتدأ . بمبتدإ أحمد المتوكل، تلك الجملة التي تتصدر 

مجال الخطاب ومحوره، تتبعه باقي المحموZت ا�خرى التي تحيل عليه، 
كما يبدو ذلك بينا في ھذه القصة التي تستھلھا الساردة بمبتدإ تصديري يعد 

  :محور القصة وبؤرتھا 
"$�.,� 8. $�J�,� �5;ت ا�$��K.  

& $�:5( F:> �1,<. ،4��$�ا�%,ء ا� L25� �K4 ا�*��� ا�-�$ور، �2,ا
E�$��K...  

/:9 M�:� ،7�%9 E:-�� ،Eإ�� E?,2� .���1 ءN�9 7�,-ا� ��$��.  
  ...�%E-& 4& O ز?$?� ا��:�!

  .��Q �-:R 4& !�A,د .A$در��$. �*�! ا�A;$ء و�A;4 و?��$
�4�V إ�F ذه��$ �,	� .�S-� ��?� آ��� ��2$وى <:F '��� ا�-,ت &4 

O. اع�K ��9 F5<2*-ا� ��,W�<452 و��2ك .�اه�3 ... أ.�اض ا�W�
  "٧٦.&4 ],ب ا.�أة

جملة مبتدئية مصدرة بمبتدإ ) صرخات الطفل توقظھا(ي-حظ أن عبارة 
  .يقع خارج الجملة ، وھو بؤرة النص الرئيسة، ومجاله الدZلي والتداولي

                                                 
٧٥

  .٤٦:، ص���زان :ھيفاء سنعوسي -  
٧٦

��� :ھيفاء السنعوسي -  �  .٤١:، ص
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نعني بالجملة البسيطة تلك الجملة التي تتضمن  :ا��-:ـــ� ا��*�;ـــ��
واحدا، سواء أكان محموZ فعليا أم اسميا أم وصفيا أم ظرفيا ، كما  محمو1

يبدو ذلك جليا في ھذه القصة القصيرة جدا ذات الجمل الفعلية البسيطة 
  :بمحمول فعلي

'�! ا�,ر�� ا� ��Aة .8 ا���$ز ا+�A�$9 ��1 ،4%!، ��ر .�ا?�� " 
&�J2�� _:?  4 دورh، و
F:> $�$' O '$ق ]� ا<�2ل...,7R ا���=

?:*E2 ��9 أن �-�` <��$h &�دة 	gاEc ا��*�ى ا�-��$رة 9*�! <$.� 
��J إ�E2>$' F .�ة .. )$ل ا�J2$ر�J� ..h إ�E2>$' F.. ا�^.8
أ<;F ا��;$�� ..&�ح 9$��5اج أز.� ا�;$9,ر ا�;,��...�ت '$<2$ن..أ��ى

7R,-:� :�-��Q 42�$;9 ! 7 ا��;$�� ، ا�*�� &4 ��اءةR,-ا'2:� ا�
  ٧٧."و�80 �� ��^ل را��= ا�>��ي ��9!<5,ا: ه^ رأ'E...��9$�$ت .�-

في ھذه القصة، تتعاقب الجمل البسيطة التي تكتفي بمحمول واحد، وھو 
 -غالبا-ويعني ھذا أن القصة القصيرة جدا تستعين . المحمول الفعلي

  .بالجمل البسيطة على مستوى التأليف والتركيب والتنظيم

  

ي بالجملة المركبة تلك الجملة التي تتعدد فيھا نعن :ا��-:ـــ� ا�-�آ�ــــ��
، كما يبدو ذلك واضحا في ھذه القصة القصيرة جدا التي  ٧٨المحموZت

  :تجمع بين الجمل البسيطة والجمل المركبة والكبرى

  .�V2.� �5*�$ &4 ا�-�bة، �:52` 9�*�ه$ إ�F ا��-�8 ]� إ�F ا�>-$ل" 
��ه$ ا��*� �gآ�ه$ �:�M �>,ه$ &4 أ<. �-�8 ا���J .�ة أ��ى  F:

  .�9$د]� ���-�
��ه$ ا��*� 4& ^�  .��23ب .8 ا�-�bة أآ@� &Vآ@�، �>�� 9,

452W� E:> h,<2ا� F:> I�	$*-ا� m�9 O%�.  
��ه$ ا��*� F:> $8 ��1ه. �: W9 43:�.  

  …�^&� 39,ة
��,� ��cرا E� ا�;> O%�...  

                                                 
٧٧

  .٤٩:ص ،���زان: ھيفاء السنعوسي -  
٧٨

دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، !��� ا��8(� 67 ا���!��، : المصطفى حسوني: انظر -  
  .م٢٠١٤عة ا ولى سنة المغرب، الطب
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  .��-� 	�2��3$ ا�-�-:� �1V9$ء آ@��ة
  ...�L25 ا��$ب 7��9 و

  .�g2آ� ?��ا��$ ا�8�g ��ا��,ن �;,ا��$ آ� ��:� 
  ...���2ى ا���$رات ا�42 ��2دد

8���  "٧٩.�:��5$ �*-� ه,اء 9$ردة &�W� .�-%2ج .����2 �5*�$ وا+
القصيرة جدا ، على تركيب الصلة تنبني الجملة المركبة، في ھذه القصة 

لعبارات التي تتحدى ا - تتذكر جيرانھا الذين يراقبون خطواتھا كل ليلة(
  .)تلفحھا نسمة ھواء باردة فتضمر( ، أو تركيب العطف )تتردد

  

من أقسام  -حسب تمام حسان - تعد ھذه الجملة  :ا��-:ــ� ا�-,K,&ـــ��
تتكون ھذه الجملة و. الجملة العربية على مستوى البنية والتركيب النحوي

و صيغة من ركنين، الركن ا�ول قد يكون اسم فاعل، أو اسم مفعول، أ
أما الركن اeخر، فھو معمول ھذه . مبالغة، أو صفة مشبھة، أو اسم تفضيل

وتبدو ھذه الجملة، بشكل جلي، في ھذه القصة التي تتعاقب فيھا . الصفات
بعض الجمل الموصوفة القائمة على مجموعة من المشتقات والموصوفات 

  ) :صغيرة، وباھت، وأحمر، الصامتة، آخر( 

 "� Eر�$J� ار��ى E2?�2$ زو�
��3أ ر'$�� ��AKة آ�2` 9:,ن أ	-�، و
E2J5�. أ&�0 &4 ا��,دة أ�9ا، .. (��ب Q ،درت ا�-�^ل$eأ.42�2، و `.^	

&a' �3-` ار��اء ا�@,ب ا��$ه` ا�gي أ)V5 أ�,]42، آ�ه` ا�->$<� 
��.. ا� $.�2b 4 .0$ن& ��b $3��( ٨٠.)"��3 و?�ت  

سردية تخييلية، وقد تعاملنا  بيد أن الجملة الموصوفة قد تكون نحوية أو
  .معھا فقط من الناحية النحوية واللسانية في ھذا الحيز الضيق 

  

  :أ�ــ�اع ا�(�ــــ) �' ا�
�&�� ا�-,��$�ـــ� �
  

وظفت ھيفاء السنعوسي، في مجموعاتھا القصصية القصيرة جدا، أنواعا 
صي من الجمل ا�دبية التخييلية التي تسعف المبدع في بناء نصه القص

المتشابك إبداعيا، وتأليف العوالم الواقعية والتخييلية الممكنة والمحتملة 
                                                 

٧٩
���: ھيفاء السنعوسي.د -  �  .٦-٥:ص ،

٨٠

ون ا�����: ھيفاء السنعوسي -  ��
  .٧٩:، صإ��� 
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ويعني ھذا أن تنويع الجملة ا�دبية والقصصية والسردية من . والمفترضة
وكلما تفادى الكاتب أو . سمات المبدع الناجح في عمله الفني والجمالي

كان مبدعا  ،عادةالمبدع أو القاص الجملة المنمطة تكرارا أو رتابة أو إ
إن التنويع سمة من سمات التميز : أي.موفقا في عمله السردي والقصصي

) Buffon(ألم يقل بوفون . والتفرد والتخصص على المستوى ا�سلوبي

  ".ا�سلوب ھو الكاتب نفسه: " قولته المشھورة 

وعليه، فلقد وظفت ھيفاء السنعوسي، في مجموعاتھا القصصية القصيرة 
ويمكن حصرھا في ا�نواع . ا من الجمل السردية التخييلية جدا، أنواع

  :التالية

  

تستند الجملة السردية إلى تحبيك القصة وتحويلھا  :ا��-:ــ� ا�*�د�ــ� �
إلى أحداث سردية متعاقبة ومتتابعة سرديا، كما يبدو ذلك جليا في ھذه 

  :القصة

  "� ،!%A�$9 ��1 ،4�+ة .8 ا���$ز ا��A ر .�ا?�� '�! ا�,ر�� ا��
?:_ ���J2 دورh، و
F:> $�$' O '$ق ]� ا<�2ل &7R,... 4 ا���=

?:*E2 ��9 أن �-�` <��$h &�دة 	gاEc ا��*�ى ا�-��$رة 9*�! <$.� 
��J إ�E2>$' F .�ة .. )$ل ا�J2$ر�J� ..h إ�E2>$' F.. ا�^.8
أ<;F ا��;$�� ..&�ح 9$��5اج أز.� ا�;$9,ر ا�;,��...�ت '$<2$ن..أ��ى

7R,-:� :�-��Q 42�$;9 ! 7 ا��;$�� ، ا�*�� &4 ��اءةR,-ا'2:� ا�
  ٨١."و�80 �� ��^ل را��= ا�>��ي ��9!<5,ا: ه^ رأ'E...�9$�$ت .�-�

تنبني ھذه القصة القصيرة جدا على مجموعة من ا�حداث المسترسلة 
والمتتابعة كرونولوجيا ومنطقيا ، بغية تشكيل حبكة سردية درامية ممططة 

  .أو مكثفة

  

نعني بالجملة التلغرافية تلك الجملة الوامضة  :-:ــــ� ا��A:2ا&�ـــ�ا���
المستقلة بنفسھا، وغير المترابطة مع الجمل ا�خرى، كما يتجلى ذلك 
واضحا في ھذه القصة التي تتضمن جم- تلغرافية مكثفة، غير مترابطة 

  :مع الجمل ا�خرى

                                                 
٨١

  .٤٩:ص ���زان،: ھيفاء السنعوسي -  
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" E����	 4& 32$ن	1$ي ا�^����� �1ب آ,9$ .8 ..�9أ �*��..��1 9$
  ٨٢!"اآ2>7 أ�E �� �20! � ��ة .�O*� g '�,ات..	7W� F2 اQ	32$ن

يبدو أن جمل ھذه القصة تتعاقب بسرعة تلغرافية بارقة، بدون روابط 
لغوية وتركيبية جامعة أو متسقة ، على الرغم من انسجامھا ، من حيث 

  .داخليا وضمنيا - المعنى والمقصدية

  

عني بالجملة الميتاسردية تلك الجملة التي ن :ا��-:ـــ� ا�-�2$'�د���
تفضح عالم الكتابة بناء وتأليفا وتشييدا، أو تعبر عن آليات الكتابة 
القصصية إبداعا وخلقا ونقدا، كما يبدو ذلك واضحا في ھذه القصة 

  :القصيرة جدا

  ...أ.*= �:-E و�9أ �20!"  
  ...<�2�E:3$&_ ا�>W,ص &4 ا��Wوج .8 9,ا�9 ... �32$ذ&E ا�&0$ر

  ...�2 $رع ا�	�اث �/�;/ق &�J�� 4 ا���ء
7�,2� ...$��> !� 2�...  

E���? F:> �-	ت ا���ق ا�-2^ا$�	 E9 L*-� E��? 8. /���. !�*�...  
h$2رآ� m52��...E&أ)�ا p����...  

E��� 8�9 ا�-�,ر�� �� W<ا� I�2W�...I�2W�...  
I�2W�...  


� .�ة أ��ى .8 أ?� ا��J,ر$�� �[...  
N3*� ا�,ر�� F:> ة <�ق�;�...  

E��� 8�9 8. �:3ا� I�^��...  
�,ف .8 اQ'2-�ار �J�� E9$2�� ،E�$آ� �@���...  

  "٨٣...ا���2�� وا	�ة...�g2آ� �,&E .8 ا�-,ت
تستخدم الكاتبة ، في ھذه القصة القصيرة جدا، جم- تنتمي عوالمھا 

�ن القصة تبين التخييلية إلى عالم الكتابة القصصية أو عوالم الميتاسرد؛ 
  .لنا صراع الشخصية مع السارد بغية إثبات وجودھا الكينوني

  

                                                 
٨٢


ون ا�����: ھيفاء السنعوسي.د -  ��
  .٧٣:ص  ،!إ��� 
٨٣

���: ھيفاء السنعوسي.د -  �  .٤٠-٣٩:، ص
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تقوم الجملة الحوارية على تبادل الخطاب بين : ا��-:ــــ� ا��,ار�ـــ��
ووظيفة الحوار ھي التبليغ، . المتحاورين على مستوى التواصل

ن والتواصل، وا3قناع، والتعبير عن اخت-ف وجھات النظر، أو التعبير ع
تعدد ا�صوات، أو استكشاف صراع الرؤى ا3يديولوجية، كما يتضح ذلك 

  :بينا في ھذه القصة القصيرة جدا

  :�73 ر?�.. �O-2�� ..���& !;W ا��$c! ا�*�9V9 I9$$ء ا���3:� " 
  .<:��$ ?-��$ أن �W2�Q 7�$02$ب ا�-�L1 ��9ر-

  :�;K ,5,ت 
��a �2��أ 9$�3,ل
  ., 4���Q �9أ�E &4 ا�3%$�$ ا�-�-�<:��$ أن �,ا?E ا���3�3، &�-

!%A9 �?ا�� Eإ�� �J��:  
- ��:� "٨٤.و�:W� E�0�  $��/.$�.	F2 .�$.:� ا�W$د.� &4 وزارة ا��ا

تستعمل الكاتبة، في ھذا النص القصصي القصير جدا، جم- حوارية تعبر 
عن تبادل وجھات النظر ، واخت-ف المنظورات ا3يديولوجية بين 

  .ورةالشخصيات المتحا

 

نعني بالجملة المضمنة تلك الجملة التي ترد  :ا��-:ــ� ا�-%-�ـــ��
تضمينا لجملة مؤطرة تتحكم فيھا بناء وتأليفا وتركيبا وتوليدا، كما يتضح 

  :ذلك جليا في ھذه القصة

"  E2?�2$ زو�
ار��ى �J$ر�E ���3أ ر'$�� ��AKة آ�2` 9:,ن أ	-�، و
E2J5�. درت.. (��ب$e^.` أ.42�2، و	أ&�0 &4 ا��,دة أ�9ا،   Q ،ا�-�^ل

&a' �3-` ار��اء ا�@,ب ا��$ه` ا�gي أ)V5 أ�,]42، آ�ه` ا�->$<� 
��.. ا� $.�2b 4 .0$ن& ��b $3��( ٨٥.)"��3 و?�ت  

ويعني ھذا أن ھناك جملة رئيسية نووية مؤطرة وجملة متضمنة فرعية 
عليق، والغرض من ھذه الجملة التفسير والشرح والت. تتولد عن ا�ولى

  .ودZZتھاوتحديد سياق القصة 

  

نعني بالجملة الحجاجية تلك الجملة التي تحتكم  :ا��-:ـــ� ا���$?�ـــ��
إلى الروابط الحجاجية بشكل صريح أو ضمني، عبر مجموعة من روابط 
                                                 

٨٤

ون: ھيفاء السنعوسي -  ��
  .٧٥:، ص!ا����� إ��� 

٨٥
  .٧٩:نفسه، ص: ھيفاء السنعوسي -  
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كما يتضح لنا . التعارض، والسبب، واZستنتاج، والھدف: الحجاج ، مثل
قوم على مجموعة من الجمل الحجاجية التي ذلك بينا في ھذه القصة التي ت

  :تترابط سببا ونتيجة

�-\ �;�ات ..�:� &2$ة ?-�:� ��9 '$<$ت .8 ا�-�$�$ة &4 	��ة ا�,Qدة "
��3أ ./.L ..�^وره$ زو?�$..���3 إ�F 	��ة أ��ى..ا���ق ?��$�2

E�?9$�._ ��,�9 �:��� .. ��40...و `
&�3 <�&` أن وا����$ ا�42 ���
�a?$5... ��b ��$> F�3 إ�c$5ة ا���$�� ا���	درت ا��,م $e ��"!٨٦  

العرق نتيجة للمخاض كان لمعاناة، وليبدو لنا أن وZدة الفتاة كانت نتيجة 
بسبب اZنتھاء من الوZدة  نقل المريضة إلى حجرة أخرىكان العسير، و

لذا، تتراكب الجمل حجاجا .بسبب موت أمھا أيضابكاؤھا كان الطبيعية، و
  .ا ونتيجةوسبب

  

ھي تلك الجملة التي تحمل بذور التوتر والتفجع  :ا��-:ـــ� ا��را.�ــ� �
والدراما ، حيث تتحول تلك الجملة إلى عقدة متأزمة أو ذروة العقدة التي 

  :تنبني عليھا القصة في عمومھا، كما يتبين ذلك بج-ء في ھذه القصة

  .�8 ]� إ�F ا�>-$ل�V2.� �5*�$ &4 ا�-�bة، �:52` 9�*�ه$ إ�F ا��- "
��ه$ ا��*� �gآ�ه$ . �-�8 ا���J .�ة أ��ى  F:>ه$ &4 أ,<� M�:�

  .�9$د]� ���-�
��ه$ ا��*� 4& ^�  .��23ب .8 ا�-�bة أآ@� &Vآ@�، �>�� 9,

452W� E:> h,<2ا� F:> I�	$*-ا� m�9 O%�.  
��ه$ ا��*� F:> $8 ��1ه. �: W9 43:�.  

  …�^&� 39,ة
��,� ��cرا E� ا�;> O%�...  

  .��-� 	�2��3$ ا�-�-:� �1V9$ء آ@��ة
  ...�L25 ا��$ب 7��9 و

  .�g2آ� ?��ا��$ ا�8�g ��ا��,ن �;,ا��$ آ� ��:� 
  ...���2ى ا���$رات ا�42 ��2دد

8���  "٨٧.�:��5$ �*-� ه,اء 9$ردة &�W� .�-%2ج .����2 �5*�$ وا+
                                                 

٨٦

ون ا�����: ھيفاء السنعوسي.د -  ��
  .٧٧:، ص! إ��� 
٨٧

���،: ھيفاء السنعوسي.د -  � .٦-٥:ص 
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 تتضمن ھذه القصة القصيرة جدا مجموعة من الجمل الدرامية المتوترة،

تشعر  -يراقبون خطواتھا -فتضمر -تفتح الباب بعنف -تلحظ تشوھا: (مثل
  ...) بوخز

  

يقصد بالجملة المضمرة تلك الجملة القائمة على  :ا��-:ـــ� ا�-%-ــ�ة�
والغرض من ذلك . حذف مكونات الجملة، واستعمال نقط الحذف الث-ث

وافتراض ھو ترك القارئ يمارس لعبة التخييل والتوھيم وبناء النص، 
الواقعي والمحتمل والممكن، كما يبدو ذلك جليا في ھذه القصة التي تعج 

  :بنقط الحذف الث-ث والجمل المحذوفة والمضمرة

�;,ات ��g�5 ا�-�-� ا�@$���. ��4�2 .�-� ا��,م ا�ول " I:;��.  
8���  ...ا��J�� �0 إ���$ 9$ه2-$م آ���. ��J� ��W2ات ا+
/�:� $�2�<. 4& L��2�.  

  ...�J إ�F �5*�$ &4 ا�-�bة��
  .��e �./> �'�� �[ �*2%! وا.�2$ض ]� ��2*� .�ة أ��ى

  ��;:I ا+h .8 أ<-$ق �:��$ 	��-$ ��ى ز	7 ا�^.8،
  &�4 ��23ب ا+ن .8 ا�*8�2

  �� ���5 <-:�$ت ا�2�-�� ا�>4ء ا�0@��
  ...&�3ت a�1$ آ���ا ��9 و&$ة وا����$

 4& $�:A<� ض ����9 ?���ة,W� �9 أنQ�.ا��$م ا�3$د.  
  ���. �g2آ� ا�-�-� ا�@$��� ا�42 ��2^م ��g�5ه$

  ٨٨"…ا�W;� و
ي-حظ أن جمل ھذه القصة القصيرة جدا تنتھي بنقط الحذف الث-ث، 
وتنتھي الجملة المضمرة، في آخر القصة، بكلمة واحدة ورابط يستحث 

  .المتلقي على استكمال الجملة Zكتمال المعنى والمقصدية

  

 ،تتضمن الجملة المجازية صورا ب-غية :� ا�-�$ز�ـــ�ا��-:ـــ�
وبذلك، تنتقل القصة من . خاصةبصفة والتشخيص  ،واZستعارة ،كالتشبيه

التي يطبعھا ) صعقھا الخبر(عالم الحقيقة إلى عالم التخييل ، كما في جملة 
  :ميسم اZستعارة المأساوية

                                                 
٨٨

  .٣٢- ٣١:نفسه، ص:ھيفاء السنعوسي.د -  
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.�3�K  !�*9 E���. 8$ ا���W ��9 إ?�اء <-:�� ا'a2 $ل ?^ء آ���" 
��;���2دد ?-:� ا�;��! &p��� 8� ( 4 أآ@� .8 9%�� �1,ر: ( .�ض 

�0>7 ا�K,�5$ت إK$�29$ .. �-%4 �1,ر، &���K �0>,9 ��<2.. أذ��$
E�9 ]� �,دع ا����$.. 9$�-�ض ذا�,��e 4& ���S*. �-�2و��� ..��

E�$�9..ا�*�,ات �-�..$Kأ��ا E��? 4& /.$	 39$�$ إ�*$ن F�2,ل إ�� 
  ٨٩!"دواF:> F3�� E:> $��:2�� ��c ��� ا���$ة &�2ة أ),ل

تشتمل ھذه القصة القصيرة جدا على جملة مجازية استعارية كبرى، تؤشر 
  .على المأساة التراجيدية التي تحيل على الموت المحتوم

  

نعني بالجملة التناصية تلك الجملة التي تحمل  :ا��-:ــــ� ا��K$�2ــــ� �
تتضمن إشارات إحالية واعية أو غير واعية ، كما يبدو معرفة خلفية، أو 

  :ذلك جليا في ھذه القصة القصيرة جدا

 " ،E�$->أ Fإ� g5�� 42ا���� ا� ��c�9ا g:2*� ،E9ر$� L;' F:> 43:2*�
��2,ل �*-$ت ا��,اء ! ���J إ�F ا�*-$ء ��ى �e,.$ ��>� 9-;� �$دم

��b 41ء Fا��$ردة إ�..  

E2>$' Fإ� �J��.. �0*��3 ا��*,��8 ��/ج .�ض ا�	آ� .,<� g2�
��! ا��$�5K، و��9Q.. 452W .8 ا��,دة إ�F ا�-����..ا�-^.8
  ٩٠."و��J ا���د .E.$J> 4& /A:A2..ا��A,م

 The Old Man/ العجوز والبحر(تتناص جمل ھذه القصة مع رواية 

and the Sea (3رنست ھمينغواي/ Ernest Hemingway.(  

  

نعني بالجملة المتصدرة تلك الجملة التي تتصدر  :ا��-:ــ� ا�-2 ــ�رة�
ما بعدھا على وجه التخصيص والتبئير وشد اZنتباه، كما يبدو ذلك واضحا 

  :في ھذه القصة

 " !�*9 E���. 8. ل ?^ء آ���$ a2'��9 إ?�اء <-:�� ا ��W�3$ ا��K
��;�?-:� ا�;��! &4  ��2دد) �p��� 8 أآ@� .8 9%�� �1,ر: ( .�ض 

�0>7 ا�K,�5$ت إK$�29$ .. �-%4 �1,ر، &���K �0>,9 ��<2.. أذ��$
E�9 ]� �,دع ا����$.. 9$�-�ض ذا�,��e 4& ���S*. �-�2و��� ..��

                                                 
٨٩

  ٤٩:، ص���زان:ھيفاء السنعوسي -  
٩٠


ون ا�����: ھيفاء السنعوسي -  ��
  .٨٣:ص ،!إ��� 
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E�$�9..ا�*�,ات �-�.. $Kأ��ا E��? 4& /.$	 39$�$ إ�*$ن F�2,ل إ��
٩١!"دواF:> F3�� E:> $��:2�� ��c ��� ا���$ة &�2ة أ),ل

  

جملة تتصدر الجملة ) لن يعيش أكثر من بضعة شھور(أن جملة ي-حظ 
  .التابعة التي تعد ھي الجملة ا�صل

  

 les(تسمى أيضا العبارة المسكوكة : ا��-:ـــ� ا�-*0,آـــ� �

expressions figées( قوال التراثية المأثورة�، ويقصد بھا تلك ا
المسنونة بدقة  والمتوارثة جي- عن جيل، كا�مثال والحكم والعبارات

". من جد وجد ومن زرع حصد" ، و"مات حتف أنفه:" وإحكام ، مثل

: أي.يحتوي التراث على مجموعة من التراكيب المسكوكة" ومن ھنا، 

وتوجد التراكيب المسكوكة التي .بنيات لغوية ثابتة ذات قوالب مستقرة
 Ready mode(يطلق عليھا أحيانا مصطلح العبارة الجاھزة 

expressions (صيغة التعجب، أو في اقتران بعض : في اللغة، مثل
ويطلق عليھا أحيانا اسم الكليشيه، فتكون مضافا .الكلمات بعضھا ببعض
وZه : "، أو فع- ومفعوZ، مثل"سخرية القدر: "ومضافا إليه، مثل قولك

  . ، وھلم جرا"أسقطه من حسابه: "أو فع- وشبه جملة، مثل" دبره

أخرى من التراكيب المسكوكة النابعة من النصوص  غير أن ھناك نوعية
وھي مجموعة من الكلمات تدخل .ا�دبية التي انتشرت بين الناطقين باللغة

في ع-قات سياقية ثابتة Zيجوز تغييرھا أو تبديلھا، فإن القالب أو الشكل 
الذي تأتي عليه، ھو الطابع المميز لھا، فإذا استقلت الوحدات، فقد التركيب 

�ن خبرة القارئ بھذه التراكيب المسكوكة خبرة .سكوك طابعه المميزالم
  . تعرف Zخبرة معرفة

جمالية، ونفسية، : إلى ذلك، فللعبارات المسكوكة وظائف عدة أضف
حسب  -ومن ثم، تثير التراكيب المسكوكة ...وأخ-قية، وتأثيرية، وتناصية

ة في نفس القارئ، ردود فعل جمالية وخلقية وتأثيري" - ميكائيل ريفاتير
تتميز ھذه التراكيب بمميزات الظاھرة ا�سلوبية، من حيث إنھا تسترعي 
انتباه القارئ  في لحظة تعرفه عليھا، غير أنھا تدخل أيضا، في كثير من 
ا�حيان، في نسق ب-غي، مثل التمثيل أو اZستعارة أو المبالغة أو 

                                                 
٩١

  ٤٩:، ص���زان: يفاء السنعوسيھ -  
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ھا تدخل في ع-قة تضاد أما من حيث تفاعلھا داخل السياق، فإن.المفارقة
  ٩٢."مع السياق،  من حيث إنھا مستعارة من كتاب معاصرين للكاتب

لھيفاء السنعوسي جملة مسكوكة ھي )  	0-�(وعليه، تتضمن قصة 
  ):تزوج فتاة مدللة، واحذر الفتة المعللة(

 "E.أ E� `�$�) :�::�-ر ا�25$ة ا�g	وج &2$ة .��:�، وا^�.( E.أ `�$.
&�3 أ	! ز.�:E2 &4 ا��-� ا�42 .��9 زوا?E..��0-� و�80و�gآ� .�2�,3$ ا�

<$1` &$?�� و&$ة أ.�$ �9$دث .�وع، <$�` أز.� �/&$��$ .O زو?� 
��:I �9$، وأ	! K-�2$ وا29*$.�2$ ا��^��� &�3ر ا�2�Qان ..أ$��9
٩٣."أL�K �2��ع ا�-� آ� �,م 9*�! �1و��$ وأورا.�$ ا��5*��....$�9

 

ال السابق، أن ھذه الجملة مسكوكة إيقاعيا ودZليا، يبدو لنا، من خ-ل المث
حيث تشتمل على السجع، والمقابلة، والتوازي، حتى كأن ھذه الجملة مث- 

  .سائرا أو حكمة خبرة وتجربة
  

. نعني بالجملة اZقتضائية تلك الجملة ا3حالية: ا��-:ـــ� ا�c$%2�Qــ��

ية  با3حالة التخييلية أو ويقترن مفھوم اZقتضاء في فلسفة اللغة الطبيع
أول من نبه إلى وجود ع-قة بين " ويعد فريج . المنطقية أو المرجعية 

ھذين المفھومين، حيث Zحظ أن صدق جملة ما متضمنة Zسم علم يقتضي 
  .٩٤"أن تكون لھذا اZسم العلم إحالة

وتظھر الجملة اZقتضائية، عند ھيفاء السنعوسي، عندما تصور انتفاخ 
غرورا ، وضآلة مكانته اZجتماعية والوظيفية أمام زوجته التي  الطبيب

  :أصبحت منافسة له ، بعد أن عينت أستاذة جامعية

"F5<2*-ج .8 ا��$.��، و<�8 )���$ &4 ا��W�.. 52$خ�Q$9 �1,ر E9$2ا�
و�%O ا�*-$<� ) ا��$�;, ا�g9 _��)m�9ا�E 	��-$ ����ي ..وا�2,رم

��ر ��e .. -�ات ا�-*F5<2ا�;��� <:F ر��E2 و�->4 &4 . ��$	 E29$Kأ

                                                 
٩٢

، شركة الرابطة، الدار البيضاء، روا
/ت 0�!��، وروا
/ت ,$/ر��: سيزا قاسم.د - 
  .٢٢:م، ص١٩٩٧المغرب، الطبعة ا ولى سنة 

٩٣
 .٤٧:، ص���زان: ھيفاء السنعوسي -  

٩٤
لدار ، دار الثقافة، اا�(@/��/ت وا�&�
اR-"�/ ، �8-ذج ا��*- ا�-�O+6: علي آيت أوشان -  

  .١٤٢:ص ،م١٩٩٨البيضاء، المغرب، الطبعة ا ولى سنة 
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<$د�� ��9 '�,ات 	��-$ 	 :` زو?F:> E2 ا��آ2,راh وأ��K` أ'2$ذة 
  ٩٥..!!"&4 ا��$.��

جملة اقتضائية أو إحالية تحيل على وزرة ) البالطو ا�بيض( تعتبر جملة 
  .الطبيب من باب النسبة إلى صاحبھا الذي أصبح طبيبا في المستشفى

 

ھي تلك الجملة التي تقوم على المفارقة وا�ضداد :  -5$ر�ـــ�ا��-:ـــ� ا��
والجمع بين المتناقضات الجدلية داخل القصة، كما يبدو ذلك بينا في ھذه 
القصة القصيرة جدا التي تتجمع فيھا ا�رواح والقلوب بطريقة مفارقة 

   :وغريبة جدا

"& E2:�.ذة، آ$�` ز$�4 ا��$.��، أ	��$ أرO9 '�,ات، '���E �9و	�$ ا�
��$e-` رو	E ورو	�$، و<�ه$ 9$�^واج، وو<��m&�9 E آ� .8 ��32م 

�^وج ز.�:�2$ ا�42 آ$ن �*7W2 9�-$��$ ا� $.` و�9و	�$ !! &�Vة.إ���$
٩٦!!"ا�-2�-�ة

  

تتجلى المفارقة في التضاد والجمع بين كائنات متعاكسة ومتنافرة على 
  .مستوى ا�لفة والحب والعاطفة ا3نسانية

  

تفيد تأكيد المتكلم وإقراره لبعض الوقائع : -:ـــ� ا�����32ـــ�ا�� �
وا�حداث في الواقع الخارجي، كما يتبين ذلك واضحا في ھذه القصة 

  :القصيرة جدا

��ر أن �0,ن .8 .@453 ا��ف ا��O��� /& ،4�$ آE�$9$2 &4 أ',اق "
2>7 ا��5$ق وQ �;�ح ا'-E &4 دآ$آ�8 ا'�2$	� ا��0ا.�، I�K 	��-$ اآ

�� ��ر إ?�اء <-:�� ا'a2 $ل ) ا�;,�� ?�ا(أن .*Sول ا�3;$ع ا�@$3&4 
و.��?4 ) ا����$K,رات(ا�?�� ا�-�:�� .8 ر	� ا�@3$&�، وا'��2اد 

��b �:9 8. ٩٧!"ا�*��ك  
يتبين لنا، من خ-ل ھذه القصة القصيرة جدا، أنھا مبنية على التقرير 

  ).قرر(والتثبيت والتأكيد عبر فعل 

  

                                                 
٩٥

  .٤٨-٤٧:نفسه ، ص: ھيفاء السنعوسي -  
٩٦

  .٤٦:نفسه، ص: ھيفاء سنعوسي -  
٩٧

  .٤٦:ص ،���زان: ھيفاء سنعوسي -  
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تنبني الجملة الطلبية على اZلتماس والطلب : ـــ� ا�;:��ـــ�ا��-: �
  :التداولي، كما يبدو ذلك واضحا في ھذه القصة 

"h�*? $�/��35$ت �:! .. ��2*_ ذرا<$�5K$> h ر<! د4& `9 
h�:? L;' F:> ار .. '���� و�;�ات <�ق ��2اآ�g�w5$رة اK I:;��

���e$�2-$ن .�N3& E:R.. g ه,. .�:�� < 8	E9$2�� ��$ 8�9 ا���8 وا+
�� ��ان و�-2^?$ن .�$ .. �32$9/ن &W. �J�� 4;,&� .8 ا�^.8.. ز.8

��5 � <8 ا�,ا� O	��E�5 � $- .. &4 ���9ة ���Qف زر�� ���9ات ا��$��
�9$?w4 ):! ا& L:� الS' ..E8 ���9 ��$د�. $��,K O-*� : I3�2' ه�

٩٨"	:-= V9ن أ<�p .�=؟
  

في شكل جملة " مك بأن أعيش معك؟ھل ستحقق حل" ترد عبارة 
  . استفھامية طلبية، تستوجب ا3جابة الممكنة أو الممتنعة

  

� ��	$ &wــ� أو ا�	ھي تلك الجملة القائمة على البوح  :ا��-:ـــ� ا��,
والتصريح الشعوري وال-شعوري، كما يبدو ذلك جليا في ھذه القصة 

  :القصيرة جدا

  :ا<�2ف ��$"
9$� -` ��9 أن ا��A9 `5�2-� ا��!  A� �09$ت  ��رت �,.$ أن أ�7�2

��1ت .. ا�52%` 	��-$ ��1ت m�9 ��./�9 ا��3,ل ا��>���.ا��$��
 $2-K ج�W� 4�.. 4��V9 أ�Kخ و	��ا <�� &,ه� ا���آ$ن و��K 80ا

  ٩٩."�:�2! .>$<�ي و�2,رم أ&0$ري
تتضمن ھذه القصة القصيرة جدا خطابا بوحيا قائما على ا3فصاح 

  .ف والبث المشاعريواZعترا

  

يقصد بھا إع-ن المتكلم عن إنجاز فعل يفيد  :ا��-:ـــ� ا�2 ����ــ��
تغييرا مرتقبا على مستوى العالم الخارجي، كما يظھر ذلك بينا في ھذه 

  :القصة القصيرة جدا

��ر أن �0,ن .8 .@453 ا��ف ا��O��� /& ،4�$ آE�$9$2 &4 أ',اق " 
$آ�8 ا'�2$	� ا��0ا.�، I�K 	��-$ اآ2>7 ا��5$ق وQ �;�ح ا'-E &4 دآ

                                                 
٩٨

  .٥٠:نفسه، ص: ھيفاء السنعوسي -  
٩٩

  .٤٩:نفسه، ص: ھيفاء السنعوسي -  
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�� ��ر إ?�اء <-:�� ا'a2 $ل ) ا�;,�� ?�ا(أن .*Sول ا�3;$ع ا�@$3&4 
و.��?4 ) ا����$K,رات(ا�?�� ا�-�:�� .8 ر	� ا�@3$&�، وا'��2اد 

��b �:9 8. ١٠٠!"ا�*��ك
  

ويعني القرار تنفيذ مھمة التغيير واZنتقال إلى وضعية جديدة مخالفة 
ويتمثل التصريح في عدم الخضوع واZستس-م لقوة . السابقة  للوضعية

  .السلطة، واZنسياق وراء إغراءاتھا الجذابة

  

تفيد التزام المتكلم بإنجاز فعل في الزمان  :ا��-:ـــ� ا�,<��ـــ��
المستقبل، أو قد تحيل على الوعد المرتقب، كما يظھر ذلك في ھذه القصة 

  :القصيرة جدا

�9$ �����2 .,<� ا�^�$رة ا�و�W:� F;��، &$�2�9$ ?-�:� �2 � ا��*$ء " 
��;��� <�,ان ا�-�^ل و�52W� ���0,ن، وQ ��$ودون ا�Q $ل .. و?gا�9

��ر أ�,ه$ ا�آ�� ا32�Q$ل .8 ��2�9 ا����3 &4 �:= ا�-�;�3 ا�����ة، !
�� &4 ا�-�$)I ا��ا�:�� ا��ا���b `�9 ر$�a2'وا .. �:�:� O�9$'��9 أ

  "1.١٠١$ب .c$> 8:� .�.,�� �^و?` .8
تتصل النساء (سيما جملة وZن-حظ مجموعة من الجمل الدالة على الوعد، 

  ).بھا لتحديد موعد الزيارة ا�ولى للخطبة

  

، يتبين لنا ، مما سبق ذكره، بأن المبدعة الكويتية ھيفاء و#"!� ا���ل
وي السنعوسي قد وظفت أنواعا مختلفة من الجمل على المستوى النح

الجملة الفعلية، والجملة اZسمية، : واللساني تقسيما وتنويعا وتنميطا، مثل
والجملة الكونية، والجملة الوصفية، والجملة الصغرى، والجملة الكبرى، 
والجملة البسيطة، والجملة المركبة، والجملة الشرطية، والجملة الظرفية، 

ائية، والجملة المنغمة والجملة المبتدئية، والجملة الذيلية، والجملة الند
  ...نبريا

ومن جھة أخرى، فقد استخدمت كذلك مجموعة من الجمل السردية 
والتخييلية التي يمكن استج-ؤھا من نصوصھا القصصية القصيرة جدا، 

الجملة السردية، والجملة المفارقة، والجملة المجازية، والجملة : مثل
                                                 

١٠٠
  .٤٦:نفسه، ص: ھيفاء سنعوسي -  

١٠١
  .٤٧:نفسه، ص: سنعوسيھيفاء  -  
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، والجملة التصريحية، الوعدية، والجملة البوحية، والجملة التقريرية
والجملة الميتاسردية، والجملة المضمنة، والجملة التناصية، والجملة 
المصدرة، والجملة الحجاجية، والجملة اZقتضائية، والجملة الطلبية، 
والجملة الحوارية، والجملة الدرامية، والجملة المسكوكة، والجملة 

  ...التلغرافية

ة جدا، عند ا�ديبة الكويتية ھيفاء وعلى العموم، تنبني القصص القصير
التعدد اللساني على و من جھة، السنعوسي، على مبدإ التنوع واZخت-ف

وھذا ما يميزھا عن باقي  .من جھة أخرى والنحوي والسردي والتخييلي
  .الكتاب اeخرين على مستوى الكتابة وا3بداع والقص
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  :ا���8 ا�6��7
 

����� >��� �;.�ت ا���:�3 9� ا���� ا�����ة ��ا
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تقوم ع-مات الترقيم بأدوار سيميائية وأيقونية ودZلية ھامة  في مجال 
ا�دب بصفة عامة، وفي تركيب القصة القصيرة جدا بصفة خاصة؛ منذ 

، وثبتھا ١٠٢أن تنبه إليھا المصريون واليونانيون تأليفا وتعبيرا وإنشاء
ن والعرب كتابة وقراءة وتنغيما، وطورھا المحدثون والمعاصرون ال-تي

، تسعف ھذه الع-مات المتلقي في قراءة من ثمو. طباعة ودZلة وإبداعا
الجملة وفھمھا وتفسيرھا وتأويلھا، وتنغيمھا نبريا بغية التوصيل والتبليغ 

رف وZتتعدى ع-مات الترقيم اثنتي عشرة ع-مة، كما ھو متعا. والتأثير
، (:)، والنقطتان (.)النقطة : عليھا في كتب ا3م-ء والنحو التقليدية، وھي

، وع-مة )! (، وع-مة التعجب)؛(، والفاصلة المنقوطة)،(والفاصلة
، ونقط ("...")، والمزدوجتان(())، والقوسان)- ( ، والعارضة)؟(اZستفھام

يمكن أن نضيف و). [](، والمعقوفتان (/)،والخط المائل(...)الحذف الث-ث
، ونسميھما بنقطتي التوقف والتخييل وا3بداع؛ بل (..)نقطتين أفقيتين 

عن ع-مات  ترقيمية أخرى مع تطور الحاسوب  -اليوم -يمكن الحديث 
  .ا3لكتروني

إذاً، ما أنوع ع-مات الترقيم التي وظفتھا ا�ديبة الكويتية ھيفاء السنعوسي 
����ون  إ���(، و )
���: (افي أضموماتھا القصصية القصيرة جد

؟ وما دZZتھا السيميوطيقية؟ وما أنماط الفضاءات  )��1زان(، و )ا�����
الترقيمية التي استعملتھا الكاتبة؟ تلكم ھي أھم النقط والعناصر التي سوف 

  .نتوقف عندھا في موضوعنا ھذا بالتفكيك والتركيب والتأويل

  

  :ا�"��ت ا�-�2�3 01 ا���� ا�����ة .��
  

تقوم ع-مات الترقيم بأدوار ھامة على مستوى توضيح الدZZت، وتبيان 
المعاني، واستكشاف الرؤى الموضوعاتية والمقصدية، وتحسين القراءة 

السريعة، والعادية، والعميقة، وتجويد التوقف تارة، : بكل أنواعھا
ھا، واZسترسال في المتابعة البصرية تارة أخرى، وتقسيم ا�فكار وتوزيع

                                                 
١٠٢

من اليونانيين ا وائل الذين ) Denyse le thrace(يعد أريستوفان ودينيس لوتراس  -  
  .اھتموا بعMمات الترقيم، وقد ركزا خصوصا على النقطة والفاصلة والفاصلة المنقوطة
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وقد ارتبطت . وتنظيم المقال أو الدراسة أو البحث فضائيا وبصريا وأيقونيا
ع-مات الترقيم بالطباعة وعملية القراءة، وانتقلت من النص الشفوي إلى 

  .النص المكتوب

ومن ثم، تؤدي ع-مات الترقيم دZZت سيميائية عدة، لغة وأيقونا ورمزا 
. نص ذھنيا ووجدانيا وحركياترتبط بسياق الفھي ، من ھناو. وإشارة

مع ع-مة التأثر أو التعجب، فإننا نتفاعل مع الجملة  -مث� - فحينما نتعامل 
وسياقھا تعبيرا وانفعاZ وحركة، فنخرج كل ما لدينا من طاقة تعبيرية 

�داء الجملة أداء حسنا.  

ھذا، وقد ارتبطت ع-مات الترقيم بالكتابة الخطية وعملية التنفس، 
الترقيم المؤسس على اZعتبارات التركيبية والنحوية، والمتسم أمسى "و

بغزارة الع-مات، أو ثق صلة بالكتابي منه بالشفوي، فإنه في حالة تراجع 
حاليا، خاصة، وأن مسالة الترقيم في نظر أھل الذكر اليوم تدور في المقام 

وZ  إن الترقيم ليس تابعا للنحو وحده،: أي.ا�ول على الفھم وا3فھام
للتنفس والتنغيم على حدة، بل ھو مجال مشترك بين ذلك كله، فض- عن 

من ] عبور  الفحوى[ صلته بالمنطق صلة جعلته خليقا بتحقيق العبور
الكاتب المبدع إلى جمھوره، فكأن الترقيم جسر بين عقلين، أو قل ھو 

م الترقي:" لذا، يؤكد جاك دريون أن. بمثابة سفير منتج النص لدى قرائه
ليس قضية تركيب أو تنفس، بقدر ماھو نتيجة حتمية لشكل معين من 

أما القاعدة الضابطة له ،  فھي تلك التي تقتضيھا الفكرة .أشكال التفكير
  ".بل إن الغاية المرتجاة منه تنبع من صميم التفكير ذاته. المعبر عنھا

حد  ثم، إن ربط وظائف الترقيم بمطلب الفھم وا3فھام يجعل الوقف في 
إن الفكرة :" يقول نوفارينا في ھذا الصدد. ذاته ظاھرة خاضة للمنطق

إن : أي.إن الوقف ليس مستق-، وإنما ھو من توابع التفكير: أي".تنفس
السكتات المقررة بمقادير مضبوطة في مواضع معينة، ليست مجرد 
محطات تنفسية بالمعنى البيولوجي للتنفس، وإنما في المقام ا�ول وقفات 

عنوية، فالعبرة من الناحية اللغوية ليست بأن يستعيد القارىء نفسه، بل م
المھم أن يتعاطى القارىء السكت بمقادير معلومة، وفي مواضع محددة 

  "١٠٣.من السلسلة المنطوقة رفعا للبس، وصونا لمقصد المتكلم عن التبدل
                                                 

١٠٣
�(� 0/�� ا�، )مقاربة تاريخية لعMمات الترقيم: (عبد الستار بن محمد العوني.د - ,،�.+ 

 .٣١٢:م،ص١٩٩٧ديسمبر/الكويت، المجلد السادس والعشرون، العدد الثاني، أكتوبر
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مشية، ، لم تعد  ع-مات الترقيم مجرد ع-مات زائدة أو ثانوية أو ھاوعليه
بل أصبحت لھا أھمية كبرى في عملية التدليل النصي، وبناء السيميوزيس 

لھذه الع-مات ا�يقونية  شفرة لسانية وكرافية خاصة ف، من ثمو. الع-ماتي
  .بھا، تحتاج إلى مقاربة سيميوطيقية لتفكيكھا وإعادة بنائھا

   

  :���ر
�ت �"��ت ا�-�2�3 �
  

فھناك من اعتمد . وعة من المقارباتتمثل دارسو ع-مات الترقيم مجم
على المقاربة النحوية أو ا3م-ئية الك-سيكية، كما عند جاك درييون 

)Jacques Drillon  (في كتابه)2 � &4 </.$ت ا�����2W-أو   ،١٠٤)ا�
الذي ألف أول ) Etienne Dolet(المقاربة الطباعية كما عند إتيان دولي 

م، وقد ١٥٤٠في اللغة الفرنسية سنة ) .2W � &4 </.$ت ا�����2(كتاب 
وجه ھذا الكتاب إلى المطبعيين خاصة، وينطبق ھذا الحكم كذلك على 

الذي اھتم بالجانب الطباعي لع-مات الترقيم في اللغة ) I.Barko(باركو
  . الفرنسية إبان القرن السابع عشر المي-دي

 Nina(المقاربة اللسانية  مع نينا كاتاش ومن جھة أخرى، ھناك 

Catach  ( في كتابھا)وفيدينينا  ١٠٥)</.$ت ا�����2 ،
)L.G.Védénina(   م دعائم المقاربة اللسانية ١٩٧٣الذي أرسى منذ سنة

المتمركزة حول الصوت، من خ-ل ربط ع-مات الترقيم بالتنغيم 
في دراسته اللسانية  (Nunberg) ونستحضر كذلك نونبرغ . ١٠٦الصوتي

، ١٠٨) D.Delomier(ديلوميير و  ،١٠٧حول ع-مات الترقيم
) Sabine Pétillon(وسابين بيتيون ،) M.A.Morel(وموريل
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 -  L.G.Védénina : Pertinence linguistique de la présentation 
typographique, Paris, Peeters, /Selaf, 1989. 
107

 - G.Nunberg: The linguistics of punctuation, Stanford, CSLI, 

1990. 

 

o b e i k a n d l . c o m



 63 

�5$�$ (اللذين ألفا كتابا مشتركا تحت عنوان ) Boucheron(وبوشرون 
�A:١٠٩)ا�...  

وھناك من اختار  المقاربة السيميوطيقية ، كما ھو حال فيليب 
 ا+]$ر ا�*�-�,)���3 ��/.$ت(  في دراسته) Philippe Willocq(ويلوك

، أو فضل المقاربة التفكيكية كما ١١٠).$ري دار�,'�= ا�����2 &4 أ<-$ل
في ) Jacques Derrida(ھو شأن جاك ديريدا 

، أو فضل المقاربة الجمالية كما عند إزابيل ١١١)��0ا.$�,�,?�$ا(كتابه
، أو ١١٢)?-$��� </.$ت ا�����2(في كتابھا ) Esabelle Serça(ا سيرس

) CL.Tournier(كما عند كلود تورنيير  ،اعتمد على المقاربة التاريخية

�$ر�x ا�&0$ر 	,ل </.$ت ا�V<� 8. ����2ة ا�-;��� إ�F �,.�$ (في كتابه 
ما بل ھناك من الدارسين من اختار المقاربة النفسية اللغوية ، ك .١١٣)هgا

، أوالمقاربة النصية كما  ١١٤)Passerault(نجد ذلك واضحا عند باسرول 
 ...١١٥)Fayol et Lété(عند فايول وليتي

وإذا كانت الدراسات النقدية وا�دبية التي انصبت على مقاربة  ع-مات 
الترقيم محدودة النطاق في الثقافة الغربية، فإنھا أقل بكثير  في الثقافة 

سوى مقاZت معدودة على ا�صابع ھنا  - لى حد علمناع - العربية، فلم نجد
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وھناك، أو إشارات مبثوثة ومبعثرة في أماكن متفرقة من كتب ورسائل 
لمحمد ) ا�>�0 وا�W;$ب(جامعية ، كما ھو حال كتاب  وأطاريح
</.$ت (، ودراسة ١١٧لمحمد بنيس )ا�>�� ا�-�$�K(، وكتاب١١٦الماكري

لسليمان  )�3 ��ة ا�����9 ا�-�$�Kةا�����2 ودcQ:�$ت ا�*�-�$��c &4 ا
 ١١٩) ا�3 � ا�3 ��ة ?�ا وا�->�وع ا���Jي ا�����(، وكتاب ١١٨زيدان

لعبد الستار ) .3$ر�9 �$ر���W ��/.$ت ا�����2(لجميل حمداوي،و دراسة 
  ...بن محمد العوني 

- وعلى العموم، فثمة ث-ث مقاربات كبرى في لسانيات الترقيم، فھناك 

Zوتي الذي يركز على ع-مات الترقيم في بعدھا الصوتي التيار الص -أو
وثانيا، . باعتبارھا فونيمات تنغيمية ونبرية  ترتبط بالك-م: أي   .والتنغيمي

التيار الكرافيكي أو الخطي الذي يربط الصوت بالكتابة أو بعدھا الخطي ، 
، يركز على من ثمو. ويھتم خصوصا بالكتابة التي تجسد ماھو ك-مي

وثالثا، ھناك التيار اللساني المستقل .  مات باعتبارھا وحدات خطيةالع-
الذي يتعامل مع اللغة المكتوبة باعتبارھا نظاما خاصا في ع-قته التفاعلية  

  ١٢٠.النسبية مع اللغة المنطوقة

بيد أن المقاربة السيميوطيقية تبقى ھي ا�صلح لدراسة ع-مات الترقيم ، 
. قونات بصرية وع-مات سيميوطيقية دالةمادامت ھذه الع-مات ھي أي

وبالتالي، تؤشر على نوع من السيميوزيس الرمزي والبصري والدZلي 
الذي يجمع بين الدال المكتوب والمدلول الذھني أو التصوري أو النصي أو 

ومن ثم، تترجم ع-مات الترقيم الع-قة الموجودة بين الشفوي . السياقي
: يميوطيقا ع-مات الترقيم على مستويينومن ثم، تنبني س. والكتابي

                                                 
١١٦

، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ا�S.9 وا�?'/ب: محمد الماكري -  
 .١٠٩:م، ص١٩٩١الطبعة ا ولى سنة 

١١٧
، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، الطبعة ا��S� ا�N/�8� :محمد بنيس.د - 

 .١٢٠:م، ص١٩٩٦الثانية 
١١٨

رقيم ودlئليات السيميائية في القصيدة العربية عMمات الت( :سليمان زيدان.د - 
 ، موقع رقمي إلكتروني،,-�T ا�?8�
�، )المعاصرة

http://www.alkamreih.com/vb/showthread.php?p=19043 
١١٩


،: جميل حمداوي.د -  

�منشورات  ا�$�� ا�$���ة "
ا وا�S8�وع ا����ي ا�
 .م٢٠١٤المعارف، الرباط، المغرب، الطبعة ا ولى سنة

120
 -J.Anis :L’écriture à sa place, LINX, no28, 1993, p : 77. 
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ومن ثم، تشكل ع-مات الترقيم نصا . المستوى الخطي والمستوى الخطابي
بعد القراءة  ،خطابيا خاصا بھا، حيث تساھم في تجميع الدZZت وتكثيفھا

لذا، يتطلب كل ھذا أن .التفكيكية والتركيبية للمعطى النصي أو السردي
رك داخل لى ع-مات الترقيم، وھي تتحننطلق من النص أو ننصت إ

وقد تصبح ع-مات . في مواقعھا الفضائية النصوص، أو نتعامل معھا
الترقيم مكونا بنيويا وسيميائيا مھما في تحبيك النصوص السردية 

وZ ننسى أن نقول بأن لع-مات الترقيم آثارا كتابية دZلية . وتخطيبھا
أويل ع-مات الترقيم  يكون ويعني ھذا أن ت. وسردية وتصويرية شتى

المقصود به مدى فھم  مساھمة ھذه الع-مات ا�يقونية والخطية  في بناء 
  .١٢١معنى النص بشكل من ا�شكال

  

  :و6�7ـــ5 �"�ـــ�ت ا�-�2�3 �
  

تؤدي ع-مات الترقيم مجموعة من الوظائف التي نحصرھا في الوظيفة 
تنفسية، والوظيفة التنغيمية، السيميائية، والوظيفة الدZلية، والوظيفة ال

والوظيفة التأويلية، والوظيفة ا�يقونية، والوظيفة الخطية أو الكرافية، 
والوظيفة الجمالية، والوظيفة اZنفعالية، والوظيفة التأثيرية، والوظيفة 
المرجعية، والوظيفة ا3يديولوجية، والوظيفة اللسانية، والوظيفة الحفاظية، 

، والوظيفة التداولية، والوظيفة الحجاجية، والوظيفة والوظيفة التواصلية 
التركيبية، والوظيفة التخييلية، والوظيفة ا3بداعية، والوظيفة الطباعية، 
والوظيفة الشعرية أو ا�دبية، والوظيفة التبئيرية، والوظيفة الثقافية، 
والوظيفة ا�سلوبية، والوظيفة القرائية، والوظيفة الشفوية، والوظيفة 

كتابية، والوظيفة الب-غية، والوظيفة المنطقية، والوظيفة التمييزية، ال
عن وظائف أخرى تستخلص من سياقھا النصي  فض�... والوظيفة الدZلية

  .والتأويلي والمقصدي
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- Laurence Rosier : ( La ponctuation et ses acteurs ), in Jean-Marc 

Defays, Laurence Rosier, Françoise Tilkin, À qui appartient la 
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� 08�9
  :أ��اع �"��ت ا�-�2�3 01 ����3ت ه���ء ا��
  

ون من يتحرر في الوطن العربيإذا كان بعض كتاب القصة القصيرة جدا 
 ع-مات الترقيم في نصوصھم ا3بداعية ، أو يلتزمون بھا كليا أو جزئيا ،

ضع  النقطة، والفاصلة، تلتزم  بھا بشكل كلي، حيث ت ھيفاء السنعوسيفإن 
نقطتا التخييل، والفاصلة المنقوطة، وع-مة اZستفھام، وع-مة التأثر، و

  :يرة جدانقط الحذف، كما يبدو ذلك جليا في ھذه القصة القصو

 "$�.,� 8. $�J�,� �5;ت ا�$��K.  
 �K5:�$ &4 ا�*��� ا�-�$ور، �2,ا( F:> �1,<. ،4��$�ا�%,ء ا� L25�

E�$��K...  
/:9 M�:� ،7�%9 E:-�� ،Eإ�� E?,2� .���1 ءN�9 7�,-ا� ��$��.  

  ...�%E-& 4& O ز?$?� ا��:�!
  .��Q �-:R 4& !�A,د .A$در��$. �*�! ا�A;$ء و�A;4 و?��$

4�V�  4& ا�-,ت ���' F:> آ��� ��2$وى �?�� �-�S. �	,� $ذه�� Fإ�
��,W�<أ.�اض ا� O. اع�K ��9 F5<2*-452 و��2ك .�اه�3 &4 ...ا�W�

  "١٢٢.],ب ا.�أة
تحرر تلع-مات الترقيم، ولم  ةوفي تقد بقي ھيفاء السنعوسيويعني ھذا أن 

في جدا  منھا كليا أو جزئيا ، كما فعل اeخرون من كتاب القصة القصيرة
عالمنا العربي، إذ ظلت توظف مجموعة من الع-مات الخطية والكرافية ، 

النقطة، والفاصلة، : في قصيصاتھا بغية ا3فھام والتبليغ وا3يحاء، مثل
ونقط الحذف، وع-مة اZستفھام، وع-مة التعجب، والقوسين، والعارضة، 

اتبة حريصة على ويعني ھذا أن الك... والنقطتين ا�فقيتين والعموديتين
احترام الوفقات الفاصلة، ومراعاة البياضات النصية، واZلتزام بتلك 
الحدود الترقيمية لبناء نصھا التخييلي الجمالي، في مختلف أوضاعه 

  .الدZلية والتركيبية والمقصدية 
وتأسيسا على ماسبق، توظف الكاتبة مجموعة من ع-مات الترقيم التي 

  :نحصرھا فيما يلي

  

                                                 
١٢٢

���: ھيفاء السنعوسي -  � .٤١:ص ،
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  :�-�:ــــ�ا �
  

على مستوى ) Graphème(تعد النقطة أصغر وحدة كرافية أو خطية 
الكتابة، وع-مة أيقونية سيميوطيقية وبصرية تؤشر على نھاية 

إشباعا وكتلة وخطية، تحيل  ممتلئالفكرة،وترد في شكل قرص دائري 
وتدل ھذه الع-مة ، إم-ئيا . على اZنغ-ق واZنتھاء والفضاء المغلق

يا ، على الوقفة القوية، أوالسكتة النھائية، أوانتھاء الك-م المفيد، أو ونحو
وغالبا، ما تعني . نھاية الجملة ا3سنادية بفضلتھا التوسيعية أو بدونھا

وھكذا، فالنقطة ھي ع-مة . النقطة انتھاء الدZلة أو الحدث السردي
حين تصل  ،بمعنى أن الجمل تنتھي وتموت. اZنغ-ق التي تنھي الجملة

وبعد ذلك، تنبعث من جديد لتستمر في مسارھا الخطي . إلى النقطة
ومن ثم، تختلف دZZت النقطة . التسلسلي عبر جمل أخرى فص- ووص-

الخطابية والنصية عبر اخت-ف السياق الموقعي، واخت-ف ا3يقاع 
  .السردي وامتداده التصويري

م في قصصھا القصيرة ھذا، وتوظف ھيفاء السنعوسي النقطة بشكل دائ
  :جدا، كما يبدو ذلك جليا في ھذه القصيصة 

  :ا<�2ف ��$" 

��رت �,.$ أن أ�7�2 9$� -` ��9 أن ا��A9 `5�2-� ا��!  A� �09$ت 
��1ت .. ا�52%` 	��-$ ��1ت m�9 ��./�9 ا��3,ل ا��>���.ا��$��

 $2-K ج�W� 4�.. 4��V9 أ�Kخ و	��ا <�� &,ه� ا���آ$ن و��K 80ا
  ١٢٣.".>$<�ي و�2,رم أ&0$ري�:�2! 

ا�ولى في بداية القصة، والثانية في : استعملت الكاتبة النقطة مرتين
بمعنى أن النقطة أنواع، فھناك نقطة البداية، ونقطة الوسط، ونقطة .آخرھا
وتؤشر ھذه النقطة على فضاء اZكتمال واZنتھاء، أو بأنھا حد من . النھاية

وتختزل ھذه النقطة . تساقا وانسجاماالحدود الرابطة بين جمل النص ا
مضمون النص في انتقال الشخصية الرئيسية  من عالم الحب الذي جربته 
بكل لغات العالم إلى عالم الصمت، بعد أن استماتت في الصراخ بدون 

وتعبر النقطة عن وجود حاجز نفسي واجتماعي يمنع الشخصية . جدوى

                                                 
١٢٣

  .٤٩:، ص���زان: ھيفاء السنعوسي -  
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. زواتھا الشعورية وال-شعوريةمن اZنسياق وراء رغباتھا المكبوتة ، ون

وبالتالي، تضع النقطة متاريس وجودية وعوائق حاجزة أمام الذات لتمنعھا 
ويعني ھذا أن النقطة . من اZستمرار في وجودھا العاطفي بشكل طبيعي

تتحول، أيقونيا ومرئيا ورمزيا، إلى صخرة دائرية معرقلة للذات في 
حيث تكبح لجام الحياة من  امتدادھا الكينوني والنفسي والعاطفي،

  .اZستمرار واZنسياب والتتابع

وفي ا�خير، تنتھي القصة بنھاية صادمة تتمثل في صعوبة التكيف مع 
وكثرة الحواجز التي  ،الموضوع، وإع-ن الفشل أمام قوة المتاريس

  . تجاوزھا أو القفز عليھا يصعب تخطيھا أو

، وتؤشر على  موت المشاعر في إذاً، تعلن النقطة نھاية الحياة وا�فكار
ويعني ھذا كله أن النقطة . فضاء Zيعترف بالتجدد والحركة واZنبعاث

تعبر عن فضاء داخلي ودائري مغلق، مسيج بالموانع والعوائق والحدود 
  .الفاصلة بين الذات والموضوع

  

  :ا��8. ــــ� �
  

، فإن ع-مة التقسيم١٢٤ -حسب نينا كاتاش –(/) إذا كان الخط المائل 
ھي ع-مة سيميوطيقية تحيل على الفضاء الفاصل بين ) ،(الفاصلة 

كما تدل على التنوع و التعدد . الذوات وا�شياء والعناصر والمواضيع
وھي بمثابة نقطة غير مكتملة على المستوى ا�يقوني . واZخت-ف
إنھا تعبير عن فضاء شبه مفتوح، وليس مغلقا تماما، كما : أي.والبصري 

والفاصلة أيضا وقفة ك-مية قصيرة، إذ تساھم في . حال فضاء النقطةھو 
خلق إيقاعية الجمل القصيرة تتابعا ووص- واستمرارا، أو خلق إيقاعية 

وZ تعبر الفاصلة . للفكر  المختلف والمتعدد أو المنساب فوق صفحة النص
مركب على اكتمال الجملة نھائيا ، بقدر ما تعبر عن الجملة الصغرى أو ال

)syntagme (وترى نينا كاتاش بأن . أو العبارة أو الجملة غير المنتھية
الفاصلة Zقيمة لھا إZ في الجملة الطويلة، حين تعمد إلى توقيف التتابع 
السردي، أو تقطيعه إلى وقفات مفاجئة 3راحة السرد المتعاقب أو 
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موعة من المتسلسل منطقيا أو زمنيا، أو تجزيء الملفوظ الكبير إلى مج
  .١٢٥الملفوظات الجزئية ، أو تحديد مجموعة من مراحل تطور الفكرة

ويعني ھذا أن الفاصلة تعني التقسيم والتنويع والتعداد والتجزيء والعطف 
وتعبر الفاصلة كذلك على فكر غير مكتمل في امتداده المنطقي . والوصل
لفاصلة أما ا. في حين، تدل النقطة على فكر مكتمل ونھائي. والدZلي

المنقوطة، فتعبر عن ضرورة التوقف من أجل أخذ نفس من الراحة، بعد 
  .التتابع الصوتي والفونيمي والكرافي أو الخطي

ھذا، وتوظف ھيفاء السنعوسي الفاصلة بكثرة، كما يبدو ذلك جليا في 
  :قصتھا التالية

 " ،E�$->أ Fإ� g5�� 42ا���� ا� ��c�9ا g:2*� ،E9ر$� L;' F:> 43:2*�
��2,ل �*-$ت ا��,اء ! ��J إ�F ا�*-$ء ��ى �e,.$ ��>� 9-;� �$دم�

��b 41ء Fا��$ردة إ�..  

E2>$' Fإ� �J��.. �0*��3 ا��*,��8 ��/ج .�ض ا�	آ� .,<� g2�
��! ا��$�5K، و��9Q.. 452W .8 ا��,دة إ�F ا�-����..ا�-^.8
  ١٢٦."و��J ا���د .E.$J> 4& /A:A2..ا��A,م

ذه القصة القصيرة جدا، بين مجموعة من تضع الفاصلة حدا، في ھ
اللقطات المشھدية المتعلقة بالصياد العجوز، وتعبر عن إحساساته 

و بمعنى آخر، إن حياة العجوز عبارة عن فواصل . اZنطباعية المتقطعة
درامية قائمة على التوتر واZضطراب الشعوري، والخوف من الطبيعة 

صراع درامي ووجودي دائم مع لذا، فالعجوز في .والموت على حد سواء
وتعبر ا�جواء السيميائية والقرائن . الذات والمرض والطبيعة والبحر

. ا3شارية الطبيعية والمناخية على الخوف المميت ، والصراع التراجيدي

تؤشر على الموت ونھاية الحركة التي كانت تدب في جسد  فھي، من ثمو
  . العجوز

الشعورية وال-شعورية، وتؤشر على إذاً، تدل الفاصلة على الخيبة 
ومن ثم، تترجم لنا الفواصل . الضياع والوحدة واZغتراب الذاتي والمكاني

وما  حياته،التي تحولت إلى نقط أفقية ما يعانيه الصياد من تعثرات في 
يجده من عوائق وموانع تحول دون تحقيق أمنياته وأح-مه وآماله 
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الفواصل البصرية ھي بمثابة تقطعات نفسية لذا، فالنقط ا�فقية أو .السعيدة
Zوخيبات أمل ليس إ.  

  

  :=�ـــ> ا���ف ا��2ث �
  

تشكل ع-مة الحذف عالما سيميائيا بصريا Zفتا ل-نتباه، حيث  يحضر ھذا 
العالم، فوق صفحة النص، في خطيته المستمرة، في شكل نقط متتابعة ، قد 

النقط الث-ث الفراغ القولي،  تتراوح بين ث-ث نقط أو أكثر، وتحدد ھذه
وتحيل . ووقفة في الك-م،أو تقطيع الك-م بشكل عفوي أو توقيف متعمد

ھذه الع-مة على الفضاء المحذوف أو الفضاء الفارغ أو الفضاء الصفري 
إنھا تعبير عن . أو الفضاء الممتد الذي يختزل الك-م والحوار والحقائق

ابل عالم الك-م والبوح والصراخ ويق والفراغ،عالم الصمت والبياض 
  .الصوتي والخطي

نقط الحذف الث-ث التي تدل  تستخدم ، بكثرة،ھيفاء السنعوسي  فإن، وعليه
على مكون أساسي في القصة القصيرة جدا ھو مكون ا3ضمار  الذي 

أو المتلقي، قصد دفعه إلى تشغيل مخيلته وعقله  القارئيحقق التواصل مع 
ات البيضاء، وتأويل ما يمكن تأويله؛ �ن توضيح وذھنه لملء الفراغ

وغالبا، . دZZت المضامين ومقصدياتھا Zيمكن توضيحھا أكثر من ال-زم
ما يستعين الكاتب با3يجاز والحذف لدواع سياسية، واجتماعية، وأخ-قية، 

كما أن ذكر بعض التفاصيل الزائدة التي يعرفھا . ولعبية، وفنية، وأخ-قية
لذلك، تبتعد الكاتبة . جعل من العمل ا�دبي حشوا وإطنابا وإسھاباالقارئ ت

عن الوصف، وتستغني عن الوقفات الوصفية في كثير من النصوص ، 
عن اللوحات المشھدية التي قد نجدھا حاضرة في القصة القصيرة فض� 

  .العادية أو النصوص الروائية

في جنس القصة  ھذا، وتتحقق ظاھرة ا3ضمار ، بشكل Zفت ل-نتباه،
القصيرة جدا ،  عن طريق الحذف الدZلي، وتشغيل ع-مات الترقيم  
الدالة على غياب المنطوق اللغوي، وحضور ا3بھام البصري، وھيمنة 
الفراغ اللغوي،  ويظھر ذلك بوضوح في توظيف النقط الث-ث، كما في 

  :ھذه القصة الميتاسردية التي نجدھا عند ھيفاء السنعوسي 
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  ...��2$&_ ا�>W,ص &4 ا��Wوج .8 9,اE:3> �9... �32$ذ&E ا�&0$ر
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اZسترسال واZنسياب التي تعبر عن  طفح ھذه القصة بنقط الحذف الث-ثت
وقوة التأمل والتفكير، وتقطيع ا�فكار بسبب شرودھا وتخيلھا لعوالم 

ھذه القصة عوالم الكتابة التي من ثم، ترصد و. واقعية وافتراضية وممكنة
ومن ثم، فالكتابة عالم غير . يغلب عليھا التخييل الواسع، والتفكير المتشذر

لموانع والفواصل، ويرتكن إلى منقطع، Zيعترف بالحدود والحواجز وا
اZختزال والتكثيف وا3ضمار، وتخطي الواضح المباشر نحو الرمزي 

ع-وة على ذلك، تعبر نقط الحذف عن فضاء اZمتداد . والموحي والمنزاح
إلى عوالمه المفتوحة المختزلة، ليمQ فراغاته  القارئال-نھائي الذي يشد 

مة في اتساع الدZلة أو إنتاج معنى ومن ثم، تساھم ھذه الع-. وبياضاته 
، أو التعبير عن انحرافھا عن الحرفي والتعيين نحو التضمين  ١٢٨نقيض

  .وا3يحاء

وعلى العموم، تمارس الكاتبة ھيفاء السنعوسي،  عبر  نقط الحذف الث-ث، 
. ممكنلعبة التخييل والتوھيم وبناء النص، وافتراض الواقعي والمحتمل وال

عن اZمتداد السردي، والتكثيف الحدثي،  لحذف الث-ثكما تعبر نقط ا
والتوتر الدرامي، واZتساع في الدZلة، واستحضار المتلقي في عمليات 

  .التحبيك والتخطيب والتأويل
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يا وإذا كانت النقطة تعبيرا عن فضاء مكتمل يوحي بعالم منته دZليا ووجود
غير مكتمل أو في توحي بعالم مازال  وبصريا، فإن نقط الحذف الث-ث
بل تنتھي القصة بفضاء دZلي مفتوح . طور اZمتداد والتشكل والتبلور

على مستوى التخييل ، ويتجلى ذلك في تلك الخاتمة الصادمة والمفاجئة 
�ن نھاية ھذه القصة بقيت غير مكتملة، تنتظر القارئ أن يمQ للمتلقي؛ 

ومن ھنا، يقوم  .ةبياضاتھا، ويتخيل كل ا3جابات الممكنة والمفترض
الحذف ، في ھذه القصيصة، على التثغير البصري، وتثقيب النص ، 
وتجويع اللفظ،  واختصار ا�حداث، والدليل على ذلك استعمال نقط 

  .الحذف الث-ث

  


  :ا�-�:�ـــ�ن ا�!��د��5ن و�3ر�� ا���ار 
  

رتبطة من المعلوم، أن النقطتين العموديتين من أھم الع-مات السيميائية الم
ومن ثم، تقوم ھذه الع-مة البصرية . بالحوار التلفظي، وتجديد فضاء القول

على التراتيبية السيميائية العمودية المتوازية، وتنفتح على خطاب التتابع 
كما تدZن على حوارية الخطاب، وبوليفونيته . والتعيين وا3ضافة

. لتفسير، والتعليقالتلفظية، وتؤشر على التعداد، والتقسيم،  والشرح ، وا

Zومن . بمعنى أن النقطتين العموديتين لھما وظيفة تأويلية وحوارية ليس إ
ثم، تشكل ھذه الع-مة فضاء التوازي أو التماثل أو الفضاء المنفتح أو 

  .الفضاء المشرع على مصراعيه

أما عارضة الحوار ، فتشبه طريقا ممتدا ومستمرا، أو معبرا متواص-، أو 
ية في شكل مدخل بصري يمھد للك-م الحواري التلفظي، على قناة وسيط

تحيل، خطيا،  فھي، من ثمو. المستوى ا�يقوني والطيبوغرافي والطباعي
على فضاء التتابع والعبور واZستمرار والتوجيه واZلتفات التلفظي 

ويعني ھذا أن الع-مة أيقون الفضاء اZلتفاتي، كما يبدو ذلك . والخطابي
  :ھذه القصيصة الحواريةجليا في 

  :�73 ر?�.. �O-2�� ..���& !;W ا��$c! ا�*�9V9 I9$$ء ا���3:� " 
  .<:��$ ?-��$ أن �W2�Q 7�$02$ب ا�-�L1 ��9ر-
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!%A9 �?ا�� Eإ�� �J��:  
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تدل النقطتان العموديتان أو الفوقيتان على التعالي، والترفع، وصرامة 
بمعنى أن الع-مة تعبر عن . الموقف، وجرأة اZنتصاب والقول

طبقية قائمة على السفلي والعلوي، وھذا يتماثل مع علوية  ١٣٠ھيرارشية
مكر والخداع والتسويف، وسفلية ا3نسان البرلماني الذي يتقن لغة ال

المقھور الذي يرتكن إلى لغة الخضوع والذل واZستس-م والقناعة 
ويعني ھذا أن الع-مة رمز للفضاء المفتوح من جھة، وأيقون . الساذجة

  .الفضاء الھيرارشي التراتبي من جھة أخرى

في حين، تعد عارضة الحوار مجرد مطية لترسيخ ھذه التراتيبة 
. اZجتماعية ، وتكريس الطبقية الھرمية المتفاوتة بين أبناء المجتمع الواحد

ومن ثم، فإن ھذه الع-مة البصرية ھي أيقون الوساطة والعبور لتحقيق 
  .ا�غراض المرتبطة بالذوات المتصارعة حول الموضوعات ذات القيمة

  

  :ا�-�:�ـــ�ن ا?"���ـــ�ن �
  

-مة سيميوطيقية جديدة في عالم الترقيم، فقد ع(..) تعد النقطتان ا�فقيتان 
وظفھا المبدعون المعاصرون كثيرا ل�حالة على التخييل والتأمل 

وZتفيد الحذف إط-قا، بل تقوم مقام  الفاصلة للدZلة على الوقف . وا3بداع
وتوظف كثيرا في الرواية والقصة والمسرحية والشعر . المتوسط

الخفيفة ، وتوضع أحيانا بدل  الفاصلة ،  المعاصر للدZلة على السكتة
وقد . وأحيانا أخرى ليس بدZ عنھا، وتستعمل لوظائف فنية وجمالية

ويمكن أن .تستعمل لتزيين العبارات والجمل أو لتقطيع النفس الكتابي
توضع بين فعل الشرط وجزائه، إذا طال الركن ا�ول، ويمكن أن توضع 

ويلتجئ المبدعون إلى مثل ھذه  .ا�ولبين ركني الجملة، إذا طال الركن 
 ،Zستمتاع بالنص لذة وتقب- وجماZالع-مة 3عطاء القارئ فرصة ا

وأسمي ھاتين  .والتمعن فيه أثناء القراءة ذھنيا وبصريا ووجدانيا وحركيا
  .النقطتين ا�فقيتين بمصطلح جديد ھو ع-مة التخييل وا3بداع الجمالي
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تان النقطتان ا�فقيتان في مجمل نصوص وبناء على ما سبق، تكثر ھا
  : كما يتضح ذلك بينا في ھذه القصيصة الكاتبة،

'�! ا�,ر�� ا� ��Aة .8 ا���$ز ا+�A�$9 ��1 ،4%!، ��ر .�ا?�� " 
?:_ ���J2 دورh، و
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لنقطة تدل على التوقف النھائي للفكر أو الك-م، وإذا كانت نقط إذا كانت ا
الحذف الث-ث تعبر عن الفراغ التلفظي، وتوالي البياضات، فإن النقطتين 
ا�فقيتين تدZن على توقف مؤقت للفكر والك-م �خذ النفس ا3بداعي، بعد 
وقفة تأملية شعورية وZشعورية، وبعد لحظة تأھب لتفجير  طاقات 

بمعنى أن ھذه الع-مة Zتدل على التوقف . 3بداع، وممارسة لعبة التخييلا
النھائي، بل ھو توقف لحظة عابرة بغية اZنط-ق نحو فعل الكتابة والسرد 

  . والبوح وا3فصاح عن الوعي وال-وعي

لذا، ترد ھذه القصيصة التي تعبر عن موظف مقھور في شكل لقطات 
وھذا كله لتجسيد مأساة ا3نسان العربي . اولوحات مشھدية متوترة درامي

سيما الموظف وZالمنھوك سياسيا واجتماعيا واقتصاديا وثقافيا ووجوديا، 
، تعبر تلك من ثمو.منه، في عالم محبط ومنحط قيميا وكينونيا ووجوديا

الع-مات الطباعية ا�يقونية على مونتاج قصصي متوتر وسريع، تتشابك 
بر وقفات مؤقتة عابرة، تترك فرصة سانحة  فيه اللقطات السردية ع

خلق عوالم من أجل  ؛للراوي والمتلقي معا بغية التريث والتأمل والتدبر
  .افتراضية تأويلية 
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  :ا��ــــ�*�ن �
  

يعد القوسان من أھم ع-مات الترقيم التي تستخدم في القصة القصيرة جدا 
لخلفية، أو التأشير على واستدعاء المعرفة ا ،والتناص ،للدZلة على ا3حالة

وھما بمثابة ع-مة للحصر والتسييج . الشرح والتعليق والتوضيح والتدقيق
  :والتسوير، وھذه القصيصة خير نموذج على ذلك

 " E2?�2$ زو�
ار��ى �J$ر�E ���3أ ر'$�� ��AKة آ�2` 9:,ن أ	-�، و
E2J5�. أ&�0 &4 ا��,دة أ9.. (��ب Q ،درت ا�-�^ل$e^.` أ.42�2، و	ا، �

&a' �3-` ار��اء ا�@,ب ا��$ه` ا�gي أ)V5 أ�,]42، آ�ه` ا�->$<� 
��.. ا� $.�2b 4 .0$ن& ��b $3��( ١٣٢.)"��3 و?�ت  

  :وتقول الكاتبة في قصيصة أخرى
��ر أن �0,ن .8 .@453 ا��ف ا��O��� /& ،4�$ آE�$9$2 &4 أ',اق " 

-��	 I�K ،�.ا��0ا �	4 دآ$آ�8 ا'�2$& E-'ح ا�;� Qاآ2>7 ا��5$ق و $
�� ��ر إ?�اء <-:�� ا'a2 $ل ) ا�;,�� ?�ا(أن .*Sول ا�3;$ع ا�@$3&4 

و.��?4 ) ا����$K,رات(ا�?�� ا�-�:�� .8 ر	� ا�@3$&�، وا'��2اد 
��b �:9 8. ١٣٣!"ا�*��ك

  

تدل ھذه الع-مة ، طباعيا ، على فضاء الحصر والتقييد والتمييز 
وبالتالي، فقد . ؤطروالتخصيص، فقد وردت الرسالة تضمينا للنص الم

جاءت الرسالة لتحصر المقول في رفض الزوجة اZستمرار  في العيش 
مع زوجھا؛ بسبب رتابة الحياة، وبرودة العواطف، وضآلة المشاعر 

ومن ثم، يعبر القوسان معا على .ا3نسانية، وفقر العيش المادي والمعنوي
ز والتبئير دZلة التركي يتضمنانكما .فضاء الحصر والقصر والتخصيص

  .والتضمين من جھة أخرى

ع-وة على ذلك، تحمل ھذه الع-مة ، في القصيصة الثانية، دZZت 
؛ لتصوير )الديناصورات -الطويل جدا(السخرية والكروتيسك والمفارقة 

قبح المشھد الثقافي الذي يرتكن إلى ا3خوانيات والنفاق والتدجين 
ھميش والتغريب في حق واZست-ب، مع ممارسة لغة ا3قصاء والت
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ومن ثم، . المبدعين الحقيقيين الغيورين على ثقافة الحق والعدالة والحقيقة
ومن المعلوم،  .تتأرجح ھذه الع-مة البصرية بين فضاء الحصر والمفارقة

على مبدإ تفريغ الذروة، وخرق المتوقع، ولكنھا في " أن المفارقة تعتمد 
ذه القصة تضحك المتلقي، في بعض الوقت ذاته ليست طرفة، وإذا كانت ھ

ا�حيان، فإنھا تسعى إلى تعميق إحساسه بالناس وا�شياء، ولعل إيجاد 
المفارقة أن يكون أكثر جدوى في التعبير عن الموضوعات الكبيرة، 

١٣٤."كالعولمة واZنتماء ومواجھة الذات
  

وعلى العموم،يتميز القوسان بدZلة  الحصر والتسوير والتميز 
  .والمفارقة وا3يحاء والتعريض والتخصيص

  

  :23$ــــ� ا��!�ــــ@�
  

تساھم ع-مة التعجب في تلوين النص بدZZت مختلفة، فقد تدل على 
، أو قد تدل على ١٣٥"قول عكس ما نريد سماعه " السخرية التي تعني 

وغالبا، ماترفق ھذه الع-مة . التأثر اZنفعالي، أو اZستغراب أو اZندھاش
وتحيل ھذه الع-مة على . نغيم الصوتي والفونيمي وا3يقاعيبنبرة الت

بل يمكن تسميتھا بع-مة المواقف الذاتية . فضاء التوتر والتوقيع والدرامية
تؤشر أيقونيا على فضاء المواقف وا�زمات النفسية : أي.والموضوعية

  . الشعورية واZنفعالية وال-شعورية

الكاتبة ھيفاء السنعوسي ھذه  قصيصتين وظفت فيھما - اeن - وإليكم 
  :الع-مة البصرية لتسجيل انفعاZتھا ومواقفھا الشعورية وال-شعورية

" E����	 4& 32$ن	�1ب آ,9$ .8 1$ي ا�^����� ..�9أ �*��..��1 9$
   ١٣٦!"اآ2>7 أ�E �� �20! � ��ة .�O*� g '�,ات..	7W� F2 اQ	32$ن

آ��� .�3�K !�*9 E���. 8$ ا���W ��9 إ?�اء <-:�� ا'a2 $ل ?^ء " و
��;���2دد ?-:� ا�;��! &p��� 8� ( 4 أآ@� .8 9%�� �1,ر: ( .�ض 

                                                 
١٣٤
  .٣٥:، صنفسه :يوسف حطيني.د -  

135
- Michèle Aquien et Georges Molinié: Dictionnaire de rhétorique 

et de poétique, Paris, LGF - Livre de Poche, « Encyclopédies 

d’aujourd’hui ». p. 210.  
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�0>7 ا�K,�5$ت إK$�29$ .. �-%4 �1,ر، &���K �0>,9 ��<2.. أذ��$
E�9 ]� �,دع ا����$.. 9$�-�ض ذا�,��e 4& ���S*. �-�2و��� ..��

E�$�9..أ�..�-� ا�*�,ات E��? 4& /.$	 39$�$ إ�*$ن F�2,ل إ�� $Kا�
  ١٣٧!"دواF:> F3�� E:> $��:2�� ��c ��� ا���$ة &�2ة أ),ل

تنبني القصيصة ا�ولى على ع-مة اZستغراب التي تؤشر على انقطاع 
الشخصية عن كتابة الشعر، بعد أن أنھكھا الداء العضال، وأجھدھا 

ومن ثم، تحمل الع-مة ،  في طياتھا، دZلة السخرية من . اZحتقان كثيرا
موبوء المحنط بالقيم المنحطة، حيث تتآكل فيه الكتابة امتساخا الواقع ال

  . وضآلة وقبحا، وتتردى فيه الذوات ھوية وكينونة ووجودا

: أي.كما تعبر ع-مة التعجب ، في القصيصة الثانية، عن الدZZت نفسھا

بمعنى أن الكاتبة . دZZت اZستغراب، والسخرية، والمفارقة، والدھشة
لرجل الذي يريد أن يبقى في الحياة طوي- بتعاطي تسخر من ذلك ا

ا�دوية، بعد أن ودعته زوجته التي كانت تنتظر موته كل حين بسبب 
بيد أنھا تركته وحيدا يستطيل  حياته نفسا نفسا، لعله يعمر . مرضه الخطير

ومن ثم، فع-مة التعجب ھي ع-مة . نفسه الحدباء في ھذه الدنيا الدنية
  .يات وا�زمات الذاتية والموضوعيةالمواقف والوضع

  


  :23$ــــ� اB8�*Cــــ�م 
  

تعتبر ع-مة اZستفھام من أھم الع-مات السيميوطيقية التي تحيل على 
وإذا كانت ع-مة التعجب ع-مة . سؤال الدھشة الفلسفية والحيرة الكونية 

خضوع وانكسار وتوتر على المستوى الطباعي والكرافيكي، فإن ع-مة 
اZستفھام ھي ع-مة الترفع واZستع-ء ا�فقي، ورمز للكشف والعلم 

  .والمعرفة وطلب الحقيقة

ھذا، ولم توظف ھيفاء السنعوسي ع-مة اZستفھام إZ مرات قليلة في 
قصصھا القصيرة جدا مقارنة بالفواصل وع-مات الحذف ونقط التخييل 

والـوقفة الفارغة، بدل وا3بداع؛ والسبب في ذلك أن الكاتبة تفضل الصمت 
الصراخ ال-مجدي، والميل نحو التفلسف، وطرح ا�سئلة التي Zجواب 
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كما تدل ھذه الع-مة الحدباء المتلونة والمقعرة على اZستجداء . لھا
  :والطلب المفتوح، كما يتبين ذلك واضحا في ھذه القصيصة

"h�*? $�/��35$ت �:! .. ��2*_ ذرا<$�5K$> h ر<! د4& `9 
'h�:? L;' F:> ار .. ���� و�;�ات <�ق ��2اآ�g�w5$رة اK I:;��

���e$�2-$ن .�g ..ه,  8> ��:�. .N3& E:R	E9$2�� ��$ 8�9 ا���8 وا+
�� ��ان و�-2^?$ن .�$ .. �32$9/ن &W. �J�� 4;,&� .8 ا�^.8.. ز.8

��5 � <8 ا�,ا� O	��E�5 � $- .. &4 ���9ة ���Qف زر�� ���9ات ا��$��
ه� 'K O-*� : I3�2,��$ .8 ���9 ��$د�L ..E &4 ):! اS'�9$?wال �:

  ١٣٨"	:-= V9ن أ<�p .�=؟
في ھذه القصة القصيرة جدا، عن ثنائية التيه  اZستفھام،تعبر ع�مة 

كما تؤشر . والضياع من جھة، وثنائية السؤال والجواب من جھة أخرى
 ھذه الع-مة ، سيميائيا، على تشاكل الخوف والدھشة والحيرة

وغالبا، ما تفصل ھذه الع-مة الذات عن الموضوع، فتكون .والمواجھة
  . المقصدية ھي مغزى ھذه الحياة، ويصبح التأويل ھو نبض الحياة البديل

  

، يتبين لنا ، مما سبق ذكره، بأن ھناك أنواعا ث-ثة من و#"!� ا���ل
وطننا  في ،التعامل السيميائي مع ع-مات الترقيم في القصة القصيرة جدا

فھناك من يكثر من ھذه الع-مات البصرية وا�يقونية ، ويلتزم بھا .العربي
وھناك من يتخلى عن توظيفھا تمردا وتحررا . بناء وتحبيكا وتخطيبا

  .وھناك من يقتصد فيھا بين بين. وإبداعا

أما أديبتنا الكويتية ھيفاء السنعوسي، فھي توظف ع-مات الترقيم بكثرة ،  
حسب اخت-ف السياق السردي توترا  ،قصة إلى أخرىوتنوعھا من 

  .ودرامية واضطرابا، واخت-ف الخطاب أسلبة وتھجينا ومنظورا

وعلى الرغم من مبدأي التثبيت والتنويع في ع-مات الترقيم، فإن الكاتبة  
تكثر من نقط الحذف الث-ث ونقطتي التخييل وا3بداع، وھذا إن دل على 

فضاء التقيد بسياق الكاتبة وراء فضاء اZمتداد، وشيء، فإنما يدل على ان
التأمل والتخييل وا3بداع ، والبحث عن التجديد على المستوى الخطي 

  .والبصري وا�يقوني
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إلى ذلك، أن الكاتبة متفقھة في القصة القصيرة جدا على مستوى  أضف 
 سيما ركنوZالكتابة كل الفقه ، وواعية بأركانھا وشروطھا كل الوعي، 

ا3ضمار والحذف، والجنوح نحو التخييل والتأمل، وخلق البياضات 
والفراغات ا3بداعية، بغرض جذب المتلقي إلى عالم الجذبة السردية 
المكثفة ، وإدخاله في عوالم الحضرة الروحانية المختزلة ، بغية ممارسة 
لعبة التفكيك والتركيب، أو ا3مساك بآليات التأويل والبناء الدZلي 

  .لمرجعيوا

وعليه، توظف الكاتبة الكويتية ھيفاء السنعوسي ، في مجمل قصصھا 
الفاصلة، والنقطة ، : القصيرة جدا، أنواعا من ع-مات الترقيم ، مثل

والقوسين، ونقط الحذف الث-ث، وع-مة اZستفھام، وع-مة التعجب، 
  .وعارضة الحوار، والنقطتين ا�فقيتين والعموديتين

تستخدم الكاتبة مجموعة من الفضاءات السيميائية  ومن جھة أخرى، 
الفضاء المغلق، والفضاء :  الناتجة عن ع-مات الترقيم المختلفة، مثل

المفتوح، والفضاء الفاصل، والفصاء الممتد، وفضاء التخييل، والفضاء 
المسيج، والفضاء المنغم، وفضاء الدھشة واZستغراب والمفارقة ، 

  .تأويلوالفضاء المشرع على ال
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  ا�=�%�ـــــــ�
  
ھيفاء السنعوسي رائدة القصة الكويتية المبدعة  أن إلى نخلصھكذا، و

وما ي-حظ عليھا . المتنوعةالقصيرة جدا في الكويت بأعمالھا وأضموماتھا 
في  ،منسجمةالقصيرة جدا،  في قصصھا أنھا ميالة إلى النفس القصير جدا 

تناقضاته الجدلية الصارخة مختلف و ،موضوعيمع سرعة الواقع ال ،ذلك
وينضاف إلى ذلك، . والمعقدة التي تستوجب كتابة مفارقة سريعة وخاطفة

أن الكاتبة ، في مجموعاتھا القصصية القصيرة جدا، تستخدم الكتابة 
التلغرافية، و الصورة الومضة، وتتأرجح كثيرا بين ع-متي الحذف 

 . والتخييل السردي
 :ھي الوجيزةتمتاز بھا كتابتھا القصصية  ات جمالية أخرى ثمة خاصيلكن 

روتيسك، گالمفارقة ، والمأساوية،  والسخرية، والباروديا ، والتناص، وال
عن  فض�وا3دھاش، وتوظيف النھايات المضمرة الصادمة والمربكة، 

الدرامية والتوتر واZمتداد، وتوظيف صورة ا3يقاع السردي القائم على 
  .والتناقض الوجودي والكينوني ،والتضاد ،والتقابل ،والتماثل ،التوازي

أنواعا مختلفة من الجمل على الكاتبة من جھة أخرى، فقد وظفت و
الجملة الفعلية، والجملة اZسمية، : المستوى النحوي واللساني ، مثل

والجملة الكونية، والجملة الوصفية، والجملة الصغرى، والجملة الكبرى، 
بسيطة، والجملة المركبة، والجملة الشرطية، والجملة الظرفية، والجملة ال

والجملة المبتدئية، والجملة الذيلية، والجملة الندائية، والجملة المنغمة 
 ...نبريا

الجملة : مثلوعة من الجمل السردية والتخييلية، مجم كما استخدمت
ة، والجملة السردية، والجملة المفارقة، والجملة المجازية، والجملة الوعدي

البوحية، والجملة التقريرية، والجملة التصريحية، والجملة الميتاسردية، 
والجملة المضمنة، والجملة التناصية، والجملة المصدرة، والجملة 
الحجاجية، والجملة اZقتضائية، والجملة الطلبية، والجملة الحوارية، 

  ...يةوالجملة الدرامية، والجملة المسكوكة، والجملة التلغراف

وعلى العموم، تنبني القصص القصيرة جدا، عند ا�ديبة الكويتية ھيفاء 
والتعدد اللساني  من جھة،  السنعوسي، على مبدإ التنوع واZخت-ف
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وھذا ما يميزھا عن باقي  .من جھة أخرى والنحوي والسردي والتخييلي
  .الكتاب اeخرين على مستوى الكتابة وا3بداع والقص

بأن ھناك أنواعا ث-ثة من التعامل  ترقيم، فقد تبين لناعلى مستوى الو
فھناك من يكثر من ، السيميائي مع ع-مات الترقيم في القصة القصيرة جدا

. ھذه الع-مات البصرية وا�يقونية ، ويلتزم بھا بناء وتحبيكا وتخطيبا

وھناك من يقتصد . وھناك من يتخلى عن توظيفھا تمردا وتحررا وإبداعا
  .فيھا 

أما أديبتنا الكويتية ھيفاء السنعوسي، فھي توظف ع-مات الترقيم بكثرة ،  
اخت-ف السياق السردي ب ،من قصة إلى أخرىحيث تعمد إلى تنويعھا 

  .توترا ودرامية واضطرابا، واخت-ف الخطاب أسلبة وتھجينا ومنظورا

كاتبة وعلى الرغم من مبدأي التثبيت والتنويع في ع-مات الترقيم، فإن ال 
تكثر من نقط الحذف الث-ث ونقطتي التخييل وا3بداع، وھذا إن دل على 

فضاء ب والتقيدشيء، فإنما يدل على انسياق الكاتبة وراء فضاء اZمتداد، 
التأمل والتخييل وا3بداع ، والبحث عن التجديد على المستوى الخطي 

  .والبصري وا�يقوني

السنعوسي ، في مجمل قصصھا  وعليه، توظف الكاتبة الكويتية ھيفاء 
الفاصلة، والنقطة ، : القصيرة جدا، أنواعا من ع-مات الترقيم ، مثل

والقوسين، ونقط الحذف الث-ث، وع-مة اZستفھام، وع-مة التعجب، 
  .وعارضة الحوار، والنقطتين ا�فقيتين والعموديتين

ئية ومن جھة أخرى، تستخدم الكاتبة مجموعة من الفضاءات السيميا 
الفضاء المغلق، والفضاء :  الناتجة عن ع-مات الترقيم المختلفة، مثل

المفتوح، والفضاء الفاصل، والفصاء الممتد، وفضاء التخييل، والفضاء 
المسيج، والفضاء المنغم، وفضاء الدھشة واZستغراب والمفارقة ، 

  .والفضاء المشرع على التأويل

بھا كتابات  تلونتجماليات التي نظرة مقتضبة إلى مختلف ال - إذاً -تلكم
دة من ھيفاء السنعوسي ضمن جنس القصة القصيرة جدا؛ مما يجعلھا رائ

  .بامتياز رائدات ھذا الفن في الكويت
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  :@�? ا����در وا���ا�<�
  
���  :�درــــا�

  
تقديم مصطفى محمود، كتاب اليوم،  
���،: ھيفاء السنعوسي.د - ١

ار اليوم،  القاھرة، مصر، الطبعة ا�ولى سنة ، دار أخب٤٦٨: العدد
  .م٢٠٠٤

، مكتبة و� � أ��ى! إ��� ����ون ا�����: ھيفاء السنعوسي.د - ٢
سلمى الثقافية، دار أبي رقراق للطباعة والنشر، الرباط، المغرب، الطبعة 

  .م٢٠٠٧ا�ولى سنة 

  .م٢٠١٢، الكويت، الطبعة ا�ولى سنة ��1زان :ھيفاء السنعوسي.د - ٣

  

  :��ـــــــا��9
 >ـــــا���ا.�
  
الدراسات  ا��-� ا�-7:2W &4 إ<�ا�9$،: إبراھيم صالح الحندود  - ٤

  .م٢٠٠٤ ،1/5  اللغوية

منشورات عكاظ، لرباط، المغرب،  ،ا�:*$��$ت ا�,��5�R:أحمد المتوكل - ٥
  .م١٩٨٨الطبعة ا�ولى سنة 

شورات عكاظ، من، ا��-:� ا�-�آ�� &4 ا�:�A ا�����9:أحمد المتوكل - ٦
  .م١٩٨٩الرباط، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 

دار ، .�$دئ أ'$'�� &4 &�� ا��-:� ا�����9: أيمن عبد الرزاق الشوا  - ٧
  .م٢٠٠٦اقرأ، دمشق، سورية، الطبعة ا�ولى سنة 

، عالم الكتب، القاھرة، مصر، الطبعة ا��K/W ا���,��: تمام حسان.د - ٨
  .م٢٠٠٠ا�ولى سنة 

، رباط ا�3 � ا�3 ��ة ?�ا 8�9 ا���J�2 وا�I��;2: ل حمداويجمي.د - ٩
  .م٢٠١٣نيت، الرباط، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 

 ا�3 � ا�3 ��ة ?�ا وا�->�وع ا���Jي ا�����،: جميل حمداوي.د -١٠

  .م٢٠١٤منشورات المعارف، الرباط، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة
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درا'� &4 إ<�اب ا��-� . .إ<�اب ا��� :حسني عبد الجليل يوسف -١١
دار اeفاق العربية، القاھرة، مصر، الطبعة ،ا�Q 42.�� ��$ .8 اw<�اب

  .م١٩٩٧ا�ولى سنة 

المؤسسة العربية للدراسات  ،ا��-:� ا�����9: حسين منصور الشيخ -١٢
  .م٢٠٠٩والنشر، بيروت، لبنان، الطبعة ا�ولى سنة 

 :3 � ا�3 ��ة ?�ا،��, ����J .���25 �: حميد لحمداني.د -١٣

  .م٢٠١٢إنفوبرانت، فاس، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة

، شركة الرابطة، روا�$ت <���9، وروا�$ت .3$ر��: سيزا قاسم.د -١٤
  .م١٩٩٧الدار البيضاء، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 

دار ، د��Q ا��-:� اQ'-�� &4 ا�b�3ن ا����0: شكر محمود عبد الله -١٥
  .م٢٠٠٩�ولى سنة دجلة، الطبعة ا

دار ابن حزم، ا��-:� ا�����9 وا�-��F، : صالح فاضل السامرائي -١٦
  .م٢٠٠٠بيروت، لبنان، الطبعة ا�ولى سنة 

دار ، ��5��V$ وأ�*$.�$..ا��-:� ا�����9 : صالح فضل السامرائي  -١٧
  .م٢٠٠٢الفكر، عمان، الطبعة ا�ولى سنة 

، كلمات للنشر والطباعة �!درا'� &4 ا��2آ: عبد الس-م سليمي -١٨
  .م٢٠١٠والتوزيع، س-، الطبعة ا�ولى سنة 

، تھامة للنشر، جدة، درا'$ت &4 اw<�اب: عبد الھادي الفضيلي -١٩
  . م١٩٨٤السعودية، الطبعة ا�ولى سنة 

، ا�:*$��$ت وا����اe,?�$ ، �-,ذج ا���, ا�,45�R: علي آيت أوشان -٢٠
  .م١٩٩٨لمغرب، الطبعة ا�ولى سنة دار الثقافة، الدار البيضاء، ا

دار اeفاق الجديدة،  ،إ<�اب ا��-� وأh$�1 ا��-�: فخر الدين قباوة.د -٢١
  .م١٩٨١بيروت، لبنان، الطبعة الثالثة، 

دار صفاء ، ��Jات &4 ا��-:� ا�����9:كريم حسن ناصح الخالدي  -٢٢
  م٢٠٠٥ومكتبة المجتمع العربي، عمان، ا�ردن، الطبعة ا�ولى سنة 

، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ا�>�� ا�-�$�K :محمد بنيس.د -٢٣
 .م١٩٩٦المغرب، الطبعة الثانية 

ا��/.� اw<�ا��9 &4 ا��-:� 8�9 ا����3 : محمد حماسة عبد اللطيف -٢٤
vدار الفكر العربي، القاھرة، بدون تاريخ نشر ،وا����.  
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دار القلم، � ا�����9، �9$ء ا��-: &4: محمد حماسة عبد اللطيف-٢٥
  .م١٩٨٢الكويت، الطبعة ا�ولى سنة 

، المركز الثقافي العربي، الدار ا�>�0 وا�W;$ب: محمد الماكري  -٢٦
 .م١٩٩١البيضاء، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 

دار النھضة ، .��� إ�F درا'� ا��-:� ا�����9: محمود أحمد نحلة -٢٧
�  .م١٩٨٨ولى سنة العربية، بيروت، لبنان، الطبعة ا

دار ابن خلدون للنشر، الطبعة ، ا��-:� اQ'-��: مجدي محمد حسين -٢٨
  .م٢٠٠٤ا�ولى سنة 

دار توبقال للنشر، الدار ���9 ا��-:� &4 ا�����9، : المصطفى حسوني -٢٩
  .م٢٠١٤البيضاء، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 

-:� �J$م اQر��$ط وا��N9 &4 ��آ�! ا��: مصطفى حميدة -٣٠
  .م١٩٩٧دار نوبار للطباعة، الطبعة ا�ولى سنة ،ا�����9

�,ا<� و�;��F:> I ا�-��� ..ا���, ا���49: مھدي المخزومي  -٣١
 ،vم١٩٨٥بدون ناشر، الطبعة الثالثة سنة ا��:-4 ا����.  

دار الرائد  ��3 و�,?�E،.. &4 ا���, ا���49: مھدي المخزومي -٣٢
  .م١٩٨٦لثانية العربي، بيروت، لبنان، الطبعة ا

، ا�3 � ا�3 ��ة ?�ا 8�9 ا�����J وا�I��;2: يوسف الحطيني.د -٣٣
 .م٢٠٠٤مطبعة اليازجي، دمشق، سورية، الطبعة ا�ولى سنة 
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���  :��تــــا�
  

، )مقاربة تاريخية لع-مات الترقيم: (عبد الستار بن محمد العوني.د - 51
، العدد الثاني، الكويت، المجلد السادس والعشرون .�:� <$�� ا��05،

  .م١٩٩٧ديسمبر/أكتوبر

ع-مات الترقيم ودZئليات السيميائية في القصيدة ( :سليمان زيدان.د - 52
 ، موقع رقمي إلكتروني،.,�O ا�W-��� ،) العربية المعاصرة

http://www.alkamreih.com/vb/showthread.php?p=1904
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  :ا����س
  

  ٣  اwهــــ�اء

  ٥  ا�-�3.ـــ�

  ٨  ا�3 ��ة ?�ا و'-$��$.0,�$ت ا�3 �  :ا�5 ـــــ� ا�ول

  ٣٤  أ�,اع ا��-:ــــ� &4 ا�3 � ا�3 ��ة ?�ا :ا�5 ـــــ� ا�@4�$

v�$@'�-�,)�3$: ا�5 ــــ� ا� �ت ا�����2 &4 � $./> 
  ا�*��,'4

٥٩  

-�$W٨٠  ــــ�ا�  

O?٨٢  ]�` ا�- $در وا�-�ا  

  ٨٧  ا���5س
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  :ا�,ـــــ��ة ا��ا�Dـــــ�

  
 

  ). المغرب(جميل حمداوي من مواليد مدينة الناظور  -

  .م١٩٩٦حاصل على دبلوم الدراسات العليا سنة  -

  .م٢٠٠١حاصل على دكتوراه الدولة سنة  -

ا�ول[[ى ف[[ي ا�دب العرب[[ي، والثاني[[ة ف[[ي الش[[ريعة :حاص[[ل عل[[ى إج[[ازتين -
  .نونوالقا

  .أستاذ التعليم العالي بالمركز الجھوي لمھن التربية والتكوين بالناظور -

أس[[تاذ ا�دب العرب[[ي، ومن[[اھج البح[[ث الترب[[وي، وا3حص[[اء الترب[[وي،  -
وعلوم التربية، والتربية الفني[ة، والحض[ارة ا�مازيغي[ة، ودي[داكتيك التعل[يم 

  ...ا�ولي

  .ة أكاديمية موسوعيةأديب ومبدع وناقد وباحث، يشتغل ضمن رؤي-

لع[[[ام ) أس[[[تراليا/س[[[يدني(حص[[[ل عل[[[ى ج[[[ائزة مؤسس[[[ة المثق[[[ف العرب[[[ي  -
  .م في النقد والدراسات ا�دبية٢٠١١

  .م٢٠١٤حاصل على جائزة ناجي النعمان ا�دبية سنة -

  .رئيس الرابطة العربية للقصة القصيرة جدا -

  .رئيس المھرجان العربي للقصة القصيرة جدا -

  .ة العربية لنقاد القصة القصيرة جدارئيس الھيئ -

  .رئيس الھيئة العربية لنقاد الكتابة الشذرية ومبدعيھا -

  .رئيس جمعية الجسور للبحث في الثقافة والفنون -

  .رئيس مختبر المسرح ا�مازيغي -

  .عضو الجمعية العربية  لنقاد المسرح -

  .عضو رابطة ا�دب ا3س-مي العالمية-
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  .العربعضو اتحاد كتاب  -

  .عضو اتحاد كتاب ا3نترنت العرب-

  .عضو اتحاد كتاب المغرب-

  .من منظري فن القصة القصيرة جدا وفن الكتابة الشذرية -

  .خبير في البيداغوجيا والثقافة ا�مازيغية -

  .ترجمت مقاZته إلى اللغة الفرنسية و اللغة الكردية -

ر، وتونس، ومصر، الجزائ: شارك في مھرجانات عربية عدة في كل من -
وا�ردن، والس[[[[[[عودية، والبح[[[[[[رين، والع[[[[[[راق،  وا3م[[[[[[ارات العربي[[[[[[ة 

  ...المتحدة،

مستش[[ار ف[[ي مجموع[[ة م[[ن الص[[حف والمج[[-ت والجرائ[[د وال[[دوريات  -
  .الوطنية والعربية

كبي[را نشر العديد من المقاZت الورقية المحكمة وغي[ر المحكم[ة، وع[ددا  -
كت[اب ف[ي مج[اZت ) ١٠٥(أربع[ة ومائ[ة  من المقاZت الرقمية، وأكث[ر م[ن

  .وبھذا، يكون أكثر إنتاجا في المغرب من حيث الكتب. متنوعة

الشذرات ب[ين النظري[ة والتطبي[ق، والقص[ة القص[يرة ج[دا : ومن أھم كتبه -
ب[[ين التنظي[[ر والتطبي[[ق، والرواي[[ة التاريخي[[ة، تص[[ورات تربوي[[ة جدي[[دة، 

ومج[[[زءات التك[[[وين، وم[[[ن ا3س[[[-م ب[[[ين الحداث[[[ة وم[[[ا بع[[[د الحداث[[[ة، و
س[[يميوطيقا ال[[ذات إل[[ى س[[يميوطيقا الت[[وتر، والتربي[[ة الفني[[ة، وم[[دخل إل[[ى 

نظري[ات النق[د ا�دب[ي ف[ي مرحل[ة ا�دب السعودي، وا3حصاء الترب[وي، و
مابعد الحداثة، ومقومات القصة القصيرة جدا عند جمال الدين الخض[يري، 

والعربي[[ة، وف[[ي نظري[[ة  وأن[[واع الممث[[ل ف[[ي التي[[ارات المس[[رحية الغربي[[ة
مقارب[[ات جدي[[دة، وأنطولوجي[[ا القص[[ة القص[[يرة ج[[دا ب[[المغرب، : الرواي[[ة

والقصيدة الكونكريتية، ومن أج[ل تقني[ة جدي[دة لنق[د القص[ة القص[يرة ج[دا ، 
والسيميولوجيا بين النظرية والتطبي[ق، وا3خ[راج المس[رحي، وم[دخل إل[ى 

ومسرح الشباب ب[المغرب، السينوغرافيا المسرحية، والمسرح ا�مازيغي، 
والمدخل إلى ا3خراج المسرحي، ومسرح الطف[ل ب[ين الت[أليف وا3خ[راج، 
ومس[[رح ا�طف[[ال ب[[المغرب، ونص[[وص مس[[رحية، وم[[دخل إل[[ى الس[[ينما 
المغربية، ومناھج النقد العربي، والجديد في التربية والتعليم، وببليوغرافي[ا 

مي، والم[دارس العتيق[ة أدب ا�طفال بالمغرب، وم[دخل إل[ى الش[عر ا3س[-
ب[[[[[[[المغرب، وأدب ا�طف[[[[[[[ال ب[[[[[[[المغرب، والقص[[[[[[[ة القص[[[[[[[يرة ج[[[[[[[دا 
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بالمغرب،والقصة القصيرة جدا عند السعودي علي حسن البطران، وأع-م 
  ...الثقافة ا�مازيغية

، ١٧٩٩جمي[[[[[[[[ل حم[[[[[[[[داوي، ص[[[[[[[[ندوق البري[[[[[[[[د: عن[[[[[[[وان الباح[[[[[[[[ث -
  .، المغرب٦٢٠٠٠الناظور

  ٠٦٧٢٣٥٤٣٣٨:الھاتف النقال -

  ٠٥٣٦٣٣٣٤٨٨:ھاتف المنزليال -

  Hamdaouidocteur@gmail.com:ا3يميل -

Jamilhamdaoui@yahoo.fr  
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 :Aـــــ"ف ا��-�ب ا�,�ر.0
  

تعتبر الدكتورة ھيفاء السنعوسي من ا�ديبات الكويتيات المتميزات اللواتي 
ات خالدة في الساحة الثقافية الكويتية بصفة خاصة، والساحة تركن بصم

وقد تنوعت كتاباتھا ا�دبية بين الترجمة، . الثقافية العربية بصفة عامة
ونظم الشعر، وكتابة الخواطر، واZھتمام بالمسرح، وتجريب الدراسة 
ا�دبية والنقدية، والخوض في أدب ا�طفال، وركوب ھودج القصة، سواء 

  . قصيرة أم قصيرة جداأكانت 

ھذا، وتتميز كتابتھا القصصية القصيرة جدا بمجموعة من الخاصيات 
التكثيف، وا3ضمار، وتنويع ع-مات الترقيم، وتوظيف : والمكونات ھي

عن سمات فنية  فض�الصورة الومضة، واستعمال ا�سلوب التلغرافي، 
، والباروديا ، المفارقة ، والمأساوية،  والسخرية: وجمالية أخرى، مثل

والتناص، والگروتيسك، وا3دھاش، وتوظيف النھايات المضمرة الصادمة 
والمربكة، با3ضافة إلى الدرامية والتوتر واZمتداد، وتوظيف صورة 

 ،والتضاد ،والتقابل ،والتماثل ،ا3يقاع السردي القائم على التوازي
  .والتناقض الوجودي والكينوني

السنعوسي بصماتھا الفنية والجمالية المتميزة في وعليه، فلقد تركت ھيفاء 
نصوصھا تشھد ومن ثم، .  مجال القصة القصيرة جدا بنية ودZلة ووظيفة

السردية على تميزھا وتفردھا وتوھجھا في ھذا الفن ا�دبي الجديد الوافد 
  . علينا، ليس في بلدھا الكويت فحسب، بل في الوطن العربي قاطبة

  

  �� 	-�اويا��$�� ا��آ2,ر ?-
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