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  (F�رة ا�&,�ان �7 ا�8وا�( ا�&�8	
  
  

  :�V-�م ا�&,�ان - ١
  

يعد العنوان من أھم عناصر النص الموازي وملحقاته الداخلية؛ نظرا 
لكونه مدخC أساسيا في قراءة ا+بداع ا
دبي والتخييلي بصفة عامة، 

ان ھو عتبة النص ومن المعلوم كذلك أن العنو. والروائي بصفة خاصة
وھو العCمة التي تطبع الكتاب أو . وبدايته، وإشارته ا
ولى

اورة وھو كذلك من العناصر المج. النص،وتسميه، وتميزه عن غيره
إلى جانب الحواشي والھوامش والمقدمات  والمحيطة بالنص الرئيس

  .والمقتبسات وا
دلة ا
يقونية

  

 :ا>ه
��م ���&,�ان - ٢

  

قديما  ،الغربيين مسواء من قبل الدارسين العرب أ، كثيرا  لقد أھمل العنوان

نھم اعتبروا العنوان ھامشا .قيمة له، وملفوظا لغويا .يقدم شيئا ؛ وحديثا

لذلك، تجاوزوه  إلى النص، كما تجاوزوا باقي . إلى تحليل النص ا
دبي
 الذي يتقدم النص" ليس العنوان و. العتبات ا
خرى التي تحيط بالنص 


&8V ا�&:قيقول  -ويفتتح مسيرة نموه ���مجرد اسم يدل على العمل  -
لقد صار أبعد من ذلك . يحدد ھويته، ويكرس انتماءه 
ب ما: ا
دبي
إنه مدخل إلى عمارة . وأوضحت عCقته بالنص بالغة التعقيد. بكثير

لقد أخذ (...) النص، وإضاءة بارعة وغامضة 
بھائه وممراته المتشابكة
نوان يتمرد على إھماله فترات طويلة، وينھض ثانية من رماده الذي الع

ولم يلتفت إلى وظيفة . حجبه عن فاعليته، وأقصاه إلى ليل من النسيان
   ١٥٦."العنوان إ. مؤخرا

: وعلى الرغم من ھذا ا+ھمال، فقد التفت إليه بعض الدارسين في الثقافتين 

ليه الباحثون في مجال السيميوطيقا العربية وا
جنبية قديما وحديثا، وتنبه إ
                                                 

١٥٦
،  ٢٣، الجزء ٦، المجلد  �341ت 5
 ا��	�، )شعرية الرواية: ( علي جعفر العLق - 

  .١٠١- ١٠٠:، صص ١٩٩٧السنة 
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في ا
دب والسينما وعلم السرد والمنطق، وأشاروا إلى مضمونه ا+جمالي 
. نظرا لوظائفه المرجعية واللغوية والتأثيرية وا
يقونية وا+شھار؛

وحرصوا على تمييزه في دراسات معمقة، بشرت بعلم جديد ذي استقCلية 
��� ا�&,�انتامة، أ. وھو )TITROLOGIE( الذي ساھم في ،


	8ار : صياغته وتأسيسه باحثون غربيون  معاصرون، منھم
Y	,
G.GENETTE 8ان، و
،  H.METTERANDه,8ي �

�4رل ، و L.GOLDMANNو����ن���A	�ن و
��Vر�CH.GRIVEL 8 رو87، و
،  ROGER ROFERرو

مجموعة من " الذي يعرف العنوان بكونه LEO HOEKو�	�ه��=
يمكنھا أن تثبت في بداية النص من أجل تعيينه، (...) ة الد.ئل اللساني

  .١"وا+شارة إلى مضمونه ا+جمالي، ومن أجل جذب الجمھور المقصود

الدارسين والباحثين الغربيين إلى  و����ن���A	�ن ھذا، وقد نادى  
وأكد في قراءته . ا.ھتمام بالعتبات بصفة عامة، والعنوان بصفة خاصة

الذين تعرضوا " اية الفرنسية الجديدة مدى قلة النقادالسوسيولوجية للرو
، الذي )le voyeur ا�8ا�Z (إلى مسألة بسيطة مثل العنوان  في رواية 

إلى مضمون الكتاب، ليتفحصوه بما يستحق من  - مع ذلك بوضوح -يشير
  ١٥٧".عناية

��ت ( وتعتبر دراسة
 c� GERARD	8ار 
,	SEUILS (Yا�&
GENETTE  ممنھجة في مقاربة العتبات بصفة أھم دراسة علمية

والعنوان بصفة خاصة؛ 
نھا تسترشد بعلم السرد والمقاربة النصية  ،عامة
�	� ويبقى . ١٥٨في شكل أسئلة ومسائل، وتفرض عنده نوعا من التحليل

؛ 
نه قام بدراسة ) لعلم العنوان( المؤسس الفعلي  LEO HOEKه��= 
مق المنھجي، وا.طCع الكبير العنونة من منظور مفتوح، يستند إلى الع

فقد رصد . على اللسانيات، ونتائج السيميوطيقا، وتاريخ الكتاب والكتابة
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 -A .Regarder LEO HOEK : La marque du titre, ed. 

MOUTON 1982. 
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 -A . regarder G. Genette : SEUILS, COLLECTION SEUILS, 

PARIS, 1987 . 
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من خCل التركيز على بناھا ود..تھا  ،العنونة رصدا سيميوطيقيا
  .ووظائفھا

كما أن النقد الروائي العربي لم يول العنوان أھمية تذكر، بل ظل يمر  
ضمن " دأ ا.ھتمام بعتبات النص، وصار يندرجواXن، ب. عليه مر الكرام

سياق نظري وتحليلي عام، يعتني بإبراز ما للعتبات من وظيفة في فھم 
خصوصية النص، وتحديد جانب أساسي من مقاصده الد.لية، وھو اھتمام 
أضحى في الوقت الراھن مصدرا لصياغة أسئلة دقيقة، تعيد ا.عتبار لھذه 

ا
نساق، وقوفا عندما يميزھا، ويعين طرائق المحافل النصية المتنوعة 
  ١٥٩"اشتغالھا؟

تعريفا  ية التي انصبت على دراسة العنوانومن أھم الدراسات العرب
وتأريخا وتحليC وتصنيفا ، نذكر ما أنجزه الباحثون المغاربة الذين كانوا 

تنظيرا  ربي بكيفية ا.شتغال على العنوانسباقين إلى تعريف القارئ الع
 :ا، وھذه الدراسات ھي على النحو التاليوتطبيق

 


8ا?	c	( ا�&,�ان(ا�,J ا���ازي �7 ا�8وا�(( - ١Aمقال للدكتور ))إ ،
الفلسطينية في إحدى وعشرين ��c( ا���8S منشور في  ،شعيب حليفي
ويعد في رأيي أول مقال درس العنوان . ١٩٩٦، سنة  ٤٦صفحة، العدد

مصدر استند إليه الدارسون في دراسة تاريخية وبنيوية  بشكل جيد؛ وأھم 
  .حديثھم عن العنوان

٢ -  8F�&وا�� l��*ر�( ا�&,�ان �7 ا��&8 ا�&��8 ا��I� للدكتور جميل
حمداوي، رسالة لنيل دبلوم الدراسات العليا في ا
دب العربي الحديث 
والمعاصر، تحت إشراف الدكتور محمد الكتاني، نوقشت بجامعة عبد 

ا+نسانية  ، كلية اXداب والعلومم١٩٩٦ة في المغرب سن المالك السعدي
، ويطرح فيھا صاحبھا منھجية جديدة لدراسة العناوين سماھا )تطوان(
أول دراسة  تحليلية شاملة  -على حد علمي –؛ وتعد )ا���Iر�( ا�&,�ا0	((

 ) .صفحة من الحجم الكبير ٥٦٢(للعنوان في الوطن العربي

                                                 
١٥٩

0
 ا���%�ن: إدريس الناقوري -  ��- 
��	� 
%'%'�! 
Dالدار العالمية للكتاب، الدار  - درا ،
  .٢٤:، ص١٩٩٥،  الطبعة ا�ولىالبيضاء، 
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ور جمال بوطيب، مقال ، للدكت)ا�&,�ان �7 ا�8وا�( ا���83	(( - ٣
، منشورات دار الثقافة، آ
�ب ا�8وا�( ا���83	(، أ�fA( ا�*�اC(منشور في 

 .، و يوجد المقال في اثنتي عشرة صفحة ١٩٩٦الدار البيضاء سنة 

٤ - J,ت ا���
�، للدكتور عبد الفتاح الحجمري، ا��,	( وا��>�(: 
صاحبه  ، وفيه يدرس١٩٩٦منشورات الرابطة، الدار البيضاء، طبعة 

لمحمد برادة في ست صفحات  )ا�D�ء ا�-�رب ( العنوان في ضوء رواية
 .من الحجم المتوسط

مقال للدكتور جميل حمداوي في ثCث ، )ا��T	�;	�I وا�&,�0((  - ٥
���� ا�8SV، ا�Y��SوثCثين  صفحة، نشر في  )�c� ٣، العدد٢٥، المجلد ،

من الدراسات ، وكان مصدرا ومرجعا للكثير ١٩٩٧مارس، سنة /يناير
 .التي انصبت على دراسة عتبة العنوان 

٦ -  ،n	�� ���T,� ا���ازي �7 روا��ت J,ر�( ا��Iللدكتور جميل� 
أطروحة دكتوراه الدولة ، ناقشھا الباحث  في يوليوز  سنة ، حمداوي
تحت إشراف الدكتور مصطفى  ،بجامعة محمد ا
ول بوجدة ٢٠٠١

 .رمضاني

للدكتور جميل حمداوي، مقال ) �8	F)�رة ا�&,�ان �7 ا�8وا�( ا�&( - ٧
 .م٢٠٠٦في حوالي إحدى وعشرين صفحة، نشر في شھر يوليو سنة 

ون ، وقد صدر ھذا لعبد المالك أشھب:  ا�&,�ان �7 ا�8وا�( ا�&�8	( - ٨
والتوزيع، ودار محاكاة للدراسات والنشر  النايا للنشر الكتاب عن داري

  .م٢٠١١والتوزيع بسوريا عام 

  

  :و2Z�o ا�&,�ان - ٣
  

إن العنوان عبارة عن عCمة لسانية وسيميولوجية غالبا ماتكون في بداية 
النص، لھا وظيفة تعيينية ومدلولية، ووظيفة تأشيرية أثناء تلقي النص، 

Cوتفاع Cوفي ھذا الصدد، يقول الباحث المغربي . والتلذذ به تقب aإدر�
د.لة ( تتجاوز" فة ا+شھارية والقانونية للعنوانمؤكدا الوظي ا�,�/�ري

د..ته الفنية والجمالية، لتندرج في إطار العCقة التبادلية ) العنوان
ا.قتصادية والتجارية تحديدا؛ وذلك 
ن الكتاب .يعدو كونه من الناحية 
ا.قتصادية منتوجا تجاريا، يفترض فيه أن تكون له عCقة مميزة ، وبھذه 
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ا
دبي أو الفني إلى سلعة قابلة العCمة ، بالضبط، يحول العنوان المنتوج 
للتداول، ھذا با+ضافة إلى كونه وثيقة قانونية، وسندا شرعيا يثبت ملكية 
الكتاب أو النص، وانتماءه لصاحبه، ولجنس معين من أجناس ا
دب أو 

  ٢".الفن

الوظيفة : كما للعنوان وظائف أخرى تتمثل في الوظائف التالية
/ ووظيفة التعيين، و الوظيفة ا
يقونية ا+يديولوجية، ووظيفة التسمية،

البصرية، و الوظيفة الموضوعاتية، والوظيفة التأثيرية ، والوظيفة 
ا+يحائية، ووظيفة ا.تساق وا.نسجام، والوظيفة التأويلية، والوظيفة 

  ...الد.لية أو المدلولية، والوظيفة اللسانية والسيميائية

  

  :ا�&,�ان �7 ا�8وا�( - ٤
  

ن العنوان ھو الذي يوجه قراءة الرواية، ويغتني بدوره بمعان من المعلوم أ
فھو المفتاح الذي به تحل ألغاز . جديدة، بمقدار ما تتوضح د..ت الرواية

ا
حداث ،وبه يستساغ إيقاع نسقھا الدرامي وتوترھا السردي، عCوة على 
مدى أھميته في استخCص البنية الد.لية للنص، وتحديد تيمات الخطاب 

آ��د دو4	< إن العنوان كما كتب . القصصي، وإضاءة النصوص بھا
CLAUDE DUCHET " عنصر من النص الكلي الذي يستبقه

ويستذكره في آن، بما أنه حاضر في البدء، وخCل السرد الذي يدشنه، 
  ٣".يعمل كأداة وصل وتعديل للقراءة

واسم  ،٤"مرآة مصغرة لكل ذلك النسيج النصي" إن العنوان في الحقيقة
لتي تشكل قوام ، ويعني ھذا أنه عCمة ضمن عCمات أوسع، ھي ا"فارغ

باعتباره نظاما ونسقا، يقتضي أن يعالج معالجة منھجية،  العمل الفني ،
أساسھا أن د.لة أية عCمة مرتبطة ارتباطا بنائيا .تراكميا بد..ت 

الذي يسميه، العنوان قد يجسد المدخل النظري إلى العالم فومن ثم، . أخرى
كما ھو [ ولكنه .يخلقه ، إذ إن العCقة بين الطرفين قد .تكون مباشرة 

الشأن في اXثار الفنية التي يحيل فيھا العنوان على النص والنص على 
ا
سطورة ومعظم حكايات ألف ليلة وليلة والرواية الموسومة (العنوان 
لعنوان يتحول من كونه وفي ھذا الحال، فإن ا]. على نحو مباشر) بالواقعية

أو مجموعة عCمات لسانية تشير إلى المحتوى العام " عCمة لسانية
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إلى كونه لعبة فنية وحوارية بين التحدد والCتحدد، بين المرجعية " للنص
المحددة وبين الد..ت المتعددة، وذلك في حركة دائبة بين نصين متفاعلين 

  ٥".في زمن القراءة

قد يكون با+مكان تتبع عمل العنوان في النص، انطCقا من كل ھذا، 
وفقا لعCقاتھا  للعناوين) Typologie(والشروع في نمذجة تصنيفية

فإما أن . بالشرح الروائي بالذات، عن طريق ا.ختزال  إلى الحد ا
قصى
تشبعه وتفك رموزه وتمحوه، وإما أنھا تعيد " الرواية تعبر عن عنوانھا

تبلبل السنن الدعائي عن طريق التشديد على إدماجه في جماع النص، و
الوظيفة الشعرية الكامنة للعنوان، محولة المعلومة والعCمة إلى قيمة 

  ٦".والخبر إلى إيحاء

ھذا، وقد يكون  العنوان الذي يلتصق به العمل الروائي صورة كلية تحدد 
ھوية ا+بداع وتيمته العامة، وتجمع شذراته في بنية مقو.تية تعتمد 

وھذه الصورة العنوانية قد تكون فضائية يتقاطع فيھا . ا.ستعارة أوالترميز
عند نجيب محفوظ  )ز/�ق ا���ق (المرجع مع المجاز، فمثC عنوان رواية

الحارة الضيقة من حارات القاھرة القديمة، كما يعني سكانھا من " قد يعني
لزقاق كمكان، لكن امتداد ظل ھذا ا. البشر خCل الحرب العالمية الثانية

وقيامه بدور المركز في الحركة القصصية، وتحديد مصائر من يسكنه، 
جعله يقوم بدور البطولة الفعلية في القصة، ويفرض نفسه على عنوانھا، 

  ٧".ويبلور رؤية المؤلف لعالمه

ومن ھنا، فالعنوان عبارة عن صيغة مطلقة للرواية وكليتھا الفنية 
مع الصور المشتتة، وتجميعھا من جديد في إنه .يتم إ. بج. والمجازية

بؤرة لموضوعات عامة تصف العمل ا
دبي، وتسمه بالتواتر والتكرار 
إذاً، فھو الكلية الد.لية أو الصورة ا
ساسية أو الصورة . والتوارد

المتكاملة التي يستحضرھا المتلقي أثناء التلذذ، والتفاعل مع جمالية النص 
وقد تندرج الصورة العنوانية . مسافاته ا.ستيتيقيةالروائي ، والتعامل مع 

ضمن عCقات بCغية قائمة على المشابھة أو المجاورة أو الرؤيا، فيتجاوز 
العنوان مجازيا مع د..ت الفضاء النصي للغCف، وتنصھر الصورة 

  .العنوانية اللغوية في الصورة المكانية لونا ورمزا

فسيرھا ، وتذوق جمالھا، وتعرف صيغ ويرتبط  فھم الصورة العنوانية وت
السياق الكلي : أي". خطاطة المجموع" ضمن" أساليبھا، بمعانيھا
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وتتجلى أھمية الصورة العنوانية عندما نكون أمام عناوين . ٨".للرواية
رمزية ذات الشحنة ا.ستعارية والمجازية في عناوين بعض الروايات، 

ا���ب  (و ) رض/�ت اANDRE GIDE )6كما عند أندريه جيد 
G	D(و )ا�)	V�8( ا�	0�V�	T٩.)ا�  

��ن ( وإذا أخذنا ، على سبيل التمثيلن رواية�Hا� /LA PESTE ( لبير

، فسنجد العنوان عبارة عن صورة  رمزية معقدة،  A.CAMUS كامو

تختلط خيوط التسمية : أي. يتماھى فيھا البعد المرجعي مع البعد ا+يحائي
. واء الحقيقة لتعوضھا د..ت التضمين الرمزيالعنوانية، وتتCشى أض

والطاعون حرفيا ھو . نفسه رمزي، أو ھو بدقة أكبر أليغوري" فالعنوان«
م، ولكنه في الوقت نفسه رمز ١٩٤٤وباء أصاب مدينة وھران سنة 

وھو على مستوى أعلى شر ميتافيزيقي وخلقي في ھذا . لCحتCل النازي
وأكثر من ذلك، تثير فكرة الطاعون نفسھا . الكون العبثي الذي نحيا فيه

على طول الرواية، العديد من الصور التي تنسج تارة د.لتھا ا
دبية، 
  ١٠."وتارة مظاھرھا الرمزية

ھذا وإذا تأملنا النصوص الروائية، فغالبا مانجد على ظھر الغCف سجل 
على شكل عنوان فرعي مكتوب ) روا�((العنوان، وتحته التعيين الجنسي

أحرف صغيرة، على عكس العنوان ا
ساسي الذي يكتب بأحرف بارزة ب
د..ت  كبيرة، د.لة على أھميته، وبعده ا
يقوني، ومركزيته في تبئير

، ھو بيان )رواية( والعنوان ، الذي يحدد التعيين الجنسي . الرواية
إيضاحي، يؤكد  مدى احترام العمل ا+بداعي لخصائص الجنس الروائي، 

ونجد أيضا نجد عناوين الفصول . سماته بطريقة جمالية وفنية ومراعاة
التي تلخص مضامينھا، وتكثف أھم ماجرى فيھا من أحداث ووقائع، 

والصعوبات التي  ھا، وتبرز ا
دوار التي قامت بھاوتسجل أسماء شخصيات
  .واجھتھا في حياتھا، والمصير الذي آلت إليه في نھاية المطاف

لمؤلف وقتا واسعا من التأمل والتدبر لتوليده ويتطلب العنوان من ا
فكل عنوان . وتحويله، ليصبح بنية د.لية وإشھارية عامة للنص الروائي

يلصقه الكاتب على ظھر روايته أو يعلقه كالثريا في رأس الصفحة، أو 
.شك أن المؤلف أفرغ فيه جھدا، " ،يموقعه في وسط كل فصل أو قسم

اغة عنوان أي عمل إبداعي جزء من الكتابة وتطلب منه اختياره؛ 
ن صي
) ا+شھار( الفنية ؛ نظرا لما للعنوان من أھمية على المستوى ا+عCمي 
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أو.، على المستوى الفكري ثانيا، وعلى المستوى الجمالي ثالثا، ونظرا 
إلى كل ھذه ا.عتبارات، فإن العنوان ذو أھمية خاصة بالنسبة للمؤلف 


نه جماع النص وملخصه والمتلقي على السواء؛"١١.  

والفھم والتفسير  ويمكن اعتبار العنوان الروائي بنية عامة قابلة للتحليل
من خCل عناصر النص ا
ساسية التي تتمثل في مشاھده   ،والتقويم

و تتمثل كذلك  .ومراحل تكوين بنيته العامة ومتتالياته ووحداته الوظيفية 
وره الفني الذي يبدو في الشخوص، ومنظ ية وخطاباتهفي بنياته ا
ساس

 - الرواة( وا
حداث، والفضاء الروائي، والراوي، ومنظور التعدد

  ).اللغات - اللھجات

يشتغل بوصفة " ومن ثم، فإن العنوان ذو موقع نصي استراتيجي
Cدليsigne ومنه يعلن نواياه ومقاصده. ، به تمتاز الرواية عن غيرھا .

واعتمادا على . أن يفصح عنه بكيفية كليةوعبره يشي النص بمحتواه دون 
. ھذا التحديد، تنھض عCقة العنوان بالرواية على أساس التضمن المتبادل

عن ا
سئلة الطافحة في ... وفي مدار العCقة ھذه، تتبدى الرواية جوابا
إن الرواية تنھض : يقول أولھما: ويستعلن من ھذا أمران. جملة العنوان

عنوان نص بدئي يمانع عن الفھم إذا لم يرد إلى القصة بوظيفة المرجع ، فال
التي تفصل ما أجمله، وتبسط مااختصره، وتطلق ما احتجزه، أما ا
مر 
. الثاني، فيلھج با.شتغال الكنائي للعنوان؛ إذ إن ا
خير جزء من كل

وبھذا المعنى يفترض في العنوان . ويسمح التحدث به باستحضار ھذا الكل
عناصر الخطاب المكنى عنه، وتشغيلھا بما يضمن عدم ا.شتمال على 

  ١٢".إرباك العCئق الوظيفية بين المكنى والمكنى عنه

. العناوين الروائية دائما عن مضامين نصوصھا بطريقة مباشرة  رو. تعب

تعكسھا  بكل جCء وبوضوح ، بل نجد بعض العناوين غامضة : أي
يطرح صعوبة في إيجاد ومبھمة ورمزية بتجريدھا ا.نزياحي؛ مما 

لكن على القارئ أن يبحث عن العCقة .. Cت د.لية بين العنوان والنصص
بين العنوان والنص، ويبحث عن المرامي والمقاصد والعCقات الرمزية 

فكثير من المبدعين كتبوا نصوصا بعناوين غامضة وبعيدة عن . وا+يحائية
). les mots (رتر في، وسا)S/Z( رو.ن بارت في : مضامينھا ، مثل

شتات النص المعبر عنه ، " فإذا كان كل عنوان يحاول أن يلم وھكذا،
ويلخص كل ماورد فيه من وقائع وأحداث، وما تفاعل فيه من شخوص 
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داخل فضاء معين أو فضاءات : أي. وأبطال في نطاق الزمان والمكان
معبرة عن مختلفة؛ فإن المؤلفين .يفلحون دائما في اختيار العناوين ال

محتويات كتبھم، أو الدالة على كل ما أرادوا قوله فيھا، أو دالة على ما 
وھذا مايؤكد أن كل . يراه المؤلف أساسيا، أو ذا قيمة خاصة بالنسبة إليه

كتاب أو كل نص أدبي قابل 
ن يحمل عنوانا مغايرا ، أو تسمية أخرى 
   ١٣".غير تلك التي اختارھا المؤلف

ثمة عناوين مخادعة ومضللة للقراء، .تعبر عن  ومن ھنا، نؤكد أن
محتويات أعمالھا ، و. تصور لھم الد.لة الحقيقية التي ينطلق منھا النص، 

ا�D�ء  (، أو روايته الثانية١٤)�&�( ا�,T	�ن (رواية محمد برادة: مثل
تسميات " ، حيث يصير العنوان عبارة عن مجرد تسمية من ١٥)ا�-�رب

ى الرغم من اختيار المؤلف ليست ملزمة للقارئ وھي عل. كثيرة ممكنة
الذي من حقه أن يقترح للكتاب المقروء عنوانا بديC أو تسمية جديدة، قد 
تكون أكثر مCءمة وأصدق تعبيرا عما يرغب المؤلف في إبCغه إلى 

 ١٦"المتلقي، أو عما يتوصل إليه القارئ نفسه من خCل قراءته

  

  :�,-c	�I� )ر�( ا�&,�ان - ٥

   
دراسة العنوان، .بد من تأطيره ضمن النص الموازي أو العتبات، أو  عند

وھذه العتبات عبارة عن . ه,8ي �
8انھوامش النص كما يعبر ضمن 
وھي . ملحقات تحيط بالنص من الناحية الداخلية أو من الناحية الخارجية

تنسج خطابا ميتاروائيا عن النص ا+بداعي، وترسل حديثا عن المجتمع 
ومھما تبدت مستقلة أو محايدة، فإنھا شديدة ا.رتباط بالنص . موالعال

  .الروائي الذي تقف في بوابته ومداخله

وترتكز مقاربتنا لعناوين النصوص الروائية على منھجية مبنية على  
  : أربع خطوات أساسية، نجملھا في

  البنية - ١

  الد.لة -٢ 

  الوظيفة - ٣

  .رجيةالداخلية والخا: القراءة السياقية - ٤
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ولقد اخترنا ھذه المنھجية؛ 
ن العنوان يعكس لنا النص في تضاريسه 
ومن ثم ، فالعنوان ھو النص، والعCقة بينھما عCقة . السطحية والعميقة

تفاعلية وجدلية، وھو كذلك بؤرة النص وتيمته الكبرى التي يتمحور 
، وتقليبه وما النص إ. تكملة للعنوان، وتمطيط له عبر التوسع فيه. حولھا

  .في صيغ مختلفة

فھو نواة معنوية . خطابا أو نصا مستقC في حد ذاته - إذاً - يشكل العنوان
. وكل ماتCه من ملفوظ فھو عبارة عن شرح، وتوضيح له. أساسية

وھكذا، فالعنوان الذي يوجد في أعلى الصفحة ھو أساس كل خطاب 
أو المقطع أو القسم روائي، عليه يبنى النص أو المشھد أو الفصل 

عبر التحوير ، والشرح، والتمطيط ، وا+سھاب في المعنى،   الروائي،
إن الرواية تتلخص غالبا في العنوان؛ 
نه : وتفصيله، حتى يمكن لنا القول

تتمثل في  أما العCقة بينھما فھي عCقة جدلية. المركز، وماعداه محيط
أوتخييب أفق  2ليتفاعل النص مع العنوان عبر ا.نسجام  والتغريض الد

  .انتظار القارئ

من العنوان إلى النص، ومن النص إلى العنوان،  ھذا،في كل  وننطلق،
الداخلي والخارجي، وعبر القراءة المباشرة : وذلك  عبر مراعاة السياقين

وغير المباشرة، مراعين مبدأ التأويل المحلي، ومقاصد النص، ونوايا 
  .المبدع

ھذه المقاربة العنوانية، فإن ھناك من يحاول أن وإذا كنا نؤكد مدى نسبية 
فقد . اعتمادا على معطيات اللسانيات والسيميائيات علميةيصفھا بال

 )TITROLOGIE( اصطلح على ا.ھتمام بالعنوان وا.شتغال عليه

ومن ثم، صار العنوان موضوعا لعدة )... علم العناوين( أو ) علم العنونة(
لوجية، ولسانية، وسيميائية، ونقدية، حسب مقاربات سوسيولوجية، وسيكو

  .اختCف الرؤى ا+يديولوجية والمنظورات الذاتية والموضوعية

العنوان الغCفي أو ( ويمكن تقسيم العنوان منھجيا إلى العنوان الخارجي 
، والعنوان )العنوان الرئيس( ، والعنوان ا
ساسي الداخلي )المركزي

ا يقسمه جيرار جنيت إلى العنوان بينم.الفرعي، والعنوان الفھرسي
كما يحدد للعنونة . ا
ساس ، والعنوان الفرعي، وعنوان التعيين الجنسي

 ١٧.ا+غراء، وا+يحاء ، والوصف ، والتعيين: أربع وظائف أساسية، وھي
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عتبات النص الموازي  عند مقاربة الرواية من استحضاروعليه، .بد 
ا
مامية والخلفية : ن واجھتيهم مة، وھوامش الخطاب الغCفيبصفة عا

  .بصفة خاصة

  

  

 :?*I	b ا�8وا�( ا�&�8	( �,�ا0	� - ٦

  

العربية ، وتحديد  سنحاول في ھذه الدراسة المتواضعة تحقيب الرواية
، لفھم مكوناتھا، وتبيان مشخصاتھا  ا���Iر�( ا�&,�ا0	(في ضوء  محطاتھا

  &4	�� b	�Vي ولقد صدق الباحث المغرب. الفنية، قصد تحليلھا وتفسيرھا

دراسة عناوين الرواية العربية كخطاب ھي دراسة تبسط " حينما قال بأن
مشھدا كامC يغري بالمتابعة، ويدعو إلى استفتاء خصوصياته ومكوناته، 
ثم وظيفته الوصول إلى نتائج تدعو إلى تحليل صارم للعنوان، باعتباره 

  ١٨".جزءا من المشھد الروائي المتميز في الراھن الثقافي

وكم كانت رغبتي ملحة وعارمة لCستجابة للنداء الذي أطلقه أحد الباحثين 
للروائي المغربي محمد  )الضوء الھارب  (إن تحليل:" المغاربة حينما قال

برادة كعنوان، يفرض علينا وضعه مع مجموعة من العناوين ا
خرى 
لك على نقوم بدراسة نسقية لھذه العناوين، وذ: أي . للرواية المغربية

  :الشكل التالي

  .جرد العناوين الروائية المغربية -

تصنيفھا بحسب صياغتھا، وتحديد أنواعھا ، والصيغ الغالبة،  -
 .والصيغ الغائبة

 .استخCص العناوين الحداثية منھا -

 ١٩....".تحديد مميزات العناوين الحداثية -

ي لعناوين المتن الروائ) صنافة( وعليه، فC يمكن أن نضع تيبولوجية 
المغربي، قبل أن نضع تصنيفا عنوانيا للرواية العربية بصفة عامة، نضع 

مناصيا ود.ليا  بغية فھمھا وتفسيرھا المغربية فيھا عناوين الرواية
ومن ثم ، نحدد أنماط العنونة من خCل بناھا الد.لية . وإيديولوجيا

له في مقا &4	�� b	�Vوھذا ماقام به الباحث المغربي . والشكلية

8ا?	c	( ا�&,�ان-ا�,J ا���ازي ��8وا�((لقيماAإ-.(  
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وإذا تأملنا النصوص السردية والروائية، فسنCحظ قطيعة وتجاوزا على 
المراحل التي قطعتھا الرواية العربية  عبر توى تطور البنية العنوانيةمس

   :على النحو التالي عمرھا الطويل على مدى

  

 :���8( ا�*�S ا�&��8 ا���I�  -  أ

  

ألف ليلة ( 
شكال السردية الحكائية القديمة أنماطا روائية تراثية تعتبر ا
بمفاھيم الرواية ا
وربية الحديثة  بمقياسنا العربي ا
صيل، . )مث�وليلة 

 ، التي أوقعتنا في التقليد وا.نبھار والتلفيقية )ع عشررواية القرن التاس( 

على حساب والتجريب رغبة في العولمة والحداثة؛ وإن كان ذلك 
ا
صالة، والتراث، والذات، والھوية، والفھم الحقيقي للشخصية العربية، 

فھذه ا
مور ھي . وفھم التواصل الحضاري، وربط الماضي بالحاضر
التوازن بين الماديات وا
خCقيات  فيلة بتحقيق قفزة حضارية، قوامھاالك

  .ا+سCمية

  

  :���8( ا�c-�د ا�8واZ	( ا6و�"  -  ب

  
رحلة امتدادا للمرحلة التراثية ا
ولى، كما نجد ذلك في أعمال تعد ھذه الم

�	B� "T( ، والمويلحي)�	��� HA	E( كل من حافظ إبراھيم l��� 

��	J ا���8] �7 ?��	J ��ر�]( ، ورفاعة الطھطاوي)ه��م? ( ،
أو  ا���8( ا��8اآ�	(( في ) ١٩٤٩-١٨٩٤(ومحمد بن المؤقت المراكشي

)	
  ).�k8ة ا���Tوئ ا��/

وكانت ھذه الجھود في الحقيقة امتدادا 
لف ليلة وليلة، وسيرة عنترة، 
وسيف بن ذي يزن، ومقامات بديع الزمان الھمذاني أو الحريري، وكتاب 

?*V( ا�,�gر �7 ^8اbZ ( ، وابن بطوطة)آ�	�( ود�,((ابن المقفع 
0]ه( ا���
�ق �7 ( ، والشريف ا+دريسي)و�bZ�c ا�VA6ر ا�P�6ر
وھي تؤكد التواصل الحضاري والفني ، وربط الماضي ). �7قاt ا@
8اق

لكن صدمة النھضة وا.نبھار بالحضارة الغربية ، والتھافت . بالحاضر
، وتقليد رجل الغرب في طقوسه  -. التكنولوجي -على الجديد ا
دبي

، سبب كل -. في عقليته ا.جتھادية وإبداعه العلمي -وشكلياته وعاداته
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الفكرية، وا.نفصام الحضاري، وانفصال الحاضر عن ذلك القطيعة 
  .الماضي على مستوى التخييل الحكائي وا+بداع السردي

  

  :���8( ا�
,c	a ا�V,� ��8وا�( ا�&�8	( - ج

  

مع بداية القرن العشرين، سارت الرواية العربية على نھج الرواية 
وايتنا ومن ثم عرفت ر. ا
وربية في تمثل قواعدھا الفنية والتجنيسية

العربية جميع التيارات الغربية من كCسيكية،ورومانسية، وواقعية ، 
وذكرتنا بروايات فلوبير، وإميل زو.، وبلزاك، وستندال، ... إلخ

ولما فاز نجيب محفوظ بجائزة نوبل، قال أحد . وتولوستوي، ودويستفسكي
 فوھذا يترجم موق. لقد عاد إلينا بلزاك مرة أخرى: القراء الغربيين

  ".ھذه بضاعتنا ردت إلينا"المشارقة القديم من ا
ندلسيين

  ية العربية للرواية الغربيةعلى ھذه المرحلة مدى تقليد الروا -إذاً  -يCحظ

في مضامينھا، وأشكالھا الفنية، وتياراتھا ا
دبية؛ مما أوقع الرواية 
العربية في شرك ا.حتذاء ا
عمى، والتجريب وا.ستھCك، وا.نقطاع 

  ره امتدادا وتواصC وإبداعا، عن التراث الروائي ، بد. من محاولة تطوي

  .شكC ومضمونا ورؤية

  

  :���8( ا�8وا�( ا�&�8	( ا����cة -د
  

سعى أصحاب ھذه المرحلة إما إلى التحديث الروائي على غرار الرواية 
كلود  :التي يمثلھا كل منle nouveau roman الفرنسية الجديدة 

ريت گرييه ، وريكاردو، وميشيل بوتور، ومارگن روب سيمون، وآ.
 nouveau romanطرائق رواية مابعد الحداثة  وتمثل، ... دورا

modern  ، التي كان يمثلھا كل من فيليب سولرز وجوليا كريستيفا بعد
، ومابعد   TEL QUELتطور النقد الحديث، وظھور جماعة تيل كيل

إ. . أصيل والبحث عن شكل روائي عربيالبنيوية، وإما أنھم سعوا إلى الت
أنھم عادوا إلى التراث، قصد استلھامه معارضة وحوارا وامتصاصا ، 
وإعادة بنائه في أشكال تخييلية تناصية، مثلما كان يفعل إميل حبيبي، 
والطيب صالح، وواسيني ا
عرج، وجمال الغيطاني، وبنسالم حميش، 
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 ٢٠،)ب �7 �0;*�ت ا�8Tاب�
�ه( ا6�8ا( ومؤنس الرزاز في روايته

  .وروائيون آخرون

ھذا وإذا عدنا إلى النصوص السردية العربية القديمة، فسنجد العناوين 
  :تنقسم إلى قسمين

  .ألف ليلة وليلة: ، مثلا�]�Bنوع يركز على  - ١

عنترة، وسيف بن ذي يزن، : ا��A6ء ا��H��	(نوع ثان يركز على   - ٢
 .....، وحمزة البھلوان...وبنو ھCل

خاصية السجع، : تميز العنوان قديما بعدة خاصيات ضابطة له، منھاوي
والطول ، والتوازي ا+يقاعي، والطابع الفانطاستيكي، وتفريع العنوان 

  .ا
ساسي

وإذا انتقلنا إلى مرحلة الجھود الروائية ا
ولى، فسنجد ھيمنة العنونة 
القرن  سيما في مرحلةية ربط الحاضر بالماضي الحضاري، التراثية بغ

روايات (التاسع عشر، بل حتى حدود ا
ربعينيات من القرن العشرين 
Cفقد جاءت العناوين الملصقة )محمد بن الموقت المراكشي مث ،
  .بالروايات على النمط الحكائي التقليدي

كما  -وليس ھذا ا.حتذاء تقليدا أو اجترارا لقوالب التراث العربي القديم
غبة في استكمال مسيرة تطور الرواية ، بل ر٢١-&4	�� b	�Vيعتقد 

Cلذا، اعتمدت الطول في الكتابة . العربية نموا وامتدادا وتواص
الجملية،والتسجيع في إثارة القارئ وتشويقه إيقاعيا ، عCوة على ظاھرة 

  .التناص التي تتحكم في ھذه العناوين محاكاة للسرد العربي القديم

 )ز�,b (لعالم العربي، منذ ظھور ويCحظ ،  أن الرواية الحديثة في ا
لجبران خليل  )ا6
,*( ا��
8TSة(، أو )١٩١٤(لمحمد حسين ھيكل
التي كانت  العنونة الكCسيكية أوالتقليدية - نمطيا –جبران، قد اعتمدت 

  .مرآة تشخيصية للذات أو الواقع أو المرجع التاريخي

  :لذا ، كانت الھيمنة 
نماط عنوانية ثCثة

١ - Vا�&,�0( ا�)	Z�D تجسد الواقع الموضوعي التي تشخص المكان، و
روايات نجيب محفوظ وعبد ( بكل عوالمه ا
صيلة والموبوءة والفضاء 

  ).الرحمن الشرقاوي الواقعية

٢ - )���8c
التي تشخص الذات، وتجرد القيم  ا�&,�0( ا�
المثالية،وترصد الحب الطوباوي، كما ھو الشأن في الرواية 
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: لمتكسرة لجبران، و زينب لھيكل، وروايات كا من ا
جنحة ا(الرومانسية

يوسف السباعي، وإحسان عبد القدوس، وعبد الحليم عبد الله، 
وينطبق ھذا الحكم كذلك على مجموعة من السير ). إلخ...والمنفلوطي،

 .الذاتية 

٣ - )	IZ�C�في الروايات ا+خبارية والتاريخية والوطنية  ا�&,�0( ا�
ورجي زيدان، ونجيب محفوظ في مرحلته روايات ج: والقومية، مثل

 .)رادوبيس(، ورواية  )كفاح طيبة(ا
ولى ، وخاصة في رواية 

 �oه8ة ا��A6ء ا�&��	(و إلى جانب ھذه ا
نماط العنوانية ، نسجل طغيان 

 ١٩١٤على المنتوج الروائي الذي ظھر ما بين  )أنثوية كانت أم ذكورية( 

 )ز�,b (رواية : فنية الحديثة، مثلم، وشكل ما يسمى بالرواية ال١٩٦٠و
ر
b  (، ورواية)م١٩٢٢(لعيسى عبيد )��8C (لمحمد حسين ھيكل، و

، ) ١٩٣٥( لطه حسين )أد�b (، وسيرة)م ١٩٢٨(لمحمود تيمور  )أ7,�ي
للعقاد  )�Aرة(، و) م١٩٣٤(لطاھر .شين )��اء �: kدم (ورواية

الغالبة في ھذه السمة "ونكتفي بھذه النماذج، لنقول بأن ). م١٩٣٨(
وذلك راجع إلى . المرحلة للعناوين ھي سيادة ا
سماء بالدرجة ا
ولى

سيادة البطولة المطلقة ، وروح الفردية ، وھو مايشير إلى بداية الرواية 
ا
وربية كما تحدث عنھا كوزينوف، ومارت روبير، وحملھا 
سماء 

عناوين التي سادت فھذا النوع من ال...). دونكيشوت، تيل، كروز( أبطالھا
في مرحلة كاملة كان من أجل إعادة ا.عتبار للفرد، با+ضافة للمكان الذي 

عند البستاني والطھطاوي وفرح أنطون وتوفيق ( حفلت به عناوين أخرى
فقد ساد ا+حساس بالغربة عن الذات والمكان، وھو يؤكد أن ...). الحكيم

إھاب الكلمات عكسته احتشاد ا.نكسار الفادح الذي كان يتخفى تحت 
العناوين، فجاءت على وتيرة واحدة  لتخلق مستويات متعددة المعاني، 
تفيض بآ.م الذات العربية التي اختارت ھذا المجال كوسيلة للتعبير عن 

في . ا
سى، والرعب الذي استجمع قواه لرؤية انھيار العديد من القيم
ل إستراتيجية خاصة حين، أن العنوان في الخطاب الروائي الحديث يشك

لھا خصوصيات ومكونات تدخل في إطار التجريب، انطCقا من استفادتھا 
من الركام الكCسيكي من جھة، ثم الوعي بأھمية العنوان وتغيراته من 

  ٢٢."جھة ثانية
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ومن ھنا، فقد أصبح العنوان في الرواية الفنية الحديثة يتسم بعدة 
  :خصائص، منھا

  .مرجع التاريخي والرمزيتشخيص الذات والواقع وال - ١

 .ا.ختصار والوضوح - ٢

 .دقة العنوان ونفاذه - ٣

 .ارتباط العنوان بالنص مباشرة - ٤

 .ا.شتمال لمكونات العمل ود..ته ومقاصده - ٥

 .تكثيف المعنى في كلمات معدودة - ٦

 .تذييل العنوان ا
ساسي بالعناوين الفرعية المشوقة للقارئ - ٧

 .التلخيص ا.ستباقي - ٨

 .الرمزيةا+يحائية المجازية و - ٩

 .رافيك واللون والحيز المكانيگا.ستفادة من تقنيات الـ- ١٠ 

 .إثارة انتباه القارئ عبر عنونة الفصول والمقاطع النصية- ١١ 

وھكذا، لم تقتصر الرواية العربية الحديثة في بنيتھا العنوانية على  
 اوزتھا إلىالصورة اللغوية والبنية  الحرفية التقريرية المباشرة، بل تج

على غرار العناوين السينمائية ذات الوظائف ا+يحائية  ،الصورة البصرية
اختيار عناوينھا من " فقد حرصت السينما الحديثة على. والسيميولوجية

أما السينما التي اعتمدت الروايات البوليسية . كلمة أو كلمتين أو من حرف
لعنوان وأعمال الخيال العلمي، فإن مكوناتھا ظلت كما ھي  تحتفظ با

). الصورة( الحدثي المؤسس لبؤرة الرواية قصد تزكية العنوان البصري

كما أن سينما الخيال العلمي ظلت تنحو منحى تتخذ فيه الزمان والمكان 
مكونين للعنوان ، قصد ا+يحاء الوظيفي، وأداء مھمة تحيل على 

  .المستقبل

ل نحو ماھو أن العنوان الفني يتميز بخصائص محددة تمي -إذاً –نستنتج 
عناوين : بCغي في محاولة التقاط جوھر الشيء، وليس الشيء في ذاته

سريالية تميل نحو ماھو استعاري، وتؤدي وظائف متعددة ومتراكبة في 
  ٢٣."آن

وتمتاز العناوين في الرواية الكCسيكية أو الفنية الحديثة بخاصية ا.نسجام 
من جھة، ) لفضاءا - الشخصيات -ا
حداث( على مستوى مظاھر القصة

  .من جھة أخرى) الزمن -الصيغة -الرؤية(وعلى مستوى مظاھر الخطاب
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رت مع الستينيات التي ظھ اوين في الرواية العربية الجديدةغير أن العن
: تبتعد عن العناوين الكCسيكية على المستويات التالية  من القرن الماضي

صرنة والعولمة رغبة في التجريب والع بنية والد.لة والوظيفة،ال
  .والتأصيل

  :لذا، فلقد اتخذت العنونة الحداثية في الرواية الجديدة مسلكين عنوانيين

يريد المسلك ا
ول الدخول إلى العولمة ا+بداعية عبر  •
ا.ستفادة من تقنيات الغرب، وتمثل طرائق الرواية الغربية، واستيحاء 

  .أنماطھا السردية، واستيعاب تشكيCتھا الفنية

د المسلك الثاني تحقيق المعاصرة عبر ا.ستفادة من يري •
التراث، ومحاورته معارضة وتحريفا وسخرية بارودية ، وتمثل سروده 

 :القديمة بطريقة تناصية وتفاعلية على النحو التالي

  .العنونة التجريبية رغبة في التحديث- أ

  .العنونة التراثية رغبة في التأصيل- ب

حداثية مع الرواية الجديدة منذ ستينيات القرن ھذا، ولقد ظھرت العنونة ال
الماضي، وقبل ذلك بقليل، إذ كتب المسعدي في منتصف الخمسينيات 

وبذلك، فقد .  )��C,� أ�� ه8�8ة �I7ل(بتونس رواية تراثية عنوانھا
ابتعدت ھذه العنونة الحداثية عن العناوين التقليدية المباشرة، وأسست 

ية  والتأويل المغاير، عCوة على شاعرية تنفلت لنفسھا إيھاما يوحي بالغوا
  ٢٤.من الجملة ومدى اتساعھا الد.لي

بنية الجملة العنوانية  - تجريبا وتأصيC –يتجاوز العنوان الحداثي وھكذا، 
إلى بنية النص، حينما يستصحب العنوان الرئيس العنوان الفرعي ، كما 


*�ت إ�" � (في رواية مجيد طوبيا � �,� )��83? l	� ،د ا����ل:
ا��:�� ا�&g	�( وا�*�ادث ا�Tc	�( و@�ض ا6ه�ال واI0:ب ا�6�ال 

  ٢٥.)و?u�T ا�5Vر ��" ا�uI ورآ�ع ا8I�� �A6د
ولم يكتف العنوان بالصورة اللغوية ، بل اعتمد كذلك على الصورة 

زد على ذلك، فلقد . البصرية التجريدية ذات الوظائف السيميولوجية
على ) المفارقة -الفانطاستيك -ا
سطورة -الرمز( لرؤياا -ھيمنت الصورة

معظم عناوين الرواية الجديدة، إذ أصبحت لھذه البنية العنوانية وظائف 
أخرى جديدة، تتطلب قارئا ذكيا يوظف الذھن أكثر من الوجدان، ملما 
بتقنيات الرواية الحديثة، ومستوعبا لطرائق الكتابة التراثية، ومنفتحا على 
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ة العالمية، ومطلعا على مناھج النقد الحديث، كالشعرية، والبنيوية، الرواي
  .والسيميوطيقا، ونظريات التأويل والتفكيك

قصد  ا�
b�8cلقد عمدت عناوين الرواية الجديدة إلى : نقول بكل اختصار
قصد التواصل مع  ا�
F5	�تحقيق الحداثة والعالمية، وعمدت أيضا إلى 

باعه بتصورات وتطعيمه بمفاھيم جديدة، وإشالتراث، وا.نفتاح عليه، 
بعد القطيعة التي شھدتھا الرواية العربية إبان انفتاحھا على  معاصرة ،

الغرب .ستيراد أشكال روائية، واسترفاد تقنيات حديثة، تقليدا وانبھارا 
  .واقتباسا وتمصيرا

ذا عن فما. وكل  ھذا عن الرواية العربية بمحطاتھا الكCسيكية والتجديدية،
  الرواية المغربية؟

  

  :?P,	2 ا�8وا�( ا���83	( �,�ا0	�- ٧

 

  :يمكن تصنيف الرواية المغربية عنوانيا على الشكل التالي

  

 ):١٩٥٦- ١٩٣٠(ا�&,�0( ا�
8اC	( �7 ا�S46ل ا�8واZ	( ا6و�"  - أ
  

تتمثل في النماذج التي تستوحي بنيتھا السردية من الرحلة والمقامة 
لمحمد  )��( ا��8اآ�	( أو �k8ة ا���Tوئ ا��/
	(ا�8 (والمناقب، كما في

، )١٩٤١(لحمد الحسن السكوري );< (، و)١٩٦٠(بن الموقت
  ).١٩٩٢(للتھامي الوزاني )ا�]او�((و

  

  ):١٩٧٠ - ١٩٥٦(ا�&,�0( ا�A:S	S	( �7 ا�8وا�( ا�V,	( ا�*��\(  - ب
  

 :تنقسم العنونة في الرواية الفنية  المغربية إلى

١ - )	�لعبد الھادي  )وز�8 ^�08;( (ما في رواية ك: ا�&,�0( ا�
�ر�
�8ى (وبوطالب ، Sلحمد أشماعو )ا��&8آ( ا�...  

٢ - )	T0كما في : ا�&,�0( ا�8و��) b� ���*%(  ،لمحمد بن التھامي
 ...لمحمد زفزاف )وا��ردة ا��8أة(و

o b e i k a n d l . c o m



 82 

لعبد الكريم  )د7,� ا���%� (كما في رواية : ا�&,�0( ا��ا/&	( - ٣
 ....غCب

 

إ�" ���,�  - ١٩٧١(C	( �7 ا�8وا�( ا���83	( ا����cةا�&,�0( ا�*�ا - ج
  ):ه ا
  

وتمثل ھذه العنونة مجموعة من النصوص الروائية ذات السمات 
  :والخصائص التالية

 )رفقة السCح والقمر(في روايات عديدة كما في: ا�&,�0( ا��8]�( - ١

  ...لمحمد عزالدين التازي )المباءة (لمبارك ربيع، و

لمحمد عز الدين  )رحيل البحر (ما في رواية ك: ا�&,�0( ا���cز�( - ٢
 ....لمحمد برادة )الضوء الھارب (التازي ، و

٣ - )�8�تكثر في روايات أحمد المديني ، و.سيما في : ا�&,�0( ا���
 ...)زمن بين الو.دة والحلم (و )وردة للوقت المغربي (روايتيه

٤ - )	�Z�c&لبنسالم حميش،  )سماسرة السراب(: مثل: ا�&,�0( ا�
 ...لمحمد الھرادي )أحCم بقرة(و

 ...لمبارك ربيع )بدر زمانه (كما في رواية : ا�&,�0( اHA6�ر�( - ٥

٦ - )	� (و )مجنون الحكم (كما في رواية : ا�
8اC	(/ ا�&,�0( ا�
�ر�

حمد توفيق )جارات أبي موسى (لبنسالم حميش، و )العCمة..... 

جريب تقنيات الرواية ويCحظ على ھذه العنونة الحداثية أنھا تجمع بين ت
الغربية، وتأصيل الرواية المغربية عن طريق ا.ستفادة من التراث، 
واستلھام قوالبه معارضة ومحاورة وتعلقا، كما عند بنسالم حميش، 

  ...ومبارك ربيع، وشغموم الميلودي، ومحمد الھرادي، ومحمد الشركي

ة، وتلكم كذلك نظرة موجزة حول العنوان بنية ود.لة ومقصدي -إذاً –تلكم 
نظرة مقتضبة حول عCقة العنوان بالنص الموازي والعمل ا+بداعي، 

في ضوء  نيوية والد.لية والوظيفيةوتلكم كذلك أھم سمات العنوان الب
تطور الرواية العربية بصفة عامة ، وتطور الرواية المغربية بصفة 

٢٦.خاصة

o b e i k a n d l . c o m




