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)	F�,
��ت ا�T,
Tا��  

  

يعد التناص من أھم المفاھيم النقدية التي اھتمت بھا الشعرية الغربية وما 
كيك بعد البنيوية والسيميائيات النصية؛ لما له من فعالية إجرائية في تف

 . النص وتركيبه، والتغلغل في أعماق النص و. شعوره ا+بداعي

وإذا كان التناص مصطلحا نقديا تسلح به النقاد العرب ا
قدمون تحت 
السرقات الشعرية، والتضمين، والنحل، وا.نتحال، : تسميات عديدة، مثل

سرقة  وا
خذ، والتأثر، فإن النقاد والدارسين الغربيين ابتعدوا عن مفھوم ال
Plagiat ،منه Cواھتموا بالجانب  القدحي، فعوضوه بمصطلح التناص بدي

الذي يتمثل في البحث عن أصول ا+بداع ، ومكوناته و ا+يجابي فيه،
  . الجننينية، وعCقات التفاعل والتأثر والتأثير

  

١ />
   :�V-�م ا�
,�ص وأه�	

  

مقارن، ورصد عملية يعد التناص من أھم المفاتيح ا+جرائية لفھم ا
دب ال
التثاقف والحوار بين الحضارات والثقافات ا+نسانية في شتى المجا.ت 
الفكرية والفنية وا
دبية، ويعتبر كذلك أداة ناجعة لمقاربة النص ا
دبي، 
واستنطاق سننه اللغوي وبنيته العميقة، والدخول إلى أغوار النص، 


ن النص مھما كان، فھو . ليةواستكناه د..ته وتفاعCته الخارجية والداخ
شبكة من التفاعCت الذھنية، ونسق من المصادر المضمرة والظاھرة التي 

المعرفة : تتوارى خلف ا
سطر، وتتمدد في ذاكرة المتلقي عبر آليات، مثل
الخلفية، وترسبات الذاكرة، والخطاطات النصية ، والسيناريوھات 

ات، وا
سلبة، والباروديا، التصورية، والتداخل النصي، وتعدد ا
صو
  ... والتھجين

التفاعCت ويدل التناص كذلك على أن النص ا
دبي عصارة من   
والتناص . الد.لي والشكلي: التي تتم على المستويين والتعالقات النصية
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أيضا مجموعة من ا
صوات وا+حا.ت التي تنصھر في النص ا
دبي 
  .لتداخل النصي بصفة عامةبطريقة واعية أو غير واعية، أو ھو ا

ومادام التناص موجودا، فمن الصعب الحديث عن إبداع أصيل خالص  
كما يرى رو.ن بارت في  -ا
ب أو النص ا
صل -للمبدع، أو عن النص


	� (كتابه ���	�	Tبل النصوص ا+بداعية ھي امتصاص  ٢٠١) درس ا�،
ر، والنقد، ومحاكاة للنصوص السابقة، وتفاعل معھا عبر عمليات الحوا

  .. وا
سلبة، والباروديا، والتھجين، والسخرية، والحوارية

  

   :ا�
,�ص �7 ا�*�I ا���83/٢

  

إذا كان التناص مصطلحا معروفا في النقد العربي بد..ت أخرى 
، فإن الغرب قد طور ھذا المفھوم، ...)التضمين وا.قتباس وا+حالة (

وتفسيره، وآلية منھجية في وأصبح تقنية فعالة وإجرائية في فھم النص 
. مقاربة ا+بداع وتشريحه، قصد إثرائه بالد..ت الظاھرة أو المضمرة

وأصبح المبدع اليوم يكثر من ا+حا.ت التناصية، والمستنسخات النصية، 
والرموز الموحية، والخلفيات المسكوت عنھا، إلى أن أصبح النص مصبا 

طار عصارة تناصية، تحتاج في إ ، واختزا. 
فكار السابقينللنصوص
إلى استنطاقھا واستجCئھا، قصد تحديد مرجعيات الكاتب، وتبيان مصادره 

  . الثقافية، و رصد ا
صول المولدة لفكره ، واستكشاف رؤيته للعالم

الفن ا
دبي ...) دون أن نقصي الشعر والدراما(ھذا، ويعد جنس الرواية   
ة، والتداخCت الحوارية ، والتعالق الوحيد الذي يزخر بالتفاعCت التناصي

سيما ميخائيل ،  المنظرينالتفاعلي، كما أشار إلى ذلك كثير من الدارسين و
باختين، وجوليا كريستيفا، وگريماس، ورو.ن بارت، وتودوروف، 
. وجيرار جنيت، وكل الباحثين الذين درسوا النص الموازي وعتباته

 كثر انفتاحا على الذات 
دبي ا
وتعتبر الرواية أيضا الجنس ا

وھو كذلك . تعالقا وتفاعC الراھنةوالموضوع، والنصوص السابقة أو 

                                                 
٢٠١

،، ترجمة عبد السLم بنعبد العالي، دار توبقال، درس ا��%-%<�<=%�: روgن بارت  - 
  .٦٣:م، ص١٩٨٥الدار البيضاء، طبعة 
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جنس أدبي تنصھر فيه كل ا
جناس ا
دبية، وا
ساليب، والخطابات 
إن الرواية مظھر بارز للتناص، والتداخCت المناصية، : أي. النصية

وھذا ما جعل وتكاثر المستنسخات وا+حا.ت، وا
صوات ا
جناسية، 
باختين وجوليا كريستيفا يھتمان اھتماما شديدا بھذا الجنس ا
دبي، عندما 
انكب باختين من جھة على روايات دوستيفسكي، واھتمت كريستيفا من 

  . جھة أخرى بسيميائية الخطاب الروائي

    

   :ا�
,�ص �7 ا�*�I ا�&��8/ ٣

  

السبعينيات من القرن  بدأ  ا.ھتمام بالتناص في العالم العربي في أواخر
العشرين ، مع بعض النقاد المغاربيين واللبنانيين، كمحمد مفتاح، وسعيد 

وراحوا يفرعونه ... يقطين، ومحمد بنيس، وبشير القمري، وسامي سويدان
النصوص ا
دبية  ايحللون بھأنواع وأقسام ومفاھيم اصطCحية، في شكل 

تى أصبح ھذا المفھوم النقدي العربية القديمة والحديثة تحليC ونقدا، ح
  . شائعا في الساحة الثقافية العربية ، وقلما تخلو منه دراسة أدبية أو نقدية

    

  : �k	�ت ا�
,�ص/ ٤

  

اص ينبغي للناقد أو المحلل أو القارئ أن يعرف مجموعة من آليات التن
ستساعده على استكناه النص، وسبر   ؛ 
نھاأثناء مقاربته للنص ا
دبي

  : ونذكر من ھذه اXليات ا+جرائية المفاھيم التالية. هأغوار

  ...). ألفاظ وشواھد وعبارات واقتباسات بارزة( المستنسخات النصية  - ١

تكون في بداية الرواية أو الفصل أو المتن في ( المقتبسات النصية  - ٢
شكل نصوص ومقاطع وفقرات، موضوعة بين عCمات التنصيص 

  ...). واراتضيء الرواية تفاعC وح

اللغوي أمثال وحكم وعبارات مسكوكة في نسقھا ( العبارات المسكوكة  - ٣
أكلت يوم :بطريقة كلية عضوية ومتوارثة جيC عن جيل، مثل والبنيوي
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أكل الثور ا
بيض، من جد وجد ومن زرع حصد، راح يصطاد 
  ...).اصطادوه

ويذيله  يورد المبدع المتن في عمله ا+بداعي،: الھوامش النصية - ٤
وغالبا ماتوضع ھذه الھوامش في أسفل النص . بھوامش إحالية ومرجعية

أو في آخر العمل، حيث  تقوم بوظيفة الوصف والتفسير لما غمض من 
النص، وما يحمله من إشارات نصية، كما فعل عبد الله العروي في 

  .)أوراق(روايته

العمل أوفي  قد يرفق المبدع نصه بحواش في بداية: الحواشي النصية - ٥
نھايته أو في آخره لتفسير النص، من خCل تحديد سياقه، أوإبراز مناسبته، 
أو شرح بعض ا
لفاظ، أو تفسير بعض أسماء ا
عCم، أو تعيين المھدى 

  .... له ھذا العمل، أو تبيان الدواعي التي دفعته لكتابة النص وتحبيره

، ويدرجھما في كCمه ھو أن يأخذ المبدع القرآن والسنة: ا.قتباس - ٦
  ... بطريقة صريحة أو غير صريحة

ويعني أن يضمن المبدع كCمه شيئا من مشھور الشعر أو : التضمين - ٧
  ... النثر لغيره من ا
دباء والشعراء

يلتجئ المبدع إلى توظيف المقتبس أو المستنسخ بطريقة : المحاكاة - ٨
  .حرفية دون أن يبدع فيھا

نجد الكاتب يوظف بعض الكلمات أو العبارات التي غالبا ما : ا+حالة - ٩
  ..... توحي بإشارات أو إحا.ت مرجعية رمزية أو أسطورية

ينطلق المبدع من عمل أو حدث أو فكرة أو : métatexteالمناص  -١٠
مرجع أو مصدر لمبدع آخر، فيحاول محاكاته أو نقده ومحاورته ، كما 

، حيث انطلق في تحبيك روايته  )ا�&:�( (فعل بنسالم حميش في روايته
  .وتمطيطھا من سيرة العCمة ابن خلدون بطريقة تخييلية فنية رائعة

يورد المبدع مجموعة من ا.ستشھادات التي يضعھا بين : ا.ستشھاد -١١
  .قوسين أو بين عCمات التنصيص،بغية ا.ستد.ل، وا+حالة، وتدعيم قوله

اخرة يتقاطع فيھا الواقع ھي عبارة عن محاكاة س: الباروديا -١٢
  .والCواقع، الحقيقة والCحقيقة، الجد والسخرية، النقد والضحك اللعبي
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المزج بين لغتين اجتماعيتين في ملفوظ لغوي : التھجين أو ا
سلبة -١٣
اللغوية القائمة على ) التعددية(وأسلوبي واحد، وھذا يعبر عن البولوفونية

. ب، والخطابات، والمنظورات السرديةتعدد ا
صوات، واللغات، وا
سالي

ويعبر ھذا التعدد في الحقيقة عن التعددية ا.جتماعية، واختCف 
  .الشخصيات في الوعي، والجذور ا.جتماعية والطبقية

يعد أعلى مرتبة في التواصل مع النصوص، : الحوار التفاعلي -١٤
ا.متصاص، إن المبدع . يقف عند حدود : أي. والتعالق بھا، واستنساخھا

  .وا.جترار، وا.ستفادة، بل يعمد إلى ممارسة النقد والحوار

ھي تلك المعرفة التي يتسلح بھا قارئ النص، : المعرفة الخلفية -١٥
اعتمادا على التشابه النصي، والسيناريوھات، والخطاطات، والمدونات، 

  . التي يحلل بھا النص، ويفككه تشريحا، ويعيد تركيبه من جديد 

ھو عبارة عن مجموعة من العتبات المحيطة داخليا : النص الموازي -١٦
وخارجيا، تساھم في إضاءة النص وتوضيحه، كالعناوين، وا+ھداء، 

وعلى .... وا
يقون، والكتابات، والحوارات، والمقدمات، والتعيين الجنسي
الرغم من موقعھا الھامشي، فإنھا تقوم بدور كبير في مقاربة النص، 

  . اء من  الداخل أم الخارجووصفه سو

ھي أھم آليات التناص التي تسعفنا في فھم النص وتفسيره،  - إذاً  –تلكم  
وعلينا أن نستبعد  السرقات الشعرية ، وما يتصل بھا من . وتحليله وتركيبه

مفاھيم موروثة عن النقد العربي القديم؛ 
ن ذلك . يدخل ضمن التناص 
قصودة عن وعي أو عن غير وعي، الذي يعد عملية إبداعية فنية م

الغرض من توظيفه ھو  تحقيق الوظيفة الشعرية والجمالية، والتفاعل مع 
  . النص، والتعالق به نقدا وحوارا

  

�)	Zت ا�8وا��T,
Tا��:  
  

سيما  نات الخطابية في النص ا
دبيتعتبر المستنسخات من أھم المكو
ووظيفية وأبعاد فنية ؛ لما لھا من إيحاءات د.لية منه النوع الروائي

كما أنھا تشكل القطب المعرفي في الخطاب الروائي وقطبه . ومرجعية
الجمالي؛ مما تجعل المتلقي في حاجة إلى المعرفة الخلفية، وخطاطات 
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إذاً، ما .فكيك الرواية وتركيبھاذھنية، و مدونات وسيناريوھات مفاھيمية، لت
ة؟  وما أھميتھا الوظيفية؟ يأھم تمظھراتھا النص المستنسخات النصية؟ وما

أھم الكتب التنظيرية والتطبيقية في ھذا المجال؟ وكيف تعامل معھا وما
  الخطاب الروائي؟ وما طريقة مقاربتھا داخل النص الروائي ؟

يمكن تعريف المستنسخات النصية بأنھا عتبات نصية خارجية وداخلية، 
، بغية ا+حالة ترد في شكل تيبوغرافية لغوية وبصرية بارزة وعادية

النص وما وراء الرسالة والتضمين وا+يحاء، وا+شارة إلى خلفيات 
التي .تخرج عن كونھا خطابا تناصيا قائما إما على المحاكاة  ا+بداعية

وتصاغ . المباشرة أوغير المباشرة وإما على الحوار والمستنسخ  التفاعلي
��تT,
Tا��)Clichés  (ند إلى ا.قتباس بطريقة فنية وجمالية، وتست

إن ھذه الكليشيھات عبارة عن قوالب : أي. والتضمين وا.متصاص
 - على سبيل الخصوص -وأشكال أدبية جاھزة تستثمر في ا+بداع الروائي 

توليدا وتحويC؛ +ثارة المتلقي، وتشويقه على مستوى القراءة والتقبل 
المصادر ويعني ھذا أن خطاب المستنسخات ھو خطاب . الجمالي والفني

وبتعبير . والمرجعيات، والتأثير والتأثر ا+حالي، وتحديد منابع القراءة
آخر، يقوم خطاب المستنسخات على تأشير الكCم المعاد، وتسوير 
المستنسخ ، وتبئير بCغة التكرار، وا.عتماد على قوالب التناص، 

خيص، والمحاكاة ، والتحويل النصي، والتعديل المقولي، وا+يجاز، والتل
والتكثيف ا.قتباسي، فضC عن استحضار خطابات متعددة ومتنوعة على 
مستوى المعرفة الخلفية؛ لتحفيز القارئ وإثارته وتوھيمه ، ودفعه إلى 
استدعاء رصيده الفني والثقافي، واستحضار الموروث في قراءة المعطى، 
. وإعادة إنتاجه في ثوب جديد حسب النوع الحكائي الذي يندرج فيه

���شويعرفه الدكتور  �	&A خطاب المستنسخات ھو خطاب : " قائ�
  ٢٠٢."يعيد إنتاج التراثي، مستحدثا، ومخضعا إياه، إلى سياق معاصر

ھذا، ويتجلى المستنسخ النصي في المقتبسات، والمحاكاة ، والتناص، 
والتعابير المسكوكة، والرموز، وا+حا.ت، والتضمين، وا.قتباس، 

، م، والشعارات ، والقصاصات الصحفية، وخطاب ا+عCوالحكم وا
مثال
والھوامش، وأسماء ا
عCم، وا.ستھCل، وا+ھداء، والعناوين، 
                                                 

٢٠٢
��ت ا:د�%
 ا�-���7ة: سعيد علوش.د -'?O-منشورات المكتبة الجامعية، الدار ا�،

  .١٢٢:م،ص١٩٨٤عة ا�ولى سنة البيضاء،الطب
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ا
سماء الفنية، وا
دبية، : وا
سطورة ، وا
سماء المرجعية ، مثل
واستثمار الشاھد الشعري والنثري ... والتاريخية، والعلمية، والفلسفية

القوالب الجاھزة ل�نواع الصغرى والكبرى ، ومحاكاة ...والتجنيسي
ويتم ا.ستنساخ النصي كذلك . والتھجين، والباروديا ، والمحاكاة الساخرة

من خCل التركيز على نوع من ا+يھام بإنشائية تستلھم أصول اXيات 
القرآنية وا
حاديث النبوية والشاھدات والرسائل، با+ضافة إلى تنويع 

وتكسير ا+يھام الروائي من خCل تداخل ا
زمنة، القوالب التناصية، 
وتنويع الضمائر، وتداخل المحكيات وتجاورھا، واستكشاف  اللعب 
بالرموز، ورصد العCمات ا+حالية والمرجعية، واستدعاء المواقف 

  .والشخصيات

إذاً، فخطاب المستنسخات ھو بحث عن الكتابة في الكتابة، وكشف لجامع 
مكونات التخييل ، وتبيان لمستضمرات ا+بداع وخفاياه، ا
نواع، وإبراز ل

وتحديد لمسوداته ومخطوطاته المنسية، عبر تذويب النصوص، وإماتتھا 
  ٢٠٣.تناصيا

وللمستنسخات النصية أھمية كبرى في بناء النص، وتوليده، وتحويله،  
 -وتمطيطه، وتحبيكه دراميا وحكائيا ، من خCل استعمال الكلمات

لمفاھيم ا+حالية، والعCمات السيميائية اللغوية والبصرية، المفاتيح، وا
وا.ستعانة با+شارات  ا.نزياحية، والرموز الدالة، عCوة على إثراء 

التي تحتاج إلى متلق ذكي قادر  المعرفة الدسمة والثقافة الذھنيةالنص ب
ويعني كل ھذا أن النص لم يعد . على قراءة شفرة النص وسننه التناصي

بة إنشائية مجردة خالية من الفكر وا
طروحات المعرفية والحقائق كتا
الثقافية؛ بل أصبح نصا غنيا يبني نفسه على أنقاض النصوص ا
خرى، 

،  أو )ا.ستشھاد المدعم(عبر المحاكاة الحرفية، أو ا.ستفادة ا.متصاصية 
رو>ن وھذا ماجعل ). التناص التفاعلي(عن طريق النقد والحوار 

ينفي وجود ملكية النص،  - السيميائي الفرنسي - ��R.BARTHESرت
وا
بوة النصية؛ 
ن الكتاب والمبدعين يعيدون ماقاله السابقون بصيغ 
مختلفة قائمة على التأثر والتأثير، وھذا مايسمى بالتناص حديثا ، 

  .وبالسرقات الشعرية في النقد العربي القديم
                                                 

٢٠٣
، المؤسسة الحديثة للنشر V�1 ا�-�,%+ 5
 أ1-�ل ]0%0
:سعيد علوش. انظر د -  

  .م١٩٨٦والتوزيع، الدار البيضاء، الطبعة ا�ول سنة  
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ر المستنسخ النصي تفكيكا ومن الدراسات التي حاولت أن تسبر أغوا
) خطاب المستنسخ / Discours du cliché(كتاب: وتركيبا، نذكر

 Elisheva ( روزن  وإليسيفا)  Ruth Amoussy( لروث أموصي
Rosen ( م، وكتاب سعيد علوش١٩٨٢سنة) ل����	� �7 أ
�,2 ا��

��	�م الذي درس فيه المستنسخ النصي، و عوضه ١٩٨٦سنة ) إ�	� �
المكونات " الذي أطلقه على )ا�T	�ق ا�
8ا�C(، وھو بمصطلح آخر

 –مرجعي  -الخطابية للمستنسخ، وھي مكونات تعمل وفق نظام إحالي

  ٢٠٤."على القوالب الجاھزة من جھة، وا
شكال التداولية، من جھة ثانية

وإذا حاولنا دراسة المستنسخ في الرواية العربية الحديثة، فيمكن لنا أن 
  :للتعامل مع المستنسخ التناصي، أ. وھينخرج بثCث قواعد 

 ).التناص عن طريق المحاكاة المباشرة( قاعدة ا+عادة أوا.سترجاع �

التناص عن طريق التحوير وا+شارة ( قاعدة  ا+حالة ا+يحائية �
  ).ا+حالية

  .قاعدة التناص التفاعلي أو الحوار النقدي�

لتناصي عبر تطور الرواية كما أن ھناك ثCثة استنتاجات حول المستنسخ ا
  :العربية على النحو التالي

  

� �P,ا� dT,
Tب ا���	و^ )	S	A:Sا�8وا�ـــ( ا�:  

  
ب خطا ،سواء أكانت واقعية أم رومانسية ،لم تستثمر الرواية الكCسيكية
بغية إثارة المتلقي، وتحفيزه على استخدام  المستنسخ بشكل ثري وفعال

تفكيك الشفرة المعرفية، وتفتيق المرجعية  الذاكرة بحثا وتنقيبا من أجل 
النصية، بل كانت النصوص الروائية العربية الكCسيكية نصوصا إنشائية 
تأملية مجردة، تخاطب الوجدان والعاطفة والخيال المجنح من خCل ثنائية 

، وقلما نجد مستنسخا نصيا وإحالة )الواقعية( والواقع) الرومانسية( الذات
نسجل إلى حد ما غياب المستنسخ النصي في ھذا النوع  ومن ثم،. تناصية

  .من الخطاب الروائي

  
����8c

,dT ا�Tا�� "��  :ا�8وا�( ا�*�اC	( وا>?�Sء 

                                                 
٢٠٤
  .١١:نفسه، ص: سعيد علوش.د -  
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ما يسمى  يمكن القول بأن المستنسخ النصي بدأ مع الرواية الجديدة،  أو
استعمال الشواھد والمستنسخات  كذلك بالرواية الحداثية التي أكثرت

تأثرا بالشعر الحر مع بدر شاكر  ،ھات التناصية وا+حاليةليشيوالك
السياب، وخليل حاوي، و محمود درويش، ونزار قباني ، وتأثرا كذلك 
بالرواية الغربية ، وتمثC لمنجزات النقد ا
دبي المعاصر عبر تطور 

ميخائيل باختين صاحب نظرية التناص (الشكCنية الروسية:مدارسه، مثل
التي كانت تدعو إلى ا.نفتاح   ?	� آ	�، وجماعة ) يفونيةوالرواية البول

رو.ن بارت، وجوليا كريستيفا، (النصي من خCل التفاعل ا+حالي
وما يCحظ على ھذه الرواية أنھا اعتمدت على مستنسخ ...). وتودوروف

�83��،تناصي يغلب عليه 
من خCل التأثر بالرواية  ا���H$ ا�*�ا�C ا�
سواء على مستوى تشكيل الجنس النصي أم  ،اء النصيالغربية في البن

  .على مستوى بناء النوع، وصياغته تناصيا 

  

� �C8ا

,dT ا�Tوا�� )	�	F5
  :ا�8وا�( ا�

  
لقد أثرت الرواية التأصيلية المتن الروائي العربي بكثير من المستنسخات 

���8 أF	� A	�ق ?8ا�Cالتضمينية والخطابات التناصية، ولكن في  .

��" ا�
8اث ا�&��8عني ھذا، أن ھذه الرواية كانت وي ��
بكل حمو.ته  ?&
الفكرية والدينية وا
دبية والفلسفية في تشييد النص، وتمطيطه فنيا 

كما  انفتحت على المستنسخات الغربية الحداثية في سياق تراثي . وجماليا
ا�]�,� (ومن أھم النصوص التي نستحضرھا في ھذا الصدد. حواري


�رات(لجمال الغيطاني، و ) ت�8آ� "A�� حمد توفيق  )أ��
�c,�ن  (و
�S*أ�� (لبنسالم حميش، و )ا�&:�((و )ا� �	&A ء�V
ا��/�Z$ ا��83�( �7 ا@

a*,ميل حبيبي )ا�+...  

وعند تعاملنا منھجيا مع  خطاب المستنسخ ، .بد من ا+ثبات بأن 
( لعمل الروائيالمستنسخ خطاب يدرس ا
نواع الكبرى والصغرى في ا

، ويعمل على تحديد  مكوناتھا، ورصد روابطھا ا
ساسية )جامع ا
نواع
التي تساھم في بناء النص عضويا، وتوليده بنيويا وسيميائيا ود.ليا 
ومرجعيا ، عن طريق استخCص شواھده الشعرية والدينية والتراثية 
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لصغرى، وا
سطورية والقصصية، واكتشاف القوالب الجاھزة ل�نواع ا
وإعادة كتابة ا
سماء الموظفة على المستوى الغنائي أو الشعري أو 

Cوبالتالي، بلورة جميع الخطابات التناصية . الروائي أو التاريخي مث
ويتم التعامل أيضا مع . ا
صلية والفرعية عبر ا.شتقاق وا.ستنساخ

خطاب المستنسخات من خCل تفكيك الرواية إلى وحداتھا المكونة 
لنص،وتمييز خطابات ا.ستنساخ المتميزة والمتنوعة، وجردھا في شكل ل

بعد ذلك، إحاليا وآنيا، في وأنماط وشواھد ومصاحبات أدبية ودراستھا ، 
سياقھا المعرفي والمرجعي، وسياقھا الفني والجمالي وا
سلوبي، قصد فھم 

  .قعيةالوا-كيفية بناء الرواية، وتنظيم قواعد اللعبة الروائية الوھمية

وعند دراسة المستنسخات، .بد كذلك من استحضار جميع البنيات المكونة 
للنص الروائي، كالبنيات اللغوية والتركيبية والبCغية والسردية والحدثية 
والمعرفية، واستعراض جميع التفاصيل والجزئيات التي ينبني عليھا 

لذا، . ھماالنص المستنسخ ، من أجل معرفة عنصري الغرابة و ا
لفة في
.بد من معرفة السياق الذھني والنصي والخارجي الذي يرد فيه 


ن ھذا يحفز ! المستنسخ، ھل ھو سياق تراثي بحت أم سياق حداثي جديد؟
القارئ المتوھم على استذكار الرصيد التراثي والثقافي لخطابات المستنسخ 

  .التراثي

أغنى النصوص  من ٢٠٥لعبد الله العروي   )أوراق (ھذا، وتعد رواية 
الروائية المغربية وأثراھا من حيث المستنسخ ا+حالي والتناصي، إلى الحد 


,dT  بامتياز، أوروا�( ?,�F	( الذي يمكن تسميتھا بأنھا Tروا�( ا��
�P,لذلك، تندرج . ، إذ كتبت للتثقيف، وتوسيع مدارك ذھن المتلقيا�

ستنسخاتھا التضمينية الرواية ضمن السيرة الذھنية الثقافية؛ بسبب كثرة م
التي يصعب استخCصھا، وتحديدھا بدقة، وھي تحمل د..ت إيحائية 

  .جمة، وأبعادا مرجعية غنية في حاجة إلى التفسير والتأويل

ومن الخطابات التناصية التي وظفھا عبد الله العروي في نصه الروائي ،  
ات نصية، وذلك على سبيل التمثيل والتوضيح المنھجي، نجد عدة مستنسخ


,dT ا6د�� :منھاTجنحة المتكسرة - الشيخ طه( ا��
 - كان ياماكان -ا

 - ھرمان ھسه في ذئب الفيافي - أطعمة ا
رض 
ندريه جيد -زينب -روني
                                                 

٢٠٥
سنة ،المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،الطبعة ا�ولى أوراق: عبد الله العروي - 

  .م١٩٨٩
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ا
قاصيص اXسيوية  -ألف ليلة وليلة -ديدرو -راسين -مطولة بروست

,dT ا���,�،و...)لغوبينوTرض( ا��
 -فبعث الله غرابا يبحث في ا

جمعية ا+خوان  -دعوة ا+سCم لمالك بنابي -زرادشت

,dT ا�
�ر���،و...)المسلمينTل الفاسي( ا��Cجمال عبد الناصر -ع - 

أزمة  - أوسفالد شبينغلر - أرنولد طوينبي -أيام العرب - مؤتمر إكس ليبان
 - ١٩٠٤اتفاق فرنسا وانجلترا حول المغرب سنة  - ١٩٥٥- ١٩٥٤


,dT ا�V,�،و...)١٩٥٣أزمة  -لمنفىعودة الملك من ا -الحمايةTفيلم (ا��
  - شريط معذرة الرقم خطأ -كوليزي - فيلم القاتلون  -كل صباح أموت

 - روسلليني -إيلي فلور - ھنري آجل -أندريه بازن -المخرج جورج سادول


,dT ا�T	��A،و...)فلم سانسو -فيلليني -جان رينوار - فيسكونتيTا�� 
 - اليساريون -ا+مبريالية - والشرق عCقة الغرب -الحزب الشيوعي(

النقد  -الشيوعيون - الحزب ا.شتراكي - اليمين - ا.ستعمار - ا.ستقCل

,dT ا�
8ا�C،و..)الذاتيTء ( ا��Cفي نفس الطبقة صفي الدين أبو الع


,dT ا��VT�V،و...)إدريس بن إدريس ا
ديب ا
صوليTشوبنھاور(ا�� - 

 - ھيدغر - ھشام جعيط - ھيجل- سمارك -سارتر - نيتشه - كانط - أفCطون


,dT ،و...)برغسون -ھنري لوفيفر -لوكاش -جيل دولوز -سقراطTا��
 �T	,c
 -رسائل - أقصوصة -الطبقة - كناشة -السيرة - المقامات(ا�

 - اليوميات -الحكاية -قراءات نقدية -نقو.ت -محاضرات -مذكرات


,dT ا���0�S، و...)الروايةTار لوسويد -السوربون - جامع الفنا( ا�� - 

 - الرويال - الكوليزي -ساحة سان .زار -مونمارت -كنيسة شارتر


,dT ا�P��7 ،و...)خط الليمس - باريس - ھوليوودTمحمد إقبال(ا��- 


,dT ا�-�ا�n،و...)ا
شراف وا
ولياءT�) خصص سبع صفحات كاملة

,dT ،و)لشرح الھوامش وتفسير ا+حا.ت التناصيةTا��

 -ا.قتصاد والثقافة -الغرب والعالم الثالث - لتخلفا.ستعمار وا(ا>/
�Pدي


,dT ا6�:م، و...)التطور والخصوصية -المركز والضاحيةT�)مارية - 

  ...إلخ ...) - يوليوس - إدريس - شعيب

وعليه، فھذه ھي أبرز تمظھرات خطاب المستنسخات في الخطاب 
لتي توفر ا ه الخطابية، ومضمراته التناصيةالروائي العربي، و أھم تجليات

للنص اتساقه، وانسجامه النصي، و تلكم كذلك أھم تصنيفاته البنيوية التي 
تساعدنا على قراءة العCمات التناصية، واستكناه أبعادھا السيميائية 
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وا+حالية في سياقھا النصي والخارجي، مع احترام خصوصية النص 
  .ا
جناسية والنوعية

  
  :�Iر�( ا�
,�F	(�7 %�ء ا��) 
�رات أ�� ��A"(روا�(  �
  

للروائي المغربي والمؤرخ القدير أحمد  )
�رات أ�� ��A"(تندرج رواية 
التاريخي و الصوفي؛ 
نھا تستعرض تناصيا : توفيق ضمن التخييلين

تجربة لدنية عرفانية، ذات أبعاد مناقبية واجتماعية وسياسية واقتصادية 
لمريني وابنه أبي ن اإبان تاريخ بني مرين، وخاصة في فترتي أبي الحس

   .تسمى أيضا بالعصر العربي الوسيطعنان ، و

وتصنف ھذه الرواية كذلك ضمن خانة الرواية التراثية التي تستھدف 
تأصيل السرد العربي، عن طريق استعارة أساليبه، وتمثل طرائق حكيه، 

كما تتفاعل ھذه الرواية مع التراث والماضي . واستثمار صيغ تعبيره
، بغية خلق كتابتھا السردية الخاصة بھا من أجل تحقيق  حوارا وتناصا

الروائي، وربط الرواية العربية بصفة  الحداثة ا
دبية في مجال السرد
بخصوصياتھا الحضارية،  ،والرواية المغربية بصفة خاصة ،عامة

تجليات التناص  ما إذاً، .سواء في الماضي أو الحاضر ،وھويتھا الثقافية
  ائي سياقا وصياغة ود.لة ومقصدية؟في ھذا النص الرو

 

� �
   :ا�
,�ص ا�T	�/� أو ا���ر

 

يتسم العصر المريني المغربي با+حن والحروب والھزائم والصراعات 
، اشتد بالخصوص الصراع بالضبط وفي ھذه الفترة. الداخلية والخارجية

التي انھزم فيھا  )العقاب(بين الموحدين والمرينيين، ووقعت معركة 
وبدأ ا.ضمحCل العربي في ا
ندلس . اربة أمام ا+سپان في ا
ندلسالمغ

ينذر بالسقوط المبكر بتحالف الجيوش المسيحية فيما بينھا .سترجاع 
وقد فشل أبو الحسن في توسيع إمبراطوريته المغاربية، بعد أن . ا
ندلس

مني بھزيمة نكراء أثناء محاولته +خضاع أعراب تونس، وضاع أسطوله 

o b e i k a n d l . c o m



 158 

قا في البحر، وتفشى الفساد في بلده المغرب، وعاصمته تامسنا، غر
  .التي تجري فيھا أحداث الرواية) س�(ومدينته ا+ستراتيجية شالة 

وأمام تفشي المنكر، وكثرة المحن وا+حن، وانتشار الفساد بكل أنواعه في 
 البر والبحر، وتعاظم ا.ستبداد في الدولة المرينية، ظھر الخطاب الصوفي

أو المناقبي، وتكاثرت الجماعات الطرقية كرد فعل على ھذا العصر 
وبرز . الموبوء بالتسلط ،والظلم، وا.عتساف، وغطرسة السلطان وأعوانه

رجال صوفية ومجاذيب وأولياء صالحون على ھامش المجتمع، رافضين 
وفية، منتقدين المجتمع الواقع السائد، .جئين إلى العزلة والخلوة الص

غير مبالين با.نصياع لمواضعاته المختلة ومقاييسه الجائرة، دي، المتر
باحثين عن واقع ممكن يتمثل في التغيير الذاتي والنفسي؛ 
ن الله . يغير 

وقد شكل ھذا المعطى التاريخي والصوفي .ما بقوم حتى يغيروا ما بأنفسھم
كتابات وأصبح سياقا تناصيا خارجيا لھا، با+ضافة إلى  ،إطارا للرواية

أحمد توفيق التاريخية عن العصر الوسيط، وتحقيقاته لكتب التصوف، 
جعلت ھذا الكاتب الروائي، إن بطريقة شعورية أو غير شعورية، يخضع 

  .لھذه المؤثرات التناصية بشكل أو بآخر

 

   :ا�
,ـــ�ص ا�ـــ�>���

 

إلى عدة قصص فرعية، يتحكم فيھا  )
�رات أ�� ��A"(تتفرع رواية 
ون التضمين والتناسل السردي، وتفريع الحبكة السردية الكبرى إلى قان

قصص نووية كبرى وصغرى؛ لتعضيد المحكي، وتنويره توضيحا 
قصة شامة، وقصة أبي موسى، وقصة : ونذكر من ھذه القصص. وتفسيرا

مCلة، وقصة كبيرة، وقصة رقوش، وقصة خوليا بنت بدرو، وقصة 
 أن قصة أبي موسى وقصة شامة ھما مماس، وقصة إجا، وقصة بيا؛ إ.

  .القصتان الرئيستان في الرواية

وتحيل القصة ا
ولى على ماھو تاريخي، بينما تحيل القصة الثانية  ھذا، 
على ماھو صوفي، وتتقاطع القصتان في آخر الرواية، عندما ترحل شامة 

رب إلى فندق التجار بسC مع زوجھا ا+سپاني، الذي أسلم عندما قصد المغ
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لتزيين معمارية المساجد، وتزليج المدارس المرينية الدالة على حضارتھم 
الذي  ذات، يسكن أبو موسى الرجل الصوفيوفي ھذا الفندق بال. الزاھية

كان جارا وفيا ومخلصا وأمينا لمجموعة من الشخصيات ا
نثوية اللواتي 
جميلة  :وتعد شامة شخصية رئيسة في الرواية .غدر بھن المجتمع الظالم

وذات خبرة في الحياة والتدبير ، الحسن، طيبة ا
خCق والخلقة، ذكية 
وتذكرنا ھذه  .المنزلي، وتمتلك الكفاءة والقدرة في التعامل مع اXخرين

الشخصية ،  من خCل اسمھا الشخصي، بشخصية مماثلة في حكايات 
التي  ، كانت حسناء في غاية الحسن والبھاء، ھي )A	B� 2 ذي �]ن(

  .حسب مرويات ا
سطورة سيظفر بھا البطل ذو يزن

كانت شامة خادمة في سC عند قاضي المدينة الورع، من ھنا، فقد و 
وبعد ذلك، تزوجھا . قاضي القضاة ابن الحفيد الذي رباھا أحسن تربية

وقد ارتحلت شامة مع بعلھا إلى فاس، وكادت . قاضي السلطان الجورائي
ب مكيدة الزوجة ا
ولى للجورائي، لو. أن تتعرض للموت سما ؛ بسب

بيد أن ھذا . تدخل الطبيب اليھودي الذي أنقذھا من أنياب المنية المحتومة
 .بقيت شامة بكرا عذراء ،لذلك .القاضي كان يعاني من العجز الجنسي

وبعد وفاة زوجھا غرقا في البحر، اختيرت خليلة لزوجة السلطان، وقد  
ولما توفيت   .بوع المقدسة 
داء فريضة الحجاستصحبتھا في زيارتھا للر

زوجة السلطان بعد استكمال الفريضة،أعيدت شامة إلى منزل القاضي ابن 
لكن . حيث تزوجت عليا، وقد كان نصرانيا ، ثم أعلن إسCمه، الحفيد 

القاضي ابن الحفيد، وشامة، وزوجھا علي، سيعانون الكثير من جراء 
 ، Cالمقيت الذي عاث في " جرمون" ذلك ھو دسائس عامل السلطان بس

ا
رض جرما وفسادا ، وكل ذلك طمعا في شامة الحسن ، وطمعا في 
أموالھا، ورغبة في ا.نتقام من قاضي القضاة الذي كان أكثر منه علما 

ھذا، وسيفرض جرمون على أھل سC مكوسا  .وفضC وتقربا من السلطنة
المدينة بكثرة الضرائب ظالمة إرضاء للسلطان، وبدأ في خنق تجار

والتصفيات والعقوبات السجنية، وممارسة لغة البص والمخابرات قصد 
التحكم في رقاب قاطني فندق الزيت ، وھذا على غرار بصاصي رواية  

   .لجمال الغيطاني )ا�]�,� �8آ�ت(
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وا.ستبداد، وظلم الرعية ، وقد توالت سنوات عجاف بسبب الجفاف 
على نساء الفندق اللواتي دفعت بھن الظروف والحكام، وأثر كل ھذا 

ولم . المزرية إلى الفقر والتسول والبغاء، وارتكاب الذنوب والمعاصي
الذي  الخلوة والصمت والعزلة أبي موسى ترتح شامة 
حد سوى رجل

كان يغادر الفندق متجھا نحو البحر، مستطلعا الوجه الرباني، متأمC جماله 
اصية مھمة عندما نستحضر شخصية علي، وھو وھنا، إشارة تن. السرمدي

يصاحب أبا موسى إلى خلوته الروحية الطاھرة قرب البحر، لكنه لم 
ر النبي موسى للحظات المناقبية ا
خيرة على غرايستطع أن يسايره حتى ا

الذي عجز عن مصاحبة الولي الصالح الخضر؛ بسبب الكرامات الخارقة 
ته، وباطنية الخضر، وقد تحدث التي لم يفھمھا موسى؛ بسبب ظاھري

  .القرآن وكتب التفسير كثيرا عن ھذه القصة العرفانية الشيقة

وقد انتشرت بركات الولي أبي موسى في مدينة سC ، حيث عد فيھا ھذا، 
مجذوبا عند البعض، ومن البھاليل المجانين عند البعض اXخر؛ إذ رآه 

. ينقطع عن استشراف الناس في الحج يؤدي معھم مناسك الحج، وأصبح 
وجه البحر، وصيد خيراته، وشكر الله على نعمه الكثيرة التي . تعد و. 

رة المنكر ، وتوالي وعندما عظم البCء بالبلد؛ بسبب الفساد، وكث. تحصى
إلى أن أصبح الموت ينذر بمخالبه الرعية، ويھدد الذين  سنوات الجفاف

مل الي الشطط والغلط، لم يجد عايسوسونھم من الطغاة والبغاة والعتاة وأھ
بعد فشل ا
ئمة في أداء صCة ا.ستسقاء،  السلطان جرمون مسلكا آخر،

واستدرار المطر، واستجCب القطر، إ. أن يستغيث بأبي موسى الولي 
ولما رفض أبو . الصالح الذي أجبره على ا+مامة بالمصلين يوم الجمعة

ن، على الرغم من عزلته موسى ا.نصياع 
وامره، زج به في السج
ولما علم  .الدائمة عن الناس، .يتقرب قط من الحكام والساسة وذوي النفوذ

، فاستعطفوه كثيرا، ثم وافقھم على حيث كان سجيناالناس بأمره ذھبوا إليه 
لكن أبا موسى جمع كل بغايا فندق . فعل ما يبتغيه منه عامل السلطان

، فأثار فضول -. يوم الجمعة - الزيت ونسائه، وخرج بھن يوم الخميس
وعندما وصل . الناس الذين استغربوا شأنه، واستنكروا فعله غير المعتاد

أبو موسى إلى المصلى، بدأ في التضرع والتوسل والتذلل إلى الله، وبدأت 
دموع التوبة والمغفرة تنساب من عيون جارات أبي موسى حارة، تتقد 

دفع ھذا المشھد ا+نساني الحاضرين  ومن ثم، فقد. حسرة وألما واستعطافا
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إلى إعCن توبتھم ، ورغبتھم في التغيير، والتخلص من أدران الظلم، 
وا.ستغفار من كثرة المنكر، ولم تنته صCة ا.ستسقاء، حتى أنزل الله 

ولما أراد جرمون وأعوانه  .عليھم  في الليل غيثا نافعا سر به الناس كثيرا
فعلته، وأرادوا تفقده، وجدوا رجل الكرامات  محاسبة الولي الصالح على

إلى الجامع ا
عظم " فــحمل أبو موسى. ش مثواه ا
خيرأبا موسى قد افتر
للصCة عليه، وقرر م� المدينة أن ينتظروا صCة العصر حتى يشيع 
. الخبر في المدينة، ويكفي الوقت لكل من يريد أن يحضر تلك الصCة

وساحته وا
زقة المجاورة له بالمصلين، غصت جنبات الجامع ا
عظم 
وكانت صCة خشوع وسكون . وتصدر +سماع البعداء عشرات المسمعين

لم يسمع فيھا إ. ما تساقط من جري دموع المآقي وما غلب رجا. أشداء 
! سبحانه! سبحانه: ونساء رقيقات العواطف من عصي النحيب، وقال قائل

   .بعودة الغيث عاد الدمع إلى العيون

وبعد الصCة تزاور الناس من جديد وتراحموا وتسامحوا وعجبوا لما   
. تدفنوه بأي من المقبرتين، : وقالت شامة... تجلى لھم من الكرامات

  ٢٠٦" ادفنوه في مكان يطل على البحر

وفي ھذا السياق، يحضر البحر بمثابة رمز صوفي للتغيير والتطھير، 
ة الجليلة المخلصة للبشر من آثامھم وا+حالة صوفيا على الحضرة الرباني

وذنوبھم، ويذكرنا البحر كذلك بقصة موسى والخضر الذي كان ينتظر نبي 
الله عند مشارف البحر، وتمت الصحبة بينھما ، والبحر حاضر بشھادته 

  .وتجلياته العرفانية

 

���Sوا�� �,Vـــ�ص ا�,
   :ا�

 

قاطع تناصيا مع روايات تتميز ھذه الرواية بكونھا ذات طبيعة تراثية، تت
، وروايات بنسالم حميش، ونخص بالذكر )ا�]�,� �8آ�ت(جمال الغيطاني 

كما تتقاطع صوفيا مع مجموعة من  ،)ا�&:�((و )�c,�ن ا�*S�(روايتيه 

                                                 
٢٠٦

م ، مطبعة النجاح الجديدة  ٢٠٠٠الطبعة الثانية سنة  ،=�رات أ�
 HD>3: أحمد توفيق -  
  .١٩٢:بالدار البيضاء، ص
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، )ا��J وا�S:ب(النصوص الروائية العرفانية، كرواية نجيب محفوظ 
دو�( و�� ( ونصوص الروائي والقصاص السوداني طيب صالح كرواية

، ونص )آ
�ب ا�
�c	�ت(، ونصوص جمال الغيطاني، وخاصة )����
 .)ا���� ا��Hه8 �&�د إ�" ���I< ا�]آ�(الطاھر وطار في روايته ا
خيرة

وتأسيسا على ماسبق، فلقد اشتغل أحمد توفيق على العصر الوسيط 
المغربي من حيث التخييل ، واشتغل كذلك في إطار مناقبي صوفي، وھذا 

بق أيضا على الروائي المغربي بنسالم حميش الذي اختار نفس السياق ينط
التناصي التاريخي، إ. أنه اشتغل على شخصية تاريخية متخيلة ، وھي 

 ،)�c,�ن ا�*S�(، أما في روايته )ا�&:�( (شخصية ابن خلدون في روايته
فقد اشتغل على شخصية تاريخية وسيطية أ. وھي شخصية الحاكم بأمر 

وإذا كان حميش يركز على المتناص التاريخي الوسيطي، . الفاطمي الله
  .فإن أحمد توفيق على العكس يرتكز على المتناص الصوفي الوسيطي

ويتفق كل من أحمد توفيق وبنسالم حميش  تناصيا في ا.نطCق من نفس 
السياق المرجعي التاريخي الذي يشكل المعرفة الخلفية التناصية لھما، أ. 

   .اريخ الدولة المرينية بكل أحداثھا ا+يجابية والسلبيةوھو ت

وإذا انتقلنا إلى اللغة التي يستعملھا أحمد توفيق فھي لغة تراثية تعتمد على  
شخصية أبي موسى (المناقبي / كالمستنسخ الصوفي : مستنسخات تناصية

، ...)المماثلة للشخصيات الصوفية القديمة ذات الكرامات الخارقة
تاريخ (، والمستنسخ التاريخي )استلھام القرآن والسنة(سخ الديني والمستن

الرسائل الديوانية واXداب (، والمستنسخ الرسمي السياسي )بني مرين
، )ا.ستشھاد با
بيات الشعرية( ، والمستنسخ ا
دبي...)السلطانية

، )تماثل واقع بني مرين مع واقعنا الموبوء بالفساد(والمستنسخ الواقعي 
، )كرامات أبي موسى ومعجزاته الخارقة(مستنسخ ا
سطوري وال

توظيف تقنيات سردية، كالتضمين ، وا.نشطار (والمستنسخ السردي 
السردي، وتقطيع الحبكة الرئيسية إلى قصص نووية صغرى على 

، ونصوص التيار الروائي الجديد، واستعمال اللغة )أ�2 �	�( و�	�((غرار
، والمستنسخ اللغوي القائم على اللغة )التراثية للتأصيل والتجريب

المسكوكة، والعبارات المناقبية، وألفاظ الزھاد، والخطابات السياسية 
. القديمة التي لم تعد تستعمل اليوم بھذه الشاكلة، وتوظيف الديباجة التراثية
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ويحضر كذلك مستنسخ السخرية في عرض الكرامة الصوفية، وإيجاد 
. لتي تتخطى نطاق العقل والواقع الحسي المفھومالحلول الفردية الخارقة ا

في روايات  ،بشكل من ا.شكال ،وتتوارد ھذه المستنسخات التناصية كذلك
لمحمد  )
,�ب ا�8وح(بنسالم حميش، وجمال الغيطاني، ورواية 

والغرض    .ا
شعري، وفي معظم النصوص السردية التجريبية الحديثة
مدى انفتاح أحمد توفيق على السرد  من ھذا التوظيف التناصي ھو إبراز

العربي والغربي على حد سواء، وا.طCع عليھما بشكل واع ،على الرغم 
من كونه أتى الرواية من حقل التاريخ، كما أتاھا حميش من حقل الفلسفة، 

كما يراد من ھذا التناص   .ةوأتاھا جمال الغيطاني من حقل الصحاف
الماضي 
خذ العبر والدروس، وقد  التعالقي محاورة الحاضر على أساس

وظف أحمد توفيق التناص كذلك لغاية جمالية وفنية، تتمثل في تجاوز 
الرواية الكCسيكية والتجريبية نحو الرواية التأصيلية ذات المنحى التراثي، 

والتميز الروائي بين  ،كما كان الغرض منھا أيضا خلق الفرادة السردية
  .الروائيين المغاربة


�رات (تنتج، من كل ھذا ا.ستعراض المعرفي والمنھجي، أن رواية نس و
"A�� حمد توفيق رواية تراثية، تشتغل على التخييلين )أ��
التاريخي : 
، وأن المستنسخات التناصية الموظفة بطريقة واعية )المناقبي( والصوفي

أو غير واعية كان الغرض منھا تأسيس رواية تأصيلية جديدة، قوامھا 
ورة الحاضر من خCل الماضي، وتلقيح اللغة المرسلة المعاصرة محا

باللغة التراثية المسكوكة، وتھجينھا بالسخرية والتھكم والباروديا، قصد 
تبليغ ا
طروحة البديلة، وتغيير الواقع، والتطلع به نحو آفاق يسمو فيھا 

  .ا+نسان والمجتمع البشري
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