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جية التي تثبت أن اJنسان في كثيرة ھي اVبحاث الفلسفية واVنتروبولو
البداية كان يفكر بطريقة بصرية مادية، يترجم كل منظوراته الحسية عن 

والدليل على ذلك الطقوس . طريق الصورة أو? ، واللغة المنطوقة ثانيا
  . اVنتروبولوجية والدينية

ھذا، وي%حظ أن جميع اVديان السماوية قد حرمت إنتاج الصورة الحسية، 
ا من التداول، كما يتجلى ذلك واضحا في موقف اليھودية من ومنعتھ

التجسيم السامري، وموقف اJس%م من الرسم والتشكيل وتعليق الصور 
بيد أن . المجسمة؛ Vن ذلك يحيل على فعل الخلق والوثنية وعبادة اVصنام

المسيحية التي رفضت التجسيم في البداية، سرعان ما استعانت بالصورة 
شكل كبير في تزيين كنائسھا وبيعھا ومعابدھا، وحولت صور الحسية ب

ميكائيل أنجلو، : اVنبياء إلى صور منحوتة مع مجموعة من النحاتين، مثل
وبدأت المؤلفات والكتب في الثقافة الغربية . ورفائيل، وليوناردو دافنشي

  .تستعين بالصور ل%ستشھاد والتدليل والتوضيح
ا وازدھارھا إبان مرحلة التصوير في نھاية ھذا، وقد بلغت الصورة أوجھ

القرن التاسع عشر وبدايات القرن العشرين، إذ ظھرت الصورة الشمسية، 
والصورة السينمائية، والصورة التلفزيونية الملونة وغير الملونة ?لتقاط 

  .المجسمات والمجردات
 وفي العقود اVخيرة، انتشرت الصورة الرقمية في جميع مجا?ت الحياة
الثقافية واVدبية والفنية والجمالية والعلمية والبيداغوجية، وھيمنت الصورة 
الرقمية على الموسيقا والغناء واJشھار والكليب، وتقلصت اللغة 
المنطوقة، فانتقلت الصورة من الحالة الثابتة إلى المتحركة، ومن الحالة 

  .الصامتة إلى الحالة الناطقة و النابضة بالحركة
مفھوم الصورة المرئية؟ وما أھم مراحلھا؟ وما أھم مقارباتھا إذاً، ما

سوف  المنھجية؟ وما أھم مكوناتھا البنيوية والد?لية والوظيفية؟ ھذا ما
  :نرصده في العناوين التالية

  

@: ا��(91 ا8ولD"رة ا��
  06>ـــ
م ا�4ـــ

  
لصورة ومن ثم، فا. تحيلنا كلمة الصورة على التصوير والتمثيل والمحاكاة

ھي التي تنقل لنا العالم إما بطريقة حرفية مباشرة، وإما بطريقة فنية 
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. إن الصورة تلتقط ما له صلة بالواقع أو الممكن أو المستحيل: أي. جمالية
وا�تي، أن الصورة قد تكون لغوية بيانية كما ھو حال الصور الب%غية من 

حسية بصرية  وقد تكون صورة...تشبيه، واستعارة، ومجاز، وكناية،
أيقونية، أو عبارة عن أنساق سيميائية غير لفظية ، تتجسد بشكل جلي في 
الجسد والسينما والمسرح والفوتوغرافيا والحاسوب والكنيسية والميم 

وغير ذلك من اVنساق الحسية المتعلقة بالموضة والطعام والعمران ...
  ...واVزياء واJشھار

لف كلمة على مستوى التبليغ والتواصل أن الصورة خير من أ ومن المعلوم
أضف إلى ذلك، أن الصورة قد تنقل العالم بإيجاز وإيحاء . واJفھام

وإذا كانت الع%مة اللغوية . واختصار، أو قد تنقله مفص% واضحا وجليا
في التصور اللساني ثنائية الطابع، تجمع بين الدال الصوتي والمدلول 

الدال، : لمرئية تقوم على عناصر ث%ثةالمفھومي المجرد، فإن الصورة ا
بدور ھام في تسنين الصورة  - ھنا - ويقوم المرجع. والمدلول، والمرجع

  .وتشفيرھا بصريا ومرئيا وحسيا
  

  6"ا�	 اNه���م +�(91 ا�4
رة: ا��(91 ا�'�&%
  

يمكن الحديث عن مجموعة من المراحل التي قطعتھا الصورة البصرية 
  :على النحو التالي في الثقافة الغربية، وھي

  

��: ا
	��� ا�ول����
  ا
	���� ا

  
لقد ارتبطت ھذه المرحلة مع مجموعة من أع%م السيميولوجيا أو 

، ولوي ) F.De Saussure(فرديناند دو سوسير: السيميوطيقا ، مثل
، وشارل ساندريس )Louis Hjelmslev(ھلمسليف

  :٤٤على الوجه التالي) CH.S.Peirce(بيرس
  

                                                 
نجد تكرارا في بعض المعلومات المتعلقة بدو سوسير، ورو[ن بارت، وبيرس؛ !ن  -  ٤٤

م، فالكتاب عبارة عن مقا[ت نشرت ومن ث. ھذه الدراسة كانت في ا!صل مقا[ مستقM بنفسه
  .من قبل
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��	: ولا�6	ع ا9��  *	د����� دو 

  
ع���الم لغ���وي ) م١٩١٣-١٨٥٧(م���ن المع���روف أن فردينان���د دو سوس���ير 

سويس��ري ،  س��اھم بجدي��ة ف��ي تأس��يس اللس��انيات والس��يميولوجيا مع��ا، كم��ا 

 ا�������Pت ا�
���P    ( يتضح ذلك جلي�ا ف�ي كتاب�ه P* ات	P?���(  ال�ذي ألف�ه

موغلة في القدم،  بيد أن السيمائيات لھا تاريخ طويل، وجذور. م١٩١٦عام 
أف%ط�ون وأرس�طو : إذ تعود في امتداداتھا إلى الفكر اليوناني مع  ك�ل م�ن 

كم��ا تط��ورت أيض��ا م��ع ف%س��فة عص��ر النھض��ة، وف%س��فة ... وال��رواقيين 
لك���ن تبق���ى ھ���ذه . مرحل���ة عص���ر اVن���وار، وعط���اءات الع���رب الق���دامى

ج إل��ى المس��اھمات متواض��عة ج��دا، أو ھ��ي عب��ارة ع��ن أفك��ار متن��اثرة تحت��ا
أم�ا البداي�ة الحقيقي�ة للس�يميولوجيا، . تنسيق نظري ونظام منھج�ي ومنطق�ي

فق��د كان��ت م��ع التص��ور السوس��يري، حي��ث قط��ع ھ��ذا العل��م الجدي��د أش��واطا 
علمية ملحوظة، واخترق العديد من العلوم والمعارف، بل إنه  أعاد ترتيب 

م ال�نفس وعل�م الع%قات بينه وبين اللسانيات واJبس�تمولوجيا والفلس�فة وعل�
وم��ن ث��م، فلق��د انتقل��ت الس��يميائيات م��ن تبعيتھ��ا . ا?جتم��اع واVكس��يوماتيك

للس��انيات، إل��ى قيامھ��ا بجم��ع ش��مل العل��وم، وال��تحكم فيھ��ا، وأنتج��ت أدوات 
معرفية لمقاربة مختلف الظواھر الثقافية التي ترد في شكل أنساق تواصلية 

  .ود??ت
ث إن ھذه الكلمة قد استعملت لتغطي وعلى الرغم من أنھا تبدو متعددة، حي

ممارس��ات متنوع��ة، ف��إن لھ��ا وح��دة عميق��ة، تتجل��ى ف��ي كونھ��ا تنظ��ر إل��ى 
. مختلف الممارسات الرمزية ل�نسان باعتبارھا أنشطة رمزية وأنساقا دالة

  .٤٥وبذلك، أوجدت لنفسھا موقعا إبستمولوجيا شرعيا
، وح�دد لھ�ا مكان�ة ھذا، ولقد عد دو سوسوير الس�يميولوجيا علم�ا للع%م�ات

كبرى، إذ جعلھا العلم العام الذي يشمل في طياته حتى اللسانيات، وحدد لھا 
وف��ي ھ��ذا الس��ياق، يق��ول دو . وظيف��ة اجتماعي��ة، وتنب��أ لھ��ا بمس��تقبل زاھ��ر

يمكنن���ا أن نتص���ور علم���ا ي���درس حي���اة ال���د?ئل داخ���ل الحي���اة :" سوس���ير
وبالتالي، فرعا . تماعيا?جتماعية، علما سيكون فرعا من علم  النفس ا?ج

 Sémion( ونطل�ق عل�ى ھ�ذا العل�م الس�يميولوجيا م�ن. من علم النفس العام
                                                 

م، ١٩٨٧دار توبقال للنشر، الطبعة ا!ولى سنة  دروس �� ا���(��:��ت،: حنون مبارك - ٤٥
  .١٠٢:ص
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، وس��يكون عل��ى ھ��ذا العل��م أن يعرفن��ا عل��ى وظيف��ة ھ��ذه ال��د?ئل )أي ال��دليل
وVن ھ�ذا العل�م ل�م يوج�د بع�د، ف�% يمك�ن . وعلى الق�وانين الت�ي ت�تحكم فيھ�ا

  ٤٦."وجود، وموقعه محدد سلفاالتكھن بمستقبله، إ? أن له الحق في ال
اVنس��اق القائم��ة عل��ى  -حس��ب دو سوس��ير -ھ��ذا، وت��درس الس��يميولوجيا 

: أي. ومن ثم، لھا الحق في دراسة الد?ئل الطبيعي�ة ك�ذلك. اعتباطية الدليل
وع%وة . الد?ئل ا?عتباطية والد?ئل الطبيعية: إن لھا موضوعين رئيسيين

ا أن تس��تعير م��ن اللس��انيات مبادءھ��ا عل��ى ذل��ك، ينبغ��ي عل��ى  الس��يميولوجي
ومفاھيمھا وتصوراتھا النظرية، لكي تحظى باستق%لھا، وتخصص مجالھا 
اJبس��تمولوجي، وتح��دد مفاھيمھ��ا التطبيقي��ة ومص��طلحاتھا اJجرائي��ة، كم��ا 

بمث��ل ھ��ذه النظ��رة، م��ا :" ، عن��دما ق��ال)R.Barthes(فع��ل رو?ن ب��ارت 
. للس��انيات ، ب��ل وفرع��ا منھ��ايترت��ب عنھ��ا ص��ارت الس��يميولوجيا تابع��ة 

والمنھج الذي رصده دوسوسير بخصوص التحليل اللساني، من المفروض 
: ، وف���ق ھ���ذا الط���رح، أن ينس���حب عل���ى اVنس���اق الس���يميولوجية، مث���ل

، والقيم����ة، والتع����ارض،والمحورين الترابط����ي ) الس����انكرونية(التزامني����ة
  ٤٧."والمركبي

ر عل�ى ال�دال والم�دلول م�ع سوس�ي ع%وة عل�ى ذل�ك، تق�وم الع%م�ة عن�د دو
وم�ن ث�م، فالع%ق�ة الموج�ودة بينھم�ا ع%ق�ة . إقصاء المرجع المادي الحسي

. ، وص�يغ التعج�ب)onomatopées(اعتباطية، ماعدا المحاكي�ات للطبيع�ة
ومن ھنا، ?يتحد الدليل م�ن خ�%ل مجال�ه الم�ادي، ب�ل م�ن خ�%ل الع%ق�ات 

  .دوال والمدلو?تا?خت%فية والتعارضية على مستوى تجاور ال
  :ومن مميزات الدليل السوسيري

  .الدليل صورة نفسية مرتبطة باللغة ? بالك%م -١
ال�دال والم�دلول م�ع إبع�اد الواق�ع : يستند الدليل إل�ى عنص�رين أساس�يين -٢

الم��ادي أو المرجع��ي؛ Vن إقص��اء المرج��ع يعن��ي أن لس��انيات دو سوس��ير 
 Julia(ما عن�د جولي�ا كريس�تيفاشك%نية، وليست ذات بعد مادي وواقعي ك

kristeva.(  
اعتباطي��ة ال��دليل، م��ع اس��تثناء اVص��وات الطبيعي��ة المحاكي��ة، وص��يغ  -٣

  .التعجب والتألم
                                                 
46 -F.D. Saussure: Cours de linguistique générale, payot, Paris, p:33. 

 .٧٢:ص دروس �� ا���(��:��ت،: حنون مبارك -٤٧

o b e i k a n d l . c o m



 54 

يعتب��ر النم��وذج اللس��اني ف��ي دراس��ة اVدل��ة غي��ر اللفظي��ة ھ��و اVمث��ل  -٤
  .واVصل في المقايسة

إن ال�����دليل السوس�����يري محاي�����د ومج�����رد ومس�����تقل، يقص�����ي ال�����ذات  -٥
  .Jيديولوجياوا

ھ��ذا، وق��د أغف��ل دو سوس��ير بع��ض المؤش��رات الض��رورية ف��ي الت��دليل، 
كالرمز، واJشارة ، واVيقون، وقد حصر ع%مته في إطار ثنائي قائم على 

وق��د اس��تفادت م��ن ھ��ذه الثنائي��ة مجموع��ة م��ن المقارب��ات . ال��دال والم��دلول
الس���يميوطيقية ف���ي تحلي���ل ال���نص ، حينم���ا رك���زت عل���ى دراس���ة ش���كل 

  .لمضمون، وإبعاد الواقع أو المرجع بمحاو?ته المختلفةا
ھ��ذا، ويتخ��ذ مفھ��وم اعتباطي��ة ال��دليل ص��بغة اص��طناعية أو ض��رورية ل��دى 


�PPP ا�
'��PPP  (، ف���ي كتاب���ه) Benveniste(  الع���الم اللغ���وي بنفنس���ت�)k
�PPP����أم���ا رو?ن ب���ارت ، فق���د اعت���رض عل���ى  تص���ور دو ). ١٩٧٩)(ا�

جعلھ��ا العل��م الع��ام ال��ذي يح��وي اللس��انيات  سوس��ير للس��يميولوجيا ،  حينم��ا
برمتھ���ا، وأك���د عل���ى قل���ب اVطروح���ة ج���اع% الس���يميولوجيا فرع���ا م���ن 

كم�ا . اللسانيات، وھي تتطفل على مفاھيم اللسانيات ومبادئھا ومص�طلحاتھا
الجانب النفسي ال�ذي غلف�ت ب�ه الع%ق�ة ب�ين ال�دال والم�دلول، " انتقد بارت 

يتح�دان ف�ي دم�اغ اJنس�ان بآص�رة الت�داعي " كما في توكيد سوس�ير أنھم�ا 
ھذه النزعة النفسية  G.Mounin   وقد عزا جورج مونان ... ،)"اJيحاء(

، مم�ا يعن�ي أن نظريت�ه "رج�ل عص�ره" في نظرية سوسير إل�ى أن�ه ك�ان  
تدخل في سياق علم النفس الترابطي، كما شدد ال�بعض ا�خ�ر عل�ى المبن�ى 

انغ%قھا على نفسھا؛ بسبب إھمالھا للمرجع، الثنائي للع%مة عند سوسير، و
  ٤٨".أو المشار إليه

وعل����ى ال����رغم م����ن ھ����ذه ا?نتق����ادات، فق����د أث����رى دو سوس����ير المقارب����ة 
السميوطيقية بكثير من التص�ورات والمف�اھيم والمص�طلحات اللس�انية ذات 

  .الفعالية الكبيرة في اJجراء، وفك مغالق النصوص تشريحا وإعادة بناء
فقد أشار في . يھمنا عند دوسوسير ھو الصورة الحسيةبيد أن ما 

. يھتم بماھو لفظي وغير لفظي) اللسانيات(محاضراته إلى أن علم اللغة 
ومن ثم، . اللسانيات والسيميولوجيا: بمعنى أن ھناك علمين متجاورين

                                                 

، -+A@ إ�? ا�(��ه< ا��5+	� ا�=+	>�: لينقM عن عواد ع -٤٨ABا ��
، المركز الثقافي -�

  .٧٧:م، ص١٩٩٠العربي، الدار البيضاء، الطبعة ا!ولى سنة 
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فاللسانيات تدرس اللغة دراسة علمية في ضوء المعطيات الصوتية 
في حين، تدرس السيميولوجيا . لد?لية والتداولية والصرفية والتركيبية وا

الصور، والدوال البصرية، : ماھو بصري وأيقوني ومرئي، مثل
والمخططات، والرسوم ، واللوحات التشكيلية، والصور بأنواعھا المختلفة 

وقد اعتبر ...). الرقمية - المسرحية -السينمائية -اJشھارية- الفوتوغرافية( 
السيميولوجيا علما عاما، مادام يدرس ماھو لفظي فرديناند دو سوسير 

لكن رو?ن . بينما تكتفي اللسانيات بدراسة اللغة المنطوقة. وغير لفظي
، قد قلب الكفة، )���&	 ا����������8(، في كتابه )R.Barthes(بارت 

إذ يعتبر اللسانيات علما عاما، أما السيميولوجيا فھي علم خاص؛ Vن 
د، في وصفھا للظواھر البصرية والمرئية، على السيمويولوجيا تعتم

معطيات اللسانيات ، فتستخدم مجموعة من مفاھيمھا، كالدال والمدلول، 
والسانكروني والدياكروني، والمحور التركيبي وا?ستبدالي، والك%م 

  ...واللسان، والتضمين والتعيين
  


��Mع ا�	س: ا�6	�� Rر�����  �eرل 
  

لفيلس���وف المنطق���ي تش���ارلز س���اندرس بي���رس ارت���بط ا?تج���اه الرم���زي با
، وھ����و ال����ذي أطل����ق عل����ى عل����م الع%م����ات مص����طلح ) م١٩١٤-١٨٣٨(

، وتق��وم ھ��ذه اVخي��رة لدي��ه عل��ى المنط��ق ) Sémiotique(الس��يميوطيقا 
وم��ن ث��م، فالس��يميوطيقا م��دخل ض��روري إل��ى . والظاھراتي��ة والرياض��يات

. ل�د?ئل الرمزي�ةإن ھذا اVخير ف�رع متش�عب ع�ن عل�م ع�ام ل: أي. المنطق
إن :" وفي ھذا النطاق، يقول بي�رس. وبالتالي، يرادف المنطق السيميوطيقا

ليس سوى تسمية أخ�رى للس�يميوطيقا، إن�ه النظري�ة ... المنطق بمعناه العام
شبه الضرورية أو الشكلية للد?ئل، وحينما أصف ھ�ذه النظري�ة باعتبارھ�ا 

نن�ا ن%ح�ظ خاص�يات ال�د?ئل إ: شبه ضرورية أو شكلية، فإني أود أن أق�ول
التي نعرفھا، وأننا ننساق، انط%قا من ھذه الم%حظة، بواس�طة س�يرورة ? 

وبالت�الي، فھ�ي بأح�د . أتردد في تسميتھا بالتجريد إل�ى أق�وال خادع�ة للغاي�ة
وتتعل��ق بم��ا ينبغ��ي أن تك��ون علي��ه . المع��اني أق��وال غي��ر ض��رورية إط%ق��ا
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من قبل عقل قادر : أي. قبل عقل علميخاصيات كل الد?ئل المستعملة من 
  ٤٩".على التعلم بواسطة ا?ختبار

ص����ياغة (وھك����ذا، فالس����يميوطيقا ل����دى بي����رس مبني����ة  عل����ى الرياض����يات
  .، والمنطق ، والفلسفة، والظاھراتية)الفرضيات، واستنباط النتائج منھا

. ويبدو  لنا من ھذا كله أن السيميوطيقا البيرسية بمثابة بحث رمزي موس�ع
أن "ومن الواضح. بالتالي، فھي تنكب على الد?ئل اللسانية وغير اللسانيةو

مفھوم الدليل ما كان له أن يكون كذلك لو لم يوسع ليشمل مختلف الظواھر 
وقد أكد بيرس أنه لم يكن بوسعه أن يدرس أي شيء، . كيفما كانت طبيعتھا

ص���وات الرياض���يات واVخ���%ق والميتافيزيق���ا والجاذبي���ة وعل���م اV: مث���ل
  ٥٠."إلخ إ? بوصفه دراسة سيميوطيقية...وا?قتصاد وتاريخ العلوم

وعلي��ه، فس��يميوطيقا بي��رس ذات وظيف��ة فلس��فية ومنطقي��ة، ? يمك��ن فص��لھا 
وم�ن ث�م، . ا?ستمرارية، والواقعية، والتداولي�ة: عن فلسفته التي من سماتھا

نقدي��ة ف��ي إنت��اج مراقب��ة مقص��ودة و" تكم��ن وظيف��ة الس��يميوطيقا البيرس��ية
للع�ادات أو ا?عتق��ادات، وھن�ا يوج��د المج��ال الخ�اص بالمعرف��ة الفلس��فية أو 
العلمية التي تبلور، في أوقات محددة من تاريخھا، سلسلة من المعايير التي 
تس��مح بتحدي��د م��اھو ص��ادق، س��واء ك��ان ھ��ذا الص��دق مفك��را في��ه باعتب��اره 

  ٥١".مشاك% للواقع أم باعتباره انسجاما داخليا أم باعتباره) كفاية(م�ءمة
وتعد سيميوطيقا بيرس أيضا بمثابة سيميوطيقا الد?لة والتواص�ل والتمثي�ل 

كم��ا أنھ��ا س��يميوطيقا اجتماعي��ة وجدلي��ة، تعتم��د عل��ى أبع��اد . ف��ي آن واح��د
والسبب في . البعد التركيبي، والبعد الد?لي، والبعد التداولي: منھجية ث%ثة 

%ثي؛ نظرا لوجود الممثل باعتباره دلي% ذلك يعود إلى أن الدليل البيرسي ث
ف�ي البع�د الث�اني، ويتمث�ل ) المعنى(في البعد اVول، ووجود موضوع الدليل

البعد اVخي�ر ف�ي الم�ؤول ال�ذي يفس�ر كيفي�ة إحال�ة ال�دليل عل�ى موض�وعه، 
  .انط%قا من قواعد الد?لة الموجودة فيه

                                                 
49 - Pierce:Ecrits sur le signe.Seuil, Paris, 1978, p.120. 

 .٧٩:نفسه، ص: حنون مبارك -  ٥٠
51 -Coronti(E):L'action du signe. Cabay.Librairie.Editeur               
Lauvain, La Neuve, p:29. 
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الع%م��ة  وعل��ى أي ح��ال، فق��د س��يق بي��رس دوسوس��ير إل��ى الح��ديث ع��ن
، قب��ل ظھ��ور كت��اب فردينان��د )آ����PPت �PAل ا�
'��PP (  وأنماطھ�ا ف��ي كتاب��ه

  .م١٩١٦عام ) ���?	ات *
 ا�������ت ا�
���(دوسوسير 
ومن ثم، تتكون الع%م�ة عن�د بي�رس م�ن الممث�ل ، والموض�وع، والم�ؤول، 

ومن ھنا، أصبحت . وتنبني على نظام رياضي قائم على نظام ث%ثي صارم
  : يرس ث%ثيةظاھريات ب

  ).أو?نية(عالم الممكنات -١
  ).ثانيانية(عالم الموجودات -٢
  ).ثالثانية(عالم الواجبات -٣

ويقص��د . ويعن��ي الث��اني مقول��ة الوج��ود. ويعن��ي الع��الم اVول الك��ائن فلس��فيا
وھك��ذا، يمث��ل الم��ؤول . بالثال��ث الفك��ر ف��ي محاولت��ه تفس��ير مع��الم اVش��ياء

على تمثيل الع%مة تمثي% حقيقيا على مس�توى الفكرة أو الحكم الذي يساعد 
ع��%وة عل��ى ذل��ك، ق��د تك��ون الع%م��ة البيرس��ية لغوي��ة أو غي��ر . الموض��وع

وتتف�رع . اVيق�ون، واJش�ارة، والرم�ز: وبالت�الي، فھ�ي أن�واع ث%ث�ة. لغوية
، يمك��ن تحدي��دھا عل��ى .ھ��ذه اVش��كال الرمزي��ة إل��ى ف��روع متع��ددة ومتس��عة

  :الشكل التالي
�M��  ا�

Représentamen 

��'
  ا��63 -ا�

Qualisigne 

��'
  ا��6	د -ا�

Sin Signe 

��'
  ا���d -ا�

Légisigne 

  الموضوع
Objet 

  اVيقونة
Icone 

  اJشارة
Indice 

  الرمز
Symbole 

  المؤول
Intreprétant 

  المسند إليه
Rhème 

  ا?فتراض
Decisigne 

  البرھان
Argument 

  
  

الدال والمدلول، ضمن اVيقون، ھي ع%قة  وھكذا، فالع%قة التي تجمع بين
الخ�����رائط، والص�����ور الفوتوغرافي�����ة، واVوراق : تش�����ابه وتماث�����ل، مث�����ل

أم��ا . الت��ي تحي��ل عل��ى مواض��يعھا مباش��رة بواس��طة المش��ابھة... المطبوع��ة
اJش��ارة أو الع%م��ة المؤش��رية، فتك��ون الع%ق��ة فيھ��ا ب��ين ال��دال والم��دلول 

أم���ا الع%ق���ة . -م���ث% –ال���دخان بالن���ار س���ببية وعلي���ة ومنطقي���ة، كارتب���اط 
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الموجودة ب�ين ال�دال والم�دلول، فيم�ا يتعل�ق ب�الرمز، فھ�ي ع%ق�ة اعتباطي�ة 
  .ف% يوجد ثمة، إذاً، أي تجاور أو صلة طبيعية بينھما. وعرفية وغير معللة

وم��ا ي%ح��ظ عل��ى تقس��يمات بي��رس توس��عھا وتش��عبھا ، حت��ى إنھ��ا ف��ي آخ��ر 
ن نوع��ا م��ن الع%م��ات، وأش��ھرھا التقس��يم المط��اف، تص��ل إل��ى س��تة وس��تي

: الث%ث��ي، Vن��ه أكث��ر ج��دوى ونفع��ا ف��ي مج��ال الس��يميائيات، و يتمث��ل ف��ي
  .اVيقون، واJشارة، والرمز

ھذا، وقد بدأ بيرس يسترد مكانت�ه  العلمي�ة ف�ي مج�ال الس�يميوطيقا بأمريك�ا 
المعاصرة، وفي باقي ال�دول الغربي�ة أيض�ا، وخصوص�ا ف�ي فرنس�ا، حي�ث 

، ف�ي كتاب�ه ) Gérard Delladalle( ف ب�ه اVس�تاذ جي�رار دول�ودال ع�ر
" ،)آ����PPت �PPAل ا�
'��PP( ال��ذي ت��رجم في��ه نصوص��ا بيرس��ية تح��ت عن��وان

من مفھومه ) Molino ( وكان ھذا ما وجه إليه اVنظار، فقد استفاد مولينو
الخص��ب للع%م��ة، وھ��و يض��ع لبنات��ه اVول��ى لبن��اء س��يميولوجيا اVش��كال 

وم�����ن الممك�����ن ج�����دا، أن يك����ون أص�����حاب مدرس�����ة ب�����اريس . الرمزي����ة
  ٥٢."السيميوطيقية قد استفادوا منه في ھذا الباب

قد صوب س�ھام النق�د إل�ى بي�رس، آخ�ذا )  Benveniste(  بيد أن بنفينست
عليه مبالغته في تحويل كل مظ�اھر الوج�ود إل�ى ع%م�ة، حت�ى إن اJنس�ان 

�(أص��بح ل��دى بي��رس ع%م��ة، ف��ي مق��ال بعن��وان �PP��PP��حي��ث )������8 ا� ،
ينطلق بيرس م�ن مفھ�وم الع%م�ة  لتعري�ف جمي�ع عناص�ر :" يقول بنفنست

الع��الم، س��واء أكان��ت ھ��ذه العناص��ر حس��ية ملموس��ة أم عناص��ر مج��ردة، 
في نظ�ر  -وسواء أكانت  عناصر مفردة أم عناصر متشابكة، حتى اJنسان

أن ك�ل ھ�ذه وم�ن ال%ف�ت للنظ�ر . ع%مة، وكذلك مشاعره، وأفكاره -بيرس
الع%م��ات، ف��ي نھاي��ة اVم��ر، ? تحي��ل عل��ى ش��يء س��وى ع%م��ات أخ��رى، 
فكيف يمكن أن نخرج عن نطاق عالم الع%مات المغل�ق نفس�ه؟ نرس�ي فيھ�ا 

  ٥٣."ع%قة تربط بين الع%مة، وشيء آخر غير نفسھا
إن سيميوطيقا بيرس صالحة لتطبيقھا في إطار : وبناء على ھذا كله ، نقول

نص���ية والخطابي���ة،  باس���تعارة مفاھيمھ���ا، واس���تدعاء أبعادھ���ا المقارب���ة ال
باJض�افة . البعد التركيبي، والبعد الد?لي، والبعد التداولي: التحليلية الث%ثة

                                                 
�"��: محمد السرغيني - ٥٢��
ات �� ا���(�C�=- دار الثقافة، الدار البيضاء، الطبعة ،

 .٥٨:م،ص١٩٨٧ا!ولى 

، -+A@ إ�? ا�(��ه< ا��5+	� ا�=+	>�: نقM عن عواد علي -  ٥٣ABا ��
  .٨٣:، ص-�
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اVيق��ون، والرم��ز، واJش��ارة؛ Vن : إل��ى المف��اھيم الد?ئلي��ة اVخ��رى الث%ث��ة
بص��رية،  كثي��را م��ن اJنتاج��ات النص��ية واJبداعي��ة تحم��ل د??ت أيقوني��ة

  .تحتاج إلى تأويل وتفسير من خ%ل استقراء الدليل والموضوع والمؤول
وعليه، فلقد اھتم بيرس بالصورة بشكل بين، كما يتجلى ذلك واضحا حينما 

ف��ي ح��ين، كان��ت تص��ورات  دو . أورد مفھ��وم اVيق��ون الق��ائم عل��ى المماثل��ة
ح�ين سوسير حول الصورة مض�مرة  ومختص�رة، ول�م تتض�ح ش�يئا م�ا إ? 

  . حديثه عن اVنساق غير اللفظية
  

i��Mع ا�	ا�6 :]����  �ــــ�ي ه�

) Louis Hjelmslev(يرتبط اللساني الدانماركي لوي ھلمسليف 
: ومن أھم مؤلفاته. بالكلوسيماتيكية، وھي نظرية لغوية بنيوية لسانية

) �����ت ����� �Aل �a	�� ا����( ، و)م١٩٢٨) (�(�دئ ا���� ا�
�م(
بمعنى . وقد عرف اللغة بأنھا شبكة من الوظائف السيميوطيقية ). ١٩٤٣(

شكل المضمون : أن اللغة تتأسس سيميوطيقيا على الثنائية المنھجية التالية
وشكل التعبير ،  و من ثم، تحقق ھذه الثنائية الوظيفة السيميوطيقية أو ما 

يان يسمى بالسيميوزيس، وتتجسد واقعيا عندما يترابط المستويان الشكل
في حين، يشير مضمون الجوھر إلى الفكر، ومضمون التعبير إلى . معا

. أما شكل التعبير ، فيدرس اVصوات الفونولوجية. اVصوات الفونيتيكية
لذا، فلقد ركز ھلمسليف على شكل الجوھر وشكل التعبير معا لتحصيل 
الد?لة الموضوعية واJيجابية، مستبعدا كل ما يرتبط بالمضمون، كما 

  :يظھر ذلك جليا  في ھذه الخطاطة 
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  ا���

  
              �D�ن                       ا���W�  ا�

  
  
  
  

                �D�ن            ا���W���ن    ا���D                  ا�W�  ا�
                                                    

ھي دراسة شك%نية للمض�مون  -حسب ھلمسليف -ومن ھنا، فالسيميوطيقا 
والتعبير معا، تتحقق باستنطاق الشكل إن تفكيكا وإن بناء ، وإن تحلي% وإن 
تأوي%، عبر مساءلة ال�دوال م�ن أج�ل تحقي�ق معرف�ة دقيق�ة ب�المعنى س�طحا 

  . اوعمق
  

����
���ـــ� أو ا
������ـــ� :ا
	��� ا
  ا
	���� ا
  

أو مدرسة الفن ) Bauhauss(ظھرت ھذه المرحلة بنشأة مدرسة البھاوس 
م، وكانت ھذه المدرسة تھتم بتحليل ١٩٣٠سنة ) Weimar(الفيمارية 

( الصور التشكيلية، كما يبدو ذلك جليا في لوحات التجريديين
  ، )، مث%(Itenne)، وإيتين(Klee)لي، وك(Kadinsky) كادينسكي

وفي ھذه المرحلة بالذات، اھتم الدارسون والنقاد بسيميائية الع%مات 
البصرية ود??ت الصور المرئية في اVعمال التشكيلية، بالتوقف عند 
ألوانھا، وخطوطھا، وأشكالھا، وتركيبھا، وتأليفھا، وبنياتھا ، ود??تھا، 

 Van/فان جوغ (ذكر أيضا مراس%ت الفنانين و? ننسى أن ن. وأغراضھا
Gogh وكوكان ، /Gauguinومانيه ،/Manet( والدراسات النقدية التي ،
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ويؤشر ھذا كله على وجود ... ارتبطت بصالونات ديدرو و بودلير
  ٥٤.دراسات مبكرة في سيميولوجية الصورة

عن خصوصية ) André Bazin(م، تساءل أندري بازان١٩٤٥وفي سنة 
ة الفوتوغرافية وع%قتھا بالتشكيل والسينما، وبالضبط في كتابه الصور

 .)أ�;�����8 ا��3رة ا��C�6/	ا*��(
ھذا، وقد اھتم مؤرخو الفن ومنظروه بالصورة المرئية دراسة وتحلي% 

، وھوبير )Louis Marin(لوي ماران: وتوثيقا، كما ھو حال كل من
في ) R.Barthes(، ورو?ن بارت (Hubert Damisch)داميش

  .مرحلته اVولى
  

�
��
��ــــ�: ا
	��� ا����
 ا
	���ـــ� ا
  

يقصد بالمرحلة التصنيفية تلك المرحلة البنيوية التي كانت تعنى بتصنيف 
وقد . الصور المرئية، والبحث عن د??تھا وفق رؤية لسانية وسيميائية
اضي، تشكلت ھذه المرحلة ما بين سنوات الستين والسبعين من القرن الم

، )C.Metz(، وكريستيان ميتز)R.barthes(مع كل من رو?ن بارت
، دون نسيان جھود )Garroni(وگاروني) U.Eco(وأمبرطو إيكو

الشك%نيين الروس ورومان جاكبسون في دراسته عن الصور الب%غية 
  .والصورة المرئية،  و?سيما السينمائية منھا

اه الص��ورة؛ Vن البح��ث وعلي��ه، يعتب��ر رو?ن ب��ارت خي��ر م��ن يمث��ل اتج��
. السيميولوجي لديه ھو دراسة اVنظمة الدالة، فجميع اVنساق والوقائع تدل

فھناك من يدل بواسطة اللغة، وھن�اك م�ن ي�دل ب�دون اللغ�ة الس�ننية، بي�د أن 
ومادامت اVنساق والوق�ائع كلھ�ا دال�ة، ف�% عي�ب . لھا لغة د?لية خاصة بھا

أنظم���ة : أي. ى الوق���ائع غي���ر اللفظي���ة م���ن تطبي���ق المق���اييس اللس���انية عل���
وم�ن ھن�ا، فق�د انتق�د ب�ارت . السيميوطيقا غير اللسانية لبناء الطرح ال�د?لي

�������8  (في كتابه �Pا�� 	P&���(  طروح�ة السوس�يرية الت�ي ت�دعو إل�ىVا
إدم�اج اللس��انيات ف�ي قل��ب الس�يميولوجيا ، مبين��ا أن اللس�انيات ليس��ت فرع��ا 
                                                 
54 - A.Regarder : Vocabulaire des études sémiotiques et 

sémioloqiques, Sous la direction de Driss Ablali et de Dominique 
Ducard, PUF, Paris, 2009, p : 128-129. 
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، بل السيميولوجيا ھي الت�ي )السيميولوجيا(الد?ئلولو كان مميزا، من علم 
  ٥٥.تشكل فرعا من اللسانيات

وم��ن ھن��ا، فق��د تج��اوز رو?ن ب��ارت تص��ور ال��وظيفيين ال��ذين ربط��وا ب��ين 
الع%مات والمقصدية، وأكد على وجود أنساق غير لفظية، حي�ث التواص�ل 

الوس�يلة  وتعتبر اللغ�ة. غير إرادي، لكن البعد الد?لي موجود بدرجة كبيرة
الوحي��دة الت��ي تجع��ل ھ��ذه اVنس��اق واVش��ياء غي��ر اللفظي��ة دال��ة، حي��ث إن 

المج�ا?ت المعرفي�ة ذات العم�ق السوس�يولوجي الحقيق�ي تف�رض علين�ا "كل
غي�ر أن�ه ماك�ان لھ�ا أن تك�ون .مواجھة اللغة، ذلك أن اVشياء تحمل د??ت

.  امتزاجھ�ا باللغ�ةأنساقا سيميولوجية أو أنساقا دالة لو? تدخل اللغ�ة، ول�و?
وھذا م�ا دف�ع ب�ارت . فھي، إذاً، تكتسب صفة النسق السيميولوجي من اللغة

إلى أن يرى أنه من الصعب جدا تصور إمكان وجود مدلو?ت نسق صور 
أو أشياء خارج اللغة؛ بحيث إن إدراك مات�دل علي�ه م�ادة م�ا يعن�ي اللج�وء، 

م��ا ھ��و مس��مى، وع��الم ق��دريا، إل��ى تقطي��ع اللغ��ة؛ ف��% وج��ود لمعن��ى إ? ل
  ٥٦."المدلو?ت ليس سوى عالم اللغة

عناص��ر (أم�ا عناص�ر س�يمياء الد?ل��ة ل�دى ب�ارت، فق�د حص��رھا ف�ي كتاب�ه 
ثنائي�ة ال�دال والم�دلول، وثنائي�ة : في الثنائيات البنيوية التالية) السيميولوجيا

التعي��ين والتض��مين، وثنائي��ة اللس��ان والك��%م، وثنائي��ة المح��ور ا?س��تبدالي 
وقد حاول بارت، بواسطة ھ�ذه الثنائي�ات اللس�انية، أن  .  المحور التركيبيو

يق��ارب الظ��واھر الس��يميولوجية، كأنظم��ة الموض��ة، واVس��اطير، والط��بخ، 
  ...واVزياء، والصور، واJشھار، والنصوص اVدبية ، والعمارة ، إلخ

أن وأخي��را، يمك��ن للمقارب��ة النص��ية والخطابي��ة، ف��ي بع��دھا الس��يميوطيقي، 
تستعين بثنائي�ات ب�ارت اللس�انية ، بغي�ة البح�ث ع�ن د?ل�ة اVنس�اق اللفظي�ة 

  .وغير اللفظية في اVنشطة البشرية والنصوص اJبداعية اVدبية والفنية
، )م١٩٦١( )ا�	���� ا��C�6/	ا*��: (ومن أھم كتاباته خول الصورة نذكر

، )م١٩٦٤) (���&	 ا����������8(، و)م١٩٦٤) (�'/� ا��3رة(و
  ).م١٩٧٩) ( ا��	*� ا�����W(، و)م١٩٦٥) (��aم ا���?�(و

وعلى العموم، يعد رو?ن بارت من السباقين إلى دراسة الصورة دراسة 
وقد ربط الصورة بوظيفتھا التصويرية . م١٩٦٤لسانية وسيميولوجية منذ 

                                                 
 .٩٦:نفسه ، ص: عواد علي -  ٥٥
  .٧٤:نفسه، ص: حنون مبارك -  ٥٦
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وبعده . بمعنى أن الصورة أيقون تماثلي للعالم المحاكى. والتمثيلية للعالم
في دراسة  )CH.Metz(رة، انطلقت دراسات كريستيان ميتز مباش

الصورة، انط%قا من أعمال رو?ن بارت القائمة على ثنائية الصورة 
، في عددھا الخامس )ا���ا&�(والتماثل اVيقوني، وقد نشر ذلك في مجلة 

و في الحقيقة، لقد انبثقت دراسات الصورة  كلھا من . م١٩٧٠عشر سنة 
  .دوسوسير وھلمسليف وبيرس  أعمال فرديناند

بتصنيف الصور بالتركيز على ) U.Eco(ھذا، وقد اھتم أمبرطو إيكو 
الرسائل التواصلية غير اللفظية، إذ فرع اVنساق البصرية إلى أنواع عدة 

  :على النحو التالي
����k�� ا����ان - ١��ويخص اVمر بالسلوكيات المتصلة بالتواصل : 

 .الجماعات غير الثقافية: أي. ةداخل الجماعات غير اJنساني
٢ - ���  .كالعطور مث%: ا�
'<�ت ا��
٣ - 
�� .كالقبلة والصفعة: ا���ا&� ا��
 .ويتعلق اVمر بممارسة الطبخ: ��` ا�1وق - ٤
٥ - 
�� ه� ����� �)A�3�): Paralinguistique( ا�
'��ت ا�

كأنماط اVصوات في ارتباطھا مع الجنس والسن والحالة 
علو الصوت ( صاحبة للغة كالكيفيات الصوتية والع%مات الم...الصحية

الضحك : اVمزجة الصوتية( ، والصوتيات ...)ومراقبة العملية النطقية
 ).والبكاء والتنھدات

 .تبين لنا ع%قة اVعراض بالمرض:  ا�������k�� ا�;(�� - ٦
ويتعلق اVمر : A	آ�ت ا��89م وا�e4رات ا��ا�� ��� ا��	ب - ٧

 . )Gestuels(باللغات اJشارية الحركية
٨ - ������� .ا��9اع ا������ ا�
٩ - ���D��الجبر : مثل): Formalisis( ا����ت ا�	���Y أو ا�

 ).Morse(والكيمياء وسنن الشفرة
 .ا����ت ا������D وا���2�9ت ا�����B2 وا��9اع ا������ ا��	�� -١٠
١١- ��
اللغة العربية والفرنسية واJنجليزية : مثل: ا����ت ا�;(�

 ...واJسبانية

ا -١٢f	� .اVنساق الخطية واللباس واJشھار: مثل: ���ا&� ا�
 .المعمار وعامة اVشياء: مثل: ��o ا��e9ء -١٣
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 وا��	د -١٤Dت ا������. 
١٥- ��*��Mآداب السلوك، والتراتب ا?جتماعي، : مثل: ا��9اع ا������ ا�

 .واVساطير، والمعتقدات الدينية القديمة
١٦- �����علم النفس، واJبداع  :مثل: ا��9اع ا������ وا�	���f ا�2

 .الفني، والع%قات بين اVشكال الفنية واVشكال الطبيعية
علم النفس، وعلم ا?جتماع، : مثل: ا���ا&� ا�2��ه�	ي -١٧

 .والبيداغوجيا، ومفعول الرواية البوليسية، واVغنية
١٨-  ���;Nا�)La rhétorique.(٥٧ 

 
mا�	ا� :�;�  ا��	A�� ا��3ـــــ��: ا�

  
من سنوات الثمانين من القرن العشرين حتى سنوات تمتد ھذه المرحلة 

اVلفية الثالثة، وقد تمثلھا مجموعة  من الدارسين الذين انكبوا على دراسة 
النصوص التشكيلية، والنصوص المصورة، (النصوص البصرية سيميائيا 

والنصوص اJشھارية، والنصوص الكاليغرافية، والنصوص 
 Fernand Saint(سانت مارتانفيرناند : ، مثل...) السينارستية

martin( وجماعة مو ،)Groupe µ(  وغي غوتيي ،)Guy 
Gauthier ( في كتابه)وجاك )عشرون درسا حول الصورة والمعنى ،

سيميوطيقا المرئي للعوالم ( في كتابه ) Jacques Fontanille(فونتاني 
  وھلم جرا)...المضيئة

  

@6-�ر+ـــ�ت ا�4ــ
رة ا��"D: ا��(91 ا�'�&%  

  
: عرفت الصورة البصرية أو المرئية مجموعة من المقاربات ، مثل

فرديناند دو سوسير، وجورج مونان، ولوي ھلمسليف، ( المقاربة اللسانية 
، ... )(Bernard Toussaint) وبيرس، ورو?ن بارت، وبرنار توسان 

جاك (، والمقاربة السيميوطيقية...)أمبرطو إيكو(والمقاربة النصية 
رو?ن بارت، وجماعة (، والمقاربة  الب%غية..)ي، وكريستيان ميتزفونتان

                                                 
  .٢٤:ص نفسه،: حنون مبارك -  ٥٧
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، والمقاربة ) Roger Odin/ روجر أودان(، والمقاربة التداولية ...)مو
، وسيرج Pierre Legendre/بيير لوجوندر(النفسية التحليلية 

جورج ديدي (، والمقاربة الفلسفية ) /Serge Tesseronتيسرون
  /، و ماري جوزي موندزان George Didi-Huberman ھوبرمان

(Marie-José Mondzain و فيليم فلوسار في كتابه ، )فلسفة الصورة (
 -M.Merleau/ميرلو بونتي(، والمقاربة الفينومينولوجية ) )م١٩٩٥(

Ponty ( نتروبولوجيةVوالمقاربة ا ،)لماني بينتار في كتابهVالفيلسوف ا 
  ...))م٢٠٠٥) (أنتروبولوجية الصورة( 

ع%وة على ھذا، فھناك القراءة الفيلمية للصورة مع كريستيان 
،  والقراءة السيميائية للقصة المصورة مع بيير فريزنولد  (C.Metz)ميتز

، والقراءة السيميائية ل�شھار )Pierre fresmanlt-Deruelle( دورويل
،  ودوران )G.peninou(مع رو?ن بارت، وجورج بنينو 

)J.Durand(راءة السيميوطيقية لفن التشكيل مع ، والق
، والقراءة السيميوطيقية للصورة الفوتوغرافية مع )H.Damisch(دامش

رو?ن بارت، والقراءة السيميائية للفيلم البيداغوجي ووسائط اJع%م مع 
، والقراءة السيميوطيقية )Geneviève Jacquinot(جونفييف جاكينو

  ) ...François jost(للتلفزة مع فرانسوا جوست
اJع%م، : وقد استفادت سيميولوجية الصورة من تخصصات عدة، مثل

وعلم التواصل، واVنتروبولوجيا، وعلم ا?جتماع، وعلم النفس، وعلوم 
بشكل كبير على  -اليوم  -اللغة، وعلم الجمال، وتاريخ الفن، وقد انفتحت 

  .الصورة الرقمية والحاسوبية
  


@ أP<�ف ا�4ـــ
: ا��(91 ا�'��9D"ر ا��  
  

الصورة : يمكن الحديث عن أنواع عدة من الصور البصرية، منھا
الجسدية، والصورة الفيلمية، والصورة التشكيلية، والقصة المصورة، 
والصورة الفوتوغرافية، والصورة التلفزية، والصورة الرقمية، والصورة 

أو اVيقونية، والصورة اJشھارية، والصورة اJع%نية أو التوجيھية 
، والصورة المسرحية، )Logo/اللوغو(التحسيسية، وصورة الشعار

والصورة الديداكتيكية، والصورة الكاريكاتورية، والصورة الفضائية، 
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، والصورة الشمسية، والصورة  )Graphique(والصورة الخطية 
ولكل صورة من ھذه الصور بنياتھا ... المنحوتة، والصورة المعمارية

  .والد?لية والتركيبية والوظيفية داخل سياق تداولي ماومكوناتھا النوعية 
  


�؟ :ا��(91 ا�"ا+)-
R

�K @
D"رة ا��
  آ
= &-�رب ا�4
  

عندما نتعامل مع الصور المرئية أو البصرية سيميوطيقيا، ف%بد من 
البنية، والتصنيف، والتركيب، والد?لة، : مراعاة عناصر منھجية ھي

ويعني ھذا أن البنية تستلزم دراسة الصورة . والوظيفة، والقراءة السياقية
المرئية بتفكيك مكوناتھا البنيوية وتركيبھا، كأن نتوقف عند ألوانھا، 
وأشكالھا، وتركيبھا، وتأليفھا، وعناصرھا، خاصة إذا كانت الصورة 
المرئية عبارة عن لوحة تشكيلية أو صورة فوتوغرافية أو صورة 

  ...إشھارية
مستوى التصنيف، فنميز بين الصور المتنوعة  وبعد ذلك، ننتقل إلى

والمختلفة ، كأن نميز بين الصورة اللغوية والصورة البصرية، والصورة 
الحية والصورة الثابتة، والصورة الملونة وغير الملونة، والصورة 

  ...المباشرة والصورة الموحية إلخ
المختلف  وعليه، فعملية التصنيف مھمة في التحليل البنيوي للتمييز بين

  .إذ تنتج الد?لة، ويتضح المعنى، عبر ا?خت%ف والتضاد. والمتشابه
أما على مستوى التركيب، ف%بد من استحضار الع%قات ا?ستبدالية القائمة 
على استبدال الدوال الحسية ترادفا واخت%فا، والتشديد على الع%قات 

  .جاورة والتركيبالتركيبية التي تنتج على مستوى التأليف أو محور الم
: أما فيما يخص الد?لة، ف%بد من اJشارة إلى مجموعة من الد??ت ، مثل

د?لة المماثلة، ود?لة المطابقة، ود?لة التضمن، ود?لة ا?نعكاس، 
والد?لة السيميائية، والد?لة الرمزية، والد?لة التمثيلية، وغيرھا من 

  ...الد??ت اVخرى
ورة المرئية مجموعة من الوظائف حسب موقعھا ع%وة على ذلك، للص

السياقي، فھناك الوظيفة التصويرية، والوظيفة التمثيلية، والوظيفة 
اJحالية، والوظيفة اVيقونية، والوظيفة المرجعية، والوظيفة التخييلية، 
والوظيفة التوثيقية، والوظيفة التفسيرية، والوظيفة التأويلية، والوظيفة 
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وظيفة اJيديولوجية، والوظيفة اJشھارية، والوظيفة التأثيرية، وال
التزيينية، والوظيفة التقبيحية، والوظيفة السحرية، والوظيفة الوجودية، 
والوظيفة الھوياتية، والوظيفة اJع%نية، والوظيفة النفسية، والوظيفة 
ا?جتماعية، والوظيفة الجنسية، والوظيفة التوجيھية، والوظيفية التربوية، 

  ...لوظيفة الديداكتيكية، والوظيفة التقريرية، والوظيفة التضمينية، إلخوا
و? يمكن فھم الصورة وتفسير معطياتھا وتأويلھا إ? إذا وردت في سياق 

بمعنى أنه ? يمكن تفكيك الصورة . تداولي أو نصي أو ذھني معين
 وقد يكون ھذا السياق ذھنيا، أو. وتركيبھا إ? في سياق بصري أو نصي

ومن جھة أخرى، يمكن أن يكون السياق داخليا أو . نصيا، أو تداوليا
  .خارجيا، كما يمكن أن تكون القراءة السياقية أفقية أو عمودية أو محورية

 الع%مات وبناء على ما سبق، تستوجب دراسة الصورة التركيز على
البصرية التشكيلية، والع%مات اVيقونية، والع%مات اللسانية، مع 

 ستعانة بثنائية التعيين والتضمين، وثنائية ا?ستبدال والتأليف، وثنائيةا?
الدال والمدلول، وثنائية التزامن والتعاقب، والبحث في معمار الصورة 

، ورصد وظائف ھذه الصورة )والخرجة ا?ستھ%ل، والعرض،(
والوظيفة التمثيلية، والوظيفة  الوظيفة الجمالية، والوظيفة التوجيھية،(
اJخبارية، والوظيفة اJيديولوجية،  لد?لية، والوظيفة اJع%مية، والوظيفةا

ا?قتصادية، والوظيفة التربوية التعليمية،  والوظيفة التأثيرية، والوظيفة
  ) …والوظيفة السياسية

ھذا، وتستعمل الصورة المرئية مجموعة من ا�ليات الب%غية والبصرية 
 التكرار، والتشبيه،:  ع ، وتمويه المتلقي، مثلبغية التأثير واJمتاع واJقنا

 والكناية، والمجاز المرسل، وا?ستبدال، والتقابل، والتضاد، والجناس،
وا?ستعارة، والمبالغة، والمفارقة، والسخرية، والحذف ، واJضمار، 

والتوكيد، وا?لتفات، والتورية، والتعليق، والتكتم، والقلب،  واJيجاز،
  …شكيل البصريوالت والتماثل،

وعلى العموم، يستوجب تحليل الصورة سيميائيا أن نصف الصورة على 
 اJطار والمنظور والعتبات، ومقاربتھا إيكونولوجيا مستوى

)Iconologie( ودراسة مكوناتھا البنيوية تحلي% وتأوي%، والتركيز على ،
اه واستقراء الع%مات اللغوية، واستكن الع%مات التشكيلية البصرية،
في المقاصد المباشرة وغير المباشرة،  الع%مات اVيقونية، مع البحث
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، بتتبع عمليات )الدينامي استدعاء المؤول(وتشغيل آليات التأويل
إلى التضمين، مع ا?نتقال  ، وا?نتقال من التعيين)التد?ل(السيميوزيس 

لوجية القيم اJيديو أيضا من القيم اVكسيولوجية المجردة المحايدة إلى
  .بالمفھوم السيميائي

وھكذا، تستوجب المقاربة السيميوطيقية للصورة ا?نط%ق من مستويات 
مجموعة من  المستوى اللساني الذي يتمثل في دراسة: معينة ، مثل

والتركيبية، والبنية  البنية الصوتية واJيقاعية، و البنية الصرفية: البنيات
السيميائي الذي يتمثل في دراسة  مستوىوبعد ذلك، ا?نتقال إلى ال. الب%غية

التداولي  الع%مات البصرية واVيقونية بنية ود?لة، وا?نتھاء بالمستوى
  .الذي يھتم بدراسة المقاصد المباشرة وغير المباشرة لرسائل الصورة

  
، تعرف السيميوطيقا بأنھا دراسة الع%مات ، سواء أكانت و�'&� ا���ل

انت اللسانيات قد ركزت كثيرا على الدوال وإذا ك. لغوية أم بصرية
اللغوية، فإن السيميوطيقا اھتمت كثيرا بالدوال البصرية والع%مات غير 

ومن ثم، يعد مبحث الصورة من أھم المباحث التي تناولھا .  اللسانية
جاريا عن سيميوطيقا بصرية  -اليوم - السيميوطيقا، إلى أن أصبح الحديث 

ة الصورة الحسية في مختلف مكوناتھا البنيوية أو مرئية ، تعنى بدراس
 .والد?لية والتداولية

وينضاف إلى ھذا، أن سيميوطيقا الصورة قد انتشرت كثيرا في الثقافة 
وأصبحت . الغربية ما بين سنوات الستين والسبعين من القرن العشرين

الصورة تخصصا مستق% مرتبطا بالصحافة، والتسويق، واJشھار، 
ومن ... والتلفزة، والمسرح، والتربية، والتشكيل، والتصوير والسينما،

جھة أخرى، صارت مقاربة الصورة مقاربة علمية ممنھجة، تمتح آلياتھا 
ومصطلحاتھا وأدواتھا اJجرائية والتطبيقية من السميويطيقا والب%غة 

  ... واللسانيات
حلة مر: وعليه، فقد عرفت سيميوطيقا الصورة أربع مراحل أساسية ھي

التأسيس مع فرديناند دو سوسير وبيرس ولوي ھلمسليف، ومرحلة الفن 
والتشكيل مع مدرسة الفن الفيمارية، والمرحلة التصنيفية مع رو?ن بارت 

، والمرحلة النصية التي ركزت على النصوص  - مث� -وأمبرطو إيكو 
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القصص المصورة، والكتابة السينارستية، والكتابة : البصرية ، مثل
  .إلخ مع مجموعة من الدارسين السيميائيين...يلميةالف

و?يمكن تحليل الصورة تفكيكا وتركيبا إ? بمراعاة مجموعة من العناصر 
البنية، والتصنيف، والتركيب، والد?لة، والوظيفة، : المتظافرة ، مثل
  .والقراءة السياقية
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