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إل�ى جان�ب تحتل الصورة اJشھارية مكانة كب�رى ف�ي مج�ال الس�يميوطيقا، 
الص���ورة الس���ينمائية ، والص���ورة المس���رحية ، والص���ورة الفوتوغرافي���ة، 
والصورة التشكيلية؛ لما لھذه الصورة اJع%نية من قيمة وأھمية في مج�ال 
التس���ويق وا?س���تھ%ك، وت���رويج البض���ائع والس���لع والمنتوج���ات، وتق���ديم 

تلق�ي ومن ھنا، أصبح للص�ورة اJش�ھارية دورھ�ام ف�ي ج�ذب الم. الخدمات
ش�عوريا و?ش�عوريا، وإقناع�ه عق�% في�ه ذھنيا ووج�دانيا وحركي�ا، والت�أثير 

ومنطقا وفكرا، وذلك كل�ه لدفع�ه لممارس�ة مجموع�ة م�ن اVفع�ال الس�لوكية 
  .المشروطة، كا?قتناء، والشراء، وا?ستھ%ك

إذاً، م��ا الص��ورة اJش��ھارية؟ وم��ا أھ��م الدراس��ات الت��ي انكب��ت عل��ى مبح��ث 
وتطبيق�ا؟ وم�ا أھ�م مرتك�زات الص�ورة اJش�ھارية؟ وكي�ف  اJشھار تنظيرا

يمكن مقاربة ھذه الصورة سيميائيا ؟ ھذا ما سوف نعرفه في ھ�ذه اVس�طر 
  .الموالية

  

  06>ـــ
م ا�4ــ
رة اUV>�ر�@: ا��(91 ا8ول
  

نعني بالصورة اJشھارية تلك الصورة اJع%مية واJخبارية التي تستعمل 
ووجدانيا، والتأثير فيه حسيا وحركيا ،  ودغدغة Jثارة المتلقي ذھنيا 

ويعني ھذا أن . عواطفه لدفعه إلى اقتناء بضاعة أو منتوج تجاري ما
اJشھار بمثابة بث وإع%ن وإخبار وتبليغ بمنتوج أو خدمة ما ، بغية 

 –)  R.Barthes (حسب رو?ن بارت -وكل إشھار . إيصالھا إلى المتلقي
عل، مصدر بث، ھو الشركة التجارية التي ينتمي إنه يتضمن بالف" .رسالة

إليھا المنتوج المشھر أو الممتدح، ومتلقيا ھو الجمھور، وقناة إب%غ، وھي 
  ٦١."ما يسمى تحديدا ركن اJشھار

ومن ھنا، فاJشھار سلوك اجتماعي واقتصادي وإع%مي يراد منه توصيل 
دمة في الفنون رسالة استھ%كية معينة ، ويستعين بكل الوسائل المستخ

من و. التعبيرية اVخرى كالسينما والمسرح والتشكيل والتصوير والموسيقا
يطرح عددا كبيرا من " ، يترك اJشھار أثرا حاسما اجتماعيا ونفسيا، وثم

أصبح اJشھار الفن : الع%قات العاطفية والثقافية المرغوبة أو المكبوتة
                                                 

�"��: رو[ن بارت -  ٦١��عبد الرحيم حزل، دار تينمل  للطباعة : ، ترجمةا�(��-
ة ا���(�
  .٢٩:م، ص١٩٩٣، الطبعة ا!ولى سنة والنشر،مراكش، المغرب
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ثولوجيات المعاصرة، ومجال الشعبي اVكبر في زماننا ھذا، ھو مھد المي
  " ٦٢.ثقافي يومي، ومرجع أبدي لبعض أنماط الثقافة الشعبية

ھذا، والھدف اVساسي من اJشھار بصفة عامة، والصورة اJشھارية 
) منتوج للبيع(يتجه أساسا نحو بيع المرجع" بصفة خاصة ، ھو أن 

تكون  ،) بث إرسالية ما نحو المستقبل( بواسطة رؤية تواصلية تقليدية
قريبة جدا من الخطاطات اللسانية لنظرية التواصل، حيث تشتغل بكيفية 

  "٦٣.فعالة بالمفاھيم السيميولوجية التقليدية
ومن ھنا، فاJشھار بمثابة قناة إع%نية وإع%مية وإخبارية،  ووسيلة أداتية 
ھامة، وخطة إستراتيجية  أساسية ?ستمرار النظام الرأسمالي  القائم على 

ة امت%ك اVشياء، وتحقيق اVرباح، وتكريس الطبقية ا?جتماعية فلسف
  .وا?قتصادية

  

ر ا�4
رة اUV>�ر�@: ا��(91 ا�'�&%<T  

  
ارتبطت الصورة اJشھارية بالرأسمالية الغربية ارتباطا وثيقا منذ القرن 

وبعد ذلك، ازدھرت في القرن العشرين وسنوات اVلفية . التاسع عشر
كما . دھار ، مع تطور وسائل البث واJع%ن ورقيا ورقمياالثالثة أيما از

اقترنت بمقتضيات الصحافة من جرائد ومج%ت ومطويات إخبارية ، 
فض% عن ارتباطھا باJع%م ا?ستھ%كي، بما فيه الوسائل السمعية 

راديو، وتلفزة، وسينما، ومسرح، وحاسوب، وقنوات : والبصرية من
البريد، وال%فتات اJع%نية ، ل أخرى كفضائية، باJضافة إلى وسائ

  ... الملصقات، و اللوحات الرقمية واJلكترونية و
ھذا، وقد وظھرت الصورة اJشھارية أيضا استجابة لمستلزمات اقتصاد 
السوق الذي يعتمد على الف%حة والصناعة والتجارة، وعرض السلع 

بل يمكن الذھاب  .والبضائع والخدمات إنتاجا وتسويقا وترويجا وادخارا 
بعيدا إلى أن الصورة اJشھارية قد ارتبطت بالمطبعة منذ اختراعھا في 
                                                 

�"��؟،: برنار توسان  -٦٢��دار محمد نظيف، أفريقيا الشرق، ال: ترجمة -�ه� ا���(�
  .٦٤:م، ص٢٠٠٠البيضاء، المغرب، الطبعة ا!ولى 

�"��؟،: برنار توسان -  ٦٣�� .٦٥-٦٤:ص -�ه� ا���(�
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م، حيث برزت الصورة اJشھارية في شكل إع%نات ١٤٣٦الغرب سنة 
 -اليوم -ھذا، وقد أصبح ل�ع%ن أو اJشھار . ونصائح وإرشادات

مؤسسات وشركات ومقاو?ت خاصة تعتمد على سياسية ا?حتكار، 
تفنن في أساليب اJع%ن، ودراسة السوق ا?ستھ%كية، والترويج وال

كما أصبح اJشھار مادة دراسية في المعاھد . للمنتوجات والبضائع
والمؤسسات التعليمية العامة والخاصة، ومقررا دراسيا في الكليات 

  ...والجامعات ، وخاصة كليات التجارة وا?قتصاد وا�داب
شتراكية والشيوعية واليسارية قد قامت على وإذا كانت المجتمعات ا?

الشعارات السياسية الثورية، أو ما يسمى بالصورة اJشھارية السياسية 
، فإن المجتمعات الرأسمالية قد أعطت اھتماما كبيرا )الدعاية السياسية(

  ).الدعاية التجارية(للصورة اJشھارية ا?قتصادية والتسويقية
  


رة اUV>�ر�@&/"��ت ا�4: ا��(91 ا�'��9  
  

أخضعت الصورة اJشھارية لدراسات وأبحاث علمية وفنية نظرية 
وتطبيقية متنوعة، كالنظرية السيكولوجية، والنظرية ا?قتصادية، 
والنظرية ا?جتماعية، والنظرية اJع%مية، والنظرية التداولية، والنظرية 

  ...ية السيميائيةالسلوكية، والنظرية القانونية، والنظرية الجمالية، والنظر
إلى قيمة المنتوج أو  - حسب حميد لحمداني - وھكذا، تستند نظرية القيمة 

. نوع الخدمة في حد ذاتھا، مع التعريف بمزايا البضاعة وخصائصھا
Vن . وھنا، يكون الوسيط الفني والجمالي ثانويا أو عنصرا تزينيا مكم%

ا الذاتية القائمة على البضاعة قادرة بمفردھا أن تقنع المتلقي بمكوناتھ
أما النظرية السلوكية ، فتربط اJشھار باJشراط الفعلي القائم .  ٦٤الجودة

ويعني ھذا أن . الحافز، وا?ستجابة، والسلوك: على ث%ثة عناصر ھي
النظرية تدرس طرائق التحفيز والتطويع، وتعويد المتلقي على ا?قتناء ، 

ك النظرية النفسية التي تھتم بإثارة وھنا.  ٦٥والشراء، وا?ستجابة الفورية

                                                 
، ١٨، مكناس، المغرب، العدد -&�� 80-�ت، )مدخل لدراسة اHشھار: (حميد لحمداني - ٦٤

  .وما بعدھا ٧٥:م، ص١٩٩٨السنة 
  .وما بعدھا ٧٥:ص ،-&�� 80-�ت، )مدخل لدراسة اHشھار: (حميد لحمداني -  ٦٥
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المشاعر والغرائز الشعورية وال%شعورية ، من أجل جذب المتلقي للتعود 
  .٦٦على سلوك ا?ستھ%ك وا?قتناء 

ومن جھة أخرى، يمكن الحديث عن النظرية ا?جتماعية التي تقرن 
 المنتوج بعادات المجتمع وأعرافه وتقاليده، فزيت الزيتون، في اJشھار

، مرتبط بالھوية واVصالة وعادات المجتمع  -مث� -التلفزي المغربي 
في حين، ترتكز النظرية ا?قتصادية على  . ٦٧المغربي وقيمه الموروثة

ترويج المنتوج أو السلعة أو تقديم الخدمات، على أساس تحقيق الربح، 
،  والدخول في التنافس المحموم،  وتخفيض اVثمان، وتسھيل عملية اVداء

  . وتنشيط عملية ا?قتراض
ع%وة على ذلك، يتم الحديث كذلك عن النظرية السيميوطيقية التي تعنى 
بالع%مات واVيقونات والرموز والمؤشرات البصرية واللغوية الموظفة 
في الصورة اJشھارية التي تستعمل من أجل إقناع المتلقي، والتأثير فيه 

رى، يستعين اJشھار بلسانيات ومن جھة أخ. ذھنيا ووجدانيا وحركيا
  .الخطاب تلفظا ود?لة وتداو? لتحقيق التواصل، وتحصيل المنافع

بيد أنه يمكن ا?ستفادة من كل تلك النظريات المتعلقة باJشھار، أو يمكن 
  .٦٨تغليب نظرية على أخرى، حسب السياق والمقصدية التداولية

  
  �@دراKـــ�ت �
ل ا�4
رة اUV>�ر: ا��(91 ا�"ا+)

  
من المعروف أن ثمة دراسات وأبحاثا متعددة في مجال اJشھار، وقد 
تناولته من زوايا متعددة، وتعاملت معه بنية ود?لة ووظيفة، انط%قا من 

فھناك من يصدر عن مقاربة اقتصادية، أو مقاربة مھنية، . مقاربات مختلفة
بيد أن اVدب . أو مقاربة قانونية، أو مقاربة اجتماعية، أو مقاربة إع%مية

كان بعيدا جدا عن مجال اJشھار، إلى أن جاءت اللسانيات والسيميائيات 
لتھتم بالخطابات بصفة عامة، وتدرس الدوال اللغوية والبصرية بصفة 

ثم، تعنى بتصنيف اVنواع واVجناس الك%مية والمرئية من جھة، . خاصة

                                                 
 .وما بعدھا ٧٥:، ص)لدراسة اHشھارمدخل : (حميد لحمداني -  ٦٦
 .ا بعدھاوم ٧٥:نفسه، ص: حميد لحمداني -  ٦٧
 .وما بعدھا ٧٥:، ص-&�� 80-�ت، )مدخل لدراسة اHشھار: (حميد لحمداني -  ٦٨
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الدرس والتحليل ثم تنكب على مختلف الع%مات الموجودة في مجتمعنا ب
  .والتأويل من جھة أخرى

ھذا، ومن أھم الدارسين للصورة اJشھارية في الغرب على المستوى 
لذي اھتم ا)  R.Barthes  (رو?ن بارت: السيميائي، ?بد من استحضار

، وارتأى أن دراسة الصورة ٦٩"ب%غة الصورة اJشھارية" كثيرا بـ
وية، والصورة التقريرية، تستوجب التركيز على دراسة الرسالة اللغ

: ( وقد خصص ل�شھار دراسات قيمة كما في كتابه. ٧٠وب%غة الصورة
��8�����، ٧٢)ا�����	ة ا����������8( ، وكتاب٧١)���&	 ا���

     (، وجورج بينينو) Jacques Durand(ونستحضر كذلك جاك دوران
    G.Peninou  ( ،كما في كتابه )ر�Be4ذآ�ء ا :�k����� �� )���درا

، )la Prose  (،و?بروز)Jourdan( م، وجوردان١٩٧٢سنة  الذي صدر
�� ( ، في كتابه)  Bernard Toussaint(وبرنار توسان 

  )...Claude Lévi Strauss( ، وكلود ليفي شتراوس٧٣)ا����������8؟
، ٧٤سعيد بنكراد: أما عن أھم الدارسين في العالم العربي، ف%بد من ذكر

، وعبد المجيد ٧٧، ومحمد خ%ف٧٦عبد المجيد العابد ، و٧٥وحميد لحمداني
  ...٨١، وجميل حمداوي٨٠، وقدور عبد الله ثاني٧٩، وجعفر عاقيل٧٨نوسي

                                                 
�"��: رو[ن بارت: انظر -  ٦٩�� .وما بعدھا ٢٩:، صا�(��-
ة ا���(�
، مؤسسة الوراق للنشر والتوزيع، عمان، ا!ردن، '�(��:�� ا�4�رة: د الله ثانيقدور عب - ٧٠

  .٣٩:م، ص٢٠٠٧الطبعة ا!ولى سنة 
محمد البكري، عيون المقا[ت، الدار : ، ترجمة-!�دئ �� �0# ا�د��: رو[ن بارت - ٧١

 .م١٩٨٦المغرب، الطبعة ا!ولى سنة البيضاء، 
�"��ا�(��-
ة ا: رو[ن بارت: انظر -  ٧٢��  .وما بعدھا ٢٩:، ص���(�
�"��؟،: برنار توسان - ٧٣��محمد نظيف، أفريقيا الشرق، الدار : ترجمة -�ه� ا���(�

 .٦٤:م، ص٢٠٠٠مغرب، الطبعة ا!ولى البيضاء، ال
، دار الحوار للنشر والتوزيع، ا'2
ا�K&��ت ا�2�ا�@ ا�J,�ري: سعيد بنكراد وآخرون -  ٧٤

 .م٢٠١٠ولى سنة سوريا، الطبعة ا! الMذقية،
، ١٨: ، المغرب، العدد، -&�� 80-�ت)مدخل لدراسة اHشھار: ( حميد لحمداني -  ٧٥

  .وما بعدھا ٧٥:م، ص١٩٩٨
لطبعة ا!ولى ، دار القرويين، الدار البيضاء، ا-!�/L �� ا���(��:��ت: عبد المجيد العابد -  ٧٦

 .٥٦-٤٧:م، ص٢٠٠٨سنة 
، -&�� درا'�ت أد��� و������، )شھار نموذجااH: الخطاب اHقناعي: (محمد خMف - ٧٧

  .٤٥- ٣٢:م، ص١٩٨٦، السنة ٥:عدد خاص بتحليل الخطاب، المغرب،العدد
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J6�2@ :ا��(91 ا��ر�<UVرة ا
�6
&�ت ا�4  

  
من المعلوم أن الصورة اJشھارية  خطاب استھوائي وإيحائي وإقناعي 

ساني، والخطاب الخطاب اللغوي الل: يتألف من ث%ثة خطابات أساسية
: ويتضمن أيضا ثنائية . البصري اVيقوني، والخطاب الموسيقي اJيقاعي

العنصر اVول : الدال والمدلول ، ويتكون كذلك من ث%ثة عناصر تواصلية
الدولة، واVفراد المنتجون، والشركات والمقاو?ت (وھو المرسل 

والعنصر الثاني ، ...)اJنتاجية، والمؤسسات المروجة اقتصاديا وخدماتيا
ھو الرسالة اJشھارية التي تتكون بدورھا من الدال والمدلول، والعنصر 

  . الثالث ھو المتلقي الذي يتمثل  في الجمھور
ع%وة على ذلك،  تتضمن الرسالة اJشھارية ثنائية التعيين والتضمين، أو 

: نإن ھناك رسالتين متداخلتين ومتقاطعتي: أي. ثنائية التقرير واJيحاء
ويعني . رسالة تقريرية حرفية إخبارية في مقابل رسالة تضمينية وإيحائية

وإذا أخذنا . ھذا أن ھناك رسالة مدركة سطحيا ورسالة مقصدية مبطنة
، )La vache qui rit" (8(�� ا�(�	ة ا��DA�W":على سبيل المثال

الرسالة اVولى سطحية إخبارية : فإنھا تحتوي على مدلولين أو رسالتين 
تقريرية تعتمد على ا?ستعارة والتشخيص الب%غي ، وتبين لنا بأن الجبنة 

بيد أن الرسالة الثانية تحمل مدلو? ثاويا . الحيوانية تغذية صحية متكاملة 
وعميقا، وتؤشر على مقصدية إيحائية تتمثل في جودة المنتوج المعلن عنه، 

قول لنا الرسالة ت: أي. وأنه من اVفضل شراؤه ، واقتناؤه، واستھ%كه

�: " اJشھارية اJيحائية��ا�e	وا ا�(�B�|* ،���W : أ��B ا�����D�Bن 8


� و��8ةfرا."  
                                                                                                                                                         

المغرب،  ،-&�� ا�(��ه@، )اHقناع في الصورة اHشھارية:( عبد المجيد نوسي  -  ٧٨
 .م٢٠٠١، ماي ٦٣-٦٢:العدد

، ٣٣: دد، المغرب، الع8-�ت-&�� 0، )غواية الفوتوغرافيا اHشھارية: (جعفر عاقيل - ٧٩
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وھكذا، نجد أن الصورة اJشھارية تستعين بسمات وصيغ أسلوبية عديدة 
ومتنوعة، كالتشبيه، وا?ستعارة ، والتشخيص، واVيقون، والمجاز، 

، والتورية، والجناس، والطباق، والكناية،والرمز، واVسطورة، والسجع
والمقابلة، والتكرار، والتوازي، باJضافة إلى تقطيع الجمل نبرا وتصويتا 

لى في الصورة كما يظھر لنا أن الرسالة اVو... وإيقاعا وتنغيما ولحنا
إن الرسالة : لذلك، يقال. تكون دال الرسالة الثانية" اJشھارية بكاملھا 

إن : نكون، في ھذه الحالة، إذاً، بصدد بنية رسائل . الثانية توحي باVولى
الرسالة اVولى،  والمكونة من اجتماع دوال ومدلو?ت، تغدو مجرد دال 
للرسالة الثانية، وفق عملية تقليص؛ بما أن عنصرا واحدا من الرسالة 

  ٨٢."يسع الرسالة اVولى بكاملھا) دالھا(الثانية 
لى صريحة، فإن رسالته الثانية ھذا، وإذا كانت رسالة اJشھار اVو

ومن ثم، تتسم الصورة اJشھارية بعدة سمات ومكونات  كالنفعية، . إيحائية
والمجانية، والحدة اJلزامية، والتأرجح بين التصريح واJيحاء، وتشغيل 
ب%غة اللسان والصورة، والتركيز على المقصدية اJقناعية والتأثيرية، 

Jع%ن، وخاصية التحفيز، والتشديد ع%وة على خاصية الدعاية وا
من أجل تحقيق تواصل بين القارئ  وھذا كله... المضاعف على الرسالة

والموضوعات البشرية الكبرى، بغية تحقيق المتعة واللذة، وبناء عوالم 
  ٨٣.حلمية ممكنة على أساس التحفيز والتملك وا?قتناء وا?ستھ%ك

، تحقق النجاح إ? بتجويد الصورةن ، ? يمكن للصورة اJشھارية أمن ثمو
. والتوفيق بين الد?لة التقريرية التصريحية والد?لة المقصدية اJيحائية

ھي التي ... إن الرسالة التقريرية :" وفي ھذا الصدد ، يقول رو?ن بارت
إن كانت : تتحمل، إذا جاز لي القول، المسؤولية اJنسانية عن اJشھار

ولكن ما معنى أن تكون رسالة . انت رديئة فشلجيدة نجح اJشھار، وإن ك
إشھارية ما جيدة أو رديئة؟ إن القول بفعالية شعار ما، ليس معناه تقديم 

يمكن لشعار ما أن يغري : جواب؛ Vن سبل ھذه الفعالية تبقى غير أكيدة
دون أن يقنع، لكن يمكنه، مع ذلك، أن يدفع إلى الشراء عن طريق ھذا 

نننا القول، مستندين إلى الصعيد اللغوي للرسالة، إن ويمك. اJغراء وحده
الرسالة اJشھارية الجيدة ھي تلك التي توجز في ذاتھا ب%غة غنية جيدة، 
                                                 

�"��: رو[ن بارت: انظر -  ٨٢�� .٣٠:، صا�(��-
ة ا���(�
�"��: رو[ن بارت -  ٨٣�� .٣٣:، صا�(��-
ة ا���(�

o b e i k a n d l . c o m



 93 

وتطرق بدقة ، وبكلمة واحدة في الغالب، الموضوعات الحلمية الكبرى 
. للبشرية ، محدثة ذلك التوسيع الكبير للصور الذي يميز الشعر نفسه

: تكون معايير اللغة اJشھارية ھي معايير الشعر  نفسھا وبعبارة أخرى،
كل ھذه اVدلة المذكورة، . صور ب%غية، واستعارات، وت%عب بالكلمات

وھي أدلة مضاعفة، توسع من مجال اللغة ليشمل مدلو?ت مستترة، بل 
. إنھا لتمنح، بذلك اJنسان الذي يتلقاھا، القدرة على خوض تجربة كلية

، بقدر ما تكون العبارة اJشھارية مزدوجة بقدر ما تكون وبكلمة واحدة
  ٨٤."متعددة، فإنھا تنجز وظيفتھا بصورة أفضل كرسالة إيحائية

ھذه ھي أھم المكونات اVساسية التي تنبني عليھا الصورة اJشھارية 
رسل، والرسالة، سيميائيا، فض% عن مكونات تداولية كالم

ولكل عنصر وظيفة معينة . جع، واVيقون، واللغة ، والمروالمتلقي،والقناة
كالوظيفة التعبيرية، والوظيفة الجمالية، والوظيفة التأثيرية، والوظيفة 

  .الحفاظية، والوظيفة الوصفية، والوظيفة المرجعية، والوظيفة اVيقونية
  


�ت? :ا��(91 ا�*�دسCI @�ر�<UVرة ا
  ا�4
  

: الميادين، مثلتتجلى الصورة اJشھارية في كثير من المجا?ت و
الصحافة ، وخاصة الجرائد والمج%ت والمطويات التي تستعين بالصورة 

المتلقي وإقناعه، وأيضا من أجل تسديد نفقات  فياJشھارية بغية التأثير 
دون أن ننسى الوسائل . النشر والطبع والتوزيع، ودفع أجور موظفيھا

ات فضائية السمعية البصرية من إذاعة، وشاشة صغرى وكبرى، وقنو
متنوعة، ع%وة على اللوحات اJشھارية الملصقة على الجدران وأعمدة 
. الطرق ، سواء أكانت تلك اللوحات اJع%نية ثابتة أم متحركة إلكترونيا

كما استخدم اJشھار فنيا وجماليا في مجال المسرح، و?سيما في المسرح 
 ،مان كبيسكاتورالتسجيلي أو الوثائقي أو السياسي، مع المخرجين اVل

وبرتولد بريخت، حيث استعملوا ال%فتات اJع%مية ،  ،وبيتر فايس
والشعارات الثورية المعادية للرأسمالية واVنظمة المطلقة الفاشية، مع 
ا?ستعانة بالملصقات اJشھارية الدعائية ذات الطابع ا?شتراكي، 
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العرض لتحريض الراصدين على الثورة والتغيير، وتوعيتھم بقضية 
  .باستخدام العقل والمنطق والحوار والنقد

  

@ :ا��(91 ا�*�+)D�1�رة إ
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ما ي%حظ على الصورة اJشھارية بالخصوص أنھا صورة سيميائية 
خادعة، وع%مة لسانية مضللة للمتلقي ، من خ%ل تشغيل خطاب التضمين 

ن إلى ثنائية الحافز وا?ستجابة، واJيحاء، وتجاوز  التعيين، وا?رتكا
وھذا . والخضوع للمتطلبات اJيديولوجية وشروط البرجماتية ا?قتصادية

ما يستوجب من المتقبل أن يكون واعيا ومتنورا قادرا على النقد، 
وممارسة السؤال، وقراءة الرسائل الثاوية والعميقة، وتفكيك لغة الصورة 

ن الصورة اJشھارية تحمل، بطبيعة كما أ. جيدا، وتشريحھا سطحا وعمقا
الحال، نوايا المرسل، وتقدم رؤيته للعالم، وتعمل جاھدة للتأثير في القارئ 

حينما )Robert Guerin( وقد صدق روبير كيران. ، وإقناعه، واستھوائه
إن الھواء الذي نستنشقه مكون من اVكسجين والنتروجين :" قال

  ٨٥".واJشھار
Jيحائية، ھذا، وتساھم الصورة اJشھارية أيضا ، بكل دوالھا ومدلو?تھا ا

  .في است%ب اJنسان المتلقي، وتحويله إلى آلة استھ%كية مستقبلة ليس إ?
  

  آ
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من المعروف أنه عند دراسة الصورة اJشھارية ?بد من التركيز على  
والع%مات اVيقونية، والع%مات اللسانية، الع%مات البصرية التشكيلية، 

مع ا?نتباه إلى ثنائية التعيين والتضمين، وثنائية ا?ستبدال والتأليف، 
ز�U " يوظف إشھار ( وثنائية الدال والمدلول، وثنائية التزامن والتعاقب

، في تطوره التعاقبي والتزامني، قصد تأكيد جدلية اVصالة " ا����Yن
ا?ستھ%ل، (لبحث في معمار الصورة اJشھارية ، وا) والمعاصرة

                                                 
، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، لبنان،  -�&# ا���(��:��ت: فيصل ا!حمر - ٨٥
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الوظيفة الجمالية، (، ورصد وظائف ھذه الصورة ) والعرض، والخرجة
والوظيفة التوجيھية، والوظيفة التمثيلية، والوظيفة الد?لية، والوظيفة 
اJع%مية، والوظيفة اJخبارية، والوظيفة اJيديولوجية، والوظيفة 

قتصادية، والوظيفة التربوية التعليمية، والوظيفة التأثيرية، والوظيفة ا?
  ... )السياسية

ھذا، وتستعمل الصورة اJشھارية مجموعة من ا�ليات الب%غية 
والبصرية قصد التأثير ، واJمتاع ، واJقناع ، وتمويه المتلقي كالتكرار، 
والتشبيه، والكناية، والمجاز المرسل، وا?ستبدال، والتقابل، والتضاد، 
والجناس، وا?ستعارة، والمبالغة، والمفارقة، والسخرية، والحذف ، 
واJضمار، واJيجاز، والتوكيد، وا?لتفات، والتورية، والتعليق، والتكتم، 

  ...والقلب، والتماثل، والتشكيل البصري
ھذا، وحينما نريد تحليل الصورة اJشھارية، ف%بد من وصف الرسالة 

 (والعتبات، ومقاربتھا إيكونولوجيا على مستوى اJطار والمنظور
Iconologie( ودراستھا سيميولوجيا تحلي% وتأوي%، والتركيز على ،

الع%مات التشكيلية البصرية، واستقراء الع%مات اللغوية، واستكناه 
الع%مات اVيقونية، دون نسيان البحث في المقاصد المباشرة وغير 

، بتتبع عمليات )عاء المؤول الدينامياستد(المباشرة، وتشغيل آليات التأويل
، وا?نتقال من التعيين إلى التضمين، وا?نتقال )التد?ل(السيميوزيس 

كذلك من القيم اVكسيولوجية المجردة المحايدة إلى القيم اJيديولوجية 
  . بالمفھوم السيميائي

وھكذا، تستوجب المقاربة السيميوطيقية التعامل مع الصورة اJشھارية، 
لتركيز على مستويات معينة، كالمستوى اللساني الذي يتمثل في دراسة اب

البنية الصوتية واJيقاعية، و البنية الصرفية : مجموعة من البنيات
وبعد ذلك، ا?نتقال إلى المستوى  السيميائي . والتركيبية، والبنية الب%غية

بالمستوى  الذي يتمثل في دراسة الع%مات البصرية واVيقونية، وا?نتھاء
التداولي الذي يھتم بدراسة المقاصد المباشرة وغير المباشرة للرسالة 

  .اJشھارية
، نص��ل إل��ى أن الص��ورة اJش��ھارية تظ��ل  وس��يلة أساس��ية لتعض��يد  وه1PPDا

ثقافة ا?ستھ%ك ، و?سيما في المجتمعات الرأسمالية القائمة عل�ى اJنت�اج، 
ر، وتحص�يل اVرب�اح، ول�و ك�ان والتسويق، والتوزيع، والتنافس، وا?حتك�ا
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( ومن ھنا، نستحضر قول�ة برن�ار توس�ان. ذلك على حساب القيم واVخ%ق
Bernard Toussaint  ( ش���ھار، باعتب���اره مس���لكاJالت���ي ت���دافع ع���ن ا

:" ضروريا  في حضارتنا القائمة على اقتن�اء اVش�ياء، وتوظي�ف البص�ري
يس�ارية أو نظ�رة قيمي�ة  اJشھار بالرغم من مناھضيه باسم إيديولوجيا شبه

 -Vشكال التعبير، سوف يصبح الوسيلة الكبرى للتعبير اVيق�وني والس�معي
البص��ري ف��ي عص��رنا ھ��ذا، ومج��ال اس��تثمار كبي��ر يض��اھي ا?س��تثمارات 

كما ھو شأن الجمعيات الصناعية في . الخاصة بكاتدرائيات العصر الوسيط
وجماعات�ه التلقيني�ة،  العصر الوسيط، ويملك اJش�ھار أس�اطيره وخرافات�ه،

  .٨٦"ورسومه اVيقونية
ولك��ن ھ��ل يمك��ن الح��ديث بك��ل ص��راحة ع��ن ص��ورة إش��ھارية وإع%ني��ة 
حقيقي��ة، ب��دون الح��ديث ع��ن المص��داقية ، والمس��ؤولية، وا?لت��زام،  وتمث��ل 
القيم واVخ�%ق ف�ي تق�ديم الص�ور اJش�ھارية، وعرض�ھا س�معيا وبص�ريا؟ 

ص��ورة اJش��ھارية ص��ورة خادع��ة وبتعبي��ر آخ��ر ، إل��ى أي م��دى  س��تظل ال
ومض���للة وواھم���ة بواس���طة اJيھ���ام وب%غ���ة المج���از والمبالغ���ة واJنش���اء 
ا?ستلزامي؟ وإلى أي ح�د س�تبقى ھ�ذه الص�ورة ، وھ�ي تس�تعين بمجموع�ة 
من النظريات المعرفية والمنھجية، و?سيما اللس�انية والس�يميوطيقية منھ�ا، 

الش��رعي للمتلق��ي الس��اذج أو  حبيس��ة التن��افس المحم��وم ، وا?س��تغ%ل غي��ر
   !!!البسيط أوالمستلب؟
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