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في التعامل مع العرض المسرحي  ،تتطلب المقاربة السيميوطيقية
التفكيك والتركيب البنيويين، ا?نط%ق  من في أثناء عمليتي  ،والدرامي
من النصوص المتداخلة والمتراكبة داخل العرض الميزانسيني،  مجموعة

والتي يمكن حصرھا في نص المؤلف، ونص الممثل، ونص المخرج، 
ومن ثم، يصعب اJحاطة سيميائيا . ونص السينوغراف، ونص الراصد

في تركيبته   ،كما يعد  المسرح.  بكل تلك النصوص الشائكة والمعقدة
من ھذا ، يتطلب من ثمو. شام% وأب الفنون فنا  ،البنائية والجمالية

السيميوطيقي اJلمام بمجموعة من العلوم والمعارف والفنون والصور، 
ل%ستھداء بھا أثناء عملية التشريح والتحليل، كمعرفة تقنيات السينما 

واVدب والتشكيل والرقص والنحت، واJلمام أيضا بتقنيات  اوالموسيق
  ...راسة المنظوراJضاءة والسينوغرافيا ود

سوف نركز فقط على مقاربة الصورة  ،في عملنا ھذا، ولكن نحن  
التركيز على العرض بالمسرحية أو ما يسمى أيضا بالصورة الدرامية ، 

. الميزانسيني المرئي أو الفرجة الركحية البصرية الحية النابضة بالحركة
 ومن المعروف أيضا أن المسرح على مستوى الخطاب يجمع بين

الخاصية اللفظية التي تحيلنا على لسانيات المنطوق، والخاصية : خاصيتين
كما تحضر في . غير اللفظية التي تحيلنا على السيميائيات البصرية

المسرح جميع الع%مات اJجرائية المعروفة لدى اللسانيين والسيميائيين 
، واستعارة ، ومجسم  ،ومخطط ،وإيماءة ،وأيقون ،ورمز ،من إشارة

  ...ومجاز ،ومجاورة ،ع�مةو
 ،أھم الدراسات السيميائية التي تعرضت للمسرح بصفة عامة إذاً، ما

المكونات السيميائية للصورة  الصورة المسرحية بصفة خاصة؟ وماو
ھذا ماسوف نتعرف إليه المسرحية على مستوى البنية والد?لة والوظيفة؟ 

  :لمباحثفي ھذه ا
  
  
  
  
  
  

o b e i k a n d l . c o m



 99 

  ا�4ـــ
رة ا��*"�
ـــ@ 06>ـــ
م: ا��(91 ا8ول
  

تمثيل للواقع المرئي ذھنيا أو بصريا، أو  ،في مفھومھا العام ،الصورة
ويتسم . ٨٧إدراك مباشر للعالم الخارجي الموضوعي تجسيدا وحسا ورؤية

ھذا التمثيل من جھة  بالتكثيف وا?ختزال وا?ختصار والتصغير والتخييل 
م والتھويل والتكبير والتحويل ، ويتميز من جھة أخرى  بالتضخي

ومن ثم، تكون ع%قة الصورة بالواقع التمثيلي ع%قة محاكاة . والمبالغة
مباشرة، أو ع%قة انعكاس جدلي، أو ع%قة تماثل، أو ع%قة مفارقة 

وتارة أخرى صورة مرئية  ،وتكون الصورة تارة صورة لغوية. صارخة
ارية، كما تكون وبتعبير آخر، تكون الصورة لفظية ولغوية وحو. بصرية

وللصورة أھمية كبيرة في نقل العالم .  صورة بصرية غير لفظية
الموضوعي بشكل كلي اختصارا وإيجازا، وتكثيفه في عدد قليل من 

وقد صدق الحكيم الصيني كونفشيوس الذي . الوحدات البصرية
  ٨٨".ا��3رة ��	 �` أ�[ آ���:"قال

من )F.De Saussure  (ھذا، وتتألف الصورة عند فرديناند دوسوسير
الدال والمدلول والمرجع، لكن دوسوسير يستبعد المرجع، ويكتفي 

وبتداخلھما بشكل ). المدلول(والصورة المفھومية) الدال(بالصورة السمعية
اعتباطي واتفاقي يتشكل ما يسمى بالصورة أو الع%مة بالمفھوم اللساني أو 

  .السيميائي
تلك الصورة المشھدية المرئية  أما المقصود بالصورة المسرحية ، فھي

ما  ،وغالبا. التي يتخيلھا المشاھد والراصد ذھنا وحسا وشعورا وحركة
تتكون من مجموعة من الصور  ، وتكون ھذه الصورة ركحية وميزانسينية

وتتكون . البصرية التخييلية المجسمة وغير المجسمة فوق خشبة الركح
وية ، وصورة الممثل، الصورة اللغ :ھذه الصورة الميزانسينية من

والصورة الكوريغرافية، والصورة اVيقونية، والصورة الحركية، 
والصورة الضوئية، والصورة السينوغرافية، والصورة التشكيلية 
والصورة اللونية، والصورة الفضائية، والصورة الموسيقية أو اJيقاعية، 

  .والصورة الرصدية
                                                 

  .٢٥- ٢٤:ص، '�(��:�� ا�4�رة: قدور عبد الله ثاني -  ٨٧
  .١١٩:ص نفسه،: قدور عبد الله ثاني  -٨٨

o b e i k a n d l . c o m



 100 

ي الشكل البصري فقط، بل الصورة المسرحية ليست ھ" ومن ھنا، فإن 
ھي الع%قات البصرية والحوارية البصرية؛ الع%قات البصرية فيما بين 
مكونات العمل أو العرض الفني المسرحي ذاته، والحوارية البصرية بين 

  ٨٩."ھذه المكونات والممثلين والمتفرجين
على ذلك، فالصورة المسرحية ھي تقليص لصورة الواقع على  ع%وة

ويعني ھذا أن المسرح صورة . جم والمساحة واللون والزاويةمستوى الح
/ مصغرة للواقع أوالحياة، وتتداخل في ھذه الصورة المكونات الصوتية

  . السمعية والمكونات البصرية غير اللفظية
قد أثبت أن ھناك  ) �C)  T.KOWZANد��ز آ�وزانومن المعلوم أن 

 -نغم -ك%م [: المسرحي ث%ثة عشر أنواع من اVنساق  تعمل في العرض
 -م�بس -لوازم - تسريحة شعر - ماكياج - حركة -إيماءة - وجه -تعبير

مات ، إ? أنه وجد أن الع%]مؤثرات صوتية -موسيقى -إضاءة -ديكور
. الع%مات اللسانية واللغوية واللفظيةب البصرية تشكل نسبة كبيرة مقارنة 

أنساق من أصل ث%ثة  وللتوضيح أكثر، فالع%مات البصرية تحتل تسعة
عشر، وتحتل الع%مات السمعية ث%ثة أنساق، فيما عدا الك%م يشكل نسبة 

وھي ... ، وھو كل ما يقال في العرض من حوار ومونولوج وتعليق١/١٣
  ...نسبة قليلة بين أنساق العرض

 


ـــ@ �
ل ا��*"ح: ا��(91 ا�'�&%D�
�
K ت�Kدرا  
  

تحي�ين بة ش�كل الخط�اب تفكيك�ا وبن�اء ، يعتمد المنھج السيميائي على دراس�
من الع%قات الداخلية ،  انسقباعتباره العمل اVدبي وصفيا ، وتحييثه بنيويا 

وم��ن ھن��ا، يتعام��ل ھ��ذا . ودراس��ته س��انكرونيا  قص��د تحدي��د بن��اه الداخلي��ة
م�ن خ�%ل  ،المنھج م�ع الخط�اب ال�درامي أو الع�رض الس�ينوغرافي بنيوي�ا

والمورفولوجي��ة والد?لي��ة والتركيبي��ة والتداولي��ة المس��تويات الفونولوجي��ة 
والبصرية،  قصد الوصول إلى البنية العميقة الت�ي ت�تحكم ف�ي إنت�اج ال�نص 
الدرامي أو توليد الع�رض المس�رحي، أو البح�ث ع�ن كيفي�ة انبث�اق المعن�ى 

                                                 
، ٢٠٠٥، يناير ٣١١:ة، العدد، سلسلة عالم المعرف40
 ا�4�رة: شاكر عبد الحميد -  ٨٩

 .٣٠٦:ص
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والد?لة ، ورص�د ع%ق�ة ال�دال بالم�دلول، ودراس�ة أنظم�ة التواص�ل داخ�ل 
تبي�ان القواع�د البنيوي�ة المج�ردة الت�ي ت�تحكم ف�ي الفرج�ة العمل ال�درامي، و

  .المسرحية 
كما يتسلح ھذا المنھج بمجموعة من ا�ليات السوسيرية والمفاھيم البيرسية 

وجوزي����ف  ،وكريم����اس ،والمص����طلحات الت����ي وض����عھا رو?ن ب����ارت
ن،  كالع%م��ة ، والنس��ق ، والش��فرة، ووآخ��ر، وأمبرط��و إيك��و  ،ك��ورتيس

لول، واJشارة، والرمز، واVيقون، وا?س�تعارة، والمخط�ط، والدال، والمد
والبني��ة العاملي��ة، والتعي��ين، والتض��مين، والمح��ور ا?س��تبدالي، والمح��ور 

  ...التركيبي، والتشاكل، والسمات، 
ھذا، ويمكن الحديث عن دراسات سيميائية عامة حول المسرح والدراما، 

بيد أن الدراسات . ةودراسات سيميائية خاصة حول الصورة المسرحي
السيميائية في مجال المسرح والدراما لم تظھر إ? مع مدرسة براغ 

، وكذا عبر امتداد سنوات اVربعين من  الشك%نية في بداية سنوات الث%ثين
وقبل ذلك، لم تكن ھناك سوى  دراسات نقدية أدبية . القرن العشرين

دئ أرسطو  معيارية أو دراسات بويطيقية وصفية تنطلق من مبا
ومن أھم الكتب التي حاولت مقاربة . )*` ا��
	 (المعروضة في كتابه

Vوتاكار  )��7 8��ل ا�6` وا��را�� (المسرح سيميائيا، نذكر منھا كتاب
��M (وكتاب ،)Otakar Zich (زيش� )���و�� �C��� ����ي ��aه	ة ا�

  .٩٠)Jan Mukarovsky  (ليان موكاروفسكي
دراسات القيمة في مجال سيميائيات المسرح إ? وبعد ذلك، لم نجد من ال

في سنة )  Etienne Souriau  (القليل، ومنھا دراسة إتيان سوريو
رو?ن  وما كتبه ،٩١)����f أ�[ ��<[ درا�
 (تحت عنوان ،م١٩٥٠
في سنوات الستين من دراسات سيميائية )  R.Barthes (بارت

���� إ�� ا������  (، ودراسته القيمة٩٢)�(�دئ *
 ��7 ا9د��(ككتاب
، حيث يورد فيھا   ) ا9دب وا��#�� ( ، ودراسته حول)ا�(���ي ���	د

                                                 
رئيف كرم،  المركز الثقافي : ، ترجمة'�(��ء ا�(�
ح وا�+را-�: انظر كير إيMم -  ٩٠

 .١١:م، ص١٩٩٢العربي، بيروت، لبنان، الطبعة ا!ولى سنة 
91 - Souriau, Etienne : les deux cents milles situations 
dramatiques.Paris ; Flammarion, 1950. 

محمد البكري، عيون المقا[ت، الدار : ترجمة ،-!�دئ �� �0# ا�د��: رو[ن بارت - ٩٢
 .م١٩٨٦لبيضاء، الطبعة ا!ولى سنة ا
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عده فنا مركبا موسوما بتعدد  قدإشارات سيميائية تتعلق بالمسرح، و
كذلك متميزا بكثافة اVصوات السيميائية إع%ما وفع%  وتواص%،  و

تماثلية أو رموز وھذه الع%مات المسرحية قد تكون أيقونات . الع%مات
كما أن د?لة رسالة المسرح قد تكون مبنية . اعتباطية أو إشارات معللة

بيد أن رو?ن بارت عجز عن متابعة ما أثاره . على التضمين أو التعيين
  .في مجال المسرح والدراما 

سنوات الستين والسبعين إلى  منھذا، وتتواصل الدراسات السيميائيات 
في سنة  ،) T.KOWZAN (جد تاديوز كاوزانوھكذا، ن. يومنا ھذا 


 ا���	ح (ينشر كتابه السيميائي القيم  ،م١٩٦٨* ��'
 (، ويان كوت)ا�
Jan Kott  (في كتابه) i)
م، وأندري ١٩٦٩سنة  ٩٣)ا�9��ن و��	ح ا�

��ا�� إ�� ا����������8  (في كتابه)  André Helbo (ھيلبو 
��A	��إي%م و، ) م١٩٧٥()	��Aا��6	ة ا��� (، وكتاب )م١٩٧٤()ا�

����k�� ا���	ح وا��را��(كير في كتابه��، و آن ) م٩٤)١٩٨٠ (
، وباتريس بافيس في ) م١٩٧٧(٩٥ )<	اءة ا���	ح (أوبرسفيلد في كتابھا 

�����f  ( وكتاب، ٩٦)���ت ��(� ا���	ح (كتابه�����آ� 
م ١٩٧٧أمبرطو إيكو في دراسته التي أنجزھا سنة ،و )م١٩٧٦()ا���	ح

 (عنوان تحتA	����;���� ا�2�4ز ا��� )، وفرانكو روفيني.(٩٧

                                                 
93 - Kott, Jan : (The Icon and The Absurd), The drama Review, 14, 
1969,17-24 . 
94 - Elam, Keir: the semiotics of theatre and Drama, New Accents, 
Methuen, London, and New York, 1980. 

وقد ترجمه رئيف كرم إلى العربية ضمن منشورات المركز الثقافي العربي ببيروت، سنة 
 .م١٩٩٣


اءة ا�(�
ح: آن أوبرسفيلد -  ٩٥Eمي التلمساني، إصدارات مھرجان القاھرة : ، ترجمة
  .م١٩٩٤الدولي للمسرح التجريبي، الدورة السادسة، 

السيد، إصدارات مھرجان القاھرة ، ترجمة سباعي ���ت A�!� ا�(�
ح: باتريس بافيز - ٩٦
 .م١٩٩٣الدولي للمسرح التجريبي، طبعة 

97 - Eco, Umberto: Semiotics of theatrical performance, The Drama 
Review, 21, 1977, p: 17-107. 
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Franco Ruffini  ( ع%م على المسرح فيJالذي حاول تطبيق نظرية ا
����k�� ا���	ح (كتابه��  .م ١٩٧٤الذي ألفه سنة   ٩٨)

ومن جھة أخرى، فق�د خصص�ت مج�%ت مختلف�ة  أع�دادا كثي�رة أو أج�زاء 
، )م١٩٧٧() �PP2 /substanceه	 ا� (منھ��ا لس��يميائية  المس��رح كمجل��ة 

/ ا���PP)�D ا���PP	��A(، ومجل��ة )م١٩٧٨( )  Degrés/در�PP8ت  (ومجل��ة 

biblioteca teatrale()ي(، ومجل���ة )م١٩٧٨	
PPP�ا� / Versus( 

	�� ا�	اه��PPP  (، ومجل���ة )١٩٧٩-١٩٧٨(PPP�ا�/ poetics Today( 
  )...م١٩٨٠(

إ? بع�د ص�دور  فلم  يھتموا بالس�يميوطيقا المس�رحية ،أما الدارسون العرب
����k��     (كتاب �Pا�� �Pإ� ���P� ،ت�P�'
��P ا�aبإش�راف  ،م١٩٨٦ع�ام )أ�

سيزا قاسم ونصر حامد أبو زي�د، وأيض�ا بع�د ترجم�ة مجموع�ة م�ن الكت�ب 
أوبرس�فيلد، وب�اتريس ( ذات التوجه السيميائي في مجال المسرح وال�دراما 

  )...، وإلين أستون، وجورج سافونابافيس، و كير إي%م
الدرسات السيميائية العربية التطبيقية في المجال المسرحي والدرامي ومن 


 ��PP3ص   (ن��ذكر دراس��ة ح��ازم ش��حاتة تح��ت عن��وانPP* 
A	PP��ا�6
�PP ا�
دراس�ة ب، وقد طبق فيھا صاحبھا المنھج الس�يميوطيقي ٩٩ )����f�N رو��ن

ف��ق والبن��اء المس��رحي خطاب��ا المنظ��ر المس��رحي والح��وار وال��نص المرا
تعاليم فرديناند دي سوس�ير وبي�رس ونظري�ات ال�وظيفيين  ضوء في، وقالبا


 �PP6`   (البني�ويين والش�ك%نيين ال�روس، وكت�اب رض�ا غال�ب f�P�)ا� iP�M�ا�
��M���M/ ا����3N ا��را���: ا���نموذجا سيميائيا  يعدالذي  ١٠٠)ا��ور/ ا�

 ،وا?س���تعارة ،واJش���ارة ،والرم���ز ،لتطبي���ق أن���واع الع%م���ات ك���اVيقون
  ...وغيرھا

ا الدراسات السيميائية المخصصة لدراسة الصورة المسرحية ، أم
وتصنيف أنواعھا، وتبيان ع%ماتھا، ودراسة بناھا ود??تھا ومقاصدھا، 

دراسات نادرة وقليلة جدا، و? نجد منھا سوى  - في اعتقادنا  -فھي 
                                                 
98 - Ruffini, Franco :( semiotica del teatro: ricognizione degli studi), 
Bibloteca teatrale, 9,34-81. 

4�ص -���:�@ رو-�ن: حازم شحاتة -  ٩٩� �� �/
، مطابع الھيئة المصرية ا� �@ ا�(�
 .م٢٠٠٥سنة العامة للكتاب، القاھرة، مصر، الطبعة ا!ولى 

، سان ا�+ور/ ا�((>@/ ا�����4 ا�+را-��: ا�(>�L ا�!��:� � 1 ا�2(>�@ :رضا غالب  - ١٠٠
 .م٢٠٠١لقاھرة، الطبعة ا!ولى سنة بيتر للطباعة، ا
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ومن . سواء أكان ذلك في الثقافة الغربية أم في الثقافة العربية ،الشذرات
الدراسات العربية التي تناولت الصورة المسرحية نستحضر كتاب أھم 

8����� ا#*�	اض �` أa� �8	�� ���8ة ����اع  (نوال بنبراھيم 

A	��لص%ح  )��	ح ا��3رة ��` ا��a	�� وا��;(�o (، وكتاب١٠١)ا�

  ...١٠٢القصب
  

  أ&
اع ا�4
ر ا��*"�
@ S% ا� "ض ا��را6% :ا��(91 ا�'��9
  

التي تتفرع عن الصورة المسرحية الدرامية ور ثمة مجموعة من الص
  :العامة أو الكبرى، ويمكن حصرھا في الصور التالية

  
� رة ا
�! �ـــ�: ا
	��� ا�ول
  ا

  
 A.Martinet -إذا استعرنا آراء أندري مارتيني  -تعتمد الصورة اللغوية 

والفونيم ) الكلمات(القائم على ثنائية المونيم على التمفصل المزدوج 
، وبھذين المقومين اللسانيين يتحقق ما يسمى باJب%غ ) اVصوات(

لى إو ،لى السرد تارةإالسمعية   -الصورة اللغوية تستندكما . والتواصل
ويعتبر الحوار أس الصورة اللغوية المسرحية . الحوار المباشر تارة أخرى

 بمقاطعه القصيرة أو المتوسطة أو الطويلة ، حيث يرد الحوار في شكل
سواء  ،أسئلة وأجوبة استلزامية أو في شكل تعقيبات متسلسلة أو متوالية

أكان ذلك الحوار صريحا أم صامتا، كما يعتمد ھذا الحوار على المنولوج 
  . أو المناجاة أو ا?ستبطان الداخلي

ھذا، وتكون الصورة اللغوية المسرحية إما صورة حرفية تقريرية 
. على اJيحاء وا?ستعارة والترميز وإما صورة ب%غية قائمة ،مباشرة

: وبتعبير آخر، تخضع الصورة اللغوية المسرحية لثنائية
وتخضع الصورة .)Connotation (والتضمين )Dénotation(التعيين

                                                 
2
اض -1 أ"@ ��
	� "+	+ة ��S+اع ا�(�
/�: نوال بنبراھيم  -  ١٠١�Uدار "(���� ا ،

 .٢٠٤-١٥٥:صص،م٢٠٠٩ا!مان، الرباط، الطبعة ا!ولى سنة 
المجلس الوطني للثقافة  -�
ح ا�4�رة ��1 ا���
	� وا�N�!�2،: صMح القصب - ١٠٢

 .م٢٠٠٣، الطبعة ا!ولى سنة ة، قطروالفنون والتراث، إدارة الثقافة والفنون، الدوح
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تقريريات، : اللغوية كذلك لنظرية أفعال الك%م ومنطقھا التداولي في شكل
  . وتصريحات، و بوحيات ووعديات، وموجھات،

 Patrice (حسب باتريس بافيس -لصورة اللغوية المنطوقة ا بيد أن
Pavice (- ن لغة الممثل  ؛تحمل في طياتھا تجليات الصورة البصريةV

إن لغة الممثل تعمل كأيقونة حالما " ،استعارة وأيقون تحيل على شيء ما
إن ما يتلفظ به الممثل يصبح تمثي% لشيء ما مساوق  :أي. يتلفظ بھا الممثل

  .لوجود التشابه بين الدال والمدلول  ؛ ١٠٣"ا،له فرض
يبدو كما ، ھذا، وقد تتحول الصورة اللغوية إلى صورة أيقونية طبوغرافية 

  :في ھذا المقطع الدرامي البصري من المسرح اJليزابتيذلك جليا 
  

���ج �` ا��(` �B� d��� ����A Z�  


 �B)��8 ا��	�
 آ	��* ���C  
  ��ا���B �` أ��اح ��	ا&�

��	�)D��6ح ا��  �B2 ه1ا ا�

  أ�� ه1ا *�B ���6ح ��ب &��	
  ..."��3 �� ��` ا�D	�� وا������

  
تقوم ھذه الصورة الطبوغرافية على أساس تشابه استعاري محض بين 

  .التمثيل اللفظي والمشھد الموصوف
وترصد الصورة اللغوية السمعية العوالم المرجعية والعوالم الممكنة المبنية 

وا?حتمال والتخييل، و? يمكن تحديدھا إ? عبر التشخيص  على ا?فتراض
كما ). تعدد اVصوات(أو البوليفوني ) أحادية الصوت(اللغوي المنولوجي 

تتجاوز الصورة اللغوية نطاقھا الحسي والحرفي وطابعھا التقريري 
التشبيه (المباشر إلى نطاق إيحائي وب%غي قائم على صورة المشابھة

والصورة  ،)المجاز المرسل والكناية(صورة المجاورة و ،)وا?ستعارة
  ).الرمز واVسطورة(الرؤيا
ما تتكون الصورة اللغوية السمعية من محطات درامية في شكل  ،وغالبا

مرحلة البرولوج : عبر ث%ث مراحل ،لقطات ومشاھد حوارية
                                                 
103 - Patrice, Pavis : Problèmes de sémiologie théâtrale, Québec, les 
Presses de l’université du Québec ; 1976, p : 13. 
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Prologue)ومرحلة ) ا?ستھ%ل أو الوضعية ا?فتتاحية ،
، )مرحلة العرض والعقدة والصراع الدرامي(  Dialogueالديالوغ

  ).مرحلة ا?ختتام وا?نفراج والحل النھائي( Epilogueومرحلة اJيبليوغ 
  

����
  %ـــ رة ا
		�ــــ$:  ا
	��� ا
  

ه انط%قا من ترتكز سيميائية صورة الممثل على تحديد أدواره ووظائف
إليه، وذات التي بدورھا تتألف من مرسل ومرسل البنية العاملية 

محور التواصل، : عبر المحاور الث%ثة ،وموضوع ، ومساعد ومعاكس
  :ومحور الرغبة، ومحور الصراع

  
  

��: ���ر ا���ا&� 	��� إ��Z←ا�	�  ا�
  ا���?�ع← ا�1ات: ���ر ا�	/(�                 


�آR← ا������: ���ر ا�3	اع                 �  ا�

 

  
  )ا�
����� ���ور ا�(���:  �١;��k ر<7 (

 
رصد مختلف الحا?ت واVفعال  ،على المستوى التركيبي ،كما ينبغي 

والتحو?ت التي يقوم بھا عامل الحالة أو عامل الفاعل تجاه موضوع 
ثم، تبيان مختلف اVدوار التي يقوم بھا الممثل . الرغبة اتصا? وانفصا?

الدور التصويري  ، و)المعجمي(الفاعل كالدور العاملي، والدورالتيماتيكي 
، Greimas سضمن ما يسمى بسيميائية الفعل أو العمل لدى كريما

 سوالدور ا?ستھوائي واVخ%قي كما في سيميائية اVھواء لدى كريما
، والدور ١٠٤ ) Greimas et Jacques Fontanille (وجاك فونتاني

                                                 
104-Greimas et Jacques Fontanille : Sémiotique des 
passions.SEUIL .PARIS.france.1991. 
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 ، والدور اJدراكي و التفكيري١٠٥التلفظي كما في سيميائية محمد الداھي
  . ١٠٦كما في سيميائية الذھن لدى جميل حمداوي

ھذا، وبعد استخ%ص ھذه اVدوار، تحدد الحقول الد?لية والمعجمية 
والصور الموضوعاتية، وتربط بالبنية العميقة التي تتمثل في المربع 

  :السيميائي،  بع%قاته القائمة على التضاد والتناقض والتضمن
  
  

 أدوار ا����6

ا��ور 

���
 ا�

��ور ا

D�C�� ا���

ا��ور 
 ا����3	ي

ا��ور 

fا�B�� ا#

ا��ور 

a6�ا�� 

ا��ور 

 ا4دراآ

سيميائية 
 العمل

سيميائية 
 العمل

سيميائية 
 العمل

سيميائية 
 اVھواء

سيميائية 
الك%م 

 الروائي

سيميائية 
 الذھنية 

 سكريما سكريما سكريما سكريما
وجاك 
 فونتاني

محمد 
 الداھي

جميل 
 حمداوي

  
)�k�;�  7>أدوار ا����6: ٢ر(  

  
الممثل المسرحي عم% أو مشروعا سيميائيا أو ينفذ برنامجا ينجز وھكذا، 

، وقد يكون ھذا الممثل عامل الذات أو بط%  سسيميائيا كما يقول كريما
 وذلك كلهمعاكسا ، فيتصارعان حول موضوع القيمة رغبة وصراعا ، 

ويخضع الممثل . المرسل إليه من أجل تنفيذ المھمة التي تقترن بالمرسل أو
سيميائيا ?ختبارات التحفيز والترشيح واJنجاز والتقويم أو التمجيد، بعد 

، يقوم من ھناو. أن يمتلك الممثل أھلية المعرفة والفعل واJرادة والواجب

                                                 
، شركة النشر والتوزيع المدارس، الدار �86م ا�
وا:�'�(��:�� ا: محمد الداھي - ١٠٥

 .م٢٠٠٦لبيضاء، الطبعة ا!ولى سنة ا
موقع  -�DE دروب،، )العامل والفاعل والممثل وسيميائية ا!دوار:( جميل حمداوي - ١٠٦

  رقمي إلكتروني،
http://www.doroob.com/?p=46993  

o b e i k a n d l . c o m



 108 

الممثل بإنجاز مجموعة من أفعال الحالة أو أفعال اJنجاز اتصا? 
ات كوضعية ا?ستھ%ل يوانفصا?، حسب مجموعة من الوضع

، ووضعية اJنجاز، ووضعية ا?ختتام، وھذه الوضعيات تشكل )ا?ستفتاح(
  .ضمن التصور الدرامي  ما يسمى بالتراتب الھرمي

ھذا، وقد يحمل الممثل الحامل للع%مة د??ت تعيينية أو د??ت تقريرية 
زي مل يحومن ھنا، . مباشرة حرفية أو د??ت تضمينية موحية ورمزية

د??ت وع%مات مباشرة وغير مباشرة، فالسيف  -مث� –الممثل ومكياجه 
وإذا كان معلقا على الجدار ، . أو الدرع قد يدل على الشجاعة أو الرجولة 

وتدل ع%مة التاج أيضا على . فقد يدل على الثروة والغنى واVصالة
?ت ويعني ھذا أن ع%مة التضمين متعددة الد?. السلطة واVبھة

  .والع%مات، بينما ع%مة التعيين لھا د?لة أحادية صرفة
وينتج الممثل مجموعة من الصور كالصورة اJيمائية عبر ع%مات الوجه 
والجسد والساقين، وصورة التواصل عبر عمليات التحفيز والتأھيل 
وا?ختيار وا?ختبار والترشيح، وصورة الرغبة اتصا? وانفصا?، 

كما يمكن الحديث عن صورة  التحرك .  زيمة وظفراوصورة الصراع ھ
فوق خشبة المسرح أفقيا وعموديا وتقاطعا وانحرافا ، وصورة التموقع 

التجذير في المنطقة اVمامية ( سواء أكان تموقعا أساسيا  ،فوق الخشبة
التجذير في المنطقة الخلفية (، أم تموقعا ثانويا )والمركزية أمام المتلقي

، وصورة الحركة ) لتواجد على حوافي اليمين أو اليسارالعلوية أو ا
  ).التحول - الديناميكية -السكون(

عام% سيميائيا كشخص أو دمية أو آلة أو فكرة أو  - ھنا –وقد يكون الممثل 
وقد يكون دور الممثل بمثابة ع%مة تابعة لع%مة الديكور أو غيرھا . شيء 

كننا في النھاية أن نعفي العامل ويم:" من العناصر السينوغرافيبة اVخرى
البشري كليا من القيام بالمبادرة السيميائية، ونعھد بھا إلى الديكور 
واللوازم لتؤخذ آنذاك على أنھا مواضيع تلقائية فاعلة مساوقة لصورة 

وتجدر اJشارة ھنا إلى أن العديد من التجارب المسماة بالطليعية . الممثل
على أساس ترقية الديكور إلى مستوى فاعل في مسرج القرن العشرين قام 

كان ": قوة الفعل" على المستوى السيميائي، وتنازل الممثل في المقابل عن
يرى المثال في العرض الذي تكون  E.G.Craigإدوارد كوردون كريغ 

فيه الغلبة لجھاز دال بشكل تضمني عال ، ويكون فيه للممثل دور محدد 
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 ���BP " مسرحيتا صمويل بيكيت الميميتان وتقوم . تماما في الماريونيت
على تبادل بين " Act without words/ ا9و�� وا�����M : ��ون آ'م

السينوغرافية التي تحيط بالممثل ، ) حام%ت الع%مة( الممثل واللوازم
فيما أسند الدور اVول الوحيد في . والتي تحدد صورته اJنسانية

تجاوز الث%ثين ثانية إلى التي ? ت)  R6�BREATH :(دراميته
  ١٠٧."الديكور

ويعني ھذا أن الصورة المسرحية قد ترتبط بالممثل تارة، وقد ترتبط 
وبتعبير آخر، إن البطولة ليست . بالديكور أو بأي عنصر آخر تارة أخرى

دائما من احتكار البطل الشخوصي كما في المسرح الك%سيكي، بل قد 
ر أو اVثاث أو غير ذلك من تكون من نصيب اVيقونات أو الديكو

  .المستلزمات الدرامية والسينوغرافية كما في المسرح المعاصر
  

�
��
�ــ رة ا
� ر�!�ا&�ــ�: ا
	��� ا
  ا
  

لذا، يقوم الممثل بث%ثة . من المعلوم أن الممثل يعرف بصوته وجسده وفعله
/ التلفظي، والدور الحركي/ الدور الصوتي : أدوار كبرى متداخلة

ويعني ھذا أن ثمة . المعجمي  والتصويري/ ريغرافي، والدور الد?ليالكو
السمعية، والصورة / الصورة الصوتية: ث%ث صور مرتبطة بالممثل

 - ھنا - بيد أن ما يھمنا . الكوريغرافية، والصورة التصويرية المعجمية
الصورة  الكوريغرافية التي تنبني على مقومات الممثل الجسدية من 

ومن ھنا، يمكن الحديث . رات وإيماءات وتحركات تموقعيةحركات وإشا
عن مجموعة من اVنساق واVنظمة والشفرات والكودات التي تساھم في 
. توليد الد?لة، وتفعيل آثار السيميوزيس على مستوى التمثيل والتشخيص

ومن بين ھذه اVنظمة النسقية الكبرى نستحضر نسق الوجه، ونسق 
ولكل نسق معجم خاص من . ونسق الرجلين اليدين، ونسق الجسم،

ففي نسق الوجه، يمكن الحديث عن . الحركات واJشارات واJيماءات
شفرة حركية وإيمائية تتكون من إيماءات الرأس، وإيماءات الشعر، 

                                                 
  .٢٨-٢٧:، ص'�(��ء ا�(�
ح وا�+را-�: كير إيMم -  ١٠٧
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وإيماءات الجبھة، وإيماءات الحاجبين، وإيماءات العين، وإيماءات اVنف، 
  ...إيماءات الوجنتينوإيماءات الفم، وإيماءات الذقن، و

وعلى مستوى اليدين، يمكن الحديث عن إيماءات الكتف، وإيماءات  
الساعد، وإيماءات الذراع، وإيماءات اليد، وإيماءات الكف، وإيماءات 

  ...اVصابع
 Kinésiques (قواعد الكينيسية) U.Eco   (ھذا، وقد حدد أمبرطو إيكو

Jيماءات المتفق عليھا كمجموعة دالة على اJشارات والحركات وا) 
كوحدة ) اJيماءة()  Kinéme (وتتكون الكينيسية من الكينيم. اجتماعيا

 ١٠٨.دنيا دالة، ذلك أن اJشارة اJيمائية ذات أھمية كبرى في حياتنا اليومية
 (مع دكرو)  Grammaire du mime (و? ننسى أيضا نحو اJيماءة

E.Decroux ( .ال المسرح ھو الذي قام بيد أن أھم معجم إيمائي في مج
، حيث ألف معجما إشاريا يتعلق بحركات ) Del Sarte (به ديل سارت

  . ١٠٩كوميدي على الخشبة

(�	 ا6�#
�#ت  (وھناك كتابات سابقة حول الحركات كدراسة لدار جرينC

 Ray (، وكتاب راي بيرد فيستيل)م١٨٧٣( )��� ا���4ن وا����ان
Bird Whistell ( ن دراسة منظمة للحركات الجسدية، وھو عبارة ع .  

وھكذا، فقوام الصورة الكوريغرافية ھو جسد الممثل؛ Vن الممثل يوظف 
. والع%مات التمثيلية ،والع%مات اJيمائية، مجموعة من الع%مات اللفظية 

فالممثل حامل الع%مة . ويقوم الممثل بأفعال إرادية وغير إرادية
أساسية أو ثانوية، أو تكون ع%مة وظيفية أو  السيميائية، وقد تكون الع%مة

  .غير وظيفية، أو ع%مة إرادية أو غير إرادية
ويمكن الحديث ضمن الصورة الحركية أو الكوريغرافية عن أنواع عدة 

  :من الصور الجسدية المسرحية
نجد ھذه الصورة في مجموعة من غالبا، ما : ا��3رة ا�����2 ا�
�د���

%سيكية الباھتة أو العروض التجارية العادية، العروض المسرحية الك
، تنعدم الد??ت من ثمو. حيث ي%حظ غياب الجسد بشكل مطلق وكلي

                                                 
�"��: برنار توسان -  ١٠٨��محمد نظيف، أفريقيا الشرق، الدار : ، ترجمة-�ه� ا���(�

 .٢٧:ص م،٢٠٠٠البيضاء، الطبعة الثانية  سنة 
�"��: برنار توسان -  ١٠٩��  .٢٧:، ص-�ه� ا���(�

o b e i k a n d l . c o m



 111 

السيميائية، وتفتقد المقصدية الحقيقية من المسرح، والتي تتمثل في المتعة 
  .والفائدة

تھيمن صورة الجسد العاري بالخصوص في : ا��3رة ا�����2 ا�
�ر���
سواء أكانت في  ،عي الذي يقدم  لنا الكتل في حالتھا الطبيعيةالمسرح الطبي

حالة عاطفية أم جنسية أم غريزية  ، بدون استخدام الرتوش الجمالية 
  . الواھمة أو الزائفة، أو التصنع فيھا فنا أو مبالغة

��)2��نلفي ھذه الصورة الجسدية في المسرح  :ا��3رة ا�����2 ا�
محجبا بلباس فضفاض ،  - ھنا –ح الجسد اJس%مي الملتزم، حيث يصب

  .ومقيدا برسالة اJس%م النيرة والھادفة  ، بدون التسبب في الفتنة والغواية
� ���e��ة المسرح يكتسي ھذا الجسد فوق خشب :ا��3رة ا�����2 ا�

كما نجد  ،عن طقوس ثقافية وحضارية تعبيرا أشكا? متنوعة من الوشم
  .في المسرح المعاصرجليا ذلك 
� ����6�A#يعتمد المسرح ا?حتفالي على جسد  :ا��3رة ا�����2 ا

طقوسي شعائري شعبي فلكلوري من خ%ل أداء رقصات وحركات 
  .مرجعية ، تحمل في طياتھا عبق اVصالة والمعاصرة

� ��f���يتحول الجسد إلى ع%مات ورموز ھنا، : ا��3رة ا�����2 ا���
في المسرح يبدو ذلك واضحا ما ك ،وإشارات وأيقونات ومفردات بصرية

  .الميمي ومسرح الصورة عند ص%ح القصب
� �
���قناعا أو دمية أو خيال  - ھنا –يكتسي الجسد : ا��3رة ا�����2 ا�

في مسرح الماريونيت عند يتضح ذلك جليا كما ، الظل أو كركوزا 
كوردون كريك أو ماييرخولد أو مسرح الكروتيسك أو مسرح الخبز 

  ...بيتر شومان والدمى عند
يتحول الجسد ھنا إلى آلة حية نابضة بالحياة  :ا��3رة ا�����2 ا^����

والحركة، حيث يقوم الجسد بحركات ب%ستيكية تشبه ا�لة أو الروبوت كما 
  ...في مسرح البيوميكانيك لدى الروسي ماييرخولد أو مسرح كروتوفسكي

ألعاب رياضية ب - ھنا -يقوم الجسد  :ا��3رة ا�����2 ا�	��?��	
في المسرح الجسدي عند يبدو ذلك بينا كما  ،وحركات بھلوانية وسيركية

  ...جاك ليكوك
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�����6� �6MD�وض تحضر ھذه الصورة في العر: ا��3رة ا�����2 ا�
التي تتأجج فيھا العواطف، وتتقد شوقا ولھفة المسرحية الرومانسية الحارة 

  .وصبابة
ار، فيمكن الحديث عن ث%ث صور أما من حيث التمثيل وتقمص اVدو

  :تشخيصية
صورة ا?ندماج كما عند قسطنطين ستانس%فسكي الذي كان ينصح : أو?  

  . الممثل بمعايشة الدور المسرحي نفسيا وواقعيا
خارجي كما عند الفرنسي كوك%ن صورة ال%ندماج أو التشخيص ال: ثانيا

ا?ندماج في الدور إلى الذي كان ينصح الممثل بأداء الدور خارجيا، دون 
  .درجة اJيھام والمعايشة الصادقة

الذي كان ما لدى اVلماني برتولد بريخت صورة التغريب واJبعاد  ك  - ٣
  . نفسهالوقت  نوعا ما، مع ا?بتعاد عنه في يدعو الممثل إلى تقمص الدور

  
�ـــ رة ا
� ا%��ـــ� :ا
	��� ا
�ا)'
 ا

  
حيث يصبح شكل دقيق في المسرح، ن التواصل بمن الصعب الحديث ع

فالممثل في المسرح يتواصل . المرسل متلقيا، والمتلقي يتحول إلى مرسل
. مع ذاته ومع ممثل آخر حاضر أو غائب أو مع المشاھدين الحاضرين

التواصل : ومن ثم، يمكن الحديث عن أنواع عدة من الصور التواصلية
وغير اللفظي، والتواصل  الفردي، والتواصل الجماعي، والتواصل اللفظي

والتواصل البصري،  ،المباشر و غير المباشر، والتواصل الحواري
منولوج ( التواصل الذاتي  ،وھناك. والتواصل الرسمي و غير الرسمي

وينقسم التواصل الغيري بدوره إلى  .) الحوار(والتواصل الغيري) ذاتي
، ) الحوار مع شخصية حاضرة فوق خشبة المسرح(تواصل حضوري 

، )الحوار مع شخصية غائبة فوق خشبة المسرح( وتواصل غيابي
يستحضر الجمھور، ويستدعيه عن طريق التعريض ( وتواصل التفاتي 

  ).والتلميح 
أن رسائل التواصل على )  George Monin (ويرى جورج مونان

  :العموم أحادية ا?تجاه قائمة على نموذج الحافز وا?ستجابة
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��	�
	ض ا�← )ا��rدي(ا�) 	�M�
 ← ) ا���`/ ا�����ا����ه� / ا�
)���2��  ).ا#
بيد أن ھذا النموذج التواصلي اVحادي ? يمكن اVخذ به في المسرح  

الشعبي أو ا?حتفالي، Vننا نرى أن الراصدين يشاركون الممثلين في  بناء 
العرض المسرحي ، والمساھمة في صنع فرجته الدرامية بطريقة احتفالية 

ويعني ھذا أن الراصد قد يتحول إلى مرسل والممثل . ية جماعية تشارك
  .إلى متلق

ھذا، وقد كان الجمھور في المسرح ا?يطالي أو مسرح العلبة منذ عصر 
النھضة ? يشارك في العرض، بيد أنه  مع بريخت وظھور المسرح 
ا?حتفالي والمسرح الشعبي، بدأ الراصدون يشاركون الممثلين في بناء 

ومن . وأصبح اتجاه التواصل متعددا ومتنوعا. جة الدرامية الركحيةالفر
  :ھنا، يمكن الحديث عن صورة تواصلية أخرى في مجال المسرح

ا���<� أو ←  ...)ا�����Y6ن/ ا�����/	اف/ ا��N	ج/ ا���r[(ا���3ر
 ��	�ا�e4رة  ←...) ��8، ���M، &�ت، ��ازم، د��Dر، أ?�اء(ا�

)��← ...) ءات، ورواgf ، وأ&�ات، و�(�WتA	آ�ت، وإ�eرات، وإ�
← ...) ���8ت &���C، ���8ت ?���f، <��ات ��R(<��ة 

c���C←o���)R�o�63C، ( ر���� ←...) ���ن، _ذان، أ�[، �
  ١١٠.ا���` أو ا��Dد←�����3 ← ...) &�6	، ا�2�Aج ، ه��رة

ويمكن الحديث كذلك عن نظام تواصلي آخر في المسرح كما لدى رومان 
المرسل ووظيفته ا?نفعالية، : فنقول ،)Roman Jackobson (جاكبسون

والرسالة ووظيفتھا الجمالية، والمرسل إليه ووظيفته التأثيرية، والقناة 
، والمرجع ووظيفته المرجعية، والسنن ووظيفته تواصليةووظيفتھا 

اVيقون ووظيفته  ةويمكن أن نضيف إلى ھذه العناصر الست. الوصفية
  .اVيقونية

ن أن نشير إلى نظام تواصلي آخر ساھم فيه كل من إتيان سوريو ويمك
 Structure (ويسمى بنظام العوامل ،)Greimas (سوكريما

Actantielle(،  حيث أرسى إتيان سوريو) E.Souriau  ( نظريته في
����f أ�[ (العوامل المسرحية  من خ%ل منطق سيميائي فلكي في كتابه

                                                 
  .٦٠:ص، '�(��ء ا�(�
ح وا�+را-�: كير إيMم -  ١١٠
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ل الدرامية عند سوريو في ھذه المفاھيم وتتمثل العوام. ) ��<[ درا�
  : الفلكية

١ - ��  .لتمثيل القوة الموضوعية الموجھة :ا9
٢ - R�  .لتمثيل الخير المرغوب فيه والقيمة الموجھة: ا��
  .لتمثيل ما يحصل على الخير الذي يعمل من أجله اVسد: ا9رض - ٣
٤ - l�	�  .لتمثيل المعارض أو العائق: ا�
  .الحكم الذي يھب الخير لتمثيل: ا���Yان - ٥
٦ - 	�  ١١١.لتمثيل المساعد الذي يعزز إحدى القوى السابقة :ا��

ويمكن ترجمة ھذه المصطلحات الفلكية المتعلقة باVف%ك واVبراج 
  :السماوية بالعناصر العاملية الستة على الشكل التالي

  الموضوع← البطل    
  المرسل إليه← المرسل
  .البطل المضاد← المساعد

أن البنية العاملية لم تكتسب بعدھا المنھجي واJجرائي إ? مع  بيد
الذي عمق مفاھيمھا في العديد من كتبه السيميائية ) Greimas (سكريما

النظرية والتطبيقية، من خ%ل تطبيقھا على مجموعة من اVنشطة 
سواء أكانت حكايات أم قصصا أم روايات أم مشاريع سيميائية  ،البشرية

  .ة وخاصةمختلفة عام
. عوامل ، وستةفي ث%ثة محاور  سھذا، وتتحدد البنية العاملية عند كريما

. محور التواصل، ومحور الرغبة، ومحور الصراع: وھذه المحاور ھي
المرسل والمرسل إليه، والذات والموضوع، : فھي ،أما العوامل الستة

  .والمساعد والمعاكس
ى المستوى التواصلي من أن العرض المسرحي يتألف عل ھذا كلهويعني 

 - المقصدية - التشويش -القناة -اJشارة - الناقل -المصدر(عناصر متنوعة 
 -المرجعية -الحفاظية -التأثيرية - ا?نفعالية: ( ، ووظائف مختلفة) السنن

، ويشتمل على رسائل مباشرة وغير مباشرة تفھم ...)اVيقونية  -اللغوية

                                                 
ات دار ا�فاق الجديدة، بيروت، ، منشور��
	� ا�!��:�� �� ا��5+ ا�د��: صMح فضل -  ١١١
 .١٦٢:م، ص١٩٨٥ن، الطبعة الثالثة، لبنا
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بيد أن ھذه . و? وإنجازا وتخاطباحسب السياق والمقام التواصليين تدا
  :العناصر يمكن تجميعھا في ھذا الثالوث التواصلي الدرامي المختصر

��	�
←ا�A	��
 ا�	ا&�←ا�
	ض ا�����  .ا����ه� أو ا�
ويمكن الحديث عن تواصل آخر على المستوى المكاني، ويسمى ھذا 

 E.T.Hall     (، وقد نظر له ھول)Proxémique(التواصل بالتقريبية 
، حيث يقدم  )The Silent Language /ا�D'م ا�U��3 (في كتابه ،)

  :١١٢الكاتب فيه المسافات الد?لية الثمانية بين متحدثين أمريكيين
  
  <	�: �8ا - ١
 )سنتم ٢٠إلى  ٥من(

 سري جدا ھمس خفيف

٢ - :�	>  
 )سنتم ٣٠إلى  ٢٠من (

 حميمي ھمس مسموع

  ��2ور - ٣
 )سنتم ٥٠إلى  ٣٠من(

ض في صوت منخف
صوت مرتفع / الداخل

 في الخارج

 حميمي

  ��Aدي - ٤
 ٩٠إلى  ٥٠من  (

 )سنتم

صوت منخفض، حجم 
 ضعيف

 موضوع شخصي

  ��Aدي - ٥
 )م١.٥٠إلى  ١.٣٠من(

 موضوع غير شخصي صوت مرتفع

٦ - ������ �*���  
 )م٢.٤٠إلى  ١.٦٠من(

صوت مرتفع مفخم 
 قلي%

أخبار عمومية موجھة 
لتكون مسموعة من 

 أشخاص
  �(	 ا��	*� - ٧
 )م٦إلى  ٢.٤٠من(

 متكلما إلى مجموعة صوت عال

  دون �Aود - ٨
 )م٣٠إلى  ٦من(

تحيات من بعيد،  صوت عال
 رحيل، الخ

  
                                                 

�"��/�0# ا��Jرة : بيير جيرو: انظر - ١١٢��منذر عياشي، طMس . د: ، ترجمةا���(�
  .١٤٧- ١٤٦:م، ص١٩٩٢وريا، طبعة سنة للدراسات والترجمة والنشر، دمشق، س
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ومن ثم، . أن المسافة المكانية تتحدد انط%قا من خاصية السمعھنا، ن%حظ 
فالمسافة اصط%حية واعتباطية، Vنھا تتغير من شعب إلى آخر ومن ثقافة 

فاVنكلوسكسونيون يحافظون على مسافة معينة بين . " خرىإلى أ
وينتج . وعلى العكس من ذلك، يميل ال%تينيون إلى التقليل منھا. المتحدثين

عن ھذا أن اVنكلوسكسون يشعرون بضيق وانزعاج من ال%تينيين، بينما 
إن المسافة في أمريكا :"وھذا ماذكره ھال. يراھم ھؤ?ء باردين ومتحفظين

وإن الناس، في الواقع، ? . تينية أصغر منھا في الو?يات المتحدةال%
يستطيعون الك%م براحة إ? عبر مسافة قريبة جدا، الشيء الذي يثير في 

والنتيجة أنھم كلما اقتربوا . أمريكا الشمالية مشاعر جنسية أو عدائية
وبناء على ھذا فإنھم يظنون أننا متعجرفون، وباردون، . ابتعدنا

بينما نتھمھم نحن دائما بأنھم ينفخون في . حافظون، وغير وديينوم
  .وجوھنا، ويحاصروننا، ويرشون من لعابھم على وجوھنا أثناء حديثھم

إن اVمريكيين الذين عاشوا بعضا من الوقت في أمريكا ال%تينية دون أن 
إنھم يتحصنون خلف . يدركوا معنى ھذه المسافات يستخدمون حي% أخرى

م، ويستعملون الكراسي والطاو?ت لكي يبقوا اVمريكي ال%تيني مكاتبھ
  .واقفا على مسافة يعتبرونھا مريحة

والنتيجة، فإن اVمريكي ال%تيني يستطيع أن يذھب إلى حد يصعد فيه 
  ١١٣".الحاجز ليصل إلى مسافة حيث يتحدث براحة

  

)*�+
�ـــ رة ا
	�,ا�
���ــ�: ا
	��� ا
  ا
  

انسينية أو الركحية تلك الصورة اJدراكية الكلية نعني بالصورة الميز
الشاملة التي تؤطر الفرجة الدرامية من جميع جوانبھا وحوافيھا ، ويسھر 

وتتسم ھذه . على تشكيلھا المخرج بمعية المؤلف والسينوغراف والممثل
الصورة بالتأطير والحركية والشمولية والتصدير واJبانة ، وتنبني كذلك 

موعة من الفنون والصور التي تساھم كلھا في خلق صورة على تداخل مج
ومن ھنا، فالصورة . مشھدية مرئية وبصرية ذھنيا ووجدانيا وحركيا

والغناء والتشكيل  االميزانسينية ھي التي تقوم على اللغة والشعر والموسيق

                                                 
�"��/�0# ا��Jرة : بيير جيرو: انظر -  ١١٣�� .١٤٨-١٤٧:ص ،ا���(�
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ويعني ھذا أن الصورة الميزانسينية صورة مركبة وشاملة ، . والسينما
قطيع المشاھد بطريقة جزئية في شكل لقطات ومتواليات وتنبني على  ت

سمعية وبصرية ، وتركيبھا في شكل مونتاج ك%سيكي أو حداثي أو 
وبتعبير آخر، يتم تقديم ھذه المشاھد المسرحية إيقاعيا إما بشكل . تجريبي

تصاعدي وإما بشكل ھابط وإما بشكل تقاطعي، أو عرض اVحداث 
  .بمونتاج بطيءالمسرحية بمونتاج سريع أو 

  
�ــ رة ا

�� /�ا&�ــ�:  ا
	��� ا

�دس
  ا

  
ترتكز الصورة السينوغرافية على تأثيث الفضاء سيميائيا وأيقونيا، 

ومن . وتحويله إلى تحفة تشكيلية بصرية لونية وجسدية وضوئية وإيقاعية
تشتمل على  ،ھنا، فالصورة السينوغرافية ھي صورة مشھدية كبرى

اVزياء، ( المسرحية الفرعية كالصورة اللونيةمجموعة من الصور 
، والصورة ...)اJضاءة( ، والصورة الضوئية ...)والماكياج، والتشكيل

الرقص ( ، والصورة الجسدية...)الموسيقى( ا?يقاعية الزمنية
تقسيم الخشبة ( ، والصورة الفضائية...)والكوريغرافيا، وحركات الجسد

  ...).وتوزيعھا 
رؤية متكاملة في " السينوغرافية  تعتمد على تحقيق وھكذا، فالصورة

والديكور ) أو المؤثرات الموسيقية والغنائية( عناصر اJضاءة والصوت
والم%بس بالقدر نفسه ، لتكامل وتداخل جھود مصمميھا مع المخرج 

، لخلق فضاء خاص للعرض ينقله من )ومع الممثلين أحيانا( والمؤلف
ة خلقه من جديد داخل رؤية تتشابك فيھا مجرد تجسيد النص إلى إعاد

  ١١٤."الفنون التشكيلية مع الفنون المسرحية
ھذا،وتستند الصورة السينوغرافية إلى وسائل فضائية ومعمارية 
وتصويرية ، وتخضع ھذه الصورة لعمليات التحول الوظيفي الديناميكي، 

ات ويصبح الديكور ع%مات توابع لع%م. وا?نتقال من حالة إلى أخرى
  .- مث� -أساسية كالممثل 

                                                 
 .٣١٢:، ص40
 ا�4�رة: شاكر عبد الحميد -  ١١٤
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? يمثل في أكثر اVحيان بواسطة صورة  -مث� -فالديكور الدرامي 
مباشرة، بل عبر تشارك العلة والمعلول أو عبر المجاورة، فمشھد 
العاصفة نعبر عنه باJيحاء واJيھام أو بواسطة آ?ت الريح أو المطر 
المسرحية، أو بواسطة أدوات تقنية أخرى، أو بواسطة حركات الممثلين 

 .التي تصور عواقب العاصفة المباشرة
مجموعة من الصور السيميائية الفرعية التي تندرج ضمن  - إذاً - وإليكم 

  :الصورة السينوغرافية الكلية المركبة
  

'(�

�ــ :ا
	��� ا
�3ــ�2�ــ� أو ا
�آ0�ــــ�ا
   رة ا
  

ترتبط الصورة الفضائية أو الركحية بخشبة المسرح وھندستھا وجغرافيتھا 
رن بھا أيضا  كمكان لخلق اللعبة رقعة وتموقعا وتوزيعا واتجاھا، وتقت

  .الدرامية، وتأزيمھا حدثيا ودراميا
من المعلوم أن العرض المسرحي يتحدد ويدرك ضمن رقعة فضائية معينة 

 (فالمسرح ھو فضاء فارغ في المقام اVول كما قال بيتر بروك. ومؤطرة
P.Brook(،  ويتمايز عما يحيط به بواسطة مؤشرات منظورة) منصة
ستارة، ومسافة اتفاقية تحدد الفواصل بين مساحة التمثيل عالية، و
كما . وھو معد Vن يمتلئ بقوة اJدراك والمعنى بصريا وصوتيا). والصالة

يتأثث الفضاء بالديكور، واVثاث، والعمارة، والستائر، واVيقونات 
، فض% عن الكتل البشرية سوارات، وأدوات اJضاءة والموسيقاواJكس

  .والجامدة
من المعلوم أن توزيع الصورة الفضائية للخشبة المسرحية يتم بتقسيمھا و

المنطقة العلوية اليمينية، : إلى تسع مناطق درامية لتموقع الممثلين، وھي 
والمنطقة العلوية المركزية، والمنطقة العلوية اليسارية، والمنطقة 

مركزية المركزية اليمينية، والمنطقة المركزية اليسارية، والمنطقة ال
الوسطى، والمنطقة السفلية اليمينية، والمنطقة السفلية اليسارية، والمنطقة 

يسار ( جھة الحديقة : ويمكن تقسيمھا أيضا إلى. السفلية المركزية 
، )يمين المنصة ويسار الممثل( ، وجھة الملعب)المنصة، ويمين الممثل
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تقسيما زمنيا  بل يمكن تقسيمھا كذلك. ١١٥والجھة العلوية، والجھة السفلية
رقعة المستقبل، والممكن، (رقعة المستقبل اVمامية أو السفلية : وتشكيليا

رقعة الصراع ، واللون ( ، ورقعة الحاضر المركزية )واللون اVصفر
 TriangleاVحمر، والتشكل الكينوني، والمثلث الدرامي أو التراجيدي 

Tragique(ورقعة الماضي العلوية ، )كائن، واللون رقعة الموت، وال
القسم اVول : وقد تنقسم خشبة المسرح تقسيما سيميائيا آخر. ١١٦)اVزرق

يقع مباشرة أمام المتلقي، وفيه تتحرك شخصيات العرض الرئيسة، ويتميز 
السيميائي الجوھري ، والقسم الثاني ھو القسم ) التكويد(ھذا القسم بالتشفير 

ويتميز بالتشفير السيميائي  الخلفي للخشبة أو القسم البعيد عن المتلقي،
 Umberto  (الثانوي أو الفرعي حسب مصطلحات ومفاھيم أمبرطو إيكو

Eco.(  
ما قبل البداية (ھذا، وينتقل الفضاء المسرحي الجغرافي من لحظة الفراغ 

، )مع بداية إنجاز الفعل المسرحي(، إلى لحظة ا?مت%ء )وا?ستھ%ل
بعد ا?نتھاء مباشرة من (واء والتلذذ وينتھي بعدھا بلحظة اJشباع وا?رت

  ).رصد المسرحية
  : و يمكن الحديث أيضا عن ثمانية أنواع من صور الفضاء الدرامي

أو ما يسمى كذلك بالمساحة الفارغة أو :  &�رة ا��W6ء ا��6رغ�
البيضاء عند بيتر بروك، وتؤشر ھذه الصورة على مرحلة ماقبل الشروع 

  . في العمل المسرحي
ويتعلق بصمت الخشبة لغويا وحواريا، : ا��W6ء ا�U��3&�رة �

وتعبيرھا حركيا وأيقونيا وسيميائيا، مع تشغيل ب%غة الرؤية البصرية، 
كما نجد ذلك في مسرح  ،واستخدام تقنيات الحذف واJضمار والصمت

البيوميكانيك لماييرخولد، أو مسرح الميم أو البانتوميم، أو المسرح العابث، 
  ...%معقول أو مسرح ال

                                                 
م، ٢٠٠٢بعة ا!ولى سنة ، الطأ/+و�V إ�? ه�اة ا�(�
ح: إبراھيم الوزاني الشاھدي - ١١٥
 .١٤٠:ص
، مطبعة الجودة ، ومطبعة الراحة، ��� � ا�2&�ذب �� ا� 1 ا�(�
/�: أحمد ضريف -  ١١٦

 .٩١-٧٧:م، ص٢٠٠٧لطبعة ا!ولى سنة الرباط، ا
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بواسطة الكتل  - ھنا -يتحرك المسرح :  &�رة ا��W6ء ا����	ك �
الديكور، والعمارة، واVثاث، (، والكتل الجامدة)الممثلون(البشرية

  .كما ھو الحال في كل المسارح بصفة عامة، ...) والضوء، والمنحوتات
 إلى لوحات تجريدية - ھنا  -يتحول الفضاء :  &�رة ا��W6ء ا��2	��ي�

  ...كما في المسرح الرمزي، والمسرح السريالي، ورمزية وتكعيبية 
� 
f���يبدو المسرح بمثابة فضاء من الرموز  :&�رة ا��W6ء ا���

كما في مسرح القسوة   ،والع%مات واJشارات واVيقونات البصرية
أو مسرح ) Antonin Artaud  (للمخرج الفرنسي أنطونان أرطو

  .-مث� -قصبالمخرج العراقي ص%ح ال
�

8	�يقترن ھذا المسرح بع%مات مرجعية : &�رة ا��W6ء ا�

كما ھو حال المسرح  ،تاريخية وأسطورية وأدبية وفنية وواقعية وطبيعية
  ...التاريخي والتوثيقي والواقعي والطبيعي

�
يتعلق ھذا الفضاء بمسرح عصر النھضة  :&�رة ا��W6ء ا�(�روآ
ھتمام كبيرا بتزيين الفضاء ، والتأنق فيه كما في إيطاليا ، حيث كان ا?

  .جما? وافتتانا
�
��6�A#ء ا�W6يتخذ ھذا المسرح طابعا احتفاليا شعبيا : &�رة ا�

 Jean (طقوسيا وشعائريا كما في المسرح ا?حتفالي عند جان في%ر
Vilar  ( ،أو المسرح ا?حتفالي عند عبد الكريم برشيد ، والطيب الصديقي

  ...علولة، وعزالدين المدني، وروجيه عسافوعبد القادر 
  

4*��
�ــــ رة ا7�ــ5�6�ــ� :ا
	��� ا
  ا
  

نقصد بھا الصورة الموسيقية والغنائية والتنغيمية التي ترتبط  بالبداية 
 االموسيق(، أو العرض )  الموسيقي ا?ستھ%لية أو موسيقى الجنيريك(

ا?ختتام  اموسيق(  ھاية ، أو الن)التصويرية أو التعبيرية أو المشھدية
بتلون المشاھد المسرحية رعبا وأمنا،  ا، كما تتلون الموسيق)وا?نفراج

  ...فرحا وحزنا، سعادة وشقاء، مرحا ومأساة
وثمة مجموعة من الصور اJيقاعية والموسيقية والغنائية كالصورة 
النغمية السمفونية، والصورة النغمية التعبيرية، والصورة النغمية 
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ويرية، والصورة النغمية الفلكلورية، والصورة النغمية المعاصرة، التص
  .والصورة النغمية الراقصة

وتتميز الصور الموسيقية التنغيمية في العروض المسرحية بتكرار 
المقاطع ، والم%ءمة مع سياقات المسرحية وأحوالھا النفسية ومشاھدھا 

بشكل جزئي أو كلي،  التصويرية والتعبيرية، وتوظيف اVنغام الموسيقية
  .والتأرجح بين المتعة والفائدة

  

'���
�ـــ رة ا
3 2ـــ�� :ا
	��� ا
  ا
  

تعد الصورة الضوئية من أھم العناصر السيميائية الفاعلة في تقديم  الفرجة 
الركحية؛ لما لھذه الصورة من أھمية كبرى في عملية التدليل والتأشير 

اھد أو الراصد، وتأزيم الحدث الدرامي والترميز واVيقنة، وشد انتباه المش
  .وتعقيده، وتلوينه بد??ت سياقية خاصة

  :وي%حظ أن الصورة الضوئية من حيث المنبع والمصدر نوعان

��صورة  ��)k ��f�? مصدرھا الشمس والنجوم والقمر، وكانت ھذه ،

  ...الصورة حاضرة في المسرح اليوناني والروماني
مصدرھا الشمعة، والمصباح، والمولدات ، &�رة ?���f ا&;������ 

الكھربائية، وھي حاضرة بشكل ?فت ل%نتباه في مسرحنا الحديث 
  .وتختلف الصورتان من حيث القيمة والحدة والتضاد والشعاع. والمعاصر

وتختلف صبغية النور في القوة والضعف باخت%ف قوة اللون، فاللون 
نته أو غمقه، تضعف معه صبغية إذا اشتدت دكا - مث�  - الداكن كالرمادي 

وي%حظ . الضوء، وإذا كان اللون فاتحا واضحا أو مشعا ازدادت قوته
كذلك أن الصورة الضوئية قد تظھر فوق خشبة المسرح أثناء انعكاسھا 

وبھذا، يختلف معنى الصورة . متجمعة أو متراكمة في حزمھا، أو مشتتة
الجھة التي لم ( ل المحملوللصورة الضوئية ع%قة وطيدة بالظ. الضوئية

إلقاء الظل على ( ، أو الظل الملقى)تسلط عليھا اVشعة الضوئية من الجسم
  ).مساحة أخرى بعد تسليط الضوء عليه

ومن المعروف أن ھناك أنواعا عدة من اJضاءة المسرحية، إذ يمكن 
الحديث عن اJضاءة اVمامية، واJضاءة الخلفية، واJضاءة العلوية، 

ءة اVرضية، وإضاءة الصالة، واJضاءة العامة، واJضاءة واJضا
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الخاصة، واJضاءة المركزة أو المبئرة، واJضاءة التموجية، واJضاءة 
الثابتة، واJضاءة المتحركة، واJضاءة الطبيعية، واJضاءة 

  ... ا?صطناعية
ھذا، وتقوم الصورة الضوئية  بتأطير اVحداث الدرامية، وتفسيرھا 

ومن ثم ، . يا تفكيكا وتركيبا، وتحديد سياقاتھا الخاصة والعامةسيميائ
يكون الصور ويلغيھا، ويغطي أزمنة ويخترقھا، وھذا الضوء " فالضوء

المادي شأنه شأن الضوء الداخلي، أي الضوء المتعلق بالمناطق المھمة 
والضوء في . التي يود العرض أن يظھرھا ويؤكدھا أو يقدمھا من خ%له

أنه شأن الضوء في فن التصوير، فالضوء أحد المكونات المسرح ش
اVساسية في بناء اللوحة، ولو?ه ما رأينا لونا و? تكوينا و? أي شيء على 

وقد يصل اVمر في المسرح أن يكون الضوء ھو موضوع . اJط%ق
  ١١٧".العرض، وأھم عنصر مؤثر في المسرحية

خرجين الع�الميين اس�تخداما ھذا، ويعد المخرج السويسري آبيا من أكثر الم
للص���ورة الض���وئية ف���ي عروض���ه المس���رحية الرمزي���ة بطريق���ة س���يميائية 
شاعرية دالة  ، حيث كان يجع�ل م�ن الص�ورة الض�وئية الفاع�ل البط�ل ف�ي 

على ذلك، فقد استعمل أدولف آبي�ا بش�كل جي�د م�ا يس�مى  ع%وة. مسرحياته
ا ووج�دانيا، وتجس�يد باJضاءة التموجي�ة لتص�وير الممثل�ين حركي�ا وانفعالي�

المواق���ف الدرامي���ة ف���وق خش���بة ال���ركح، وتبئي���ر الشخص���يات  تشخيص���ا 
وتخصيص��ا، والتركي��ز أيض��ا عل��ى أجس��ادھم وأعض��ائھم ، ورص��د م%م��ح 

  .وجوھھم، وتحديد تموقعھم فوق خشبة الركح
ك�وردون : ومن المخرجين ا�خرين الذين اھتموا بالصورة الض�وئية ن�ذكر

ل���ذي ذھ���ب بعي���دا حينم���ا اس���تعمل  الض���وء كري���ك، وروب���رت ويلس���ون ا
لدرج�����ة دفع�����ت جمھ�����ور أوب�����را " المتح�����رك والمتق�����اطع والمتراك�����ب، 

" المتروبوليتان للصراخ عندما شاھدوا تصميمه للمنظر المرئي في أوب�را 
لفاجنر، حيث استخدم ويلسون الضوء بش�كل يش�به ا�ري�ات أو " لوھنجرن

  ١١٨."المقطوعات الموسيقية الغنائية اVوبرالية

                                                 
0
وض -,
"�ن ا��5ه
ة ا�+و�� : -�
ح ا�4�رة: نبيل الحلوجي -  ١١٧ X�� ?�0 �5�!�K

،�!	
  .)غير منشور( اه، إشراف فوزي فھميبحث تمھيدي لرسالة الدكتور ��(�
ح ا�2&
 .٣٠٦:ص 40
 ا�4�رة،: شاكر عبد الحميد -  ١١٨
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ونستحض��ر أيض��ا ي��انيس كوك��وس ال��ذي ي��رى أن الص��ورة الض��وئية أھ��م 
Vن اJضاءة ھ�ي " عنصر في مجال السينوغرافيا والفرجة الميزانسينية ؛ 

أھم ما يؤثر في الصورة المسرحية، وليس�ت المس�احة المرس�ومة، وإن أي 
وتعتمد . مسرح مثله مثل الرسم ينبغي أن يلفت النظر عن طريق اJضاءة 

Vضاءة أيضا ، وتعتم�د الص�ورة عل�ى تب�اين اJزياء بصورة أساسية على ا
  ١١٩."القيم الضوئية أو عكسھا وھو التركيب اللوني

ومن وظائف الصورة الضوئية أنھا تستخدم أثناء عملية التحويل والتغيير 
كما تعمل على . في تعيين موضوع الخطاب، وتحديده بطريقة إشارية 

ادة وإقناعا، وخاصة في إطار ما يسمى باJضاءة إثارة المشاھد إمتاعا وإف
المركزة، واستفزازه ذھنيا ووجدانيا وحركيا، و?سيما أثناء تشغيل 

الراصد، وتربطه / كما أن اJضاءة تشد انتباه المشاھد . اJضاءة التموجية
  .بالمركز البؤري فوق خشبة الركح

أجل جعل أمرا مقصودا من "  ھكذا، ? تكون اJضاءة في المسرحو
. المشاھد مرئية فقط، بل إن اJضاءة ھي طريقة مھمة لتركيز ا?نتباه

فالشيء أو الشخص اVكثر وضوحا أو الذي تتسلط عليه أضواء خاصة 
وتتعقبه قد يكون ھو الذي يجذب ا?نتباه أكثر من غيره من اVشياء 

وقد تستخدم اJضاءة كعامل مساعد أو بديل للمشاھد أو . واVشخاص
ناظر، كما أنھا تستخدم لتأكيد تعبيرات الوجه اJنساني من خ%ل الم

اJضاءة اVمامية ، وقد تستخدم ?ستبعاد ھذه التعبيرات من خ%ل إظھار 
الصورة الظلية أو السلويت، وكذلك الشكل الخارجي من خ%ل اJضاءة 
الخلفية، كما يمكن إحداث ما يشبه الشعور بالصدمة أو المفاجأة من خ%ل 
العكس أو الحركة المفاجئة للضوء والظلمة، ويمكن خلق اJحساس 
باJثارة وا?ضطراب وا?ھتياج من خ%ل تحريك الضوء واللون من 
خ%ل أجھزة الستروبسكوب والمرايا الدائرية وغيرھا،  مثلما يمكن أن 
تحدث أضواء نيون تومض خارج غرفة نوم في فندق مث% شعورا معينا 

وف واللون ھو من الوسائل المھمة أيضا للتحكم في المزاج باJثارة أو الخ

                                                 

ا��� وا�
��5 ا�&(���،: يانيس كوكوس: انظر - ١١٩"�ة ونورا سھير حمود: ترجمة ا����

، الطبعة ا!ولى سنة ١٩:قمأمين، أكاديمية الفنون، القاھرة، مصر، وحدة اHصدارات ر
 .م١٩٩٤
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اللحظي أثناء العرض، سواء استخدم ھذا اللون في اJضاءة أو المناظر أو 
  ١٢٠."اVزياء

وھكذا، فالصورة الضوئية من أھم الصور السيميائية التي تساھم في إثراء 
  .العرض المسرحي ، وإغنائه فنا وجما? وإرسا? وتلقيا

  
���	
� : /�ا&�ــــ�: ا
�8�9 ا
�ـــ رة ا
  ا

  
، على مستوى التشكيل السينوغرافي، بالصورة يستعين المسرح 

كما ھو في الشأن في المسرح التوثيقي التسجيلي لدى الفوتوغرافية ، 
صورة  ھذه الصورة المسرحيةو تعد  .بريخت أو غيره من المسارح

ظورا وتكثيفا وخيا? مختصرة للواقع الحقيقي مساحة وحجما وزاوية ومن
ا���ا&�  (وإذا استثنينا العدد اVول من مجلة. وتخيي%

communication(  ف% وجود ا�ن للصورة ، إذ إنھا لم تحظ باھتمام ،
بالرغم من ذلك، ففي تقديمه للصور . المحللين السيميولوجيين بالغرب

، رو?ن بارت يعزو ذلك إلى  )Avedon (الفوتوغرافية ل�مريكي
لتضحية بھا لصالح الدراسة السينمائية والقصص المصورة، وھو صحيح ا

وقد اھتم بعض الدارسين السيميائيين بالصورة الفوتوغرافية،  ١٢١."جدا
  ).R.Barthes (رو?ن بارت: ومن ھؤ?ء على سبيل الخصوص 
بطابعھا  ،داخل العروض المسرحية ،ھذا، وتتميز الصور الفوتوغرافية

طابعھا الفني والجمالي،  وطابعھا الرمزي والد?لي، التقني، و/ المھني 
كما تتشكل الصورة الفوتوغرافية من . وطابعھا اJيديولوجي والمقصدي

ويعني ھذا أن الصورة . الدال والمدلول والع%قات التي تجمع بينھما
الفوتوغرافية باعتبارھا صورة واصفة للواقع يمكن إخضاعھا لثنائية 

ثنائية ا?ستبدال والتأليف، وثنائية الدال والمدلول، التعيين والتضمين، و
و? ننسى أيضا بعض المكونات المناصية . وثنائية التزامن والتعاقب

، )حجم صغير، متوسط، كبير(اVخرى كحجم الصورة الفوتوغرافية 

                                                 
�ن ا�داء: جلين ويلسون: انظر -  ١٢٠�� ��"���شاكر عبد الحميد، عالم . د: ، ترجمة '�6

 .٢٢٩:م، ص٢٠٠٠، يونيو ٢٥٨:يت، عددالمعرفة، الكو
�"��: محمد نظيف - ١٢١��، الطبعة ا!ولى سنة قيا الشرق، الدار البيضاء، أفري-�ه� ا���(�

 .٧٩:م، ص١٩٩٤
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الصورة الرقمية، والصورة والصورة الشمسية، (ومقاسھا، وطبيعتھا
ة، والصورة المركبة من التشكيلي ا?صطناعية، والصورة المفبرك

  ...، وحجمھا، ومرسلھا، ومتلقيھا، وزاوية التقاطھا...)والفوتوغرافي
ھذا، ويستلزم تحليل الصورة الفوتوغرافية دراسة شكلھا، وتحديد إطارھا  

ويعني ھذا  .الذي يرد في شكل مستطيل أو في شكل أفقي أو عمودي 
تقسيم ( المستوى العمودي: يندراسة الصورة الفوتوغرافية على مستوي

الصورة إلى القسم اVيمن والقسم اVيسر، والبحث عن د??تھما 
يفرق ھذا المستوى بين السماء واVرض، ( ، والمستوى اVفقي) السيميائية

كما يفرق بين المنطقة المادية والمنطقة المعنوية، أو بين الروح 
نب تنظيمھا الداخلي كما يدرس تنظيمھا الجمالي إلى جا.  ١٢٢)والجسد

، ورصد سيميولوجية الضوء واللون ، وتبيان ) دراسة الشكل و المحاور(
وبعد ذلك، ينتقل الباحث إلى دراسة المعنى ). عمق المجال(درجة العمق 

، والمعنى اJيحائي )المعنى الحرفي الواقعي المباشر( الحقيقي
  ).البحث عن قيم شاعرية وسيكولوجية وعاطفية(والرمزي

تتكون الصورة الفوتوغرافية من الع%مات اVيقونية أو البعد و
، والع%مات التشكيلية أو ...) حيوانات -طبيعة - أجساد -وجوه(اVيقوني

، ومن السند ...)التركيب - ألوان -خطوط  –أشكال ( البعد التشكيلي 
رأس فوقه طربوش، فالطربوش ھو سند، أما المادة فھي : والمتغير ، مثل

... ؛ Vنه قد يكون من صوف أو من قطن أو من جلد أو من قصبالمتغير
فالمتغير ھو الذي يحدد المعنى، ويساعد السيميائي على رصد آثار 

ومن ثم، يتم ا?نتقال من التحليل السيميائي إلى عملية التأويل، . المعنى
والبحث عن الع%مات المرجعية والرسائل المشفرة ومجمل المقاصد 

  .١٢٣المباشرة، وتحديد رؤية الفوتوغرافي إلى العالم  المباشرة وغير
وھكذا، فالصورة الفوتوغرافية حاضرة في المسرح العالمي، عبر 

  .التشخيص السينوغرافي، وتأثيث الخشبة ، وتزيين ستار الفوندو
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امية تشكي% وتأثيثا ، للصورة الديكورية أھمية كبرى في بناء الفرجة الدر
ومن ھنا، يمكن الحديث عن . وتأزيم العرض المسرحي د?لة ومقصدية
كالديكور الطبيعي كما في  ،أنواع عدة من صور الديكور المسرحي

والديكور الباروكي كما في المسرح  ؛المسرح المرتبط بالمدرسة الطبيعية
ي كما في والديكور التجريد ؛الك%سيكي في عصر النھضة بإيطاليا

والديكور الفقير كما في  ؛المسرح الرمزي والتجريدي والمسرح العابث
والديكور الشاعري كما في المسرح الرومانسي  ؛مسرح كروتوفسكي

والديكور اVسطوري كما في المسرح الثالث أو مسرح  ؛والمسرح الرمزي
والديكور  ؛والديكور السيميائي كما في مسرح ص%ح القصب ؛القسوة

والديكور الواقعي كما في  ؛تفالي كما في التجربة ا?حتفالية المغربيةا?ح
  ...المسرح التاريخي والمسرح الواقعي 

  

��5 ����
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  ا
  

نعني بالصورة اJشھارية تلك الصورة اJع%مية واJخبارية التي تستعمل 
حسيا وحركيا ،  ودغدغة  فيهJثارة المتلقي ذھنيا ووجدانيا، والتأثير 

وقد ارتبطت الصورة . عواطفه لدفعه ?قتناء بضاعة أو منتج تجاري ما
اJشھارية بالرأسمالية الغربية ارتباطا وثيقا ، واقترنت كذلك بمقتضيات 
الصحافة من جرائد ومج%ت ومطويات إخبارية ، فض% عن ارتباطھا 

ة والبصرية من راديو، باJع%م ا?ستھ%كي بما فيھا الوسائل السمعي
وتلفزة، وسينما، ومسرح، وحاسوب، وقنوات فضائية، باJضافة إلى 
وسائل أخرى كالبريد، وال%فتات اJع%نية ، و الملصقات، و اللوحات 

  ... الرقمية وا?لكترونية 
ھذا، وقد وظھرت الصورة اJشھارية أيضا استجابة لمستلزمات اقتصاد 

كما . %حة والصناعة ، وترويج المنتج التجاري السوق الذي يعتمد على الف
م، حيث برزت ١٤٣٦ارتبطت بالمطبعة منذ اختراعھا في الغرب سنة 

أصبح اليوم، و. الصورة اJشھارية في شكل إع%نات و نصائح وإرشادات
ل�ع%ن أو اJشھار مؤسسات وشركات ومقاو?ت خاصة تعتمد على 

o b e i k a n d l . c o m



 127 

اJع%ن، ودراسة السوق  سياسية ا?حتكار، والتفنن في أساليب
كما أصبح اJشھار مادة . ا?ستھ%كية، والترويج للمنتجات والبضائع

دراسية في المعاھد العامة والخاصة، ومقررا دراسيا في المؤسسات 
  ...الجامعية ، وخاصة كليات التجارة وا?قتصاد

وإذا كانت المجتمعات ا?شتراكية والشيوعية قد قامت على الشعارات 
الدعاية (اسية الثورية أو ما يسمى بالصورة اJشھارية السياسية السي

، فإن المجتمعات الرأسمالية أعطت اھتماما كبيرا للصورة )السياسية
  ).الدعاية التجارية(اJشھارية ا?قتصادية والتسويقية

ھذا، وقد أخضع اJشھار لدراسات علمية وفنية نظرية وتطبيقية متنوعة، 
ية، والنظرية ا?قتصادية، والنظرية ا?جتماعية، كالنظرية السيكولوج

والنظرية اJع%مية، والنظرية التداولية، والنظرية السلوكية، والنظرية 
  ...القانونية، والنظرية الجمالية، والنظرية السيميائية
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صور التشكيلية تستعين الصورة المسرحية المشھدية بمجموعة من ال
وإذا كانت اللغة قائمة . القائمة على الخطوط واVشكال واVلوان والع%قات 

على التمفصل المزدوج )  A.Martinet (حسب أندري مارتيني
لتأدية وظيفة التواصل، فإن اللوحة التشكيلية ) المونيمات والفونيمات(

وحدة الشكلية أو الالشكلم : مبنية بدورھا على التمفصل المزدوج البصري
)Formème ( واللونم ،(colorème)   ١٢٤أو الوحدة اللونية.  

ھذا، وتعتمد الصورة التشكيلية على رمزية الخطوط واVشكال واVلوان 
تشير إلى تسامي الروح والحياة  -مث� –والحروف، فالخطوط العمودية 

 تشير الخطوط اVفقية إلى الثبات ،في حين. والھدوء والراحة والنشاط
أما . والتساوي وا?ستقرار والصمت واVمن والھدوء والتوازن والسلم

الخطوط المائلة ، فتدل على الحركة والنشاط ، وترمز كذلك إلى السقوط 
فإذا اجتمعت الخطوط . وا?نز?ق وعدم ا?ستقرار والخطر الداھم

العمودية باVفقية دلت على النشاط والعمل، وإذا اجتمعت الخطوط اVفقية 
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أما الخطوط المنحنية ، فترمز . بالمائلة دلت على الحياة والحركة والتنوع
إلى الحركة وعدم ا?ستقرار، كما تدل على ا?ضطراب والھيجان 

  ١٢٥.والعنف
أما على مستوى اVشكال، فثمة مجموعة من اVنواع لھا د??ت 

ى سيميولوجية سياقية ومشتركة، فاVشكال التجريدية تھدف بالدرجة اVول
أما اVشكال . إلى الكشف عن الحقيقة الداخلية والعميقة في نفسية اJنسان

أما إذا اتجھت إلى . المصوبة إلى اVعلى، فتشير إلى  الروحانية الم%ئكية
أما اVشكال حادة الرؤوس، فترتاح . الشمال، فدلت على المادية الطينية 

فترتاح  ،تديرة والمنحنيةب% محالة إلى اVلوان الحارة، بينما اVشكال المس
  .١٢٦إلى الھدوء في اVلوان الباردة

في تكوينه لمجموعة من  - ) Ruskin  (حسب روسكين  –ويخضع الشكل 
رسم شكل بارز تتجمع حوله اVشكال ( قانون اVھمية : القوانين مثل

خلق انسجام اللوحة عن طريق تكرار (  ، وقانون التكرار)الفرعية
ا?ستمرار في تطبيق قانون ( وقانون ا?ستمرار  ،)المكونات التشكيلية

، وقانون ا?نحناء )التتابع المنظم لعدد من اVشياء المثيرة للمتلقي
اVشكال المقوسة والمنحنية أحسن بكثير من اVشكال والخطوط ( والتقويس
، )التقابل بين اVلوان والخطوط (، وقانون التضاد والتقابل)المباشرة

، )تغيير في المكونات يؤدي إلى تغيير في الد?لة( لمتبادلوقانون التغير ا
إذا كان ھناك اخت%ف وتباين على مستوى العناصر ( وقانون ا?تساق

، وقانون )الكبرى، ف%بد من التناغم على مستوى العناصر الفرعية
  .١٢٧)تناسق وتناغم الخطوط ضمن ع%قاتھا البسيطة والمعقدة( اJشعاع

 Rudroufرودروف (حسب  -التكوينات التشكيلية  وھناك أنواع عدة من
توزع الوحدات بطريقة متجانسة ومنتظمة دون ( التكوينات ا?نتشاري - )

، والتكوينات )محور أو مركز إشعاعي كالتصاوير الفارسية والمنمنمات
اJيقاعية  المرتبطة باJيقاع الفراغي أو إيقاع في التوزيع النسبي 

انتظام ( نوع بدوره إلى التكوينات المحوريةللمساحات، ويقسم ھذا ال
، والتكوينات ) المكونات حول محور مركزي أو عدة محاور

                                                 
 .١٠٧:ص نفسه،: قدور عبد الله ثاني  -١٢٥
 .١٠٨- ١٠٧:ص نفسه،: قدور عبد الله ثاني -  ١٢٦
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، والتكوينات )ة تجاذبيةتتعلق المكونات بنقطة مركزي(المركزية
  ).وجود مجموعتين متقابلتين(القطبية

وي%حظ كذلك أن الرسم في جھة من جھات الورقة أو اللوحة له د??ت  
فالرسم .  ١٢٨لنفس ا?جتماعي، ويعكس أيضا د??ت سيميائية دالةفي علم ا

في وسط الورقة أو اللوحة يدل على توازن نفسية الرسام، وتوازن رؤيته 
ل�شياء، وكذا انتباھه الدقيق، والتركيز على الحقيقة البصرية، والم%حظة 

ھتمام كما يدل أيضا على ا?. المتزنة، وتناسق اVفكار العلمية والمنطقية
بالذات، واJرادة القوية، والعيش في وسط المجتمع، وعدم الحياد عن ذلك 

أما الرسم على الجانب اVيمن، فيدل على محاولة . مھما كانت الظروف
الرسام ل%ندماج داخل المجتمع، وانفتاحه على عالمه وبيئته، وطموحاته 

، وا?ستق%لية وآماله في التقدم ، وإثبات الذات، وتحقيق اVحسن واVفضل
  .في أخذ القرارات، وا?عتماد على النفس في ذلك

بينما الرسم  على الجانب اVيسر ، فيدل على لجوءه إلى العزلة، وھروبه 
من الغير، وانغ%قه على نفسه، وانسحابه من المجتمع، وا?نطواء دون 
الميول إلى الحياة الجماعية، كما يدل ذلك الرسم على ميل الرسام إلى 

  .١٢٩اVشكال، والبحث عن اVمن لشعوره بالوحدة والدفء
وھناك مجموعة من الدارسين الذين تناولوا الفن التشكيلي بالدراسة 

 (، ولويس مارتان) Pierre Fraucustel (السميائية  كبيير فروكوستيل
Martin(، وأوبير داميش) Eubert Damisch(، وجان  لوي شيفر) 

jean Louis Schefer....(  
  
�ــــــ رة ا
� ��ـــــ�: 
	��� ا
�ا)' ��5ا
  ا

  
? يمكن للصورة المسرحية المشھدية أن تتراقص فوق خشبة الركح  

وعبر إيقاعھا  ،حركيا وفنيا وجماليا ، و? يمكن أيضا إدراكھا في شموليتھا
وفي ھذا . إ? بفعل اJضاءة والتلوين ،الزمني والمكاني المتناميين دراميا

لحديث عن الصورة اللونية داخل الفعل المسرحي الصدد،يمكن ا
ربط اVلوان با?نفعا?ت النفسية والمشاعر الوجدانية بالميزانسيني ، 
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الشعورية وال%شعورية، ورصد إحا?تھا السيميائية  د?لة وسياقا 
فاللون ھو من أكبر الوسائل للتحكم في المزاج " ومن ھنا، . ومقصدية

  .اللون في اJضاءة، أو المناظر أو اVزياءاللحظي سواء استخدم ھذا 
وضمان أن تكون اVلوان منسقة على نحو مناسب وناقلة للشعور الصحيح 
ھو جانب مھم من جوانب المھمة التي توكل إلى المصمم، واVثر ا?نفعالي 
ل�لوان المختلفة أمر اتفق عليه بشكل متسع، ويتم تدعيمه من خ%ل 

جريت حول ا?ستجابات الفسيولوجية للبيئات ذات الدراسات الكثيرة التي أ
  ١٣٠".اVلوان المختلفة

ويمكن اJشارة إلى أن اVلوان قد تكون  بسيطة أو مركبة، وقد تكون 
د??تھا حرفية تقريرية مباشرة أو إيحائية وتضمينية ومجازية ، حسب 

  .سياقاتھا السيميائية والميزانسينية
فھناك اVلوان اVصلية اVساسية، وھي : ومن المعلوم أن اVلوان أنواع

: وھناك اVلوان الثانوية، مثل. اVزرق، واVحمر، واVصفر: ث�ثة
وھناك اVلوان اJضافية كاVبيض . اVخضر، والبنفسجي، والبرتقالي

التي يسھل تزاوجھا كأن نزاوج د، وھناك أيضا اVلوان المتممة واVسو
برتقالي المكون من اVحمر واVصفر  فال. اللون الثانوي باللون اVصلي

واللون اVخضر متمم ل�حمر، واللون البنفسجي متمم . متمم ل�زرق
  .لCصفر

التي تنقسم بدورھا إلى اVلوان الباردة كما توجد اVلوان المتقاربة 
كالبنفسجي واVزرق وما بينھما والبرتقالي واVصفر وما بينھما؛ واVلوان 

والبرتقالي وما بينھما والبرتقالي واVصفر وما  اVحمر: الحارة، وھي
البنفسجي : ماحصر بين المجموعتين: بينھما؛ واVلوان الدافئة، وھي

  ١٣١.واVخضر من جھة واVحمر واVصفر من جھة أخرى
وقد تكون الدرجة اللونية قوية أو ضعيفة بقوة انعكاس اVشعة الضوئية 

أصالة اللون ( نغمة صافية: متينكما أن للصورة الضوئية نغ. الحاملة للون
كما ). زيادة إضافية على اللون اVصلي( ،  ونغمة متواترة)بدون إضافة 

الفتوحة ( ، وقوة في الحدة ) اVبيض واVسود(أن للصورة الضوئية تضادا 
    ).          والدكانة

                                                 
�ن ا�داء: جلين ويلسون: انظر -  ١٣٠�� ��"��� .٢٣٠-٢٢٩:، ص'�6
 .١١٦:ص نفسه،: قدور عبد الله ثاني -  ١٣١
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أما اللون اVصفر ...وھكذا، فاللون اVزرق يدل على الشوق والبعد والسعة
يل على السرور وا?بتھاج والذبول والنور واJشعاع، بينما يدل اللون فيح

أما اللون . اVحمر على الحرب والدمار والنيران والدماء والحركة
اVبيض، فيدل على الطھر والصفاء والبراءة والحرية والس%م 

ويدل اللون اVخضر على الھدوء والحياة والطبيعة . وا?ستقرار
أما اللون البرتقالي، فيحيل على . دھار والتطور والنماءوا?ستقرار وا?ز

يدل اللون اVسود على  ،في حين .الدفء وا?نجذاب والذوق والشوق
الظ%م والكآبة والحزن والجھل، ويدل الرمادي على التداخل والنفاق 

  ١٣٢.والضبابية 
  :١٣٣وإليكم سيميائية اVلوان وصورھا الد?لية حسب جلين ويلسون 

  
�ـــ �� ا�3ـــــــــ�ر ا��#��ـــــــــــــــــــــ� ـــــــ����f ا�9ــــــــــــ�ان

�ـــ	A9الغضب -الدم - الخطر - الحرارة ا- 
 - لون أعياد المي%د - النشاط - اJثارة

 .الدعارة - الم%ھي الليلية
المرح  -ا?بتھاج -الصيف -الشمس ا9&6ـــ	

 .النھار - الصحة - الصاخب
جدارة  - كئيب -مبتل - بارد ا9زرق

 - ضوء القمر -الخوف -ا?حترام
 .الشتاء

مرتبط بالھواء ( خلوي -محايد اW�9ــ	
 - منعش - )الطلق والخروج للتريض

شاحب  -ھادئ -اVمن والطمأنينة
له  - )في الطعام والوجوه( كالموتى

 .ع%قته بالنماء والربيع

مرتبط با?نفعال المتأجج أو الشغف  ا9ر�8ا�

 - ملكي - متعلق باVبھة - ھوىأو ال
يوحي  -عميق -مرتبط بالخطيئة

                                                 
  .١٣٠:ص نفسه،: قدور عبد الله ثاني -  ١٣٢
  .٢٣٠: ص نفسه،: ونجلين ويلس: انظر -  ١٣٣
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 .بالمأساة
pصريح - نقي -نظيف - ثلجي ا��9ــــ- 

 .عذري -فاضل
مرتبط بالموت  -دال على الحزن ا9�ـــ�د

يدل على الشؤم  - والليل والظلمة
 .والسوء والشر

  
  

��5 )*�+
�ــــ رة ا��6 ��ـــــ� :ا
	��� ا
  ا
  

 (بالسيميائي اVمريكي شارل سندرس بيرس )Icon (يرتبط اVيقون
CH.S.Peirce ( ويدل على كل أنظمة التمثيل القياسي المتميز عن ،
وتعبر اVيقونة عن الصورة القائمة على التماثل بين . اVنظمة اللسانية
و تشتمل اVيقونة الرسومات التشكيلية والمخططات . الدال والمدلول

  .ع%مات البصريةوالصور الفوتوغرافية وال
ع%مات معللة ( ع%مات طبيعية: ومن ثم، فھناك مجموعة من الع%مات

يقول ). يخترعھا اJنسان( ، وع%مات مصطنعة)المرض والدخان: مثل
يحول العرض الع%مات الطبيعية إلى ع%مات مصطنعة " كاوزان

قد تكون ھذه . ، ويستطيع في ذلك أن يصطنع الع%مات)ومضة ضوء(
وبالرغم من ذلك، فإن المسرح . مات مجرد أفعال ? إرادية في الحياةالع%

وقد ? تكون لھا أية وظيفة اتصالية في الحياة، . يحولھا إلى ع%مات إرادية
  .١٣٤" وبالرغم من ذلك فإنھا تكتسب ضرورة ھذه الوظيفة في المسرح

وعليه، فالصورة اVيقونية تشمل الرسم التصويري، والتصوير 
بين ث%ثة أنواع من )  Peirce  (افي، ونميز كما ميز بيرسالفوتوغر
تتخذ الطاولة  ( ) diagramme (والتخطيط ،)image (الصورة: اVيقونة

 ، وا?ستعارة)عند السورياليين أو الميميين شكل مخطط إيحائي

                                                 
134- Kowzan, Tadeusz :( the sign in the theatre), Diogenes, 61, 1968, 

p: 60. 
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)métaphore( ) قد تصبح خشبة الركح استعارة لساحة قتال أو قعر أو
  )..سجن

رض المسرحي بالع%مات اVيقونية البصرية ، و?سيما ھذا، ويزخر الع
فيما يتعلق بجسد الممثل، وأزيائه المختلفة، وتسريحات شعره ، وماكياجه، 

  .وإكسسواراته
وي%حظ أن الع%مات اVيقونية في تاريخ المسرح كانت تھيمن بكثرة في 

 ،من القرن الماضي )The living theatre (المسرح الحي في الستينيات
ا وجوديث مالين)  J.beck(كلكثرة اJيماءات كما عند جوليان بي

)J.Malina(.  
وقد تتحول اJشارات المسرحية أو النص المرافق إلى ع%مات أيقونية 

  .وظيفية تحدد الصور الفضائية أو الشخوصية
وتستند الصورة اVيقونية ب%غيا إلى المجاز وا?ستعارة والمجاورة 

لواقعية معروفة بالمجاورة، أما الرمزية فھي تستند فا. والمجاز المرسل
عبارة عن صورة  - مث� –فالبيت اVبيض . إلى الخاصية ا?ستعارية

مجاورة تحيل على رئيس أمريكا، واستعمال خيمة واحدة بمثابة مجاز 
  .مرسل ع%قته الجزئية ل�شارة إلى ساحة القتال

  

� رة ا
�<	�ــــ� :ا
	��� ا

�دس ��5
  ا
  
من  ،والصورة المسرحية بصفة خاصة ،تفيد المسرح بصفة عامةيس

التطور اJع%مي الرقمي على مستوى بناء الفرجة الدرامية تشكي% وتأثيثا 
ومن ثم، يمكن الحديث عن الصورة الرقمية أثناء اJخراج . وتصويرا

ووضع التصور السينوغرافي، إذ نلتجئ إلى الحاسوب لوضع مخططات 
لھندسة اJخراج ، وتحديد م%مح السينوغرافيا المشھدية، وتصاميم رقمية 

وھكذا، . العناصر واVيقوناتفنرسم الخشبة الركحية، ونم�ھا بالمكونات و
وقد انتشرت أدوات . دخل الحاسوب اليوم بقوة في التصميم المسرحي" فقد

التصميم انتشارا واسعا بواسطته، والمھارات أصبحت بسرعة فائقة 
فقد ظل مصممو المسرح لسنوات طويلة . ر مما ھي استثنائيةمعيارية أكث

يرسلون تصاميمھم إلى اVستديوھات المسرحية يستخدمون فيھا تطبيقات 
أما اليوم فجميع التصاميم .تكنولوجية وجدت أساسا للمھندسين المعماريين
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والرسوم التفصيلية للم%بس وغيرھا تصمم باستخدام الرسام وبرنامج 
كما نشاھد كثيرا من المصممين يستخدمون ). الفوتوشوب(رمعالجة الصو

برامج لخلق نماذج مسرحية صنعت بشكل مسبق من الورق المقوى 
استخدمت ھذه البرامج والسيديات Jعادة إسكيتشات المسرحية . والبكزا

  ١٣٥."الصورية الواقعية بدقة وتفاصيل ? تصدق
يمكن لھا أن تستغني  ومن ھنا، يتضح لنا أن الصورة المسرحية اليوم ?

ووضع  ،عن الصورة الرقمية ، وخاصة على مستوى اJخراج
  .السينوغرافيا المشھدية 

  
��5 '(�

�ـــ رة ا

��	�2�ـــ�: ا
	��� ا
  ا

  

بالسينما في بن�اء فرجت�ه الدرامي�ة عل�ى مس�توى   -اليوم –يستعين المسرح 
أيما ارتب�اط ب�الفن  وبذلك،  فقد ارتبط المسرح. التصوير والتأطير والتمثيل

السابع، من حيث تحويل الفرجة الدرامية إلى مش�اھد ولقط�ات وإط�ارات ، 
ويعن�ي ھ�ذا أن المس�رح ب�دأ  . نتح�دث ع�ن س�ينما مس�رح -الي�وم  -فقد ب�دأنا 

يوظ��ف ص��ورا س��ينمائية متحرك��ة وبص��رية، كم��ا نج��د ذل��ك ف��ي المس��رح 
فق���د ك���ان  وبرتول���د بريخ���ت ، ،وبيت���ر ف���ايس ،عن���د بس���يكاتور الوث���ائقي 
يكسر وحدة النص ، ويفكك الكتابة إلى مشاھد مفككة أو  -مث�  -بيسكاتور 

متن��اظرة، ويس��تعين ب��الحكي والوص��ف والح��وار، والتوج��ه مباش��رة إل��ى 
وم�ن أھ�م التقني�ات . الجمھور لكي ? يندمج عاطفي�ا م�ع عرض�ه المس�رحي

لس�ينمائي التي استعملھا بسكاتور في عروضه المسرحية  ا?ستعانة ب�الفن ا
فق�د ك�ان بس�كاتور يس�تعمل اVش�رطة الوثائقي�ة . باعتباره أداة للتعبير الفن�ي

، "الفون�دو"والسينمائية  لتنعكس على الستارة الخلفية أو م�ا يس�مى بس�تارة 
وكانت ھذه اVش�رطة بمثاب�ة خلفي�ة تاريخي�ة للمش�اھد الت�ي يق�دمھا مس�رحه 

  . السياسي
مجموع�ة م�ن التقني�ات   ،الملحم�يفي مسرحه  ،وقد استخدم بريخت كذلك 

. اJخراجية  كال%فتات والش�عارات المكتوب�ة عليھ�ا، ويعلقھ�ا عل�ى الس�تائر
كما نراه يستخدم السينما بتحوي�ل س�تارة الفون�دو إل�ى شاش�ة س�ينما يع�رض 

التي توھم بأنھا واقعية صورت ء تمثيل المسرحية بعض المشاھد عليھا أثنا

                                                 
، الكويت، "
	+ة ا� ��ن، )المسرح والصورة ودكتاتورية المخرج: (محمد إبراھيم -  ١٣٥
 .١٨:م، ص٢٠٠٨، السنة الثامنة ٨٥:دالعد
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مجي��ة الحك��م الن��ازي كم��ا ف��ي مس��رحيته عل��ى الطبيع��ة، كتس��جيل قس��وة وھ
�Z (الملحميةrو� i��Mا� lا�	ا� ��a�(.  

الذي ي مسرح الصورة لدى ص%ح القصب ونلفي ھذا ا?ھتمام السينمائي ف
يجعل من السينما مصدرا من مصادر مسرح الصورة إلى جانب الشعر 

من عائلة الدراما، إ? أن " من ثم، ينحدر مسرح الصورةو .والتشكيل 
صوله العميقة تكمن في ث%ثة جذور غير درامية بالمعنى المسرحي، أسھم أ

فالشعر كان الجذر  –كل منھا بدور معين في تكوين مسرح الصورة 
الشامل اVول لمسرح الصورة، ومازال ھذا الجذر محتشدا في جانبيه 
الصوري واللغوي بالكثير من اVغوار والخامات التي يمكن أن تطور 

أما الرسم والفن التشكيلي عموما فھو الجذر الثاني . مسرح الصورة
لمسرح الصورة، وقد بلغ ذروة عطائه لمسح الصورة في الفن 

أما السينما فھي الجذر الذي يعطي للصورة حيويتھا . الفوتوغرافي
وصيرورتھا، وإذا تأملنا في ھذا المثلث أمكننا ا?ستعانة بھيغل Jعادة 

فالمثلث الجدلي اVول المكون من الشعر ترتيبه وفق الجدل الھيغلي، 
والرسم والدراما، أنتج دراما الصورة بحالتھا الديناميكية، أما المثلث 

مع السينما ) وھي الصيرورة(الجدلي الثاني، فيتألف من دراما الصورة 
وھكذا، يتشكل مسرح الصورة جدليا بتضافر خ%ق . لينتج مسرح الصورة

. الشعر والرسم والدراما ثم السينما: قة ، ھيبين أربعة فنون إنسانية عري
إن مسرح الصورة يشبه شجرة وارفة تمد في ھذه الفنون، وتأخذ 

  ١٣٦."منھا
يا وجماليا بالصورة أن المسرح يمكن له أن يستعين فنوھكذا، يتبين لنا 

التي تصبح عنصرا مھما في باب التوثيق واVرشفة السينمائية 
  .الموضوعية

  

5 4*��
�ـــ رة ا
�%>�ـــ�: ��ا
	��� ا
  ا
  

تعتمد الصورة الرصدية  على تلقي الصور المسرحية ذھنيا ووجدانيا 
وحركيا، ويخضع ھذا التلقي السيميائي ا?فتراضي لمجموعة من العناصر 
السيميائية كابتياع التذكرة من شباك التذاكر، وحجز المقعد المناسب، 
                                                 

 .٥٩:، صهنفس: صMح القصب -  ١٣٦
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بحيث ينبغي أن يراعي أفق والدخول في عملية تعاقدية مع منتج العرض، 
وعلى الرغم من ذلك، فقد توجد من العروض التي . انتظاره فنيا وجماليا

  .تخيب  ھذا اVفق أو تؤسسه من جديد
وبعد مرحلة ا?ستعداد لتلقي العرض، تبدأ مرحلة الرصد والتقبل عن 
طريق التفرج والتتبع والمشاھدة، والعمل على تخزين الصور المفيدة 

والقيام بتفكيكھا وتركيبھا عن طريق ممارسة التحليل والتأويل  والممتعة،
فع% نتحدث عن المتقبل ا?فتراضي الواعي والمتنور، و?  ،وھنا. والنقد

  . نتحدث عن الراصد العادي والساذج
ھذا، وتصدر مجموعة من ردود أفعال من قبل الجمھور كالتصفيق، 

وھذه . ا?ندماج في الدوروالتصفير، وا?عتراض، والتشجيع، والضحك، و
المرحلة التقويمية مھمة للعرض المسرحي لتصحيح اVخطاء الفنية 

  . والجمالية والتقنية باستعمال آلية  الفيدباك
 ،أثناء رصده لمشاھد الفرجة الدراميةفي  ،وعلى العموم، يتلقى المشاھد

 ليست الكلمة أو:" يقول بيرس ،وفي ھذا. مجموعة من الصور اVيقونية
الماركة المادية الدجالة ع%مة وحسب، بل كذلك الصورة التي يمكن أن 

 - ع%مة بواسطة الشبه، أو كما نقول، أيقونة -تثيرھا في ذھن من يتلقاھا
  ١٣٧"يمكن أن تكون ع%مة للصورة المشابھة لھا في ذھن من أرسلھا

ھذا، وتتحكم في ع%قة المؤدي بالراصد مجموعة من القواعد التداولية 
ھناك قواعد تتحكم في اتفاقات ا?تصال بين الطرفين  :أي .واعد السياقوق

وفھم  ،وتقوم ھذه الع%قة على مبدإ التعاون. داخل السياق الدرامي
اJرساليات وتفسيرھا وتشفيرھا وتفكيكھا ، با?عتماد على قواعد نحوية 

، اءغة وقواعد النطق واJلقود?لية وصوتية،  مع ضرورة فھم قواعد الب%
ومعرفة المقاصد الب%غية والخصائص الفنية والجمالية واVسلوبية،  
وتملك الكفاءة النصية لتأويل النصوص والعروض المسرحية اتساقا 

  .وانسجاما وتداو? ورھانا
  
  

  
                                                 
137 - Peirce, Charles S: Collected papers. Cambridge, Mass, Harvard 
U.P, (1931-1958), p : 433. 
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ـــ�ت 6-�ر+@ ا�4
رة ا :ا�"ا+)ا��(91 @
�"*��  
  

باحث أو يتطلب التعامل السيميائي مع الصورة المسرحية أن ينطلق ال
الدارس من مجموعة من المصادر والمرجعيات التي تتمثل في تمثل 
  مبادئ اللسانيات والسيميائيات ، واستيعاب مفاھيم الشك%نية الروسية

، وا?نفتاح )الرمز، واJشارة، واVيقون، والمخطط، والرسم( والبيرسية 
ي على الخطاب الفلسفي والمنطقي،  وا?ط%ع على البحث ا?جتماع

الحديث، واستثمار التحليل النفسي ونظريات ا?قتصاد والتواصل 
  .واJع%م

نص المؤلف، : ھذا، وتقسم الفرجة المسرحية إلى مجموعة من النصوص
فيقسم . ونص الممثل، ونص المخرج، ونص السينوغراف، ونص الراصد

كل صورة تتحدد و. كل نص إلى مجموعة من الصور المشھدية المرئية
المعيار المكاني، والمعيار الزمني، والمعيار : ة من المعاييرحسب مجموع

وبعد ذلك، ....اVسلوبي، والمعيار الحدثي أو الد?لي، والمعيار الشخوصي
ويعتمد في . تدرس الصورة كع%مات رئيسية وتابعة بنية ود?لة ووظيفة

 ،واJشارة ،والرمز ،التحليل مجموعة من ا�ليات السيميائية كالع%مة
 ،والمجاز المرسل ،وا?ستعارة ،والصورة ،والمخطط ،اVيقونو

والتوسيم  ،والتأطير ،والتصدير ،واJبانة ،والمجاورة ،والمشابھة
  ...السيميائي

وبعد ذلك، تدرج الصور المسرحية ضمن أنساق وشفرات صرفية ونحوية 
ود?لية وتداولية ، فالنسق ھو رصيد من الع%مات أو اJشارات والشفرات 

النسق الحركي، :  النحوية الداخلية التي تحكم اختيارھا وتراكبھا ، مثل
والنسق اللساني، والنسق السينوغرافي، والنسق الموسيقي، والنسق 

، يتفرع النسق إلى مجموعة من الشفرات والكودات من ثمو... التشكيلي
: فھناك كودات متعددة ومتنوعة، مثل . اVساسية والثانوية والفرعية

ودات الجسدية، والكودات المكانية، وكودات اللباس، وكودات التجميل، الك
  ...، وكودات العمارةاوكودات الرسم، وكودات الموسيق

وعليه، ف%بد للمقاربة السيميائية للصور أن ترتكن إلى عمليتي التفكيك 
والتركيب، ورصد ا?خت%فات والتماث%ت، وا?نتقال من مرحلة التحليل 

كما يمكن ا?عتماد على مجموعة من المستويات . لتأويلإلى مرحلة ا
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المنھجية في دراسة الصورة كالمستوى اللساني، والمستوى البصري، 
  .والمستوى اVيقوني، والمستوى الد?لي، والمستوى التداولي

  

J6�2ا��: ا��(91 ا� "
*"�% ا�4ــ
رة ا��را6
ــ@ S% ا��</
  ا�Y"+% وا� "+%

  
ة في مجموعة من التجارب المسرحية الغربية تحضر الصورة الدرامي

. سواء أكان ذلك عن وعي أم عن غير وعي، تنظيرا وتطبيقا، والعربية 
وقد أضحى ا?ھتمام بمسرح الصورة كثيرا مع أنطونان أرطو ، 

وكان ... وماييرخولد ، وكروتوفسكي، وجاك ليكوك، ورواد مسرح الميم
عربي مع ص%ح القصب ھذا ا?ھتمام حاضرا كذلك في المسرح ال

  .ومجموعة من العروض التي قدمت ضمن مھرجانات المسرح التجريبي
وإليكم ا�ن بعض التجارب التي اھتمت بمسرح الصورة أو سيميائية 

  :الصورة الدرامية تشكي% وبناء ووظيفة ود?لة ومقصدية
  


� ح ا
 :ا
	��� ا�ول	

�ح ا
	�@ أو ا*A*��  
  
أھم اVشكال التعبيرية التي يمك�ن ا?س�تعانة بھ�ا يعد المسرح الصامت من  

في مجال الدراما  من أجل تقديم فرجات درامية مثي�رة، تج�ذب المش�اھدين 
وم�ن ھن�ا، إذا ك�ان .  بطريقة إبداعية ساحرة ، وتخلب ذھنھم  فني�ا وجمالي�ا

المسرح العادي يعتمد كثيرا على الح�وار التواص�لي،  وتب�ادل الك�%م، ف�إن 
امت أو م��ا يس��مى ب��الميم أو الب��انتوميم يش��غل كثي��را خط��اب المس��رح الص��

م��ن القض��ايا الذاتي��ة  الص��مت ال��ذي يعب��ر س��يميائيا ورمزي��ا ع��ن مجموع��ة
ويعني ھذا أن المسرح . أكثر مما يعبر عنھا  الحوار المباشروالموضوعية 

أكث�ر ءات والصمت يؤدي وظ�ائف إيجابي�ة حينما يوظف اJشارات واJيما
اري ال��ذي ي��رتكن إل��ى الرتاب��ة والتك��رار وا?س��تطراد م��ن المس��رح الح��و

ويك��ون للم��يم  . والمل��ل؛ بس��بب تطوي��ل الك��%م ، وامت��داد التواص��ل المباش��ر
بس���بب إيحاءات���ه الش���اعرية ،  ؛الجمھ���ور الراص���د ف���يك���ذلك ت���أثير جي���د 

أفض��ل بكثي��ر م��ن ت��أثير ا?سترس��ال المبن��ي  تلميحات��ه المض��مرة والمكثف��ةو
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، ? يمكن من ھناو. ية ، والحوارات الطويلة المقرفةعلى المنولوجات السلب
تق��ديم ع��رض ميم��ي إ? بممارس��ة التش��خيص الحرك��ي، وتش��غيل قس��مات 

وغالب�ا، م�ا . الوجه المعبر، وترويض الجس�د اللعب�ي لينس�جم م�ع لغ�ة الم�يم
يكون للمسرح الصامت آثار مفيدة في تحقيق اJب%غ والتواصل الس�يميائي 

  .الحقيقي
  

��ع ا�
��*A؟ *� :ولا

�ح ا	
  ا
  

أم��ا  ). Pantomimus(م��ن الكلم��ة اليوناني��ة )  Pantomime(الب��انتوميم 
، وتعن��ي الكلمت��ان مع��ا  ) Mimus (فھ��ي مش��تقة م��ن الكلم��ة  ،كلم��ة الم��يم

وقد كان الميم في اليونان بمثابة حدث ھزلي أو سكيتش . المحاكاة والتقليد  
عي��وب ا�خ��رين، وذك��ر  س��اخر ينتق��د أوض��اع المجتم��ع عب��ر اس��تعراض

  .مثالبھم من أجل إثارة الجمھور تسلية وإمتاعا
وم��ن ھن��ا، فالب��انتوميم ھ��و تق��ديم الفرج��ة المس��رحية ع��ن طري��ق اJيم��اءات 

 :أي. واJشارات والحركات، وترويض الجسد لعبيا وس�يميولوجيا ودرامي�ا
ھو ذلك الفن الدرامي ال�ذي يحق�ق التواص�ل غي�ر اللفظ�ي ، عب�ر مجموع�ة 

الع%م��ات الس��يميولوجية المعب��رة برموزھ��ا ود??تھ��ا وإيحاءاتھ��ا غي��ر  م��ن
الت��ي م��ا يتعل��ق بتع��ابير الوج��ه والنظركم��ا يقص��د ب��ه أيض��ا ك��ل . المباش��رة

  ... والفرح ،والخوف ،الحزن: تترجم ا?نفعا?ت ، مثل
وعلي�ه، ف�الميم ن�وع م��ن الكومي�ديا الس�ردية الت�ي نج��د فيھ�ا الممث�ل يع��رض 

Vح���داث وا?نفع���ا?ت والمش���اعر الوجداني���ة، ع���ن طري���ق مجموع���ة م���ن ا
وبتعبير آخر الميم ھو نوع م�ن . الحركات بدون ا?ستناد إلى الك%م اللفظي

، حي�ث يھ�يمن في�ه االمسرح الكوميكي والواقعي المصحوب غالبا بالموس�يق
إن الم��يم يرك��ز أساس��ا عل��ى  :أي. الجان��ب الحرك��ي واJش��اري واJيم��ائي

والم�يم ك�ذلك تعبي�ر . الحركات بعيدا ع�ن ك�ل تعبي�ر لفظ�يالھيئة الجسدية و
، يعد ممثل البانتوميم ممث% متخصصا من ثمو. عن الفكرة بواسطة الحركة

في تقليد ا�خرين تقليدا كوميديا ساخرا، عب�ر محاك�اة إش�اراتھم وحرك�اتھم 
  .وطباعھم 

ان الذاتي�ة أو بيد أن المفھوم الحقيقي للميم أو البانتوميم ھو تقديم حياة اJنس�
الموض���وعية ف���ي ش���كل ن���ص س���ردي ، باس���تثمار الحرك���ات واJيم���اءات 
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واJش����ارات ووض����عيات الجس����م، ب����دون اس����تعمال الخط����اب اللفظ����ي أو 
كما يمكن في ھذا الم�يم تش�غيل ك�ل عناص�ر . باستعماله، ولكن بشكل مقل  

 الرأس، الجبھة، العين�ان،(التواصل غير اللفظي المرتبطة باستخدام الوجه 
، والي�دين، والجس�د، والق�دمين، Jنت�اج فرج�ة ...)اVنف، الف�م، ال�ذقن، الخ�د

  .احتفالية شاملة موحية ومعبرة بطريقة رمزية غير حرفية
  

����
��ع ا
��*A وأ� اD5 :ا

�ح ا	
  *6 *�ت ا
  

ينبن��ي المس��رح الص��امت عل��ى مجموع��ة م��ن المقوم��ات الرئيس��ية كتحبي��ك 
م��ن اVفك��ار والمش��اعر وا?نفع��ا?ت،  القص��ة الھزلي��ة المتض��منة لمجموع��ة

وتش���غيل الحرك���ات واJش���ارات واJيم���اءات وتم���ث%ت الجس���د، وتش���غيل 
اVلع���اب البھلواني���ة والس���يركية الص���امتة، وتوظي���ف المفارق���ة والبارودي���ا 
والسخرية والضحك الكروتيسكي، واستخدام الكوميديا، ومحاك�اة ا�خ�رين 

كم���ا يس���تعين الم���يم أيض���ا . تق���اديوتقلي���دھم، واس���تثمار الكاريك���اتور ا?ن
، وال����رقص، والبالي����ه، م����ن العناص����ر التكميلي����ة  كالموس����يقا بمجموع����ة

  ...والسينوغرافيا، واVزياء، والماكياج، واVقنعة
م��يم ص��وتي، وم��يم : ھ��ذا، والمس��رح الص��امت ف��ي عموم��ه أن��واع ث%ث��ة

أم�ا بص�فة خاص�ة، . حركي، وم�يم م�زدوج يجم�ع ب�ين الص�ائت والص�امت
أو مواق�ف ص�ائتة  ،الحديث عن مواق�ف ص�امتة ف�ي مس�رح ص�ائتفيمكن 

ويمك��ن الح��ديث . ف��ي مس��رح ص��امت، أو مس��رح ص��امت جزئ��ي أو كل��ي 
وھن�اك ك�ذلك ب�انتوميم . أيضا ع�ن الب�انتوميم الجم�اعي والب�انتوميم الف�ردي

مسرحي، وبانتوميم استعراض�ي، وب�انتوميم س�يركي وبھل�واني، وب�انتوميم 
س����ي، وب����انتوميم كرنف����الي، وب����انتوميم قن����اعي، إيم����ائي، وب����انتوميم فرو
  ...وبانتوميم احتفالي شعبي

  
�
��
��ع ا
��*A :ا

�ح ا	
  :�ر�F ا

  
من المعروف أن التعبير الصامت أو الميم شكل مسرحي ق�ديم ع�رف ل�دى 

بي���د أن���ه نش���أ ف���ي . الش���عوب القديم���ة كالمص���ريين والياب���انيين والص���ينيين
حاك���اة، كم���ا عرف���ه المس���رح تقلي���د والمالمس���رح اليون���اني للد?ل���ة عل���ى ال
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تقليدا للطبيعة اJنسانية ، وكانت عروضه في الب�دايات تتض�من " الروماني
النقد ا?جتماعي والسياسي، ولعله كان الوسيلة الفعالة للھروب من مخاوف 

  ١٣٨."الكلمة المنطوقة
ولق��د بل��غ الم��يم أوج��ه م��ع كومي��ديا دي ?رت��ي أو الكومي��ديا المرتجل��ة إب��ان 

قرن الس�ادس عش�ر الم�ي%دي، حي�ث ك�ان الممثل�ون الش�عبيون يس�تعملون ال
اVقنعة الساخرة، ويقدمون عروضھم  بواسطة الس�رد المف�ارق، مس�تعينين 

م�ن أج�ل خل�ق  لحرك�ات واJيم�اءات وألع�اب الجس�دفي ذلك باJش�ارات وا
  .فرجة احتفالية كوميكية  ھزلية ضاحكة

ديني��ة ، و?س��يما حفل��ة عي��د مول��د وارت��بط الم��يم ف��ي إنجلت��را ب��الحف%ت ال
المسيح، فكان الممثلون يقدمون فرجات ھزلية مسلية وممتعة، يستثمر فيھا 

  .الممثلون السرد ، والغناء، والرقص، والكوريغرافيا، والحركات الصامتة
وعلى الرغم مم�ا تع�رض ل�ه الف�ن الميم�ي م�ن قب�ل الكنيس�ة ف�ي أورب�ا م�ن 

ف��ي ك��ل م��ن فرنس��ا وإيطالي��ا  -بع��د ذل��ك -اض��طھاد وتح��ريم، إ? أن��ه انتش��ر 
وبريطانيا، وتم توظيفه بشكل جيد في القرن العشرين في حلب�ات الس�يرك، 
وعروض اVلعاب البھلوانية، وأف%م السينما غير الناطق�ة م�ع ش�الي ش�ابلن 

وبعد ذلك، انتقل إلى المجال المسرحي تشخيصا وتأليفا وإخراج�ا . وكايتون
  .وتأثيثا

اJخ��راج المس��رحي المعاص��ر كثي��را بالمس��رح الص��امت، ھ��ذا، وق��د اھ��تم 
. و?سيما الميم أو البانتوميم Vدواره  اJيجابية في تحبي�ك الفرج�ة الدرامي�ة

وقلما نجد مخرجا عالميا أو عربيا لم يھتم بھذا الن�وع م�ن المس�رح؛ لم�ا ل�ه 
  . أيضا من فوائد في تكوين شخصية الممثل، وتأطيرھا فنيا ودراماتورجيا

ن أھم ھ�ؤ?ء المخ�رجين ال�ذين أعط�وا أھمي�ة كب�رى للمس�رح الص�امت وم
المخرج الروسي ماييرخولد ال�ذي اعتب�ر أن الفن�ان المث�الي الحقيق�ي : نذكر

والبھلواني�ة وغيرھ�ا م�ن ) الم�يم(ھو  الذي يجيد الرقص والتعبير الصامت 
ثل وأكد ماييرخولد على التدريب الفيزيقي لجسم المم. القدرات والمھارات 

                                                 
، ٣٣:الكويت ص ، سلسلة عالم المعرفة،ا�(�
ج �� ا�(�
ح ا�(���
: سعد أردش -  ١٣٨

 .الھامش
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وتترك�ز حص�يلة ش�غل ماييرخول�د ف�ي اھتمام�ه بالتكني�ك . وصوته وحركته
  ١٣٩.كأساس في العملية المسرحية

فالمسرح عن�د  .) Tairov(ونجد ھذا ا?ھتمام أيضا لدى  ألكسندر تايروف
و? ينبغي كما يقول . يتحدد بمعارضته لتقليد الحياة" ھذا المخرج الروسي 

. ائم بذات�ه، ول�ه نظام�ه وتكنيك�ه الخ�اصأن يكون عين الكاميرا، وھو ف�ن ق�
وف�ي رأي ت��ايروف أن ف�ن الب��انتوميم يعتب�ر م��ن أنق�ى اVش��كال المس��رحية، 

  .وھو في ھذه النقطة يلتقي مع مايير خولد
والممثل عند تايروف يرتكز عمله على الجس�م واJش�ارة، وتش�كل حركات�ه 

ره ل�صول أھمية أكبر من التركيز على اJلقاء الذي كان يخضع في تصو
  .١٤٠"الموسيقية واJيقاعية

م���ن أھ���م المخ���رجين )  Jacques Copeau (ھ���ذا، ويع���د ج���اك كوپ���وه
الفرنس���يين ال���ذين نھج���وا م���نھج ا?عت���دال والتعق���ل ف���ي مجابھ���ة الواقعي���ة 

وقد دخل عالم المسرح م�ن ب�اب الص�حافة وعتب�ة النق�د اVدب�ي، . التفصيلية
ل الحصول عل�ى النط�ق وكان إخراجه يعتمد على ترويض الصوت من أج

السليم الواضح، وا?ھتمام أي اھتمام بالتمثيل الصامت المعبر ، وا?شتغال 
  .على الفضاء الفارغ على مستوى الديكور والسينوغرافيا

ف�ي كثي�ر م�ن عروض�ه المس�رحية )   Brook(ھذا، وقد وظف بيتر بروك
مي���ة معين���ة داخ���ل عروض���ه ف���ي مش���اھد درا :أي  .الم���يم بطريق���ة جزئي���ة

مجموع�ة يعتم�د عل�ى توظي�ف  ،التي اس�تعمل فيھ�ا منھج�ا تلفيقي�االمسرحية 
التي استلھمھا بدورھا من مخ�رجين آخ�رين تناص�ا من التقنيات اJخراجية 

أفاض بروك في إخراج�ه ع�رض م�ارا " ومن ھنا، فقد . وتضمينا وتجريبا
عن رؤية متع�ددة التفاص�يل، فالشخص�يات تس�تخدم   Marat- Sadeصاد 

ج بمعي��ار مب��الغ في��ه إل��ى جان��ب المبالغ��ة ف��ي التش��ويھات الخلقي��ة الماكي��ا
وإض���افات ص���وتية ) م���يم( والجس���دية م���ع تق���ديم مش���اھد تعبيري���ة ص���امتة

وكل ذل�ك يختب�ره ب�روك لتحقي�ق أھداف�ه الفني�ة . وحركات تعبيرية وضوئية

                                                 

اج ا�(�
/�: أحمد زكي  - ١٣٩A�، الھيئة المصرية العامة للكتاب، القاھرة، مصر، ا

  .٢٣٧:م،  ص١٩٩٨الطبعة ا!ولى سنة 
  .١١٠:ص نفسه،: أحمد زكي  -  ١٤٠
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التي تمثلت في امتزاج التناغم البريختي م�ع قس�وة أرت�ود اVم�ر ال�ذي أث�ار 
  ١٤١".قاد في العالم، فھو قد استفزھم وخدرھم وسحرھمكيان الن

م�ن أن ج�ذور المس�رح  )*P` ا���P	ح   (وينطلق كوردون گريگ ف�ي كتاب�ه
. تعود إلى الرقص والحركات الصامتة، وق�د رف�ض فلس�فة الواقعي�ة كثي�را 

وفي المقابل، كان يدعو إلى المسرح الشامل، وخاصة المسرح الذي ينبن�ي 
و ش�عر الع�رض المس�رحي الج�امع ب�ين طق�وس على المسرحية الص�امتة، 

، يتحدد المسرح الشامل لدى گريگ في الحدث من ھناو... الكلمة والحركة
   .والكلمات والخط واللون واJيقاع

ھنري توماشفس�كي ال�ذي : ومن المخرجين الذين اھتموا بالميم نجد ك% من
  (م، وج���اك ليك���وك١٩٥٦أوج���د مدرس���ة للتمثي���ل الص���امت ببولن���دا س���نة 

Jacques Lecoq(  م، ١٩٥٦ال��ذي أس��س مدرس��ة للم��يم بب��اريس س��نة
مدرس��ة للم��يم  ش��يد ب��دوره )   Marcel Marceau (ومارس��يل مارس��و

  .م١٩٧٨بفرنسا سنة 
وم��ن جھ��ة أخ��رى، ھن��اك م��ن العلم��اء والب��احثين م��ن درس الم��يم دراس��ة 

نظري�ة الم�يم  (ف�ي كتاب�ه)   Lawton (العالم ?وت�ون: تصنيفية دقيقة، مثل
ق��دم تص��نيفا توض��يحيا للمكون��ات  حي��ث،  ١٤٢)وتطبي��ق الحركي��ة التعبيري��ة

  :الميمية، حيث ميز بين ث%ثة أنواع
  .عبير الطبيعي ل%نفعا?تالت�
  ).اللعب والعمل(الحركات ا?شتغالية التي تصف مختلف النشاطات  �
  :الحركات ا?صط%حية التي تشمل بدورھا ث%ثة أنواع فرعية�
  .المستعملة في مجال التباد?ت اللفظية ا��	آ�ت ا��	د�� �
يح�س التي تسمح للفنان بالتعبير عما يرى، ويس�مع و ا��	آ�ت ا��&���6

وتمك��ن ھ��ذه الحرك��ات أيض��ا م��ن وص��ف اVح��داث أو الظ��روف . ويلم��س
  .الواقعة خارج المشھد

� �PPP���
المش���تقة م���ن ا?نفع���ا?ت الطبيعي���ة عل���ى س���بيل  ا��	آ�PPPت ا6�#
 ١٤٣.المثال

                                                 
  .١٣٣:، ص نفسه،: أحمد زكي -  ١٤١

142  Lawton.J: Mime: the theory and practice of expressive gesture. 
Dance Horison Republication,1957;  

لطبعة ا!ولى ، مطبعة المقدم، الناظور، ادروس �� ������ت ا�2�ا�@: جميل حمداوي -  ١٤٣
  .٧٤-٧٣:م، ص٢٠٠٥سنة 

o b e i k a n d l . c o m



 144 

ومن أھم الممثلين المشھورين في مجال الميم والمسرح الصامت نستحضر 
، )Jean-Louis Barrault (ج��ان ل��وي ب��ارو: اVع��%م الب��ارزة التالي��ة

 Famille (، وف���امي دوبي���رو)Charlie Chaplin (وش���ارلي ش���ابلن
Deburau(، وإيتي��ان دوك��رو) Étienne Decroux ( وماكسيميلس��ان ،

 Buster (س���تر ك���ايتونو، وب)Maximilien Decroux  (دوك���رو
Keaton(وج���اك ليك���وك ،  )Jacques Lecoq( ومارس���يل مارس���و ، )

Marcel Marceau  (وك��ارلوس م��ارتينيز ،)  Carlos Martínez( ،
 Robert  (وروب��رت ش��يلدز ،)Harpo Marx   (وھ��اربو م��اركس

Sheilds (وبابتيس���ت دوبي���رو ،)  Baptiste  Deburau( وھن���ري ،
 )...Henryk Tomaszewski   (توماشفسكي 

ويتضح لنا ، مما سبق ذك�ره، أن س�يميائية الص�ورة المس�رحية تتش�كل م�ن 
، فمسرح الميم ھو مس�رح من ھناو. الخطاب اJيمائي واJشاري والحركي

سيميائي بامتياز ، مادام ھ�ذا المس�رح الص�امت يس�تعين بمختل�ف الش�فرات 
، يھمش كل ما يمت بص�لة إل�ى  اللغ�ة والكلم�ات ع%وة على ذلك. بصريةال

والح��وارات المنطوق��ة، فيعوض��ھا بالص��ور المادي��ة الملموس��ة القائم��ة عل��ى 
  .سيميائية اJيماءة الحركية

����

�ح ا
G� *�� :ا
	��� ا*H���  
  

تعتبر البيوميكانيك من أھ�م التص�ورات المس�رحية ف�ي الغ�رب ، وم�ن أھ�م 
وق��د اس��تفادت . ات الدراماتورجي��ة ف��ي اJخ��راج المس��رحي المعاص��رالتقني��

البيوميكانيك من تصورات الش�ك%نية الروس�ية، ونھل�ت أيض�ا م�ن البنيوي�ة 
الت��ي قتل��ت اJنس��ان وجردت��ه م��ن قيم��ه الروحي��ة ، ونزع��ت عن��ه كينونت��ه 
الوجودية وھويته اJنسية، كما تأثرت أيضا بالفلسفة ا�لية المعاص�رة الت�ي 

ومن ھنا، فلقد أص�بح .  ت بالعلم والتطور التكنولوجي والتقدم الصناعيآمن
مج�رد دمي�ة أو ماريوني�ت أو  ،في ض�وء الفلس�فة ا�لي�ة ،الممثل أو اJنسان

تق��وم بمجموع��ة م��ن الحرك��ات الربوتي��ة  ،آل��ة عض��وية ب%س��تيكية ص��ماء
للتعبي�ر ع��ن تط�ور العل��وم التقني��ة م�ن جھ��ة، ول�ش��ارة إل�ى ض��آلة اJنس��ان 

  .وقزميته في ھذا العالم التقني المتطور من جھة أخرى
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وبعدما أن وجدنا مجموعة من النظريات اJخراجية تمج�د الممث�ل اJنس�ان 
كالنظري��ة الك%س��يكية والنظري��ة الرومانس��ية والنظري��ة الواقعي��ة والنظري��ة 

ف�ي  ،الطبيعية والنظرية الوجودية، إ? أن ثمة بع�ض النظري�ات اJخراجي�ة
تح�ط م�ن قيم�ة الممث�ل ال�نجم، وتح�د م�ن غلوائ�ه وطغيان�ه ، سرح مجال الم

 Vzevolod (، تعتبره مجرد آلة مع فيسفولد مايير خولد من ثمو.  الجامح
Mierhold(،  أو تع���ده مج���رد دمي���ة أو ماريوني���ت م���ع إدوارد ك���وردون

  ).Edward Gordon Craig (كريك
س��تعين بمس��رح كي��ف يمك��ن لن��ا أن ن: وم��ا يھمن��ا نح��ن ف��ي ھ��ذه الورق��ة ھ��و

  البيوميكانيك لخدمة مسرح اVطفال تشخيصا وتأليفا وإخراجا وتأثيثا؟
  

��ع ا�ول
�= م ا
H�����* �G :ا*  
  

تتك�ون م�ن ) BIO-MECHANICS (� ا�(����PD���D من المع�روف أن 
ومن . بيو بمعنى الحياة، والميكانيكا بمعنى علم ا�لة: ھماتين أساسيتين كلم

 ف�يمثاب�ة الھندس�ة الحيوي�ة الت�ي ت�درس اJنس�ان الح�ي ھنا، فالبيوميكانيك ب
بدراس��ة جس��م اJنس��ان عض��ويا وفيزيولوجي��ا ض��وء الفيزي��اء الميكانيكي��ة ، 

من أجل رصد طاقته الحركية ضمن ق�وانين الحرك�ة الديناميكي�ة ، وحركيا 
ويعن��ي ھ��ذا أن البيوميكاني��ك ت��درس بعم��ق حرك��ات جس��د . وق��وانين الف��راغ

  .الممثل في الفراغ
أم�ا ف�ي . ھ�ي دراس�ة ا�لي�ات الحي�ة -بص�فة عام�ة -ومن ثم، فالبيوميكانيك 

المجال الدرامي والمسرحي،  فھي وصفة إجرائية وطريقة  تطبيقية يعتم�د 
عليھا المخرج لتدريب ممثليه  بطريقة ب%ستيكية على إنجاز مجموع�ة م�ن 

 ضوء شعرية الجسد ، وممارسة تداريب ص�ارمة فياVداءات التشخيصية 
لتطويع البدن لكي يقوم بمجموع�ة م�ن الع%م�ات الحركي�ة الت�ي تش�به ا�ل�ة 

، ي��تخلص المس��رح ف��ي ھ��ذا الس��ياق م��ن ھيمن��ة الكلم��ة م��ن ھن��او. الربوتي��ة
باJيم�اءات واJش�ارات والحرك�ات  ذل�ك كل�هوسلطة الحوار، ليتم تعويض 

  .الميكانيكية ا�لية
��PP2ل ا�('��PPوتس��مى البيوميكاني��ك عن��د ال��بعض ���
D� ث كم��ا عن��د الباح��

عدم نطق الكلمات " المغربي سالم كويندي الذي يرى أن ھذا المجال يعني 
وح��دھا، ب��ل مص��حوبة بالحرك��ات، بحي��ث إن الحرك��ة ق��د تغن��ي ع��ن الك��%م 

o b e i k a n d l . c o m



 146 

وي��أتي ماييرخول��د بمفھ��وم الب%س��تيكا م��ن ف��اجنر . مثلم��ا ھ��و ف��ي الموس��يقى
ى ف��ي المس��رح الموس��يقار المع��روف، Vن الب%س��تيكا ش��يء ض��روري حت��

الق���ديم، وبھ���ذا ي���رى أن حرك���ات اVي���دي، وأوض���اع الجس���م، والنظ���رات، 
والصمت، ھي التي تح�دد حقيق�ة ع%ق�ات الن�اس المتبادل�ة، Vن الكلم�ات ? 
تقول كل شيء، مما يعني الحاجة إلى رسم الحركات على الخشبة، مادامت 

م�ا يعب�ر ع�ن  أما الب%ستيكا، فمن أج�ل الع�ين، Vن أفض�ل. الكلمات للسمع 
المشاعر ھو الطابع التشكيلي الذي يتم فيه الك%م ، وھنا يلعب جسم الممث�ل 

  ١٤٤."دورا أساسيا
وعلى العموم، فالبيوميكاني�ك أو الب%س�تيكا ف�ن ج�دير با?ھتم�ام؛ Vن�ه يق�وم 

لبروف�ات على ترويض الجسد ، وإنماء فن الحركة أثناء تداريب التمثي�ل وا
أن البيوميكاني��ك عل��م يھ��تم بالممث��ل م��ن الناحي��ة  ويعن��ي ھ��ذا. الميزانس��ينية

ل�و قمن�ا بإزال�ة الكلم�ة، :" يق�ول ماييرخول�د، وف�ي ھ�ذا . الجسدية والحركية
واVزي��اء، ومقدم��ة الخش��بة والك��واليس، والص��الة، ولغاي��ة أن يبق��ى الممث��ل 

  ١٤٥".وحركاته لوحدھا، فإن المسرح سيبقى مسرحا
ا لفظي�ا أو حواري�ا ، ول�يس أيض�ا ويعني ھذا الك%م أن المس�رح ل�يس خطاب�

ديكورا ، وليس متعلقا بحض�ور الجمھ�ور، ب�ل المس�رح الحقيق�ي ھ�و ال�ذي 
  .يھتم بتكوين جسد الممثل، وإغناء حركاته العضوية والب%ستيكية

  
����
��ع ا
  *6 *�ت *
�ح ا
H�����* �G :ا

  
. ةالعضوية  والحركي: ھمابيوميكانيك  على مقومين أساسين يقوم مسرح ال

. فالعضوية ھي الحيوية والجاھزية في ردود اVفعال الشرطية وا?نعكاسية
أما الحركية الفيزيائية والميكانيكية في ھذا الص�دد، فتنص�ب عل�ى حرك�ات 

اعتم��ادا عل��ى ... وق��دم ،وج��ذع ،وي��د، وع��ين  ،الجس��د الديناميكي��ة م��ن رأس
لحرك�ة، الحركي�ة ، وقاع�دة الفص�ل والوص�ل، وقاع�دة الس�كون وا االموسيق

                                                 
، الطبعة ا!ولى سنة ، مطبعة نجم الجديدة، الجديدةا�(�
ح ا�(+ر'�: سالم كويندي - ١٤٤

  .٧١:م، ص١٩٨٩
-&�� ، ) موقع البيوميكانيكا في رؤية ميرھولد المسرحية: ( قاسم بياتلي: انظر - ١٤٥

إلى أغسطس  ٢٠٠٦، من أغسطس ٢٢٤إلى ٢١٢، القاھرة، مصر، ا!عداد من ا�(�
ح
  .١٤٦:م، ص٢٠٠٧
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وقاعدة ا?تس�اق وا?نس�جام، وقاع�دة الھرموني�ا، وقاع�دة التح�رك المتن�وع، 
وقاعدة ا?ستجابة الب%ستيكية، وقاعدة التحفيز الش�رطي، وقاع�دة ا?عت�دال 

  ....والتوازن، وقاعدة الحيوية، وقاعدة ديناميكية الجسم
أو  قد تكون بس�يطة أو مركب�ة، وق�د تك�ون قص�يرة: كما أن الحركات أنواع

وق�د تك�ون أيض�ا جام�دة أو نامي�ة، وق�د تك�ون . طويلة، أو س�ريعة أو بطيئ�ة
ووس��ط  ،ويمك��ن الح��ديث أيض��ا ع��ن بداي��ة الحرك��ة... مختل��ة أو متوازن��ة

، تتش�كل الفرج�ة المس�رحية م�ن مجموع�ة من ثمو. ونھاية الحركة ،الحركة
لقط��ات الف��يلم الس��ينمائي : م��ن الحرك��ات المترابط��ة فص��% ووص��%، مث��ل 

ل�ذا، ?ب�د م�ن إخض�اع ك�ل الحرك�ات حس�ب . خاضعة للتقطيع والمونطاجال
  .ماييرخولد للتخطيط الحركي

والغرض من ھذا التصنيف الحركي ھو تعويد الممثل على اكتساب تقنيات 
وملك��ات حركي��ة لل��تحكم ف��ي جس��ده حس��ب س��ياقات الفرج��ة الدرامي��ة، م��ع 

كم��ا  ،ف��ي ال��دوراجتن��اب مب��ادئ التش��خيص والمعايش��ة الص��ادقة وا?ن��دماج 
  .نجد ذلك لدى أستاذه قسطنطين  ستانس%فسكي

وثمة معجم حركي يشغله ماييرخولد كثيرا ف�ي كتابات�ه النظري�ة والتطبيقي�ة 
اتج��اه الحرك��ة، وش��كل الحرك��ة، وب%س��تيكية الحرك��ة، والحرك��ة ف��ي :مث��ل

، والس��رعة، والوقف��ة، واJيق��اع، ...)المثل��ث، والمرب��ع، وال��دائرة( الفض��اء
  ....زن، وتضاد الحركة، وا?نشداد الحركيوالتوا

غ�ة ومن ھنا،  فالبيوميكانيكا تھتم  تحدي�دا  بت�دريب الممث�ل عل�ى أس�اس ب%
، وتمثل قواع�د ش�عرية الت�رويض الب�دني الجسد الخاضعة لشعرية الموسيقا

عبر تشغيل الميم ،والرياضة البدنية ، والجيمناستيك، وال�رقص، واس�تثمار 
وم����ن ھن����ا، فنظري����ة . واJش����ارات واJيم����اءات س����يميولوجيا الحرك����ات

أن حقيقة الع%قات اJنسانية والسلوك " بيوميكانيك عند ماييرخولد مفادھاال
اJنساني وكذا جوھر اJنسان ?يجب التعبير عنه بالكلمات، ولكن بالحركة 

" العظ�يم ذو الق�رنين" فف�ي ع�رض. واJشارة واJيماءة والخطوة والموقف
تركي��ب أش�به بالطاحون�ة، وبع��دد م�ن المص�اطب وال��درج ازدح�م المس�رح ب

والعج%ت، وعلى مثل ھ�ذه المنص�ة يب�دو ال�ديكور الھيكل�ي والممثل�ون ف�ي 
  ١٤٦".أرديتھم الزرقاء يجرون ويقفزون ويتحركون كما اVكروبات

                                                 
  .٢٣٤:ص نفسه، :أحمد زكي -  ١٤٦
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وم��ن المعل��وم أن البيوميكاني��ك ليس��ت منھج��ا نظري��ا، ب��ل ھ��ي عب��ارة ع��ن 
ل جس�ديا وحركي�ا للح�د م�ن طغي�ان الكلم�ة تمارين ب%ستيكية لتدريب الممث�

والحوار والمنولوغ، وتعويض ذل�ك بالحرك�ات الص�امتة المعب�رة ع�ن آلي�ة 
و ھك�ذا، يق�ول ماييرخول�د موض�حا منھج�ه . العصر وآلية اJنسان المستلب

إن البيوميكانيكا ھي عبارة عن تمارين ? يمكن نقلھا مباشرة في :"التدريبي
ت خاص��ة قم��ت بص��ياغتھا عل��ى أس��اس تجربت��ي إنھ��ا ت��دريبا.داخ��ل المش��ھد

م��ن الض��روري أن : فق��د كن��ت أق��ول لنفس��ي. الطويل��ة وش��غلي م��ع الممثل��ين
يكون ھذا الشيء أو ذلك ، ھذه المسألة أو تلك بھ�ذه الطريق�ة أو تل�ك، وم�ن 
كل ماجاء في ذلك يمكن أن تستخلص اثنتا أو ث%ثة عشرة نقط�ة ض�رورية 

يق�وم م�ن خ%لھ�ا اس�تغ%ل الوس�ائل الت�ي  في شغل الممثل، والت�ي يمك�ن أن
يمتلكھا، وذلك من أجل إيصال وبث اVفكار التي توجد في أس�اس الع�رض 

  ١٤٧.".المسرحي
وعلى أي حال ، فالبيوميكانيكا طريقة في تدريب الممثل لجعل�ه كفئ�ا ق�ادرا 

ات الدرامي���ة عل���ى الت���أقلم ، والتكي���ف ب���ذكاء م���ع  مجموع���ة م���ن الوض���عي
عتمادا على مجموعة من المكونات العضوية الحيوية الت�ي ا والميزانسينية،

يمتلكھا كالحركة، واJيماءة، والنظرات، والصمت، واJيقاع، والوضعيات 
  ...الجسدية

  
�
��
��ع ا
  :�ر�F ا
H�����* �G :ا

  
من المؤكد أن البيوميكانيك لم تظھر إ? مع التطور التقني والصناعي الذي 

وف��ي ھ��ذه الفت��رة بال��ذات، . اس��ع عش��ر والعش��رينالت: بل��غ م��داه ف��ي الق��رنين
اخت��رع اJنس��ان المعاص��ر مجموع��ة م��ن ا�لي��ات التقني��ة، كم��ا توص��ل إل��ى 

  . إيجاد أنواع عدة من الروبوتات المبرمجة ذاتيا
أما على المستوى المسرحي، فلم يظھر المصطلح إلى حيز الوجود إ? بع�د 

ماييرخول��د ع��ام ا الت��ي أخرجھ��)  Cuco magnifique (تق��ديم مس��رحية
ع%م��ة ب��ارزة ف��ي المس��رح الروس��ي ف��ي الق��رن " وق��د اعتب��رت. م١٩٢٢

. العشرين، والت�ي ترك�ت أثرھ�ا البلي�غ عل�ى طريق�ة التمثي�ل ف�ي تل�ك الفت�رة
                                                 

-&�� ، ) موقع البيوميكانيكا في رؤية ميرھولد المسرحية: ( قاسم بياتلي: انظر - ١٤٧
  .١٤٦:، صا�(�
ح
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وبالرغم من توظيف البيوميكانيكا في ھذا العرض، وبش�كل مباش�ر، إ? أن 
يث�ه، عل�ى أنھ�ا ماييرخولد ق�د أك�د ، وف�ي أكث�ر م�ن موق�ع ف�ي كتابات�ه وأحاد

بل تداريب تطبيقية لتك�وين  ،١٤٨"عبارة عن منھج في طريقة التمثيل ليست
  .الممثل جسديا وحركيا

وبعد ذلك، انتشرت البيوميكانيكا في تداريب التمثيل ، وكذلك في العروض 
المسرحية عند مجموعة من المخرجين في الع�الم بطريق�ة مباش�رة أو غي�ر 

الك�ل بماييرخول�د ف�ي يعت�رف كل جزئ�ي، ومباشرة، أو بتوظيف كلي أو بش
  .ھذا المجال الذي أصبح رائدا فيه ب% منازع

  

��ع ا
�ا)'

��� ا
	�9%�ا
G� *�� :ا	
  ���H &� ا�K7اج ا
  

إل���ى مس���رح يع���د فس���فولد م���ايير خول���د م���ن أھ���م المخ���رجين ال���ذين ن���ادوا 
على الواقعي والطبيعي اللذين اعتمدا  البيوميكانيك رد فعل على المسرحين

الش��عارات الماركس��ية وا?ش��تراكية، فأص��بح الممث��ل اJنس��ان مقي��دا بھ��ذه 
ل��ذا، راح م��ايير خول��د يفك��ر ف��ي التط��ور . التع��اليم اJيديولوجي��ة الطوباوي��ة

العلم��ي والتقن��ي ال��ذي ش��ھد ث��ورة كبي��رة ف��ي منتص��ف الق��رن التاس��ع عش��ر 
ي�تحكم ف�ي  لذلك، نجده يدعو إلى الممثل ا�ل�ة ال�ذي. وبداية القرن العشرين

إن مب��ادئ :" وم��ن ث��م، أعل��ن ماييرخول��د ق��ائ%. جس��ده ف��وق خش��بة ال��ركح
المسرح الذي يقوم بالدعاية ف�ي مطابق�ة تام�ة م�ع مب�ادئ الماركس�ية؛ Vنھ�ا 

. تنشد تأكيد أھمية العناصر التي تبرز ماھو مشترك بين كل الناس، ال%فرد
ش�عور إنس�اني وطلب ممن يعمل معه من الممثلين، ال�تخلص بق�وة م�ن ك�ل 

وابت��دع م��ا أطل��ق علي��ه اس��م . مھ��ذب، وخل��ق نظ��ام يق��وم عل��ى ق��وانين آلي��ة
ھندس��ة : أو الميكانيك��ا الحيوي��ة BIO-MECHANICSميكانيك��ا اVحي��اء 

الحرك��ة القائم��ة عل��ى الدراس��ة المتعمق��ة لجس��م اJنس��ان وق��وانين الحرك��ة 
  ١٤٩ ."والفراغ

رحه عل��ى ت��دريب ويعن��ي ھ��ذا أن   المخ��رج الروس��ي ماييرخول��د أق��ام مس��
الممث���ل ت���دريبا ش���ك%نيا آلي���ا روبوتي���ا وبنيوي���ا ، معتم���دا ف���ي ذل���ك عل���ى 

                                                 
  .١٤٦:ص نفسه،: قاسم بياتلي: انظر -  ١٤٨
  .٧٥-٧٤:ص  نفسه،: أحمد زكي -  ١٤٩
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البيوميكانيك أو الميكانيكا الحيوية ، ودراسة جسم اJنسان ، ورصد قوانين 
  .الحركة والفراغ

ا�
7�PPPa ذو  (وق���د طب���ق ماييرخول���د مس���رح البيوميكاني���ك ف���ي مس���رحيته
  .لنيكو?ي جوجول )ا��c�6 ا�
�م (، وفي مسرحية)ا��	��`

ع�ن نظري�ة ماييرخول�د  )اJخ�راج المس�رحي (ويقول أحمد زكي ف�ي كتاب�ه
لكي يدرب ماييرخولد ممثليه على القيام بمثل ھذه اVفع�ال :" البيوميكانيكية

الفذة، طور نظريته عن ا�ليات الحية، التي تق�وم عل�ى م�ا اعتبرھ�ا ق�وانين 
يستخدم فراغ خشبة المس�رح  طبيعية للحركة، والتي علمت الممثل على أن

وق��د اس��تخدمت تمرين��ات الرياض��ة . اس��تخداما يفي��د في��ه م��ن اVبع��اد الث%ث��ة
البدني��ة والمش��ي عل��ى الحب��ل وألع��اب الس��يرك لمس��اعدة الممث��ل عل��ى أن 

  .يكتسب حسا كام% بالع%قة بين بدنه وبين الفراغ والزمن واJيقاع
ا م��ن ك��ل، يتمي��ز ف��ي ك��ان ھ��دف ماييرخول��د أن يجع��ل الممث��ل ج��زءا ل��دن

اJيقاعات، يتناسق فيه الممثلون وأدوات التمثيل وتجھيزات خشبة المسرح 
  ١٥٠."والمناظر

ولم يكتف ماييرخولد بما لديه م�ن تج�ارب تطبيقي�ة تخ�ص تم�ارين الحرك�ة 
ف��ي كيفي��ة " ومكون��ات الجس��د ، ب��ل انف��تح عل��ى المس��رح الص��يني والياب��اني

Jيماءات والحركات واJيقاع، وكذلك كيفية تعامل ذلك المسرح تعامله مع ا
ومن جان�ب آخ�ر، تج�د اھتمام�ه الخ�اص بطريق�ة . مع المجازات المسرحية

ل�يس م�ن خ�%ل : شغل الممثل ف�ي مس�رح الكومي�ديا دي ?رتي�ه ف�ي إيطالي�ا
ھيك���ل : كانوف���اجو( اھتمام���ه بإش���كالية ا?رتج���ال والتعام���ل م���ع الس���يناريو

ستقائه من كيفية تعامل الممثل فيه مع فقط، بل وكذلك في ا) تسلسل اVفعال
الحرك��ة وديناميكي��ة الجس��د، وك��ذلك كيفي��ة اس��تخدام القن��اع، والتعام��ل م��ع 
ال��رقص والغن��اء والع��زف ف��ي داخ��ل المش��ھد، س��واء ف��ي تق��ديم الع��رض 

  ١٥١."المسرحي التراجيدي أو الكوميدي
)  PISCATOR(وإل���ى جان���ب م���ايير خول���د، ھن���اك إي���رفين بيس���كاتور

إلب��اس ، برحي اVلم��اني ال��ذي ك��ان يف��رض مس��رحا ?فردي��ا المخ��رج المس��
ممثلي���ه م%ب���س وأزي���اء خش���نة ذات زواي���ا ح���ادة مخالف���ة لخط���وط الجس���م 

فك��ان الممثل��ون ف��ي ھ��ذه . البش��ري وھندس��ة فس��يولوجية الك��ائن اJنس��اني
                                                 

  .٢٣٥:ص نفسه،: أحمد زكي -  ١٥٠
  .١٥٠:ص  نفسه،: قاسم بياتلي: انظر -  ١٥١
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، بعيدا عن ) ROBOT (اVلبسة يظھرون مثل اJنسان ا�لي أو الروبوت
  .أن يكونوا بشرا حقيقيين

ممثلي���ه " فق���د  جع���ل، ) TAYROV (أم���ا المخ���رج الروس���ي ت���ايروف
يستخدمون ماكياجا عجيبا مفرطا في الغرابة ليكونوا على يقين من أنھم لن 
يشبھوا أي أحد من الحياة الواقعية، وبھذا يصبحون أشخاص�ا متف�ردين ف�ي 

  .١٥٢"عيون النظارة
ھ�تم بش�عرية وفي العق�ود اVخي�رة، وج�دنا المخ�رج الفرنس�ي ج�اك ليك�وك ي

الجس��د، ويعن��ى عناي��ة بب%غ��ة الحرك��ة ، مس��تفيدا م��ن قواع��د الجيمناس��تيك، 
ومب���ادئ التربي���ة البدني���ة ، لتك���وين ممث���ل ق���ادر عل���ى اVداء ال���درامي ف���ي 

  .وضعيات مختلفة ومتنوعة، مھما كانت درجة صعوبتھا الكفائية
  

�
��
� رة : ا
	��� ا
  أ�� ��ن أرL  و��	��2�� ا
  

م��ن أھ��م )  Antonin Artaud  (لفرنس��ي أنطون��ان أرط��ويع��د المخ��رج ا
المخ��رجين الع��الميين ال��ذين ح��اولوا أن ينزاح��وا ع��ن الش��عرية اVرس��طية، 

رح والتمرد عن المس�رح الغرب�ي ، والبح�ث ع�ن مس�رح مغ�اير ب�ديل للمس�
ذل�ك و. عبر النبش في الذاكرة الشرقية والمسرح اVنتروپولوجياVورپي، 

س���ان الغرب���ي المعاص���ر الم���ريض بالش���بع الم���ادي، بغي���ة م���داواة اJن كل���ه
والمستلب عق%نيا وإنتاجيا ورقميا من قبل الرأسمالية المتوحشة والعق%ني�ة 

ولن تكون ھذه المداواة الدرامية  إ? عب�ر تطھي�ر روح�اني وج�داني . الفجة
الراص���د م���ن غرائ���زه الش���ريرة وانفعا?ت���ه التناتوس���ية، / يح���رر اJنس���ان 

ه بواس��طة مس���رح القس��وة والتعري���ة الص��ارخة القاس���ية وتحري��ر مكبوتات���
  . ?شعوريا

ھذا، وتعتبر مسرحيات أنطونان أرطو وتنظيرات�ه ف�ي اJخ�راج المس�رحي 
تمھيدا لظھور المسرح التجريدي أو المس�رح العاب�ث بع�د الح�رب العالمي�ة 

  .الثانية من القرن العشرين
  

��ع ا�ول
� رة 
>ى أ�� ��ن :ا
  أرL  ��	��2�� ا

                                                 
  .٧٥:ص نفسه،: حمد زكيأ -  ١٥٢
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��PP	ح (جم��ع أنطون��ان أرط��و  ك��ل تنظيرات��ه المس��رحية ف��ي كتاب��ه اVول 

 Le (م، وألحق�ه الكات�ب بع�د ذل�ك بكتاب�ه ١٩٣٣ال�ذي نش�ر س�نة  )ا����Pة 
théâtre et son double  /Z��	>ح و	��  .م ١٩٣٨الذي ألفه سنة  )ا�

مجموع��ة م��ن التوجيھ��ات  )ا���PP	ح و<	��ZPP  (وق��دم الكات��ب ف��ي مص��نفه  
ي ترفض أن يتحول المسرح إلى مجرد تمثيل وتقليد، بل ?بد المسرحية الت

أن يع��ود إل��ى ج��ذوره ا?حتفالي��ة والطقوس��ية البدائي��ة لك��ي يح��رر غرائ��ز 
اJنس��ان الس��لبية المتأص��لة في��ه، ويح��رره م��ن ا?نفع��ا?ت الموروث��ة، وم��ن 
مش��اعره العدواني��ة الكامن��ة والمختفي��ة ف��ي وعي��ه الب��اطني عل��ى المس��توى 

  . ماعيال%شعورالج
ھذا، ويحمل كتاب أرطو في طياته م%حظات وتوجيھات كان الھ�دف منھ�ا 

Vن��ه مس��رح عق%ن��ي وم��ادي . تق��ويض المس��رح الغرب��ي، وھدم��ه وت��دميره
وح���واري يھم���ل اVش���كال ا?حتفالي���ة الفطري���ة ، ويغ���ض الط���رف ع���ن 
التمظھرات الجسدية والحركية والطقوس الدينية واVس�طورية والس�حرية، 

و  ف��ي ذل��ك ھ��و ت��أثره بالمس��رح الش��رقي الب��اليني ف��ي بداي��ة ومرج��ع أرط��
  .الث%ثينيات من القرن الماضي

" المس�رح وقرين�ه" لم يخطئ ج�اك دري�دا عن�دما تح�دث ع�ن نص�وص " و
ھ��ي تحريض��ات أكث��ر مم��ا ھ��ي مجموع��ة إرش��ادات، نس��ق م��ن :" بقول��ه

ا?نتق��ادات ي��رج كام��ل ت��اريخ الغ��رب أكث��ر مم��ا ھ��ي رس��الة ف��ي الممارس��ة 
لق��د أدرك، فع��%، عم��ق ھ��ذه النص��وص الت��ي ل��م تخلخ��ل بني��ة ". مس��رحيةال

. المسرح الغربي وحسب، وإنما زعزعت كيان الميتافيزيقا الغربية بكاملھا
وليس غريبا أن تكون فصول عريضة من ھذا الكت�اب مخصص�ة للمس�رح 

إن أرطو ك�ان . الشرقي بشكل عام وللمسرح الباليني على وجه الخصوص
ھ�ا الوج�ه ا�خ�ر للمس�رح الغرب�ي، الوج�ه ال�ذي يتأس�س في�ه يرسم من خ%ل
، الوج��ه ال��ذي تمح��ي في��ه م%م��ح تعھ��ر "حال��ة م��ا قب��ل اللغ��ة"المس��رح عل��ى

  ١٥٣."الفكرة وصفائھا، وبالتالي طابعھا الفيزيقي
إل��ى مس��رح ب��ديل ھ��و مس��رح القس��وة، وھ��و ذل��ك  ي��دعو أرط��ووم��ن ھن��ا، 

ية، ويخلصه م�ن انفعا?ت�ه المسرح الذي يحرر اJنسان من غرائزه العدوان
                                                 

�"��: حسن يوسفي  - ١٥٣��Zو
يضاء، الطبعة ا!ولى ، دار الثقافة، الدار البا�(�
ح وا��2
  .٩٧:م، ص٢٠٠٠
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ع��ن طري��ق التطھي��ر القاس��ي عب��ر إث��ارة  غريزي��ة ال%ش��عورية الموروث��ة،ال
لس��يكولوجية الوجداني��ة الھدام��ة  الخ��وف والرع��ب، واس��تخدام الص��دمات ا

الم���ؤثرة ، وا?نفت���اح عل���ى المس���رح اVنتروپول���وجي، وا?ط���%ع عل���ى و
ة والطقوس�����ية التج�����ارب الش�����رقية القائم�����ة عل�����ى الس�����ينوغرافيا الديني�����

إل��ى  وم��ن ث��م، يس��عى أرط��و . س��دية والتعبي��ر الحرك��ي والكوليغرافي��ا الج
تخريب المسرح الغربي ، وتدميره كليا، واستبداله بمسرح شامل يجمع بين 

وھ�ذا المس��رح . التمثي�ل وال�رقص والكلم�ة واJض�اءة والموس�يقا  والحرك�ة
ود س�وى ف�ي بھذه المواصفات اVسطورية والطقوسية والسحرية غير موج

المس��رح الش��رقي ، كم��ا يتمث��ل ذل��ك واض��حا ف��ي مس��رح الك��ابوكي والن��و 
  . اليابانيين والكاتاك%لي الھندي وأوپرا بكين

ويعني ھذا أن مسرح القس�وة ل�دى أرط�و مس�رح يتبن�ى التص�ور الس�ريالي 
الجم���اعي، ويم���تح م���ن تص���ورات فروي���د الس���يكولوجية،  وآراء يون���گ 

تحري��ر ق��وى " م ھ��ذا المس��رح يق��وم عل��ى ص��احب ال%ش��عور الجمع��ي م��ادا
ال%وعي الخ%قة، وتفجير الطاقات اJبداعية الكامنة ف�ي اJنس�ان كم�ا نق�رأ 

) الميتافيزيقية(لقد شغف أرطو بالظواھر الغيبية : " ذلك في قاموس ا�داب
وطرائق السحر عند الشعوب البدائية، وبعل�م الكيمي�اء ووس�ائل التنج�يم ف�ي 

ھ�ذا الع��الم ال%معق�ول، انخ�رط في��ه ... لھ��وس والش�عوذةوح�ا?ت ا...الش�رق
  .أرطو جسدا وروحا

ويجب أن نعترف ھنا، بأن مثل ھذه التدريبات التي كان يمارسھا أرطو ل�م 
وم�ن ناحي�ة أخ�رى، . يكن السرياليون ا�خ�رون يطيقونھ�ا إ? بش�ق اVنف�س

ت�ون كان ذلك ھو السبب الجوھري للقطيعة التي فرقت بين أرطو وبين بري
  ١٥٤."، كما كانوا يلقبونه"بابا السريالية" 
أضف إلى ذلك، أن مسرح القسوة أو العن�ف ھ�و مس�رح يقل�ل م�ن س�يطرة  

كم�ا أن�ه مس�رح . الكلمة والحوار، ويستبدلھما بسينوغرافيا الحركة والجس�د
ميتافيزيقي أنتروپولوجي يبحث في اVشكال ماقبل المسرحية  لخلق مسرح 

ويعني ھذا أن مسرح أرطو . أسطوري وسحريعالمي طقوسي روحاني و
ھ��و مس��رح احتف��الي طقوس��ي وص��وفي يس��تعير الفرج��ات الش��رقية لتطع��يم 
المس��رح الغرب��ي، ويقت��رب ھ��ذا التص��ور م��ن المس��رح الثال��ث للمس��رحي 

  . اJيطالي  أوجينيو باربا
                                                 

  .١٢٤:، ص����را-� ا�(�
ح ا� 
���حمادة إبراھيم،   -  ١٥٤
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ومن الدواعي التي جذبته كي يھ�تم بالمس�رح الش�رقي ھ�و ميل�ه الكبي�ر إل�ى 
المج���ردات الميتافيزيقي���ة  والطق���وس الس���حرية الص���وفية، الروحاني���ات و

والثورة على العقل الغربي الذي دمر اJنسان حضاريا ووجودي�ا، واس�تلبه 
كينونيا وأخ%قيا،  وحوله إلى كائن منتج فقط، وأھمل فيه جوانبه الوجدانية 

كما أن المسرح الغربي ھ�و مس�رح ي�رجح كثي�را كف�ة . والروحانية والذاتية
ة والح��وار عل��ى حس��اب كف��ة الحرك��ة ولغ��ة الجس��د، كم��ا أن المس��رح الكلم��

الغرب��ي ھ��و مس��رح عق%ن��ي يخض��ع للق��وانين اVرس��طية، بينم��ا المس��رح 
الشرقي مسرح طقوسي وسحري ميتافيزيقي، وقد تأثر به كل م�ن بريخ�ت 

  . وستانس%فسكي وأوجينيو باربا وگروتوفسكي وماييرخولد
ور ع��رض لل��رقص الب��اليني ف��ي إن ارط��و ال��ذي أتيح��ت ل��ه فرص��ة حض��

رق م، عرف كي�ف يجع�ل م�ن عش�قه للش�١٩٣١معرض المستعمرات سنة 
، "أبل�ه، مجن�ون، منقل�ب" ال�ذي يب�دو كمس�رح أداة لتدمير المسرح الغربي 

وت��دمير الثقاف��ة الغربي��ة الت��ي غالب��ا م��ا ك��ان يص��فھا بأوص��اف عنيف��ة حي��ث 
  ١٥٥"".لفكر المتعفنمكانا للك%ب وا" و" قبرا مدھونا بالجير" اعتبرھا 

ف�وا للش�رق بالري�ادة وعليه، فأرطو من أھم المخرجين العالمين ال�ذين اعتر
عب�ر خل�ق مجموع�ة  المس�رح الغرب�ي قلب�ا وقالب�ا ،الذي يغاير في المسرح 

م��ن الفرج���ات ا?حتفالي���ة الطقوس���ية الحركي��ة الت���ي يخ���تلط فيھ���ا المس���رح 
  .والميتافيزيقا الحركي مع الدين والتصوف والسحر والفلك والتنجيم

وينبن��ي اJخ��راج المس��رحي عن��د أنطون��ان أرط��و عل��ى توظي��ف الص��ور 
ويعن��ي ھ��ذا أن المس��رح عن��د . البص��رية والحركي��ة واJيمائي��ة واVيقوني��ة

أنطونان أرطو مسرح سيميائي يستعين بالشفرات البصرية كثيرا م�ن أج�ل 
  .ومقصديا إغناء المسرح مسزانسينيا وسينوغرافيا، وإثرائه فنيا وجماليا

وم��ن ھن��ا، تتح��ول الس��ينوغرافيا المس��رحية ل��دى أرط��و إل��ى س��ينوغرافيا 
احتفالية طقوسية سحرية وميتافيزيقية على غ�رار الس�ينوغرافيا المس�رحية 

إن منص��ة التمثي��ل ف��ي تص��ور :" يق��ول ھن��ري بيھ��ار، وف��ي ھ��ذا  .الش��رقية
دي  أرطو تشبه إل�ى ح�د م�ا لوح�ة غيبي�ة ميتافيزيقي�ة م�ن لوح�ات المص�ور

ش���يريكو، ص���ورت فيھ���ا الجم���ادات دون ص���فة خاص���ة، ولك���ن وض���عھا، 
وأحيانا وجودھ�ا غي�ر المتوق�ع، يثي�ر اض�طرابا عميق�ا عن�د المش�اھد، ال�ذي 

                                                 
�"��: حسن يوسفي  -  ١٥٥��  .٩٨- ٩٧:ص، ا�(�
ح وا��2
و�
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يكون تحت تأثير ذلك الجو الغامض، الذي نتوق�ع في�ه دائم�ا ح�دوث انفج�ار 
  ١٥٦".معين

رك�ة م�ع وكان أرطو يتحكم في الممثلين بتحويلھم  إلى كائنات احتفالية متح
حت�ى قب�ل أن يع�رف   مسار التنغيم ، وتوالي ا?ھتزاز ، وإيقاع اJخ�راج ،

، فمس�رح أرط�و بعي�د ك�ل م�ن ث�مو. م١٩٣٠المسرح  الشرقي الباليني سنة 
البعد عن كثرة الحوار والك%م كما ھو في المسرح الغربي، بل ھ�و مس�رح 

. لجس�ديشامل يعتم�د عل�ى الحرك�ة والكوريغرافي�ا والتش�خيص التعبي�ري ا
ف��ي رأي��ي إن المنص��ة مك��ان م��ادي ملم��وس، :" ل��ذا، يق��ول أنطون��ان أرط��و

يحتاج منا أن نم�ه ، وأن نجعله ي�تكلم لغت�ه المادي�ة الت�ي تخاط�ب الح�واس 
كم���ا أن اJخ���راج ھ���و المس���رح أكث���ر م���ن ال���نص .... مس���تقلة ع���ن الك���%م
، بينم�ا ق�رين المس��رح ھ�و الواق�ع المھم�ل المھج��ور....المكت�وب والمنط�وق

  ١٥٧...".الذي ? يستعمله رجال المسرح اليوم
وعليه، فمسرح أرطو يعطي اVولوية ل�خراج الحركي على حساب النص 
المكتوب والمنطوق، ويقلل من سلطة الكلمة والحوار، ويعوض ذلك ب�الفن 
الشامل القائم على الحركة واVساطير والفضاء المادي الملم�وس، وتش�غيل 

، وال���رقص، واس���تعمال اVداء نما، والموس���يقاھ���ي، والس���يرك، والس���يالم%
الص��امت، والض��وء ، وال��ديكور، والس��ينوغرافيا الس��حرية الطقوس��ية، كم��ا 

يق�ول ، وف�ي ھ�ذا  .كان أرطو يدعو إلى شعر الح�واس والص�ورة البص�رية
إنني أزعم أن للحواس شعرا كما أن للغة شعرا، ھذه اللغة الحس�ية :" أرطو

قا لغة مس�رحية بق�در م�ا تس�تطيع أن تعب�ر ع�ن الفيزيقية التي نحسھا ھي ح
أفكار ? تطولھا اللغة المنطوق�ة، وك�ل ش�عور ص�ادق ھ�و ف�ي حقيقت�ه غي�ر 

لھ��ذا فك��ل ص��ورة أو اس��تعارة أو ...قاب��ل للترجم��ة، والتعبي��ر عن��ه خيان��ة ل��ه
تك��وين يس��دل القن��اع عل��ى م��ا يمك��ن أن يس��فر عن��ه لھ��و أغن��ى بالد?ل��ة م��ن 

  ١٥٨."التحليل وضوح الكلمات وقدرتھا على
وھك��ذا، يق��وم مس��رح أنطون��ان أرط��و عل��ى ھ��دم المس��رح الغرب��ي ج��ذريا، 
وتقويضه بناء وتشكي% ومقصدية، مع التمرد عن مسرح الكلم�ة والح�وار، 
وتعويضه بالمسرح الشامل أو مسرح الحركة والص�ورة، وا?رتك�از عل�ى 
                                                 

  .١٢٦:،صنفسهحمادة إبراھيم،    -  ١٥٦
  .١٢٨- ١٢٧:ص نفسه،مادة إبراھيم، ح  -  ١٥٧
  .١٧٩- ١٧٨:، صنفسه: صMح القصب -  ١٥٨
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كما مسرح القسوة ومسرح اVسطورة، بد? من ا?عتماد على مسرح الحلم 
عند السرياليين، وا?نفتاح أيضا على المسرح ا?حتفالي الشرقي الطقوس�ي 
وال��ديني والروح��اني المبن��ي عل��ى الش��عوذة والس��حر وال%ش��عور الجم��اعي 

بيد أن تنظيرات أنطونان أرط�و  بقي�ت مج�ردة دون أن . والرقص الحركي
  .تطبق ميدانيا، فمات دون أن يرى تنظيراته اJخراجية تمارس واقعيا

أن الجمالي��ة المس��رحية اVرطي��ة كان��ت ف��ي مجملھ��ا " وعل��ى ال��رغم م��ن 
تصورات نظرية أكثر من كونھا ممارسة ركحية، فق�د اس�تطاعت أن تح�دد 
القاعدة الفكرية التي قامت عليھا، واللغة المسرحية التي اقترحت لھ�ا بن�وع 
 م��ن التناس��ق والتكام��ل، الش��يء ال��ذي أب��رز جان��ب التنظي��ر فيھ��ا بكثي��ر م��ن

إن أرط��و ح��دد . الوض��وح، زاد م��ن إجرائيت��ه، أي ھ��ذا الجان��ب التنظي��ري
مب��ادئ ممارس��ة ھ��ذا المش��روع المس��رحي عل��ى مس��توى ال��نص واJخ��راج 

الجمھ���ور، وم���ا يس���تدعي ذل���ك م���ن خصوص���ية ف���ي /والتمثي���ل والتلق���ي
الموض���وعات، ومواص���فات فض���اء الع���رض، م���رورا باللغ���ة والم%ب���س 

اVقنعة، وكل عناصر العرض المس�رحي والديكور واJضاءة والملحقات و
ف��ي كونھ��ا أس��لوبا جمالي��ا  -عل��ى ال��رغم م��ن ع��دم تجانس��ھا -الت��ي تتوح��د

مس��رحيا يق��وم عل��ى تفجي��ر ك��وامن ال��ذات داخ��ل فض��اء مس��رحي متح��رك 
  .ومتجدد

وإذا كان أرطو قد مات قبل تحقق تنبؤاته المس�رحية، وق�دم مس�رحه تق�ديما 
ق�وة جماليت�ه المس�رحية ج�اءت م�ن  نظريا أكثر من�ه ممارس�ة ركحي�ة، ف�إن

اVثر والتأثير اللذين تركھما عل�ى  ?حقي�ه م�ن كت�اب ومخ�رجين، وھ�و م�ا 
  ١٥٩".أعطى لھذه الجمالية نوعا من ا?متداد

وتبقى قيمة أنطونان أرطو أنه من المنظرين المسرحيين الكب�ار ف�ي الق�رن 
الس�ريالية  ف�يالعشرين لمسرح الصورة والحركة، كما أن ل�ه ت�أثيرا كبي�را 

ويعد أيضا من المسرحيين الق%ئل الذين تمثلوا جيدا مسرح ألفرد . الفرنسية
جاري صاحب المسرح البات�افيزيقي تم�ث% جي�دا تنظي�را وتطبيق�ا، كم�ا أث�ر 
أرطو أيما ت�أثير ف�ي كتاب�ات مس�رحيي ال%معق�ول وكت�اب المس�رح العاب�ث 

لح���رب العالمي���ة والكومي���ديا الس���وداء والمس���رح التجري���دي المطل���ق بع���د ا
و? . كص��مويل بيكي��ت، وآدام��وف، ويونيس��كو، وفرنان��دو أراب��ال  ،الثاني��ة

                                                 
م، ٢٠٠٥ولى ، دار الطليعة الجديدة، الطبعة ا!ا�&(����ت ا�(�
/��: عبد المجيد شكير - ١٥٩

  .٤٦-٤٥:دمشق، سوريا، ص
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ننسى أن المس�رح العرب�ي ب�دوره ق�د ت�أثر ب�ه أيم�ا ت�أثر، وخاص�ة المس�رح 
ا?حتف�الي ل��دى عب�د الك��ريم برش��يد ومس�رح الص��ورة عن�د ص��%ح القص��ب 

  .على سبيل الخصوص
أن أنطون�ان  ،م�وجزة المقتض�بةم�ن خ�%ل ھ�ذه النظ�رة ال،وھكذا، يتبين لنا 

، أرط��و مخ��رج مس��رحي ع��المي اس��تھدف ت��دمير بني��ة المس��رح الغرب��ي
إخراج�ه م��ن طابع�ه الح��واري الت�داولي إل��ى مس�رح ركح��ي حرك�ي ، كم��ا ب

وجھه وجھة ميتافيزيقي�ة أس�طورية قائم�ة عل�ى الش�عوذة والس�حر والتنج�يم 
أج�ل تأس�يس والفلك والتصوف، وتوظيف ا?حتفال الشرقي الروحاني م�ن 

  . مسرح مغاير
 


�ح ا
 :ا
	��� ا
�ا)'	
� رة ا

��	�2��ا
   �62�Q و: O�P ا
  

نعني بالمسرح الوثائقي ذلك المسرح الذي ظھر بألمانيا مع بيتر فايس 
وبيسكاتور وبريخت، وكان يتخذ العرض الركحي وثيقة للشھادة 

م ذھنيا وا?ستشھاد، وعم% تسجيليا موثقا لتنوير الحاضرين، وتوعيتھ
ووجدانيا، وتثويرھم سياسيا وإيديولوجيا بغية تغيير الواقع بشكل إيجابي، 

كما اتخذ ھذا المسرح أداة سياسية . با?عتماد على العمل والممارسة 
سجالية لمواجھة الرأسمالية ، والتصدي لقوى ا?ستغ%ل وا?ست%ب 

  والغطرسة والسيطرة 
المسرح على مستوى اJخراج ومن التقنيات التي كان يستخدمھا ھذا 

تعليق ال%فتات السياسية على ستار الفوندو، وتثبيت الشعارات : نذكر
الثورية أمام الحاضرين، واستعمال الشاشة السينمائية لتقديم مجموعة من 

لنقل مشاھد سياسية وتاريخية وأحداث  ر المرئية واللقطات البصرية،الصو
  . اقع على حد سواءطبيعية وحية مستمدة من المجتمع والو

ھذا،و يعد بريخت من أھم رواد المسرح التسجيلي أو المسرج الوثائقي إلى 
جانب پيتر ڤايس وپيسكاتور، فقد استعان ھؤ?ء  كثيرا بالصورة البصرية 
سواء أكانت لوحة تشكيلية أم صورة فوتوغرافية أم صورة سينمائية أم 

  .صورة أيقونية 
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6�ـ: ا
	��� ا
� رة%Rح ا
  ـ� و*
�ح ا
 

يعتبر الفنان العراقي ص%ح القصب من المخرجين العرب المتميزين في 
مجال الدراما والمسرح ، إلى جانب الطيب الصديقي، وفاضل الجعايبي، 
وحبيب شبيل، والمنصف السويسي، ومنير مراد، ومحمد إدريس، ومحمد 

لمھدي، كوكة، وروجيه عساف، وتوفيق الجبالي، وحكيم حرب، وشفيق ا
وعز الدين قنون، وحمد الرميحي، وجواد اVسدي،  وقاسم محمد، وعوني 
.  كرومي، وفاضل خليل، وكريم رشيد، وباسم قھار، وناجي عبد اVمير

ويعد أيضا من السباقين إلى بلورة المسرح السيميائي في العالم العربي، 
ھذا  وقد أصدر في. والتنظير لما يسمى بسيميائية الصورة المسرحية 

، وألف عددا من  ١٦٠) خمسة بيانات(مجموعة من البيانات المسرحية 
��	ح ا��3رة ��` ا��a	��  (الدراسات النظرية، والتي جمعھا في كتابه

o�);ولى سنة ) وا��Vم، فض% عن ٢٠٠٣الذي صدر بالدوحة في طبعته ا
 .مجموعة من اVعمال والعروض المسرحية التطبيقية

ح القصب من المخرجين اVوائل الذين أسسوا أن ص% ھذا كلهويعني 
مسرح الصورة ، وأرسوا دعائم المسرح السيميائي في العالم العربي، 
وذلك لكونه أعطى أھمية كبرى للع%مات والرموز واJشارات 
واVيقونات، واھتم اھتماما ?فتا ل%نتباه بالصور البصرية والكوريغرافية 

حساب اللغة والحوارات اVدبية التي على التي تبوأت مكانة  الصدارة 

                                                 
أصدر صMح القصب أربع بيانات متعاقبة، وقد ترجمت إلى اللغة الفرنسية، أما البيان  -  ١٦٠

 :وقد جمعت ھذه البيانات كلھا في كتابه. س فقد شاركه في كتابته  الدكتور كريم عبود الخام
N�!�2وا� �	
، والصادر عن المجلس الوطني للثقافة والفنون -�
ح ا�4�رة ��1 ا���

  .م٢٠٠٣سنة ) قطر(والتراث بالدوحة 
  :وعناوين ھذه البيانات ھي على الشكل التالي

  ؛)م١٩٨٦(، صدر سنة )طوق النظري لمسرح الصورةالمن: (البيان الصوري ا!ول
، صدر سنة )ما وراء الصورة، اHشارة ا!ولى لصورة الذاكرة: ( البيان المسرحي الثاني

  ؛)م١٩٩٠(
  ؛)م١٩٩٤(، صدر سنة )كيمياء العرض: ( البيان الثالث
  ؛)م١٩٩٨(، صدر سنة )كيمياء الصورة:(البيان الرابع

  ).بحث تنظيري: ورائية مسرح الصورةما : (البيان المسرحي الخامس
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أصبحت لھا مكانة ثانوية، فأضحت عنصرا متمما للحركة والصورة ليس 
  .إ?

ھذا، ويشارك ص%ح قصب في مشروعه النظري ومختبره المسرحي 
كريم عبود، وشفيق : المتعلق بمسرح الصورة كوكبة  من المخرجين ، مثل

عبد الحميد، وباسم قھار،  المھدي، وكريم رشيد، وعواطف نعيم، وسامي
وناجي عبد اVمير، ورضا ذياب، باJضافة إلى مجموعة من النقاد  
كمحمد مبارك، وحسب الله يحيى، ونازك اVعرجي، ومعد فياض، وماجد 

  .اVميري، وعبد الخالق كيطان
  

��ع ا�ول
� رة :ا
�=ـــ م *
�ح ا*  
  

، من ثمو. لتشكيل يعرف مسرح الصورة بأنه حزم من الشعر والفلسفة وا
د فھو مسرح سيميائي حركي طقوسي شعائري سحري يعتمد على تولي

التي تتحول بدورھا إلى رموز وإشارات مجموعة من المفردات البصرية 
وأيقونات دالة تساھم في خلق المعنى حسب مقاماتھا السياقية، 

خلخلة أفق انتظار الراصد، وتخييب توقعاته ب تلزماتھا التداولية،ومس
وبمعنى آخر، فمسرح الصورة ھو مسرح تجريبي حداثي . الجمالية

ستعين بالرؤية يستعمل الحركة واJيماءة واVيقون واJشارة والرمز ، وي
استعمال الكلمة واللغة والحوار كما في المسرح  البصرية عوض

يقوم على شبكة من " المقصود من ھذا أن المسرح الصوريو. الك%سيكي 
Vنسجة المركبة الغامضة المصممة بقصدية، أو عفوية، وفق التكوينات، وا

إيقاع صوري لع%قات شكلية متغيرة ? يھدف إلى إيصال معنى محدد، 
، كما "التمركز المنطقي" كما في المسرح التقليدي، أو تثبيت ما يسمى بـ

يقول الناقد البنيوي جاك دريدا، وإنما يقوم بإرسال مجموعة كبيرة من 
الع%قات، والدا?ت إلى المتلقي عبر سياق وشفرة، لتولد في اJشارات، و

ويستبعد العرض في مسرح الصورة أي عنصر . ذھنه مجموعة مدلو?ت
من العناصر البنائية التي تستخدم عادة في العرض المسرحي التقليدي، 
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كما أنه يلغي قدر المستطاع أي شكل من أشكال الحوار، ويستعيض عنه 
  ١٦١."تكوين، واJيماءةبلغة الحركة، وال

فضاءات " ھو عبارة عنفمفھوم الصورة عند ص%ح القصب  ،ومن ھنا
جمالية، وأسطورية، وسحرية، وطقوسية، وماورائية، يبحث عنھا مسرح 

  ١٦٢."الصورة ليشيد خطابه الفني
ير وعليه، فبنية الخطاب المسرحي في مسرح الصورة يقوم  على حد تعب

شبكة من التكوينات واVشكال واVنسجة "  الناقد العراقي عواد علي على
المركبة الغامضة المصممة بقصدية أو عفوية على وفق مھرجان صوري 
لع%قات شكلية متغيرة ، ويستبعد الخطاب أي عنصر من عناصر البناء 
المنطقي التي تستخدم عادة في الحوار، ويستعيض عنه بخطاب الحركة، 

  ١٦٣."لصرخة، والتأوهوالتكوين، واJيماءة، والھمھمة، وا
وعلى أي، فلم يتم ا?ھتمام بمسرح الصورة في الغرب إ? مع المخرج 

ا���	ح  (، و)��	ح ا����ة (الفرنسي أنطونان أرطو صاحب كتابي
Z��	>ولم يتم  ھذا ا?ھتمام عربيا كذلك إ? مع المنظرين العراقيين)و ، :

ص%ح يعترف  ،وفي ھذا النطاق .حميد محمد جواد وص%ح القصب
أراد فيھا أن يحرر  أ�;���ن أر�kھناك تجارب نظر لھا :" القصب قائ%

. المسرح من الحوارات اVدبية الطويلة التي تعيي الرؤية، وتنتھك الزمن
لذلك، فإن طروحاته النظرية تؤكد على عظمة الصورة، وقد أطلقت على 
ذلك مسرح الصورة، وھو أسلوب ورؤية لم يسبقني إليھا أحد من 

�� �8اد مخرجين، أو المنظرين سوى المخرج العراقي الكبير ال�� ���A
الذي كان يبحث عن الصورة، وعن قاراتھا، لتتجول فيھا رؤيته وفلسفته، 
الصورة انطلقت من أرطو ومحمد جواد ، وبعدھما جاءت البيانات 
المسرحية اVربعة التي ترجمت إلى اللغة الفرنسية، لتؤكد فلسفة ھذا 

لجديد في المسرح الذي جاء في عمق العراق وثقافته اVسلوب ا
  ١٦٤."العريقة

                                                 
، المجلس الوطني للثقافة -�
ح ا�4�رة ��1 ا���
	� وا�N�!�2: صMح القصب - ١٦١

  .١٣-١٢:م، ص٢٠٠٣لطبعة ا!ولى سنة والفنون والتراث، الدوحة، قطر، ا
 .٣٥:، ص-�
ح ا�4�رة ��1 ا���
	� وا�N�!�2: صMح القصب -  ١٦٢
  .٢٧٠:ص نفسه،: صMح القصب: انظر -  ١٦٣
  .١١٢:، صهنفس: صMح القصب -  ١٦٤
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وھكذا، نتوصل إلى أن مسرح الصورة ھو مسرح سيميائي يركز كثيرا 
على البعد الحركي والبصري والتشكيلي والسينوغرافي، على حساب 
سلطة النص، وھيمنة اللغة والحوار اVدبي كما ھو الشأن في المسرح 

  .التقليدي
  


��ع ا
� رةا�5	� :����ا

�ح ا	

>ة S	

���� ا	
  ل ا
  

أخرج ص%ح القصب مجموعة من اVعمال والعروض المسرحية التي 

 ا�D	����ل (تندرج ضمن مسرح الصورة كمسرحية* ��Y�(، 

، وھما قصيدتان شعريتان طويلتان للشاعر  )6A�� ا���س (ومسرحية

 (العراقي خزعل الماجدي، ومسرحيةf�W(ومسرحية ،)ا���7 ا�  ����Nا�

،  )أYAان �B	ج ا���	ك(، ومسرحية)ا�6	دوس (، ومسرحية )ا�(�����
وھو عبارة عن سيناريو سينمائي قصير للكاتب والشاعر الروماني ميھاي 

،  )ه���U(كما أخرج بعض المسرحيات لشكسبير كمسرحية. زانفير
دون  ، )��آ(i (، ومسرحية)ا�
�&�6 (، ومسرحية )ا���\ ��	 (ومسرحية

، )����ن ا�D	ز (أن ننسي مسرحيات الكاتب الروسي تشيكوف كمسرحية 
f�k	  (ومسرحية ،)ا��Nل *���� (،ومسرحية)ا������ت ا�M'ث (ومسرحية

  .)ا�(�	 أو ا���رس
وقد كتب ص%ح القصب أيضا مجموعة من السيناريوھات الصورية 

والع%مات في شكل مشاھد درامية مكثفة بالرموز البيرسية،  ،الشاعرية
  .اVيقونية، والمفردات السيميائية، والطقوس الشعائرية السحرية

  
�
��
��ع ا
�ـــ رة :ا
  *6ـــ *�ت *
ـــ�ح ا

  
 يعتمد مسرح الصورة عند المخرج ص%ح القصب على مجموعة من

التي يمكن حصرھا في الشعر المرتكزات والمقومات الضرورية 
ينحدر " الرغم من أن مسرح الصورة وعلى .  والتشكيل والسينما والدراما

من عائلة الدراما، إ? أن أصوله العميقة تكمن في ث%ثة جذور غير درامية 
 –بالمعنى المسرحي، أسھم كل منھا بدور معين في تكوين مسرح الصورة 

فالشعر كان الجذر الشامل اVول لمسرح الصورة، ومازال ھذا الجذر 
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بالكثير من اVغوار والخامات التي  محتشدا في جانبيه الصوري واللغوي
يمكن أن تطور مسرح الصورة، أما الرسم والفن التشكيلي عموما فھو 
الجذر الثاني لمسرح الصورة، وقد بلغ ذروة عطائه لمسح الصورة في 
الفن الفوتوغرافي، أما السينما فھي الجذر الذي يعطي للصورة حيويتھا 

ث أمكننا ا?ستعانة بھيغل Jعادة وصيرورتھا، وإذا تأملنا في ھذا المثل
ترتيبه وفق الجدل الھيغلي، فالمثلث الجدلي اVول المكون من الشعر 
والرسم والدراما، أنتج دراما الصورة بحالتھا الديناميكية، أما المثلث 

مع السينما ) وھي الصيرورة(الجدلي الثاني، فيتألف من دراما الصورة 
ل مسرح الصورة جدليا بتضافر خ%ق وھكذا، يتشك. لينتج مسرح الصورة

. الشعر والرسم والدراما ثم السينما: بين أربعة فنون إنسانية عريقة ، ھي
إن مسرح الصورة يشبه شجرة وارفة تمد في ھذه الفنون، وتأخذ 

  ١٦٥."منھا
فعلى مستوى الشعر، يتجاوز مسرح الصورة الحوار اللغوي المباشر 

لفضائي الحسي والبصري بكل مكوناته وغير المباشر إلى استخدام الشعر ا
الباش%رية الدالة، وتشغيل جميع مفرداته الموضوعاتية البصرية التي 

إن الصورة تعتمد الشعر " .تحمل د??ت شاعرية وأيقونية ورمزية
المركب، لھذا نرى أن الصورة تستبدل شعر الحوار بشعر الفضاء، الذي 

إن شعر الفضاء قادر . كلمات فقطيجد بالذات ح% في مجال ما ? تملكه ال
أي شعر  -على خلق أنواع من الصور المادية تساوي صور الكلمات، فھو

يوجد نتيجة لتركيبات من الخطوط، واVشكال، واVلوان،  - الفضاء
واVشياء الخام، تلك التي توجد في الفنون كلھا إلى جانب لغة اJشارات، 

  ١٦٦."بانتوميموالحركة، والوقفة كتلك التي توجد في ال
ويعتمد مسرح الصورة إلى جانب الشعر على المرجع التشكيلي الذي 

ية يساھم في توليد الصورة البصرية، وتحويلھا إلى إشعاعات ذھنية وفن
لظھور المرجع التشكيلي ازدادت مع " لذلك، ترى أن الحاجة. وجمالية

العشرين،  ازدياد أھمية ھذا الفن في مسرح الحياة الثقافية والفنية للقرن
  ١٦٧..."وبدأت القرائن تزداد بين تقنيات الرسم والشعر والمسرح

                                                 
 .٥٩:، ص نفسه،: صMح القصب -  ١٦٥
 .١٠:، ص نفسه،: صMح القصب -  ١٦٦
 .٦٢:ص نفسه،: صMح القصب -  ١٦٧
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حية، وإغنائھا فنيا كما أن السينما ساھمت في تطوير الصورة المسر
بسبب احتوائھا للرموز التشكيلية والرموز الدرامية، وإثراء  وجماليا؛

  .المسرح بالصور الفوتوغرافية توليفا وتقطيعا وتخصيبا وتوليدا
عين مسرح الصورة كذلك بالسحر والحلم والرموز السيميائية ويست

تعتمد " ومن ثم، . والطقوس والشعائر والميثولوجيا واVنتروبولوجيا
الصورة على طقسية العرض المسرحي، لھذا فإن التشكيل الذي تعتمده، 

ذلك الكم اللوني . وتوظفه ھو سحر الطقوس، والميثولوجيا، والرموز
ذي يميل إلى بدائية الفنون ھو الذي يفجر وحدة العرض والتشكيلي كله ال

الذي يم� مكانية العرض، لذا فإن وحدة المشاركة ما بين وحدة العرض 
والجمھور ھي كتلك الوحدة التي يؤكدھا كروتوفسكي، وبروك، وري 

  ١٦٨."ھارت، وساندا مانو  ما بين الممارسة الطقسية للقبيلة وأبنائھا
رحية لھا عدة مقومات ومكونات ، ومن بين ھذه ومن ھنا، فالصورة المس

لنحت، الشعر، والدراما، والسينما، والتشكيل، وا: المقومات نستحضر
الذي يحيلنا بدوره على العالم البدائي الفطري والسحر، والطقس الشعائري 

  .الذي كان يستعين بالحركة والرقصات المعبرة الدالة
  

��ع ا
�ا)'
��د*�= م ا
		�$ و :ا	
� رةا
  ة وا
	��ن &� *
�ح ا
  

ينظر مسرح الصورة إلى الممثل على أنه صورة جسدية ب%ستيكية، 
الممثل ".لفضاء ، وتشغله سيميائيا ود?لياولوحة تشكيلية إيمائية تم� ا

وھو الحروف التي يكتب بھا المخرج ليشكل الجملة ... طاقة تعبيرية
وفنية، يكون الممثل فيھا جمل تحمل د??ت ب%غية، ونحوية، ... البصرية

ھو العنصر المفسر، فالممثل في مسرح الصورة فكرة تشكيلية مھمتھا 
  .إشغال المكان، فالتمثيل ھنا يعني خلق أشكال ب%ستيكية في الفضاء

إذاً، خطاب الممثل في مسرح الصورة خطاب حركي إيمائي يفجر طاقات 
رموزا وإشارات الجسد التعبيرية للوصول إلى التألق الصوفي، يبني 

تتجاوز الحدود البيولوجية الساكنة، إنه منتج لع%مات مشھدية، فھو في 
بنية العرض كائن بشري يتلخص دوره داخل عمله في صنع الع%مات، 

                                                 
  .١١-١٠:، ص نفسه،: صMح القصب -  ١٦٨
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وتحويل ذاته إلى ع%مات، لكن ھذا التحويل ? يمكن أن يكون تحوي% 
تصبح  تاما، Vن ھناك دائما جزءا يظل غير مكتسب المعنى، من ھنا

  ١٦٩."العملية المسرحية عملية تحويل الكائن البشري إلى نسق سيميائي
على الجوانب  ،في تكوين الممثل يعتمد، وإذا كان المسرح التقليدي

السيكولوجية كما لدى ستانس%فسكي ضمن ما يسمى بالواقعية النفسية،  
فإن تكوين الممثل عند ص%ح القصب مرتبط بتأھيله فلسفيا وجماليا 

  ).التجربة السيميائية(وريا وسيميائياوص
أما المفردة في مسرح الصورة عند ص%ح القصب، فتشكل أھم عنصر 
معجمي وبصري، وتتخذ د??ت سيميائية ورمزية حسب سياقاتھا المقامية 

مفردات صورية نختزل "ومن ثم، فمسرح الصورة يبحث عن. ةوالتداولي
ا الع%ماتي داخل العرض ، ونعمق فعلھ - يقول ص%ح القصب -د?لتھا

لتأخذ المفردة معاني عديدة ضمن سياق العرض غير معناھا التقليدي، إنه 
المظلة، والقماشة (يؤسس على مفرداته المبتكرة صرح التشكيل الحركي

الكبيرة المتحركة، وا�?ت الموسيقية، وأشرطة السينما، والتوابيت، 
في ) المفردات(تداخل اVشياءففي مسرح الصورة ت). الخ...والنار الموقدة،

غير وظائفھا، وع%ماتھا، وأحجامھا بشكل غريب وعجيب، مكونة 
ع%قات سريالية بين المتلقي والمفردات، ع%قات تبرأ مما ھو كائن، 

  .وتسعى إلى ماھو ممكن أو محال
إن بنية المفردة في عروض مسرح الصورة بنية غير ثابتة ، ديناميكية، 

التناقض، وا?نفصال، والتشتت، وال%نظام، وصو? تحرك الفضاء بروح 
إلى حالة التجمع، بمعنى اشتغال المفردة في الواقع، وتتم عملية إح%ل 
د?لي لنظم المفردات الجديدة ت%ئم سياق العرض العام، من ھنا فإن 
للمفردات تغيرات ظاھرية وباطنية على مستوى الوضع السياقي والد?لي 

شكيلھا قدرة فائقة على التبدل ?كتساب صفات والتشكيلي تعطي لت
  ١٧٠."ع%ماتية متعددة أفرزتھا أجواء العرض الطقسية

أما المكان في مسرح الصورة ، فھو فضاء بصري طقوسي شعائري 
فضاء مطلق ? تحده "ويعني ھذا أن المكان. في د??تهحلمي غير محدد 

لھندسية، فعملية حدود، أو تقف في بعث جغرافيته أي سمات للتقليدية ا
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إفراغ المكان من ع%قاته ومكوناته التقليدية، وتوظيف مساحات بلغة 
رمزية حلمية طقسية ھو ما يھدف مسرح الصورة للوصول إليه في 

  .توظيفه للمكان
إن المكان المسرحي المعاصر لم يعد ينتمي إلى عالم المعطيات البديھية، 

ا ا?قتراح بالمفھوم الجمالي بل أصبح اقتراحا يقدم للمتفرج، ويتعلق ھذ
للمكان، ونقد فكرة العرض في حد ذاتھا، فالمكان المعاصر جعل لكي 
يتخلى المتفرج عن نظرته إلى العالم من خ%ل النظم الموروثة التي تلقاھا، 

  ١٧١." ولقنت له
ويعني ھذا أن الفضاء في مسرح الصورة فضاء احتفالي طقوسي شعائري 

" .ن أرطو، بل ھو فضاء سيميائي مجردنطوناكفضاء مسرح القسوة لدى أ
وترتبط فضاءات مسرح الصورة للمخرج الدكتور ص%ح القصب بتلك 
المناطق التي سعى السيميائيون ?كتشافھا، إذ تستند رؤيته اJخراجية، في 
جانب كبير وحيوي منھا، إلى كثافة الع%مات التي يطرحھا العرض، إذ 

نب كبير وحيوي منھا، إلى كثافة الع%مات تستند رؤيته اJخراجية، في جا
فالفعل الع%ماتي ... التي يطرحھا العرض، وع%قاتھا المتداخلة فيما بينھا

يقوم عنده من خ%ل عدد ?نھائي من التراكيب المحتملة باستشارة وتكرار 
واستبعاد، وتصحيح، ومعارضة، وتشكيل ع%مات أخرى بشكل متزامن 

  ١٧٢."ومتراتب
ق ص%ح القصب في تنظيره للممثل والمفردة والمكان من وھكذا، ينطل

  .رؤية سيميائية تعطي اVولية للبصري على ماھو سمعي ولغوي
  

)*�+
��ع ا
� رة :ا

�ح ا* �3*�4*  
  

يتناول مسرح الصورة لدى ص%ح القصب مجموعة من العوالم الممكنة 
، ينبني ثممن و. المركبة من الواقع والخيال والحلم والطقوس الشعائرية

ھذا المسرح على مجموعة من التيمات الموضوعاتية كاVح%م، 
والعذابات، والفرح، والتأمل، والقلق، والظلمة، والغياب، والحضور، 
. والفن، وال%وعي، والوحدة، والغربة، والموت، والحياة، والظاھر المغلق

                                                 
 .٤٦-٤٥:ص نفسه،: القصبصMح  -  ١٧١
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في ويعني ھذا أن مسرح الصورة قائم بشكل جلي على سيميائية اVھواء 
كل تناقضاتھا الصارخة، ومفارقاتھا ا?نفعالية والوجدانية شعوريا 

ويصدر مسرح الصورة عن فلسفة مركبة غامضة قائمة على . و?شعوريا
وبذلك، تحمل الصورة منطلقات فكرية وجمالية " .ثنائية الموت والحياة

لمضامين فلسفية ضمن إشكالية الوعي، قائمة على البحث عن الروح 
، أو سر اVسرار، إنھا تتكلم لغة الجسد، والضوء، والخطوط، المطلقة 

والمساحات الفارغة، واVلوان، والكتل السحرية، لتشيد عالما طقوسيا 
احتفاليا تبدأ حركية الصورة التشكيلية فيه بإثارة المكبوت، وخلق فوضى 
المرئي، و? تنتھي ھذه الفوضى إ? بالقلق والموت، لتتحرك ذاكرة 

المستھلكة، وتخلق من فعل اتصالھا حركة ?شعورية تبحث عن المشاھد 
  .تساؤل الوجود

رؤية (فالصورة تبني خطابا فنيا ماورائيا قانونه الھدم والبناء، وھي 
تتوغل في عالم ال%جدوى، تكسر قوانين الظواھر الحياتية، وتبني ) الرؤى

كوني آخر  لھا قانونا فلسفيا جديدا يفجر معنى التساؤل ليبحث عن تساؤل
? تبحث الصورة عن قيم . مداره منطلق اVسرار ومتلقيه متعدد القراءات

وأفكار ضمن حدود التسلسل المنطقي أو المعقولية، بقدر ما تكشف عن 
ثنائية الموت والحياة، واللذين يقف بينھما الكائن البشري بإزاء سحرية 

  .ائيةالصورة وبدائيتھا ليستحضر باندھاش أسرار الكون الماور
مسرح الصورة بحث جمالي في فلسفة الروح المطلقة، تشييد ل�رادة 
. البصرية المعبرة عن غموض الع%قات، ذاكرة مرئية تخاطب ال%وعي

أح%م مستوطنة في الذاكرة الجمعية  تفجر الصورة مكنوناتھا ، ويتحرك 
ھذا العالم السحري كله ليضفي اVجواء القدسية على العرض، ومن ھنا 

  ١٧٣."تشكل بنية النص وتحو?تھا في تشكيل العرض المسرحيت
وعليه، فمسرح الصورة عند ص%ح القصب على المستوى الد?لي يركز 

ثابت الزمن، : جل اھتماماته الموضوعاتية على ثابتين موضوعيين ، وھما
وثابت الموت، وھذا يذكرنا بشكل جلي بمسرح الموت عند المخرج 

  ).T.Kantor (الغربي تادوز كانتور
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تأثر مسرح الصورة عند ص%ح القصب كثيرا بآراء ماييرخولد الروسي 
في مجال البيوميكانيك، كما تأثر بالمسرح الفقير لكروتوفسيكي، ومسرح 

الذي أعطى أھمية كبيرة )  Antonin Artaud (القسوة Vنطونان أرطو
ويعني ھذا أن أرطو  . رح الكلمة والحوارلمسرح الحركة على حساب مس

كان يحبذ مسرح الصورة ، ويفضله على مسرح الكلمة الذي ارتبط به 
المسرح الغربي ارتباطا وثيقا لفترة زمنية طويلة؛ مما جعل أرطو 

ثوران على المسرح الغربي ، ي)Gordon Graik  (وكوردون كريك
  . ومسرح اللغة والحوار بصفة خاصة ،بصفة عامة

المسرح الصامت، : ومن التأثيرات اVخرى لمسرح الصورة ، نذكر
والمسرح السريالي، والمسرح ا?حتفالي ، والمسرح التسجيلي، والمسرح 
اVنتروبولوجي، والمسرح العابث، ومسرح ال%معقول، ومسرح الموت 

، ك ، ومسرح الشمس �ريان مينوشكينلتادوز كانتور، ومسرح جاك ليكو
  ...ك، والمسرح الثالث Vوجينيو بارباومسرح بيتربرو

ھذا، ويرتكز مسرح الصورة في عمومه على الفلسفة والسيميولوجيا 
ركام من اVفكار والمضامين " والتشكيل والسينما، ويستند إلى  والشعر

تبثھا ذاكرة الصورة لتعلن عن جذور عميقة من الشعور والشاعرية تبثھا 
اب في الصورة معان فلسفية كبيرة عن في محطات الذاكرة اJبداعية، تنس

حدس برجسون، وجليل شوبنھاور، وعن أفكار السرياليين في بيانات 
صور وأشكال، ومساحات لونية من رسومات الفنان . أندريه بريتون

سلفادور دالي، طروحات عن الطاعون، والثقافة والميتافيزيقية، واللغة 
تجتمع ھذه المعاني في بنية  .المسرحية الخالصة في كتابات أنطونان أرطو

واحدة لتعلن عن منظومات تفكير جمالية تمثل خطاب الصورة بكونيته 
  ١٧٤."وعالميته

ويقول الدكتور ص%ح القصب متحدثا بكل وضوح عن مرجعياته 
دخلت الفن، بالتحديد المسرح، من خ%ل الصدفة، لم :"  المناصية قائ%

  .حلمي ھو أن أكون بحاراتكن لدي أية رغبة في اقتحام عالم الفن، 
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. كنت أحب الشعر، وقارئا جيدا ل�دب، ويمتلكني عالم الرواية والقصة
دخلت عالم الفن من دون تصميم سابق، وعندما سجنني ھذا العالم، 
شعرت، بلذة كبيرة، وتأثرت بأرطو، وبطروحات شوبنھاور، وكان 

لعبودي، لتأثيرات لفيوجولي وساندامانور وحميد محمد جواد، وجاسم ا
وسامي عبد الحميد، وإبراھيم ج%ل أثر مازال مرسوما على جسدي، كتلك 
الرسوم واJشارات على وجوه القبائل البدائية، تأثرت أيضا بالفن التشكيلي 
البدائي اVفريقي، وكذلك بملحمة كلكامش، وعالم اVساطير الذي يشدني 

صادر التأثيرية كثيرا، كما أن سحر الفن التشكيلي ھو مصدر أيضا من م
  ١٧٥."التي تدخل في إشارات الصورة

أن ثمة تأثيرات كثيرة تتحكم في مسرح الصورة  ھذا كله،من ، ويبدو لنا 
منھا ماھو فلسفي، وماھو درامي، وماھو تشكيلي، وماھو سينمائي، وماھو 

  .أنتروبولوجي
  

'(�

��ع ا
� رة :ا
  ا�K7اج &� *
�ح ا
  

والرؤية ) التفكير(على ثنائية الذھن يعتمد المخرج في مسرح الصورة 
إن المخرج في مسرح الصورة يفكر، ويرى، ويعرف كيف " .البصرية

إنه يبحث عن أشكال للتجربة مثلما نبحث عن المضامين، ونبحث . يرى
إنھا حالة من . عن صور للحركة الذھنية، وعن صور للطبقة الخارجية

تمثل الجرأة في تكوينات التقدم، تقدم وتطور الوعي الذاتي، كما أنھا 
  ١٧٦."أشكال جديدة
مخرج مسرح الصورة النص إلى عرض طقوسي يحول ومن ھنا، 

أنتروبولوجي حركي ، يقدم من خ%له تجربة سحرية أسطورية حلمية 
عميقة قائمة على التخيل المفارق والتخييل اJبداعي الغريب والمدھش، 

الفكرية واJيماءات  في شكل مجموعة من الرموز واJشارات واVيقونات
التي تحمل في طياتھا وظائف د?لية متعددة والجمالية والسيميائية 

ويتم التركيز فيھا على . ومتنوعة حسب السياق التداولي والمقام التواصلي
سواء  ،تجسيد أشكال السلوك واVفعال التي تقوم بھا الشخصية المرصودة
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 –في مسرح الصورة  المخرج" .أكان ذلك التصرف واعيا أم غير واع
صانع مبدع للمفردة وقوتھا، إنه كاتب خيا?ت مفعمة بالسحر، خيا?ت  -إذاً 

   ١٧٧."تكشف عن قلق اJنسان، ورعبه الوجودي وا?جتماعي
بطريقة الصورة إلى تقطيع العرض المسرحي ھذا، ويلتجئ مخرج مسرح 

داث خلخلة أحبنيوية إن ھدما وإن بناء ، إن تفكيكا وإن تركيبا، مع 
بطريقة فوضوية قلقة ومحيرة مبنية على التداخل  العرض المسرحي

وا?لتباس بغية تحقيق التجلي الصوفي، دون مراعاة ترابط اVحداث 
منطقيا وزمنيا، أو مراعاة الوحدة العضوية والموضوعية التي يتسم بھا 

  . العرض المسرحي الك%سيكي أو التقليدي
ب مبدعا وفنانا وساحرا سيميائيا في ھذا، ويعد المخرج عند ص%ح القص
 - إن الدراما السحرية، أو السيميائية" .تعامله مع المفردة والممثل والمكان

، ? توصل لنا طقوسا سحرية ساذجة، بل توصل لنا  - في المعنى اVشمل
الصورة غير التقليدية، وغير النامية بفعل ... شحنة السحر عبر الصورة
، ولذلك يصبح المخرج الدرامي ساحرا بالمعنى قوانين منطقية، أو وضعية

العميق لھذه الكلمة، فھو خ%ق مقترحات، وأشكال، وصور متعاقبة تنتج 
يمكن للمسرح أن يضع نفسه في منطقة . من تلك البئر السرية للسيمياء

إن طبيعة . السيمياء، إذا اعتمد صورا مستحيلة التحقيق بالوصف العادي
ياء مع بعضھا بعضا، من دون حدود تعطي السيمياء ھي تفاعل اVش

صورة عن الدراما المدھشة من خ%ل الصورة، إن اخت%ف الدراما 
السيميائية عن الدراما التقليدية يكمن في أن اVولى تمنحنا القدرة على مس 

من نبع ) فتيشية وطوطمية(طقسي قديم، وإضرام النار في صور غريبة 
  .به مستحيلةجمالي ?شعوري، وخلق احتما?ت ش

إن الدراما السيميائية ? توصل لنا طقوسا سحرية ساذجة، بل توصل لنا 
شحنة السحر عبر الصورة غير التقليدية، وغير النامية بفعل قوانين 

إن تصيد .منطقية أو وضعية، ولذلك يصبح المخرج الدرامي ساحرا
Vشياء الصورة سيميائيا، أو سحريا، سيقودنا إلى نمط من بث الروح في ا

جميعھا، في شقھا التشكيلي في التجربة أص%، وھي تجربة جزئية 
 - بوصفه فنا –الحياة، وجعلت التشكيل / وتقدمية، Vنھا أسقطت ثنائية الفن

يصبح ملتحما وملتصقا بالحياة اليومية وبقضايا الناس واھتمامھم، فھي في 
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رة وثابتة، الصورة، بوصفھا بنية قا/ المقام اVول لم تركز على اللوحة
إن المسرح ). فعل رسم يرسم ونرسم وترسمون(ولكنھا ركزت على الفعل

ھو الطقس الدرامي المركب للصورة، وإن ھذا اVفق  - تحديدا  - الشعائري
ينفتح على السحر والسيمياء بالمعنى الصوري الذي حددناه، كما أن 

لكوني ، وا)الباطني(مسرح المرآة تنعكس على مادته صور العالم الضمني
  ١٧٨."عامة، ولذلك تتضافر ھذه القوى كلھا Jقامة دراما شعائرية متعالية

مرحلة : ھذا، ويرتكن مسرح الصورة إلى ث%ث مراحل إخراجية
، ومرحلة )اكتشاف حركات البناء الدرامي الفلسفي للنص(ا?كتشاف

كما ثار ص%ح ). الطقس ا?حتفال ( المعالجة والتكوين، ومرحلة العرض
على سلطة المؤلف، حيث  ،ضمن رؤيته الفنية والجمالية الجديدة ،القصب

? يبقي المخرج ص%ح القصب أثناء ا?ستعداد لعرض عمل مسرحي من 
عن طريق استعمال  صا مسرحيا ما سوى عشر أوراق،مائة ورقة تمثل ن

وقد ثار أيضا على سلطة المخرج التقليدي، . الشطب والحذف والمونتاج
، فقد من ثمو. مدير المسرح التي تثبت الحركة) يبتاتسكر(بإحراق دفاتر

استبدل المخرج الحرفي والمخرج المفسر بالمخرج المبدع السيميائي الذي 
. يحول النصوص الدرامية إلى ع%مات بصرية حركية ولونية وتشكيلية

كما ألغى سلطة تقنيي السينوغرافيا بإحراق خرائط وتصاميم 
وألغيت كذلك كلمة اJخراج من ). سواراتإكس - ديكور - أزياء(المصممين

قاموس مسرح الصورة، وعوضت بكلمة فرضية الذاكرة، أو ذاكرة 
  .الرؤية الصورية، أو فرضيات الصورة

ھذا، ويتسم العمل المعروض في مسرح الصورة با?نزياح والتفكك والھدم 
والغموض على جميع المستويات، حتى يصعب إدراك العمل من قبل 

عادي بسھولة ؛ Vنه يستفز المتلقي، ويربكه فنيا وجماليا وذھنيا الراصد ال
ومن ثم، لم يعد عمل المخرج فرديا على مستوى البناء . ووجدانيا

والتشكيل والصياغة والتصوير، بل أصبح العمل جماعيا يشارك فيه كل 
  .الممثلين والراصدين

ي ، وتجذرت ف -يقول ص%ح القصب –تطورت الصورة " وھكذا، فقد
أعماق الشعر، ودخلت ا�ن مرحلة ما أسميه بـمسرح الصورة فرضيات 

في ھذا المسرح سنلغي ... الذاكرة، وھو إضافة ومدخل جديد للصورة
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سلطة ذلك المصطلح اVكاديمي أو ما يسمى بديكتاتورية المخرج، ذلك Vن 
روح الجماعة بتفكيرھا المتعدد وأح%مھا المتقاربة والمختلفة في بعض 

في مسرح الصورة . فاصيل ھي التي تعترف بالعمل وتحدد فرضيتهالت
 - يقول ص%ح القصب - كانت المشاھد والحا?ت مركبة، أي إنني كنت أنقل

الشكل إلى المشاھد مركبا، أما في مسرح فرضية الذاكرة، فإن الصورة 
مفككة واJيقاع، ھو الذي يعيد بناء ذلك التفكك، كما يساھم المونتاج في 

Vلفة والترابط بين ھذه الصور والمشاھد، كما أنني أميل إلى خلق ا
استفزاز المتلقي والممثل، وأحفزه على أن يفترض حا?ت ومواقف 

  ١٧٩."مضافة إلى العمل، وتتعرض فرضياته للحذف أحيانا
يقوم على ومن ھنا، فعمل المخرج في مسرح الصورة عمل سيميائي 

باختيار طريق  ،المعنى الفلسفيللبحث عن آثار تفكيك الدوال وتركيبھا 
  . الحركة والصورة على حساب اللغة اJنشائية والحوار اVدبي

  
4*��
��ع ا
� رة وا
	���6: ا

�ح ا*  

  
تحمل الصورة المسرحية عند ص%ح القصب حمو?ت فلسفية غامضة 

وفي ھذا . تخلخل أفق انتظار المتقبل، وتزرع فيه الخوف والرھبة والقلق
كما أن للفلسفة تأثيرا كبيرا في منحي :" ل ص%ح القصب يقو ،النطاق

ھوية الصورة وذاكرتھا في تأمل وسكون، لھذا فإن سرية الموت وقلقه 
المخيفين قد أثرا في الصورة، وحركاتھا، وجعلتني أكمل جملة الموت 
ومنطوقھا الفكري والفلسفي ببناء وتركيب ثان لتلك الجملة التي قد أثرت 

قا أثيريا بأن أمنح الصورة وذاكرتھا لغة خاصة تبعث في في، ومنحتني ح
المتلقي شعورا برھبة وتأمل عظيمين لقراءة ھذا الكون الذي يحيطنا 
بسريته غير المعلنة، ولھذا تسكب اVلوان كلھا في فضاء الصورة اVزلي 

الموت ضمن  -التي تكون دائرة يشطرھا فيصل ھو فيصل الحياة
 - حضور -فن -حب(ما يتفرع عن الحياة من  سيميولوجية إشارية ، ثم

، )غياب-ظلمة - ?وعي- اغتراب(، ثم ما يتفرع عن الموت من)خوف -قلق
وما بعد الموت، وھي إشارات تبعثھا حركات النص، ? تستطيع الكلمة 
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و? الحوارات الطويلة أن تجعلنا نرى الخفي السري اVثير الذي ي%مسنا 
ھا رؤى حالمة في الشعر تنشره الروح إن. إ? عظمة الصورة وذاكرتھا

  ١٨٠." الھائمة في مساحات العرض المسرحي
وھكذا، يھدف مسرح الصورة إلى خلخلة أفق انتظار الراصد، وتخييب 
توقعاته، وإرباك مسافاته الجمالية وا?فتراضية، وتوسيع التجربة الذوقية 

ح المتلقي يمن ومن ھنا،. ١٨١للمتلقي بعيدا عن النظريات والمذاھب الجاھزة
فرصة استخدام عقله Jنتاج قراءات متعددة ؛ لما يزخر به النص من 

ويعني ھذا أن مسرح الصورة ليس أحادي . حمو?ت د?لية ?متناھية العدد
لذا، يستلزم . الد?لة أو نصا مغلقا، بل ھو نص مفتوح ومتعدد الد??ت

ا وتشريحا ، متقب% متنورا واعيا قادرا على تفكيك العرض المسرحي ھدم
متلقي ھذا " وتركيبه من جديد على أسس تحليلية وتأويلية جديدة؛ Vن

التشكيل الصوري الغرائبي السحري ھو منتج لد?لة العرض، ويم� 
فجوات الخطاب اJبداعي، ويمارس فك شفرات الصورة الغامضة، 

 إنه متلق.ويبعث فيھا روحا فلسفية متجددة متعلقة بوعيه الفني في التلقي
غير مستلب اJرادة والفكر، بل تلعب مواجھته للتشكيل الصوري في 

  ١٨٢."لحظة العرض دورا فاع% في اكتمال الرسالة ا?تصالية للعرض
وي%حظ كذلك أن المتلقي في مسرح الصورة ينبغي أن يكون مؤلفا 

يكتب إنشائية العرض بصريا، ولذلك " مخرجا ومفكرا، فالمتلقي ھو الذيو
مسرح ھو النخبة اVرستقراطية، والتي تعني الج%لة فجمھور ھذا ال

. الموسيقيين/ الشعراء/ القصاصين/الرسامين: المتعالية على الذات، مثل
ھذا الجمھور الذي يسمح له بالدخول إلى أجواء تلك السرية الثقافية 

  ١٨٣"!!المتقدمة
أن الراصد لمسرح الصورة لدى ص%ح القصب ? ينبغي ومن ھنا، نفھم 

ون متقب% بسيطا عاديا أو ساذجا ، بل ?بد  أن يكون متلقيا سيميائيا أن يك
يعيد كتابة العرض المسرحي على أساس الھدم والبناء ، متتبعا في ذلك 

  .عمليتي التحليل والتأويل
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بمجموعة من الخصائص  يمتاز مسرح الصورة عند ص%ح القصب
  :مكن حصرھا في السمات التاليةالتي يوالمميزات 

يتسم مسرح الصورة عند ص%ح القصب بالتجريب الميداني : ا��2	�:�
الحلمي، والبحث عن الجديد والمستجد ، والسعي الجاد من أجل التفرد 

عندما تغرق " قوالب المسرح الك%سيكي اVرسطي، والتميز، والثورة على
/ يب ليوقظ سلطة الحلمسلطة الخطاب في سبات الوعي، يستيقظ التجر

إن منطقة ما قبل التجريب منطقة يضطرب .خطاب اVنا الباطني/ الحر
فيھا الخطاب باطمئنان حائر، في استقرار، ومشروخ في انسجام، يتكلم 
بعقل باطني يتحدث بعاطفة عاقلة، ويحلم بوعي، ويعي في حلم، وتمتزج 

اه البصرية تحتاج إلى إن معمارية الخطاب الحر وقو. لغة العقل بلغة الحلم
رسم التناقض والصراع سواء في الذات الواحدة أو بإضافة الشخصية 

إن الرؤية التجريبية للعرض ? تخضع كما ھو الشأن في البنية .النقيض
ماض، حاضر، مستقبل، وإنما : التقليدية للمنطق الشديد في تعاقبية اVزمنة

حرية في التمظھر تخضع لمنطقھا الداخلي المنفلت، الباحث عن ال
وممارسة الحضور من قيود العقل الكابت والقامع، ومن الوعي الذي ? 
يعد سوى جسر الذات إلى العالم الخارجي، وبھذا التحرر تتداخل اVزمنة 
التي تأتي نتيجة تصادم الذات برغبتھا، وبموضوع الرغبة، والحلم، أو 

ريب الصوري تنكسر بالمانع لينعكس أثرھا في ?وعي المتلقي، وفي التج
خطية الترتيب الزمني العق%ني الذي تؤسسه سلطة العرض التقليدي، 
والتجريب في مسرح الصورة حضور زمن غير آلي ? تعتقله الساعات، 
زمن ? يعتمد الترتيب الكرونولوجي، و? يخضع له، بذلك تتحرر 

لحلم الصورة من سلطة الزمن، ومن سلطانه القاھر، ليصبح فع% شفافا كا
  ١٨٤."واVسطورة

على تداخل اVزمنة، وتكسير  يعتمد التجريب في مسرح الصورةومن ثم، 
منطق اVحداث، وتنويع اVمكنة والفضاءات، وا?رتكان إلى لغة اVح%م 

وھذا ما . بعيدا عن سلطة العقل والمنطق اVساطير والطقوس الشعائرية،و
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6A��  (تقويمه لمسرحيةي%حظه أيضا الناقد العراقي فاضل تامر أثناء 
تمثل أقصى درجات التجريب في المسرح العراقي، وھي تنزع :" )ا���س

إنھا باختصار تتجه .لقطع الجذور كافة التي تربطھا بالمسرح اVرسطي
يمتلك بدائله التعبيرية والجمالية الخاصة، وأرى  - مضاد-نحو خلق مسرح

تجارب الدكتور ص%ح أن ھذه التجربة، وإن كانت تمتلك امتدادا لھا في 
، فھي تجربة جديدة تماما، "مسرح الصورة" القصب السابقة فيما أسماه بـ

في ھذه المسرحية تم . وتقع خارج اJطار المألوف لمسرح الصورة ذاته
التخلي عن الوحدات التقليدية في المسرح، وألغيت جغرافية الخشبة 

ة، وبرز إلى المسرحية، وتعطلت وظيفة اللغة الحوارية وا?تصالي
الصدارة العرض المسرحي بوصفه غاية نھائية، قائمة بذاتھا، ومكتفية 
بإمكاناتھا، لقد تحول العرض المسرحي إلى عمل فني يصارع العمل 
التشكيلي، وينحو بشكل خاص نحو موازاة تقنيات المسرح الكوريغرافي، 

قد تحولت لذا لم تعد اللغة تشتغل بوظيفتھا المألوفة على خشبة المسرح، ل
أو باVحرى دوال تفتقد إلى مدلو?ت  - باVحرى مجرد ملصقات وع%مات

ولذا لم تطمح Vن تحتل موقعا مھما في بنية العرض  - محددة
  .المسرحي،إنھا تميل إلى ا?نزواء وإلى التھميش، والصمت أحيانا

إن حركية العرض المسرحي، بأقانيمه اVيقونية، والمؤشرية، والرمزية 
إن اللغة، شأنھا شأن : ي تھيمن على خشبة المسرح، بل يمكن القولھي الت

مظاھر العرض المسرحي والسينوغرافيا أصبحت جزءا ثانويا، وليست 
جزءا رئيسا أو عضويا من البنية المسرحية، وھو جزء معرض في 

  ١٨٥."المستقبل إلى الشلل التام أو الغياب
تجريب والبحث عن وھكذا، فمسرح الصورة عند ص%ح القصب قوامه ال

  .الجديد النظري والتطبيق لتخصيبه ميدانيا وعمليا
يتميز مسرح الصورة بكونه مسرحا تجريبيا حداثيا، يتمرد  :ا���اTـــ��

وبذلك، . عن السائد، وينزاح عن كل التجارب المسرحية التقليدية الموروثة
كل يش:" فھو يتخطى الجاھز والكائن نحو المستحدث والممكن المستقبلي

مسرح الصورة أحد أھم العناصر التي أسھمت في خلخلة السائد في 
اتجاھات المسرح العراقي، إذ ولد صدمة، وخلق سؤا? فلسفيا وجماليا في 
بث عدد من الثغرات التي ?بد من إعادة فكھا، إذ تقترن بتركيب البنية 
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المؤسلبة، موحية بالوجد والصوفية في انعزالھا الموجود على رصيف 
قلق اJنساني، معانقة خيا?ت الھذيان الباحث في أعقد إشكا?ت النھوض ال

المتولد لزمن أسطوري في خفاء متخيل يجسد ال%مرئي في تركيبه مشھدا 
ليس من السھولة حصره في قوالب وأساليب جامدة، ذلك Vنه امتحان 
لوجودية المتخيل المسرحي، فھو ضد التمركز المنطقي، على حد تعبير 

حث جاك دريدا، وإنما يقوم بإرسال مجموعة كبيرة من اJشارات البا
والع%قات والدا?ت إلى المتلقي عبر سياق وشفرة، لتولد في ذھنه 
مجموعة مدلو?ت يعارض فيھا المسرح الصوري أي عنصر من عناصر 

ومن . البناء المنطقي التي تستخدم عادة في العرض المسرحي التقليدي
، انعطف المسرح العراقي إلى آفاق أخرى تحررت منطلق فلسفي وجمالي

من اVطر السائدة على المستويين الدرامي والمشھدي، ذلك Vن الرسالة 
الجمالية في ھذا المسرح نظام متواصل متعدد المستويات، وVنه يرمي 
إلى توسيع التجربة الذوقية للمتلقي في ذاتھا بعيدا عن النظريات والمذاھب 

تنتھي للفن الراكد الذي ? يمنع حركة للفكر والتصور من  الجاھزة، فھي ?
  ١٨٦."أن تنطلق في تأمل وص%ة للروح

وعليه، فمسرح الصورة لدى ص%ح القصب مسرح حداثي يقوم على 
التثوير، والتغيير ، والتجديد، وا?بتكار، وتجاوز الكائن والسائد والزائف 

  .نحو الممكن اJيجابي
���f���ة المسرحية عند ص%ح القصب بطبيعتھا تتسم الصور :ا���

السيميائية والرمزية واVيقونية، وتعدد دوالھا وقرائنھا اJشارية 
فالصورة ع%مة رمزية " ،واJيحائية، وكثرة ع%ماتھا اJحالية والكنائية

في ذاتھا يعبر شكلھا الخاص عن استق%لية وذاتية، يحاور بصفاته الجليل 
ن تحقيق ذاتيتھا بشكل يمثل المظاھر الخارجية إنھا فكرة عاجزة ع.الفني

الحية بدقة، ولھذا تبنى الصورة في منظومات إنشائية تشكيلية على 
  ...مستويات من التنافر وعدم التطابق بين المعنى والتعبير

إن الصورة ، بنظمھا الفكرية ومنطوقھا الفلسفي وتراكيبھا ال%نھائية 
رصة شعورية، وتأم% مخيفا يقرأ الغامضة اVثيرية، تمنح المتلقي ف

ولھذا، فإن د?لة ... سحرية الكون، ويكشف عن سريته غير المعلنة
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الصورة أزلية تتضمن إشارات سيميولوجية متنوعة، ومتشظية، 
  ١٨٧."ومتناقضة، ومتناصة عن عالم الخوف المغلق المحيط باJنسان

د إلى ويعني ھذا أن مسرح ص%ح القصب مسرح سيميائي ، مادام يستن
مفردات شكلية صورية، ويستعمل الع%مات والرموز واJشارات 

التي تحمل في طياتھا عوالم ونات والصور البصرية الملموسة واVيق
إن قوة التأثير :" ميتافيزيقية غريبة ومدھشة وطقسية واحتفالية وسحرية

الدرامي من خ%ل التشكيل الصوري ذات الطبع السيميائي تمد الدراما 
إنھا كذلك تمنع فن الدراما من الفناء، أو : كبيرة، ويمكن ھنا القولبقوة 

التحجر والموت، Vنھا تنشط أعماق دراما الخ%يا الديموزية السحرية، 
  ١٨٨."والديونيزسية، والباخوسية

وعلى أي ، فمسرح الصورة كما نظر له ص%ح القصب مسرح سيميائي 
يميائي اVمريكي بيرس في بصري يشغل كل الع%مات التي أشار إليھا الس

  .نظريته الفلسفية المنطقية حول الع%مات

�د ا��##ت�C:  يتميز مسرح الصورة بكونه عالما سيميائيا متعدد

إن الصورة تحمل معھا عوالم وتصورات ميتافيزيقية " ،الد??ت والمعاني
قادرة على خلق استجابة تنفجر مدلو?تھا لتشكل ھذا الخطاب المدھش 

ثير، وھو خطاب اصطناعي، وليس طبيعيا، بمعنى أن اشتغال الع%مة والم
يتضمن عملية إبداعية في التوصيل تعنى بتحويل الواقع إلى تصور 
جمالي، فالصورة بوصفھا ع%مة لھا قدرة د?لية ديناميكية تشير إلى شيء 

ولذلك، فإن ممارسة التحويل في مسرح . غير كيانھا أو معناھا التقليدي
ة تعد أقرب الممارسات في الفعالية السيميائية، لكون السيميائيين الصور

يركزون في نظرياتھم على أھمية الخطاب الذي ? تأخذ فيه اVشكال 
واVشياء د??ت الواقع ا?عتبارية، فھم يرفضون أفعال المحاكاة الطبيعية 
كلھا على الخشبة، Vنھا تؤطر حركة الدوال داخل الع%مة الكبرى 

مھا، وتوحي بع%قة مطابقة تفتقر لخاصية المسرح الع%ماتية في وحج
 ١٨٩."التوليد الد?لي
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وھكذا، فمسرح الصورة مسرح مفتوح متعدد الد??ت، وقابل لكل 
  .ا?حتما?ت والتأوي%ت الممكنة

�]f��
�د ا��C:  يقونات والصور فيVشياء واVتتخذ المفردات وا
يتم تشغيل كل  :أي .تعددة ومتنوعةمسرح ص%ح القصب د??ت وظيفية م

مفردة أيقونية بصيغ متعددة وبوظائف متنوعة حسب السياقات الدرامية 
ويعني ھذا أن حضور كل مفردة صورية وبصرية على . والميزانسينية

خشبة العرض المسرحي تتخذ وظائف بنيوية وسيميائية متعددة الد??ت 
  .حسب السياق والمقام

سم الصورة المسرحية عند ص%ح قصب بكونھا تت :ا����Y ا�;�����
الشكل في منظور مسرح :" صورة طقسية وأسطورية وحلمية وأثيرية

الذي يفجر سرية النص، وھو العمق ) المخزون(الصورة ھو المستودع
ولغة الفضاء ھي المنطلق الذي يمثل . الفلسفي في تفسير المضمون

ل شعر الحوار بشعر جماليات مستوى الشكل في العرض، فالصور تستبد
إنھا تعتمد على طقسية العرض المسرحي، لھذا فإن . الفضاء، وجمالياته

التشكيل الذي تعتمده وتوظفه ھو سحر الطقوس واVساطير، والميثولوجيا، 
  ١٩٠."والرموز

وھنا، يتأثر مسرح الصورة بشكل واضح  بمسرح القسوة لدى أنطونان 
ند أوجينيو باربا، و يلتقي كذلك  أرطو، ويتقاطع أيضا مع المسرح الثالث ع

  .مع المسرح ا?حتفالي عند عبد الكريم برشيد
تقوم الصورة المسرحية على فلسفة التحول والتوليد  :ا����ل�

إن ع%مات العرض المسرحي تتمحور بمجموع أنظمتھا :"الد?لي
اJرسالية لتضع في دالة الصورة المسرحية دالة رمزية قادرة على التحول 

وليد بما ينسجم وفعل د?لتھا ضمن ظروف صناعة العرض التجريبية، والت
إنه قانون جمالي جديد خاص با?شتغال على مستوى التحويل أو? 

  .ومستوى التلقي ثانيا، قانون يعتمد حدود تجاوز التقليد إلى حدود ا?بتكار
إن فلسفة التحويل في مسرح الصورة تعتمد على آلية اشتغال مبنية على 

غايرة الد?لية بين بنية النص وأدلته، وبنية العرض وأدلته، فالتحول ھو الم
ا?ستخدام السحري، ? على أنه انعكاس لنص مكتوب ومجموعة القرائن 
المادية التي تنبعث من المكتوب، بل على أنه انعكاس ملتھب لكل ما يمكن 
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أن نستخلصه من نتائج موضوعية في الحركة، والكلمة، والصوت، 
  ١٩١."ضوء، والموسيقى، وتركيباتھاوال

ومن ھنا، ففلسفة التحول قائمة على صھر التناقضات، وجمعھا في بوتقة 
فنية وجمالية واحدة، مع ا?رتكان إلى الرؤية البصرية الحلمية والطقسية ، 
والت%عب بالتشكيل الفضائي الرمزي في توليد الصور الدرامية 

شكل، واختزلت المتناقضات كافة، إن فلسفة التحول بلورت ال:" وتنضيدھا
وجمعت العناصر ذات الع%قات المتباينة، وجعلت من الفضاء تشكي% 
رمزيا، إنھا فلسفة قائمة على تأوي%ت طقسية حلمية، فصور الحلم ھي 
الوحدات التفجيرية التي تعطي الفضاء لغته المرئية الخالصة في صيغ 

?لي، رؤوس، وأرجل، وأيد ب%غية بصرية تعتمد التحول، والتوليد الد
، ممثل يفترش اVرض، )أحزان مھرج السيرك( تعزف سمفونية القدر

، )قصة الخليقة البابلبة(وآخر يتكور ليعلن بجسده عن لحظة الخلق اVولى 
توابيت تتحرك على عج%ت تحمل شخوصا ميتة حالمة تنطلق بحقيقة 

، )الملك لير(ياعالتناقض بين الموت والحياة، السلطة، والتشرد، والض
أكوام من اVشرطة المبعثرة تعلن عن ذكريات مھشمة للشخصيات 

  ).الشقيقات الث%ث(، فضاء رملي غرست فيه شواھد للقبور)العاصفة(
إنھا صيغ من التحو?ت اVثيرية التي تبحث عن روح النص السرمدية 
الضائعة لتظھرھا في فضاء تشكيلي تدمر فيه الكلمات وتنفى، فيؤسس 

طاب التحو?ت لغة فضاء شاملة وظفت العناصر التشكيلية بالعمق، خ
وا?رتفاع، والطول، والعرض، والزمن، وتحتياته أيضا، فامتلكت الخشبة 
بوصفھا سطحا مساحة للتشكيل نحتت عليھا اVجسام، فأصبحت قاعدة 

  ١٩٢."ينبثق منھا معنى ود??ت العرض التكوينية
الثبات والسكون والصخب  ومن ھنا، فمسرح الصورة ليس مسرح

الحواري والثرثرة اللغوية، بل ھو مسرح حركي صوري قائم على 
  .التحول والنفي والتجاوز

تتسم الصورة المسرحية عند ص%ح القصب بغموض  :ا����ض�
مفاھيمھا ومعطياتھا النظرية والتطبيقية، وارتكانھا إلى شعرية سيميائية 

تبقى ھذه العناصر :" ع%ماتيةترد في شكل رموز سيميائية وأيقونات 
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، تشتغل على )ممثل، ومفردة، ومكان(البنائية المشكلة لبنية الصورة
المستوى التركيبي والد?لي لتبحث عن الغامض المكتشف بالغموض، 
والساحر المؤثر بشعرية طقوسية، وبإمكانات اللغة المسرحية الشعرية 

وبھذا، فإن . ي في الع%قاتالخالصة التي تفجر معانيھا حقيقة الباطن المخف
الصورة بدعائمھا الفلسفية والجمالية تفتح لكل عرض عالما مليئا باVسرار 

  ١٩٣."علينا أن نسعى جاھدين لفك رموزھا
وھذا الغموض الفني والجمالي الناتج عن سيميائية العروض داخل الرؤية 
الصورية ھو الذي يجعل الراصدين والنقاد على حد سواء ? يفھمون 

. سرحيات ص%ح القصب في مجملھا، و? يدركونھا بكل سھولة ويسرم
، يتھمونه  بفشل أعماله، وسقوطھا في مطبة الغموض، وخلق من ثمو

   .فجوة وھوة واسعة بين العمل المسرحي والجمھور الحاضر

وھكذا، نصل إلى أن مسرح الصورة عند المخرج العراقي ص%ح القصب 
رح العربي الحواري واللغوي، ودعوة ھو في الحقيقة ثورة على المس

  .صريحة لتقويضه بشكل جذري، واستبداله بمسرح الصورة والحركة
ومن ثم، فمسرح الصورة عند ص%ح القصب مسرح سيميائي يشغل 

، من ھناو. الع%مات والرموز واJشارات واVيقونات والمفردات البصرية
الحقيقة متلقيا واعيا  يستوجب ھذا المسرح الطليعي الحداثي والتجريبي في

بفنون الفرجة المسرحية تأليفا وتمثي% وإخراجا وتأثيثا ،ويستلزم أيضا 
متلقيا متمكنا بقواعد العرض الدرامي المعاصر، ومتفھما لكل اتجاھات 
المسرح العديدة والمتنوعة، ومستوعبا لجميع مناھجه النظرية والتطبيقية ، 

لية واJخراجية ، ويتطلب ھذا المسرح ومدركا لجميع تياراته الفنية والجما
الجديد كذلك راصدا سيميائيا مثقفا ومتنورا قادرا على تفكيك الصور 

  .المسرحية تقطيعا وتفتيتا وتشريحا، وبنائھا من جديد تركيبا وتكوينا وتأليفا
  
  

أن المقصود بسيميائية الصورة ، مما سبق ذكره، وه1Dا، ������
وإشارات وأيقونات ومخططات ورسوم المسرحية ھو توظيفھا كرموز 

، فالمسرح الذي يكثر من الصور البصرية من ثمو. ومفردات بصرية
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ومسرح ،والتشكيلية يمكن تسميته بالمسرح السيميائي، كالمسرح الميمي 
  .الصورة عند المخرج العراقي ص%ح القصب

ھذا، ويتكون المسرح من مجموعة من الصور الكلية والجزئية كالصورة 
غوية، وصورة الممثل، والصورة الكوريغرافية، والصورة الميزانسينية، الل

والصورة السينوغرافية، والصورة الفوتوغرافية، والصورة التشكيلية، 
  ...والصورة اللونية، والصورة الفضائية، والصورة الموسيقية

الھدم وإعادة البناء،  ية التعامل مع ھذه الصور لعمليتيوتخضع منھج
من التحليل إلى التأويل، والجمع بين المستويات اللسانية وا?نتقال 

  .واVيقونية والد?لية والتداولية
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

o b e i k a n d l . c o m




