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شارل من المعروف أن السيميولوجيا علم يدرس منطق الع%مات بمفھوم 
الع%مات علم عام يدرس ، أو ھو ١٩٤ (Ch.S.Peirce(بيرسساندريس 

���?	ات *
 (كما يبدو ذلك جليا في كتاب في حضن المجتمع، 
���
من ثم، و. ١٩٥) F. de Saussure(يروسفرديناند دوسل )ا�������ت ا�

 وغيرالدوال اللفظية  السيميولوجيا المنطقية أو اللسانية مختلف درست
إشارات : مثلري ، تنفتح على ماھو لساني وماھو بص: أي.ةاللفظي

العروض المسرحية، والسينوغرافيا المرور، واللوحات التشكيلية، و
  .الصور بصفة عامةالمرئية، و

ھذا، ويسعى السيميولوجي جادا إلى رصد السيميوزيس أو الد?لة أو 
و? يمكن الوصول إلى . المعنى الذي يتحقق عبر  ثنائية الدال والمدلول

يقونات، اVرموز، والشارات، واJما فيھا بتفكيك الدوال ، ب إ? ذلك
 مولدة، مخططات، من أجل تركيبھا في قوانين وبنيات سيميائية عامةالو

  .تتحكم في مختلف تجليات النصوص والخطابات والصور
ويعني ھذا كله أن غرض السيميولوجي ھو استنطاق شكل المضمون، 

الد?لة المقصودة ، ومعرفة كيفية تشكل الداخليقصد  فھم آليات البناء 
، واستقراء مختلف الوظائف نصي أو الخطابي أو الفيلميداخل سياقھا ال

  . التي تؤديھا الع%مات السيميائية ، سواء أكانت مباشرة أم غير مباشرة
ھو  تبيان مجمل الخطوات  ،ھذاالدراسي في موضوعنا ، وما يھمنا 

لفيلمية بصفة السينما بصفة عامة، والصورة الدراسة  سيميوطيقيةال
  .خاصة

  
  06>ــــ
م ا�*
<�ـــ� :ا��(91 ا8ول

  
انطلقت الصناعة السينمائية، منذ أواخر القرن التاسع عشر المي%دي، مع 

بسرعة  ازدھرت، ف) frères Lumièreles(اVخوين الفرنسيين لوميير
 Thomas(تطور تقنيات التصوير مع إيديسون بفضل ؛في القرن العشرين

                                                 

194 -Ch.S.Peirce : Ecrits sur le signe, rassemblés, traduits et 
commentés par Gérard Deledalle .Ed Seuil, Paris, France, 1978 
195 -F. de Saussure : Cours de linguistique générale, éd. Payot, 1995. 
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Edison( فانتقلت من السينما الصامتة إلى السينما الناطقة، ومن السينما ،
فنا رقميا   -اليوم- بل أضحت السينما . غير الملونة إلى السينما الملونة

ھو واقعي فحسب،  مانقل على السينما ومن ثم، لم تقتصر .متعدد اVبعاد
ع%وة على ذلك، لم تعد .ممكنةالخيالية العوالم تمثيل البل تعدت ذلك إلى 

صناعة متطورة كذلك السينما ذات قوة فنية وجمالية فقط، بل  أصبحت 
  ...، وا?ستھ%كار، والتوزيع، والتسويقمرتبطة باJنتاج، واJشھ

ميلم ، وھو عبارة عن شريط من ) ٣٥( اقترنت السينما بفيلم وغالبا، ما
عشرين مترا أو خمسا وستين  تحركة ، ويبلغ طولهالصور المتسلسلة والم

وتخضع ھذه الصور المتحركة لمستويات التأطير والتقطيع . قدما
لقطة سينمائية أقل من دقيقة على وتستغرق كل . والمونتاج والميكساج

  .مستوى ا?نعكاس
  


ــــ@ :ا��(91 ا�'�&%D��>
  ا�4ـــ
رة ا�*
  

من المعلوم أن الصورة السينمائية ھي لقطة بصرية سيميائية متحركة، 
مرتبطة بالفيلم واJطار وزاوية النظر ونوع الرؤية، وتخضع لمجموعة 

، كاستينغالالتمويل، و: ثلمن العمليات اJنتاجية الفنية والصناعية، م
التمثيل، واJنجاز، والتقطيع، والتركيب، والميكساج، كتابة السيناريو، وو

، وأيقون بامتيازومن ثم، فالصورة السينمائية ع%مة سيميائية ...عرضثم ال
ويعني ھذا أن الصورة قد تكون متخي% .بصري ينقل الواقع حرفيا أو خياليا

و?يمكن الحديث . يقة واقعية تقريرية ومباشرةوقد تكون وث وجماليا،فنيا 
أو الراصد الذي يتلقى  عن الصورة السينمائية إ? في ع%قتھا بالمستقبل

، ويدخل معھا في ع%قات انتشاء وإدراك وتقبل ولذة حسية ھذه الصور
ومن ثم، ? يتحقق سيميوزيس الصورة السينمائية إ? بفعل التلقي  .وذھنية 

الراصد ھو  الذي يعيد بناء الصورة فيلميا، ويعطي أو التقبل؛ Vن 
  .أوالمحتملة أو الممكنة تھا الحقيقيةللصورة المتلقية د??

كذلك ھذا، وتمتاز الصورة السينمائية بفضائھا الديناميكي المركب، وتتسم 
لقطات ذات  ع%وة على كونھا عبارة عنببعدھا الحركي والتعاقبي ، 

  ... ماھو لفظي، وبصري، وموسيقي، ورقميمستويات متنوعة، ترتبط ب
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وعليه، تتحول الصورة السينمائية إلى ع%مات لفظية وبصرية وأيقونية 
وبالتالي، تستلزم . تنقل لنا العالم المرصود تعيينا أو تضمينامختلفة، 

التفكيك والتركيب، في ضوء سياقاتھا الداخلية من جھة، ومعطياتھا 
فض% عن ذلك، فقد ترد الصورة في .خرىاJحالية والمرجعية من جھة أ

نورامية عامة، اشكل لقطات متتابعة ومتحركة ومتنوعة، فقد تكون لقطة ب
اللقطة أو  ،يطاليةاJلقطة الوبعد ذلك، ننتقل إلى .أو لقطة أقل عمومية

Vأو  ،مكبرةاللقطة الأو  ،صدريةاللقطة الأو  ،أو لقطة القامة ،مريكيةا
ومن جھة أخرى، قد تكون الصورة الملتقطة من قبل .  مكبرة جدااللقطة ال

  .الكاميرا ثابتة أو متحركة أو علوية أو سفلية
مركبة مشھدية وفيلمية لغة بالصورة السينمائية تتميز ، ذلكأضف إلى 

وبالتالي، فھي تحتوي .بصريما ھو تتأرجح بين ماھو لفظي و ،خاصة
 فض� عن. ص الفيلميعلى اللقطة، والمشھد، والمتوالية السردية، والن

ينبغي تفكيكه من قبل خاص بھا ، ذلك، تتوفر ھذه الصورة على سنن 
الراصد المتفرج، حسب الثقافة والمعتقد والمعرفة الخلفية لذلك المتقبل 

  .المفترض
وأكثر من ھذا، تتحول الصورة السينمائية إلى إرسالية موجھة من الفيلم 

كن ا?ستعانة بالنموذج التواصلي عند وفي ھذه الحالة، يم. إلى المرسل إليه
، لفھم مختلف العناصر التواصلية )R.Jakobson(رومان جاكبسون 
ھذا كله أن الصورة السينمائية ليست  المقصود منو.ووظائفھا الذرائعية

إمبراطورية من الع%مات المنغلقة على نفسھا، أو عالم بدون تواصل بين 
بامتياز، تنفتح على عالمھا الذي  ، بل الصورة رسالة تواصلية ١٩٦الذوات

فھم منطق ھذه الصورة إ? ب تد??كما ?يمكن استج%ء . احيط بھي
 مع استكناه ا?خت%ف والتعارض اللذين يولدان المعنى الضمني أوالمباشر،

  .  السياق النصي الداخلي أو اJحالي

                                                 
196 -François Jost :(Sémiologie du cinéma et de la télévision ?), 
Vocabulaire des études sémiotiques et sémiologiques, Sous la 
direction de Driss Ablali et de Dominique Ducard, PUF, Paris, 
2009.P :133-138. 
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ارا تقنيا ، في فترة مابعد الحداثة، ازدھالسينمائية ھذا، وقد شھدت الصورة
?يمكن مميزة كبيرا، وتطورا رقميا ?فتا ل%نتباه، فقد أضحت ع%مة 

  . الرقميةتقنيات التصوير ا?ستغناء عنھا، وخاصة مع تطور الحاسوب و
 


ــ@: ا��(91 ا�'��9D��>
 أ&ـــ
اع ا�4ـــ
رة ا�*
  

يمكن الحديث عن أنواع عدة من الصور داخل الفيلم السينمائي، فھناك 
، )Pause(الثابتة، والصورة المتحركة، والصورة الوقفة  الصورة

والصورة المتسلسلة، والصورة اللفظية، والصورة المرئية، والصورة 
اVيقون، والصورة الرمز، والصورة اJشارة، والصورة اJشھارية، 

بل يمكن . والصورة الصوتية، والصورة الضوئية، والصورة الموسيقية
الذھنية، والصورة ا?نفعالية الوجدانية، الحديث أيضا عن الصورة 

والصورة الحسية الحركية، والصورة الب%غية، وصورة الرصد، 
والصورة السينارستية، والصورة الفوتوغرافية، والصورة 

إلى جانب صور أخرى، كصورة الممثل، وصورة اللغة، ...السينوغرافية
للون، وصورة الحركة، وصورة الفضاء، وصورة الديكور، وصورة ا

  ...وصورة اJضاءة، وصورة الصوت، وصورة اللحن والموسيقا
قد ) Henri Bergson(ھنري برغسون الفيلسوف الفرنسي وإذا كان 

 Gilles(فإن جيل دولوز  ،١٩٧تحدث عن صورة الحركة وصورة الزمان

Deleuze (دراك ،  - الصورة الصورة السينمائية إلى  قد قسمJا
الفعل، ويعتبر العالم خداعا، كخداع  –الصورة  ا?نفعال ، و –والصورة 

 - ا��3رة(السينما للزمان والمكان عن طريق خداع الحواس، في كتابيه
  .١٩٨)م١٩٨٥) (ا���Yن - ا��3رة(و) م١٩٨٣) (ا��	آ�

  
 
  

                                                 
197 -Henri Bergson :Matière et mémoire. Essai sur la relation du 
corps à l'esprit, Œuvres, Paris, PUF (1896) ,1963. 
198 - Gilles Deleuze :  L'Image-mouvement et l'Image-temps, ED. 
Minuit, France, 1983 et 1985. 
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  +�ت ا�<-��ـــ@أ&ــ
اع ا��-�ر :ا��(91 ا�"ا+)
  

يمكن الحديث عن مجموعة من المقاربات النقدية التي انصبت حول 
ومن بين تلك . السينما بصفة عامة، والصورة السينمائية بصفة خاصة

  :المقاربات نذكر مايلي
  

  ا���ـــــ�ر�ـــ� ا�����ــــ� :ا��;�: ا9ول
  

اVف%م ف مختلتھدف المقاربة النقدية اVدبية إلى إصدار أحكام حول 
من خ%ل التركيز على مضامين المعروضة في الصا?ت، السينمائية 

الفيلم وفنياته الجمالية والتعبيرية، وقد يكون ھذا النقد انطباعيا أو علميا إلى 
لكن ما تتميز به ھذه المقاربة ارتكانھا إلى المقاييس اVدبية، دون .حد ما

وصياته التجنيسية، وتوظيف التسلح بآليات الفن السينمائي، واحترام خص
بل تعتمد ھذه المقاربة على آليات النقد اVدبي . مصطلحات السينما

ومصطلحاته في تحليل الفيلم وقراءته قراءة داخلية أو سياقية خارجية، 
بالتوقف عند عنوان الفيلم وشخصياته وحبكته السردية ولغته وأسلوبه، 

تشر ھذا النقد كثيرا في صفحات وقد ان. نصا أدبيا -فع� -يحللكأن الناقد 
ومن ثم، فھذه المقاربة بعيدة  .الجرائد والمج%ت والكتب والمواقع الرقمية

وبالتالي، فھي عاجزة عن مقاربة .كل البعد عن خصوصيات السينما 
الصورة السينمائية بكل تقاطعاتھا ومكوناتھا الفنية والجمالية والتقنية 

  .والصناعية المركبة
  

Mا� :�;����ر�ــــ� ا���ر��Nــــ�ا�: ��
ا�  

  
تسعى المقاربة التاريخية إلى دراسة السينما دراسة تاريخية  دياكرونية، 
بربط المادة الفيلمية أو المضامين السينمائية بسياقھا التاريخي والسياسي 
وا?قتصادي وا?جتماعي والثقافي والديني والحضاري، وتتبع ھذا السياق 

ويعني . تطورا وأرشفة وتوثيقا ،معطياته التحقيبية في ،اJحالي الخارجي
يتتبع تطور  ھذا أن البعد الزمني مھم في المقاربة التاريخية؛ Vن الباحث

والصورة السينمائية بصفة خاصة، في سيرورتھا السينما بصفة عامة، 
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الزمانية ، بغية معرفة القضايا الد?لية والموضوعات الكبرى والجزئية 
، ورصد مجمل الخصائص الفنية والجمالية الفن السابعطرحھا يالتي 

ھذه  مزاياوعلى الرغم من . والتقنية التي تتميز بھا تلك السينما المدروسة
اJيجابية، فإنھا عاجزة عن فھم الصورة السينمائية فھما وحسناتھا المقاربة 

لى إھذه المقاربة كما تفتقر . حقيقيا من حيث البنية، والد?لة، والمقصدية
كما  ،المصطلحات والمفاھيم الخاصة بلغة السينما؛ Vنھا تتعامل مع السينما
  .تتعامل مع باقي الظواھر اVدبية والفنية وا?جتماعية والثقافية اVخرى

  

i��Mا� :�;�  ا����ر�ــــــ� ا����a	�ـــ� :ا�
  

تنبني المقاربة التنظيرية أو النظرية على تقديم مجموعة من التصورات 
ية والجمالية والتقنية التي تتعلق بالسينما بصفة عامة، والصورة الفن

السينما ، حيث تتناول ھذه النظريات بنية فن ١٩٩السينمائية بصفة خاصة
. ووظائفه، وتبيان مختلف خصائصه الفنية والجمالية والفيلمية هود??ت

واضعو ( وخير من يمثل ھذه المقاربة ھم الف%سفة، والسينارستيون
منظري السينما في الثقافة ومن أھم  . ، والنقاد، وھواة السينما)ريوالسينا

، وجيل )Henri Bergson(ھنري برجسون: نستحضرالغربية 
 Ricciotto(، وريشيوتو كانودو)Gilles Deleuze(دولوز

Canudo(ولوي دولوك،)Louis Delluc( وجيرمان ،
، )Jean Epstein(، وجان إبستاين)Germaine Dulac(دو?ك

، )٢٠٠Bazin(، وبازان)Balázs(، وبا?زس)Eisenstein(وإزينشتاين
  .وغيرھم

وقد تطورت ھذه النظريات السينمائية مع تطور وسائل اJع%م،  
 .واكتشاف التقنيات الرقمية، وتطور صناعة السينما عالميا

  

  

                                                 
199 - Francesco Casetti : Les théories du cinéma depuis 1945, 1993, 
Nathan 1999. 
 
200 - André Bazin : Qu'est-ce que le cinéma ? Editions du Cerf, 1962. 
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mا�	ا� :�;�  ا���ـــ�ر�ـــ� ا����6ـــ� :ا�
  

كما  ،ھناك من الباحثين ودارسي السينما من تمثل المقاربة السيكولوجية
 ئيةفي دراسة اVف%م السينما...د، ويونغ، وأدلر، وجان ?كانعند فروي

وقد ركز ھؤ?ء . بصفة عامة، والصورة السينمائية بصفة خاصة
اھتماماتھم على ع%قة الفيلم بالمتقبل أو المتلقي، وما يمارسه ذلك الفيلم 

على مستوى الرصد، وما تترك في المتقبل من تأثيرات سلبية و إيجابية 
رعب من وساوس وكوابيس وأوھام ومخاوف في نفسية الراصد أف%م ال
) C.Metz(السيمولوجي كريستيان ميتز اقدوقد استوحى الن .المشاھد

  .المقاربة النفسية في دراسة المتقبل وتحليل عملية التلفظ
وعليه، فالھدف من ھذه المقاربة ھو اكتشاف مختلف الع%قات الموجودة 

ة والراصد المتفرج، كأن نتعرف إلى بين الصورة السردية المتحرك
مختلف الحا?ت والعمليات النفسية التي يقوم بھا الفرد المتلقي للصورة 
الفيلمية، عندما يكون أمام مجموعة من الصور السينمائية المرتبطة 

م الخيال العلمي أو بالحلم، والھذيان، والھلوسة، والوھم، وخاصة في أف%
  ... كشكوتكما عند ھي أف%م الرعب

  
R��Nا� :�;�  ـــ�ا����ر�ــــ� ا��6���ــ :ا�

  
في سنوات اVربعين والخمسين ) Filmologie(ظھرت المقاربة الفيلمية 

من القرن الماضي، والھدف منھا تشريح الفيلم تشريحا علميا، اعتمادا 
على آليات الكتابة السينمائية وأدواتھا الفنية والجمالية والصناعية 

توقف عند العناصر البنيوية في الفيلم، برصد الثابت والتجارية، بال
الفيلمي، واستكشاف أنماط والمتغير، واستج%ء خصوصيات التجنيس 

  .التقبل الفيلمي
ھذا، وقد تأثرت المقاربة الفيلمية بالفلسفة الظاھراتية منذ سنوات الستين 

ري من القرن الماضي، تلك الفلسفة التي تعطي دورا كبيرا للمدرك الظاھ
فھم  اVف%م للمتلقي الراصد ويفسر لنا ھذا كيف يمكن . بالمفھوم الكانطي

وإدراكھا ، والتساؤل عن مختلف ا�ليات الفنية والجمالية والتقنية والذھنية 

o b e i k a n d l . c o m



 189 

ا ، وفق معرفة مالتي يستعين بھا لفھم الفيلم أو الصورة السينمائية وتأويلھ
  .جمالية معينةفنية وخلفية أو أسس 

 Albert(الدارسين الذي تمثلوا المقاربة الفيلمية نذكر ألبير ?فايومن أھم 
laffay ...(  

  

  ا���ـــ�ر�� ا�������k��� :ا��;�: ا���دس
  

نط%ق المقاربة السيميوطيقية اتعد فترة الستينيات من القرن الماضي بداية 
. المتعلقة بدراسة السينما بصفة عامة، والصورة السينمائية بصفة خاصة

: أھم ھؤ?ء السيميائيين الذين اھتموا بسيميوطيقا السينما نذكرومن 
 Umberto(، وأمبرطو إيكو) Christian Metz(كريستيان ميتز

Eco(وجان ميتري٢٠١  ،)Jean Mitry(وول���ن ،٢٠٢)P. Wollen(٢٠٣  ،
 )....E. Garroni(وگاروني ، ) G. Bettetini(وبيتيتيني 

من ) م١٩٩٣- ١٩٣١) (Christian Metz(ھذا، ويعد كريستيان ميتز 
الدارسين اVوائل الذين أرسوا دعائم سيميوطيقا الصورة السينمائية، إذ 

ومن ثم،  فقد . يعتبر منظرا للسيميوطيقا البصرية، ومنظرا للفن السابع
) اللغة واللسان: السينما:(خلف لنا مجموعة من الدراسات واVبحاث، مثل 

، )Communications/ت ا?تصا?(م، في مجلة ١٩٦٤الذي نشره سنة 
) اللسان والسينما(م، و١٩٦٨سنة ) أبحاث حول د?لة السينما(و

) المدلول المتخيل(م، و ١٩٧٧سنة ) أبحاث سيميوطيقية(م، و١٩٧١سنة
  .٢٠٤م١٩٧٧سنة 

                                                 
201 - Umberto Eco, La Structure absente, introduction à la recherche 
sémiotique (1972) (édition révisée de La Struttura assente, 1968) 
202 - Jean Mitry : Esthétique et psychologie du cinéma , (2 
volumes), Paris, Éditions universitaires, 1965; réédition (1 volume) 
Paris, Le Cerf, 2001.. 
203 - P. Wollen:  Signs and Meanings in the Cinema, Thames and 
Hudson/BFI, London, (1969). 
204 - Christian Metz avec « Essais sur la signification au cinéma » 
(1968-1972), « Langage et cinéma » (1971) et « L’Énonciation 
impersonnelle » (1991). 
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، على اللسانيات السينمائيةوتنبني تصورات كريستيان ميتز، في دراساته 
من ) Jacques Lacan(كانالبنيوية من جھة، والتحليل النفسي لجاك ?

كما يعرف بميله الكبير إلى التحاليل النصية لجيرار جنيت . جھة أخرى
)G.Genette(، في دراسة الخطاب السردي للفيلم السينمائي . 

، ٢٠٥م١٩٨٧سنة  )Jean Mitry(وقد انتقدت أعماله من قبل  جان ميتري
من قبل جان فرانسوى أيضا ، و)�rال �Aل ا����������8(في كتابه 
مجلة  على صفحات ،)Jean-François Tarnowski(تارنوفسكي

  ٢٠٦)Positif/ اJيجابي(
الدراسات مختلف نط%ق 6وتشكل أعمال كريستيان ميتز بداية ھذا، 

، السيميوطيقية حول الفيلم السينمائي، وقد ركز كثيرا على جمالية التلقي
كما . ھذه النظرية اJدراكية في فھم الصورة وتقبلھا فنيا وجماليا ودور

بناء ل ،استعان بلسانيات فرديناند دوسوسير، و?سيما ثنائية الدال والمدلول
وكان غرضه من ذلك كله ھو رصد مختلف . السيميوزيس السينمائي

ا�ليات التي تستعمل في كيفية انتقال د??ت الرسائل اJنسانية بين 
  .الممثلين داخل المجتمعات اJنسانية

 فيلم السينمائي،في ال ،وقد بين ميتز بأن الع%قة الد?لية بين الدال والمدلول
والدليل على ذلك ارتباط الصورة بالصوت . فزةليست اعتباطية، بل مح

ضمن مقاربته  ،وقد طرح ميتز مجموعة من اVسئلة. بشكل معلل ومحفز
كيف يدل الفيلم؟ وكيف ومن يرصد؟ ومن يتكلم؟ : ، مثلسيميوطيقيةال

  يسرد ؟ 
  

J6�2ــــ@ :ا��(91 ا�
I<>ات ا��
  ا�2$ـــ
  

بالسياق  تھتم6 ويعني ھذا أنھا.تدرس السيميوطيقا شكل المضمون
الخارجي واJحا?ت المرجعية ، بل تركز على الداخل النصي، وما يھمھا 

إذاً، تنصت .كيف يقول الفيلم ما يقوله: أي.أكثر اھتمامھا بالكيفية
                                                 
205 -Jean Mitry, La Sémiologie en question : Langage et cinéma, 
Paris, éd. du Cerf, coll. « 7e art »,  janvier 1987, 275 p. 
206 -Jean-François Tarnowski, Positif no 158 (04/1974) : De quelques 
problèmes de mise en scène (à propos de Frenzy d'Alfred Hitchcock) 

o b e i k a n d l . c o m



 191 

ليات الفنية والجمالية واللغوية التي Hاالسيميوطيقا إلى مختلف التقنيات و
  .تساھم في تحقيق الد?لة أو السيميوزيس 

ن ھنا، تستند سيموطيقا السينما بصفة عامة، وسيميوطيقا الصورة وم
السينمائية بصفة خاصة، إلى مجموعة من المستويات المنھجية التي نرتبھا 

  :على الوجه التالي
  

 :�;�  ���ـــ�ى ا��ـــ�دة ا��6���ــ� :ولا9ا�

  
بكة عندما نريد تحليل المادة الفيلمية سيميائيا، ف%بد من التوقف عند الح

السردية لقراءة أحداث القصة، بعد تقطيع الفيلم إلى لقطات وصور 
ومشاھد ومقاطع ومتواليات  معنونة بتيمات معينة، ثم نلخص أحداث كل 

يمكن و.مشھد سينمائي ، وھكذا دواليك مع باقي المشاھد الفيلمية اVخرى
. نھايةال ، ثمالوسطف ،البداية: تحديد اللحظات السردية اVساسيةأيضا لنا 

التي ينبني عليھا الفيلم، تناول مختلف التراكيب السردية ن، وبعد ذلك
اتصا?  افيھ ةالمرغوب اضيعبالموبالتوقف عند ع%قة الذوات أو العوامل 

وانفصا?، مع تبيان مختلف العوامل السيميائية، وبرامجھا السردية التي 
ة، واJنجاز، التحفيز، والكفاء: ھي عمليات متكاملة تقوم على أربع 

مختلف أدوار الفاعل الد?لي على أيضا استحضار و? ننسى . والتقويم
  .التركيبية والخطابية: مستوى البنيتين

وبعد ذلك، ننتقل إلى مستوى التجلي أو الظاھر لدراسة الشخصيات 
المطلقة  التوقف عند أمكنة الفيلم وأزمنتهب الفضائية،المتخيلة و البنية 

ويوصلنا ھذا كله إلى استخ%ص مختلف . د?لة ووظيفةوالمحددة بنية و
الحقول الد?لية والمعجمية التي تسعفنا في استكشاف مختلف التشاك%ت 
الد?لية والسيميائية المولدة للبنية المنطقية للفيلم، سواء أكان خطابا 

  ...سيميائيا ذاتيا أم عمليا أم ھوويا أم توتريا أم بصريا
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��Mا� :�;�  �ـــ�ى ا�N;ــ�ب ا��6��ـ
�� :ا�

  
في علم السرد، كما طرحھا  )G.Genette(ھنا، نطبق آليات جيرار جنيت

، كأن ندرس المنظور السردي أو ووجھات ٢٠٧ )و�T'T b�8(كتابه في 
مختلف  دراسةالنظر الذاتية والموضوعية، الداخلية والخارجية، ب

و صوت ن يكون صوت السارد، أأفي الفيلم ، ك فاعلةاVصوات ال
الشخصية، أو صوت المونولوج، أو أصوات أخرى تتضمنھا الصورة 

مختلف الوظائف السردية والفنية والجمالية  كذلك، يمكن تبيان. الفيلمية
والسياقية والتقنية والسيميائية التي تقوم بھا تلك اVصوات داخل الفيلم، مع  

  . تبيان د??تھا الخاصة والعامة
 -  نبينسرد ترتيبا وانحرافا ومدة وتواترا، كأن وبعد ذلك، ندرس زمن ال

�جيا أو متقطعا أو منحرفا إلى ومرتبة ترتيبا كرونول أحداث الفيلم بأن -مث
ثم، نستجلي مختلف مظاھر السرعة والبطء التي . الماضي أو المستقبل

ثم نتناول . التلخيص، والمشھد، والحذف، والوقفة الوصفية: تتمثل في
تواتر مفرد، وتواتر (ي تقديم الصور والمادة الفيلمية أنماط التواتر ف

  ).تكراري، وتواتر تطابقي، وتواتر مؤلف
و?يمكن غض البصر كذلك عن الصيغة التي تتناول اللغة واVسلوب ، 
كالتمييز بين السرد، والحوار، والمنولوج اللفظي والذھني، واVسلوب غير 

  . المباشر الحر 
  

i��Mا� :�;�  ا��6����ا�����ــ�ت  ���ــ�ى :ا�

  
?بد للمقاربة السيميوطيقية أن تتوقف عند التقنيات السينمائية وا�ليات 

ة الجنس يالفيلمية لدراستھا وتحليلھا وتفكيكھا وتركيبھا، مراعاة لخصوص
عند  - مث� -السينمائي، وإ? سنسقط في التحليل النقدي اVدبي، كأن نتوقف

تھا كما وكيفا، بنية ود?لة ووظيفة، مع طبيعة الصورة السينمائية لدراس
تبيان أنواع اللقطات ، وتحديد زاوية النظر ورؤية الكاميرا ومنطلقھا 

  . التصويري
                                                 
207 -G.Genette ; Figures III, coll. « Poétique », 1972. 
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ويمكن التوقف أيضا عند الصوت بتبيان أنواعه ود??ته ووظائفه داخل 
الفيلم، ثم اJشارة إلى عمليات التقطيع والمونتاج والميكساج، واستنطاق 

?ت التي تتضمنھا اJضاءة الفيلمية ، وتزخر بھا البنية مختلف الد?
استنطاق د??ت  ضرورةويعني ھذا كله . السينوغرافية والديكورية

 الفيلمية عبرالتقنيات وا�ليات التي توظف في إنتاج الصور واللقطات 
  .الشريط الفيلمي المعروض

  
mا�	ا� :�;�  ���ـــ�ى ا���6ــ� ا��6��ــ
 :ا�

  
المستوى برصد الع%قات التلفظية بين المرسل والراصد، أو بين  يھتم ھذا

المتلفظ والمتلفظ إليه، أو بين الفيلم والراصد ، بالتوقف عند مختلف 
الضمائر، وأسماء اJشارة، : القرائن والمؤشرات والمعينات التلفظية، مثل

و ظروف الزمان والمكان، و  أدوات التملك، وأحكام التقويم ، مع 
شاف اVصوات المندمجة وغير المندمجة، وتبيان د??ت ذلك، استك

  .  واستج%ء البوليفونية الصوتية داخل الفيلم السينمائي
كله أن المستقبل يتلقى مجموعة من الصور الفيلمية مع المقصود بھذا و

أصواتھا، فيحاول فھمھا وتأويلھا في إطار سياقھا الثقافي والمجتمعي 
  ...والحضاري

ركز المستوى التلفظي على الع%قة الموجودة بين الفيلم والراصد إذاً، ي
وأكثر من ھذا، تبنى الع%قة الرصدية على اJدراك المعرفي، . المستقبل

واJدراك الذھني، واJدراك الفني والجمالي، واJدراك القضوي، 
كما يستكشف مختلف د??ت الصورة التعيينية ...واJدراك التقني

  . واJيحائية
  

، يتبين لنا، مما سبق ذكره، بأن سيميوطيقا السينما ھي التي و�'&� ا���ل
تدرس المادة الفيلمية من زاوية شكلية وسردية وتقنية وخطابية وتلفظية، 

كز توأھم ما تر. بغية تحصيل السيميوزيس أو بناء الد?لة تعيينا أو تضمينا
و تفكيك الصور عليه ھذه السيميوطيقا الفنية البصرية أو المرئية ھ

السينمائية وتركيبھا، من خ%ل التوقف عند ث%ث خطوات منھجية أساسية 
ومن ھنا، فقد اتضح لنا بأن الصورة . البنية، والد?لة، والوظيفة: ھي
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الفيلمية ھي صورة أيقونية مركبة ومتحركة ، تخضع لجماليات المونتاج 
لك، تتأرجح ھذه الصورة ع%وة على ذ.ترتيبا أو تقطيعا أو تغييرا أو توازيا

6بد من  ا،ومن ھن. خطاب لفظي وبصري: بين خطابين متكاملين
ا?ستعانة بلسانيات التلفظ وسيميائيات المرئي أو البصري، قصد تشريح 

  .ھذه الصورة في مختلف مستوياتھا السردية والخطابية والتلفظية والتقنية
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��ــــ�ـــا�9#  
  

، للص�ورة مقارب�ة س�يميوب%غيةعبارة ع�ن  ھكذا، نصل إلى أن ھذا الكتاب
إذ تناولنا ب%غة الصورة السردية الموس�عة ب�التركيز عل�ى الطاق�ة اللغوي�ة، 

. والطاق��ة الب%غي��ة، والس��ياق النص��ي، والس��ياق الجنس��ي، والس��ياق ال��ذھني
وم��ن ث��م، فھ��ذه المقارب��ة جدي��دة م��ن نوعھ��ا؛ Vنھ��ا ت��روم تحلي��ل الص��ور 

ب%غ��ة ك%س��يكية ش��عرية، ب��ل دراس��ة الس��رد الس��ردية ل��يس اعتم��ادا عل��ى 
ويعني ھذا توسيع الب%غ�ة لتش�مل الش�عر، . بمفاھيم السرد وب%غته الداخلية

وق��د طبقن��ا ھ��ذه . والمس��رح، والس��رد، والس��ينما، وب��اقي الفن��ون اVخ��رى
للمبدع المغربي ميمون ) ندوب(الب%غة على الصور السردية في مجموعة 

  .حرش
ورة اJشھارية بني�ة ود?ل�ة ووظيف�ة، وقمن�ا بالش�يء وبعد ذلك، درسنا الص

ف����ي الكت����ب  نفس����ه عن����دما درس����نا الص����ورة البيداغوجي����ة والديداكتيكي����ة 
وإذا كانت السيميوطيقا قد رك�زت كثي�را عل�ى الص�ورة المرئي�ة . المدرسية

ل��ذا، يعي��د .أو البص��رية أو اVيقوني��ة ، فإنھ��ا أھمل��ت الص��ورة المس��رحية 
ه الصورة بدراستھا في سياقھا الدرامي والميزانس�يني، الكتاب ا?عتبار لھذ

م���ع تص���نيفھا ، وتحلي���ل بنياتھ���ا ود??تھ���ا ومقاص���دھا المباش���رة وغي���ر 
  .المباشرة

ولم ننس الصورة الس�ينمائية وھ�ي ص�ورة بص�رية بامتي�از، تحم�ل رس�ائل 
ومضامين متنوعة، كما يدل على ذلك بناؤھا الفن�ي والجم�الي والس�يميائي، 

مختلف الوظائف التي تؤديھا في سياقاتھا اللغوية، والموس�يقية،  بغية رصد
  ...واJيقاعية، والسردية، والمرجعيةوالتصويرية، 

من كتابات  ه الباحثون العرب ومن ھنا، فالكتاب إضافة جديدة إلى ما أنجز
بص�فة عام�ة، والص�ورة البص�رية بصفة خاص�ة، حول الصورة السيميائية 

ل���ذياب ش���اھين ،  )س���يمياء الص���ورة( ي كت���ابف��� -م���ث% -كم���ا نج���د ذل���ك 
) الس�يميائيات البص�رية(و لس�عيد بنك�راد،) سيميائية الص�ورة اJش�ھارية(و

) ب%غ���ة الص���ورة الس���ردية ف���ي القص���ة القص���يرة (ولعب���د المجي���د العاب���د،
لجمي��ل ) ب%غ��ة الص��ورة الروائي��ة أو المش��روع النق��دي العرب��ي الجدي��د(و

  ...د الرحيم اJدريسيلعب) استبداد الصورة(وحمداوي، 
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  :](Z ا���4در وا��"ا�)

  

  
��در ا7)>ا5���	
  :ا

  
، قصص قصيرة جدا، رباط نيت، المغرب، ��وب: ميمون حرش- ١

  .م٢٠١٥الطبعة اVولى سنة 
  
��	
  :�ـــ�در ا
�9*ـــا
  
محمد البجاوي ومحمد  :، تحقيقآ��ب ا������3`: أبو ھ%ل العسكري - ٢

  .م١٩٥٢رة، مصر، طبعة أبو الفضل إبراھيم، القاھ
عبد القادر قنيني، أفريقيا الشرق، الدار : ترجمة ا�N;���،: أرسطو- ٣

  .م٢٠٠٨البيضاء، المغرب، الطبعة اVولى سنة
  
�Tا�	

�!� ا
�9)�� 'ـــــا�(: 
 
، الطبعة اVولى أ�Aو�T إ�� ه�اة ا���	ح: إبراھيم الوزاني الشاھدي- ٤

  .م٢٠٠٢سنة 

ا�4	اج ا�: أحمد زكي- ٥A	��، الھيئة المصرية العامة للكتاب، 

  .م١٩٩٨، مصر، الطبعة اVولى سنة القاھرة

: أحمد ضريف - ٦A	��، مطبعة الجودة ، *���6 ا���2ذب *
 ا�6` ا�

 .م٢٠٠٧ومطبعة الراحة، الرباط، الطبعة اVولى سنة 

مي التلمساني، إصدارات : ، ترجمة<	اءة ا���	ح: آن أوبرسفيلد- ٧
  .م١٩٩٤رة الدولي للمسرح التجريبي، الدورة السادسة، مھرجان القاھ

، ترجمة سباعي السيد، إصدارات ���ت ��(� ا���	ح: باتريس بافيز - ٨
 .م١٩٩٣مھرجان القاھرة الدولي للمسرح التجريبي، طبعة 

  

o b e i k a n d l . c o m



 197 

محمد نظيف، أفريقيا : ترجمة ��ه
 ا����������8؟،: برنار توسان - ٩
  .م٢٠٠٠الطبعة اVولى الشرق، الدار البيضاء، المغرب، 

�2(	ا إ�	اه�7 ) ا�����6(&�رة ا���4ن *
 روا�� : البشير البقالي-١٠
ة، مصر، الطبعة اVولى سنة ، شمس للنشر والتوزيع، القاھر8(	ا

 .م٢٠١١
منذر عياشي، . د: ، ترجمةا����������8/��7 ا�e4رة : بيير جيرو -١١

  .م١٩٩٢ا، طبعة سنة ط%س للدراسات والترجمة والنشر، دمشق، سوري
، مطبعة المقدم، دروس *
 ������ت ا���ا&�: جميل حمداوي-١٢

  .م٢٠٠٥الناظور، الطبعة اVولى سنة 
، �'/� ا��3رة ا��	د�� *
 ا���3 ا���3	ة: جميل حمداوي -١٣

، الرباط، المغرب،الطبعة اVولى سنة ٤١: منشورات الزمن، العدد
  .م٢٠١٤

شاكر عبد . د: ، ترجمة *��ن ا9داء ����8���D: جلين ويلسون -١٤
 .م٢٠٠٠، يونيو ٢٥٨:الحميد، عالم المعرفة، الكويت، عدد

محمد الولي ومحمد : ، ترجمة���� ا���� ا��
	��: جون كوھن -١٥
العمري، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، الطبعة اVولى سنة 

  .م١٩٨٦

 ��3ص : حازم شحاتة -١٦* 
A	��، مطابع ����f�N رو��نا�6
� ا�

ة، مصر، الطبعة اVولى سنة الھيئة المصرية العامة للكتاب، القاھر
  .م٢٠٠٥

، دار الثقافة، الدار البيضاء، ا���	ح وا��9	و������8: حسن يوسفي -١٧
  .م٢٠٠٠الطبعة اVولى 

دار توبقال للنشر، الطبعة  دروس *
 ا��������fت،: حنون مبارك-١٨
  .م١٩٨٧اVولى سنة 

باسل المسالمه، دار التكوير .د: ، ترجمةا��a	�� ا9د���: ديفيد كارتر-١٩
 .م٢٠١٠للتأليف والترجمة والنشر، الطبعة اVولى سنة 


 �6` ا�����M :رضا غالب-٢٠f��)ا� i�M�/ ا����3N ا��را���: ا�

�M�� .م٢٠٠١، سان بيتر للطباعة، القاھرة، الطبعة اVولى سنة ا��ور/ ا�
محمد البكري، عيون : ، ترجمة�(�دئ *
 ��7 ا9د��: ارترو?ن ب-٢١

 .م١٩٨٦المقا?ت، الدار البيضاء، المغرب، الطبعة اVولى سنة 
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عبد الرحيم حزل، : ، ترجمةا�����	ة ا����������8: رو?ن بارت-٢٢
المغرب، الطبعة اVولى سنة دار تينمل  للطباعة والنشر،مراكش، 

  .م١٩٩٣

ا���: سالم كويندي-٢٣�، مطبعة نجم الجديدة، الجديدة، 	ح ا���ر

  .م١٩٨٩الطبعة اVولى سنة 

�&	: سعد أردش-٢٤� ، سلسلة عالم المعرفةا��N	ج *
 ا���	ح ا�
 .، الكويت ١٩رقم
، دار ا��	ا��2�Cت ا���ا&� ا�Be4ري: سعيد بنكراد وآخرون -٢٥

 .م٢٠١٠اVولى سنة الحوار للنشر والتوزيع، ال%ذقية، سوريا، الطبعة 
، ٣١١:معرفة، العدد، سلسلة عالم ال�3	 ا��3رة: شاكر عبد الحميد -٢٦

 .م٢٠٠٥يناير 

 ا���� ا9د�
: ص%ح فضل -٢٧* ��f��)ا� ��	a� منشورات دار ا�فاق ،

 .م١٩٨٥الجديدة، بيروت، لبنان، الطبعة الثالثة، 
المجلس  ��	ح ا��3رة ��` ا��a	�� وا��;(�o،: ص%ح القصب -٢٨

ي للثقافة والفنون والتراث، إدارة الثقافة والفنون، الدوحة، قطر، الوطن
  .م٢٠٠٣ى سنة الطبعة اVول

، دار الطليعة الجديدة، ا�2�����ت ا���	��A: عبد المجيد شكير -٢٩
  .م، دمشق، سوريا٢٠٠٥الطبعة اVولى 


 ا��������fت: عبد المجيد العابد-٣٠* iA�)� دار القرويين، الدار ،
  .م٢٠٠٨الطبعة اVولى سنة  البيضاء،


	*� ا^�	، ���� إ�� ا����ه� ا������ ا�����M: عواد علي-٣١� ،
 .م١٩٩٠لبيضاء، الطبعة اVولى سنة المركز الثقافي العربي، الدار ا

، الدار العربية للعلوم ناشرون، �
72 ا��������fت: فيصل اVحمر -٣٢
 .م٢٠١٠الطبعة اVولى بيروت، لبنان،  ومنشورات ا?خت%ف، الجزائر، 

�����f ا��3رة: قدور عبد الله ثاني -٣٣��، مؤسسة الوراق للنشر 
 .م٢٠٠٧اVردن، الطبعة اVولى سنة والتوزيع، عمان، 

���ء ا���	ح وا��را��: كير إي%م-٣٤��رئيف كرم،  المركز : ، ترجمة
 .م١٩٩٢الثقافي العربي، بيروت، لبنان، الطبعة اVولى سنة 


: الداھيمحمد -٣٥fوا	م ا�'Dا� ��f�����، شركة النشر والتوزيع 
  .م٢٠٠٦المدارس، الدار البيضاء، الطبعة اVولى سنة 
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، دار الثقافة، الدار ���?	ات *
 ا����������8: محمد السرغيني-٣٦
  .م١٩٨٧البيضاء، الطبعة اVولى 

 �،��B6م ا��3رة *
 آ��ب ا�(��ن وا��(��` ��� ا�A�2: محمد العناز-٣٧
  .م٢٠١٣، مصر،  الطبعة اVولى سنة ،القاھرةدار العين للنشر

، مكتبة اJدريسي، &�رة ا���	ب *
 ا�	وا�� ا4�(����: محمد أنقار -٣٨
  .م١٩٩٤تطوان، المغرب، الطبعة اVولى سنة 

، أفريقيا الشرق، الدار البيضاء، ��ه
 ا����������8: محمد نظيف-٣٩
  .م١٩٩٤الطبعة اVولى سنة 

8����� ا#*�	اض �` أa� �8	�� ���8ة ����اع : نوال بنبراھيم-٤٠

A	��  .م٢٠٠٩، دار اVمان، الرباط، الطبعة اVولى سنة ا�

سھير حمودة : ترجمة ا�����8	ا*�� وا�	*�� ا�2����،: يانيس كوكوس-٤١
، ١٩:رقمونورا أمين، أكاديمية الفنون، القاھرة، مصر، وحدة اJصدارات 

  .م١٩٩٤سنة الطبعة اVولى 
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�6	
  : �Vتـــــا
 

، �2�� �'��ت، )غواية الفوتوغرافيا اJشھارية: (جعفر عاقيل -٦٩
  .م٢٠١٠، السنة ٣٣: المغرب، العدد

، مكناس، �2�� �'��ت، )مدخل لدراسة اJشھار: (حميد لحمداني-٧٠
 .م١٩٩٨لسنة ، ا١٨المغرب، العدد 

 ،�2�� ا����ه�، )اJقناع في الصورة اJشھارية:( عبد المجيد نوسي-٧١
  .م٢٠٠١، ماي ٦٣-٦٢:المغرب، العدد
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، ) موقع البيوميكانيكا في رؤية ميرھولد المسرحية: ( قاسم بياتلي-٧٢
، من أغسطس ٢٢٤إلى ٢١٢، القاھرة، مصر، اVعداد من �2�� ا���	ح

  .م٢٠٠٧إلى أغسطس  ٢٠٠٦
8	��ة ، )المسرح والصورة ودكتاتورية المخرج: (محمد إبراھيم-٧٣

  .م٢٠٠٨، السنة الثامنة ٨٥:، الكويت، العددا���6ن

، المغرب، السنة �D* ��2	 و���، )الب%غة والسمة: (  محمد أنقار-٧٤
 .م٢٠٠٠، يناير٢٥العددالثالثة، 

�ت �2�� درا�، )اJشھار نموذجا: الخطاب اJقناعي: (محمد خ%ف-٧٥
،  ٥:اب، المغرب،العدد، عدد خاص بتحليل الخطأد��� و������

  .م١٩٨٦السنة
  

�G� 
  : /�ا&��ــــا
  

  ، المغرب، ، 8	��ة ���ن ا���م، حوار)اVديب المغربي محمد أنقار(-٧٦
http://bayanealyaoume.press.ma 

أحمد بوكماخ من المسرح والسياسية إلى تأليف سلسلة : (زھور باقي -٧٧
  . م ٢٠١٣غشت  ١٢?ثنين ، المغرب، ا��<m ه�(	�R، ")اقرأ”

http://hespress.com/portraits/86476.htm 
��<m ، )العامل والفاعل والممثل وسيميائية اVدوار:( جميل حمداوي -٧٨

  موقع رقمي إلكتروني، دروب،
http://www.doroob.com/?p=46993 

 
  �ر�2�WWWW$ وا��Lو��WWWWت

 

p �	وض �B	�8ن : ��	ح ا��3رة: نبيل الحلوجي -٧٩� ��� ���);C

،
��	ح ا��2	�(�� 
اه، بحث تمھيدي لرسالة الدكتور ا���ه	ة ا��و�
  .)غير منشور( إشراف فوزي فھمي
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  ا��<@@@@@)س
  

  ٣  4هــــ�اءا

  ٥  ا�����ــــ�

ــ��� ��3ــــ�ر �` أ��3C �8ــ[ 8ــــ: ا��36 ا9ول
 ا�('/�ـــــ�

٧  


��Mــــ�:ا��36 ا�
���  ١٧   ا�3ـــ�رة ا��	د�ـــ� ا�

i��Mة :ا��36 ا�	�3��3 ا��ا� 
�'/ـــ� ا�3ـــ�رة ا��	د�� *
  �8ا

٣٥  

mا�	ا��36 ا�:��f	�����k�� ا��3رة ا���  ٤٩  

R��Nا��36 ا�:��Dوا����اآ�� ����	٧١  ا��3رة ا��  

  ٨٥  ة ا�Be4ر��ا��3ر:ا��36 ا���دس

mا��36 ا����:��A	�������f ا��3رة ا���  ٩٧  

`��Mا��36 ا�:��f������k�� ا��3رة ا������  ١٨١  

��C�N١٩٥  ا�  

m8ا	�  ١٩٦  ا���3در وا�

  ٢٠٣  ا�B6ـــــ	س
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iـــA�)ة ا�	ـــ��:  

 

  
  .جميل حمداوي من مواليد مدينة الناظور المغرب -
  .م٢٠٠١حاصل على دكتوراه الدولة سنة  -
  .أستاذ التعليم العالي  -
  .أديب ومبدع وناقد وباحث، يشتغل ضمن رؤية أكاديمية موسوعية-
لعام ) أستراليا/سيدني(ائزة مؤسسة المثقف العربي حصل على ج -

  .م في النقد والدراسات اVدبية٢٠١١
  .م٢٠١٤حاصل على جائزة ناجي النعمان اVدبية سنة -
  .رئيس الرابطة العربية للقصة القصيرة جدا -
  .رئيس المھرجان العربي للقصة القصيرة جدا -
  .دارئيس الھيئة العربية لنقاد القصة القصيرة ج -
  .رئيس الھيئة العربية لنقاد الكتابة الشذرية ومبدعيھا -
  .رئيس جمعية الجسور للبحث في الثقافة والفنون -
  .رئيس مختبر المسرح اVمازيغي -
  .عضو الجمعية العربية  لنقاد المسرح -
  .عضو رابطة اVدب اJس%مي العالمية-
  .عضو اتحاد كتاب العرب -
  .العرب عضو اتحاد كتاب اJنترنت-
  .عضو اتحاد كتاب المغرب-
من منظري فن القصة القصيرة جدا وفن الكتابة الشذرية على الصعيد  -

  .العربي
  .خبير في البيداغوجيا والسيميولوجيا والثقافة اVمازيغية -
  .ترجمت مقا?ته إلى اللغة الفرنسية و اللغة الكردية -
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ئر، وتونس، ومصر، الجزا: شارك في مھرجانات عربية عدة في كل من -
 واVردن، والسعودية، والبحرين، والعراق،  واJمارات العربية المتحدة،

  ...وسلطنة عمان
مستشار في مجموعة من الصحف والمج%ت والجرائد والدوريات  -

  .الوطنية والعربية
نشر العديد من المقا?ت الورقية المحكمة وغير المحكمة التي تربو على  -

) ١١٤(ى عدد كبير من المقا?ت الرقمية، وأكثر من ع%وة عل. اVلف
وبھذا، يكون أكثر إنتاجا في المغرب العربي . كتاب في مجا?ت متنوعة
  .من حيث الكتب والمقا?ت

الشذرات بين النظرية والتطبيق، والقصة القصيرة جدا : ومن أھم كتبه -
جديدة، بين التنظير والتطبيق، والرواية التاريخية، تصورات تربوية 

اJس%م بين الحداثة وما بعد الحداثة، ومجزءات التكوين، ومن و
سيميوطيقا الذات إلى سيميوطيقا التوتر، والتربية الفنية، ومدخل إلى 

نظريات النقد اVدبي في مرحلة اVدب السعودي، واJحصاء التربوي، و
ي، مابعد الحداثة، ومقومات القصة القصيرة جدا عند جمال الدين الخضير

وأنواع الممثل في التيارات المسرحية الغربية والعربية، وفي نظرية 
مقاربات جديدة، وأنطولوجيا القصة القصيرة جدا بالمغرب، : الرواية

والقصيدة الكونكريتية، ومن أجل تقنية جديدة لنقد القصة القصيرة جدا ، 
لى والسيميولوجيا بين النظرية والتطبيق، واJخراج المسرحي، ومدخل إ

السينوغرافيا المسرحية، والمسرح اVمازيغي، ومسرح الشباب بالمغرب، 
والمدخل إلى اJخراج المسرحي، ومسرح الطفل بين التأليف واJخراج، 
ومسرح اVطفال بالمغرب، ونصوص مسرحية، ومدخل إلى السينما 
ا المغربية، ومناھج النقد العربي، والجديد في التربية والتعليم، وببليوغرافي

أدب اVطفال بالمغرب، ومدخل إلى الشعر اJس%مي، والمدارس العتيقة 
بالمغرب، وأدب اVطفال بالمغرب، والقصة القصيرة جدا 
بالمغرب،والقصة القصيرة جدا عند السعودي علي حسن البطران، وأع%م 

  ...الثقافة اVمازيغية
، ١٧٩٩جميل حمداوي، صندوق البريد: عنوان الباحث -

  .، المغرب٦٢٠٠٠الناظور
  ٠٦٧٢٣٥٤٣٣٨:الھاتف النقال -
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  ٠٥٣٦٣٣٣٤٨٨:الھاتف المنزلي -
  Hamdaouidocteur@gmail.com:اJيميل -

Jamilhamdaoui@yahoo.fr 
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  ا���ف ا��	ر��
  

ب%غي��ة، إذ  -يميويتن�اول ھ��ذا الكت�اب مبح��ث الص�ورة ف��ي ض�وء مقارب��ة س�
انصب ھذا المصنف على دراسة ب%غة الصورة السردية نظري�ة وتطبيق�ا، 

لميم��ون ح��رش لدراس��تھا ف��ي ض��وء ) ن��دوب(حي��ث توقفن��ا عن��د مجموع��ة 
ب%غ��ة الص��ورة الس��ردية ، بتص��نيف ص��ورھا، ودراس��ة بنياتھ��ا الس��ردية 
والتركيبي����ة، واس����تج%ء د??تھ����ا الموض����وعاتية، واستكش����اف وظائفھ����ا 

  . لسياقيةا
: وبعد ذل�ك، يس�تعرض الكت�اب  مجموع�ة م�ن الص�ور الس�يميوطيقية، مث�ل

الص��ورة البص��رية أو الص��ورة المرئي��ة ، والص��ورة اJش��ھارية ذات البع��د 
التواص���لي والتنف���اعلي م���ع المتلق���ي أو الراص���د أو المس���تھلك، والص���ورة 

الص�ورة اللغوي�ة، وص�ورة : المسرحية التي تص�نف إل�ى أن�واع ع�دة، مث�ل
  ...الممثل، وصورة السينوغرافيا، وصورة اJخراج، وصورة الرصد

ول��م ن��نس ك��ذلك دراس��ة الص��ورة الس��ينمائية الت��ي ت��رتبط ب��الفيلم تقطيع��ا 
وتركيب����ا، إذ توقفن����ا عن����د بنيتھ����ا البص����رية، ومجم����ل رس����ائلھا الد?لي����ة 

  ...والمرجعية، ووظائفھا البصرية والنفية والجمالية
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