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                                                                     التعبير البصرى أحد مظاهر التعبير التى يستقطبها النص ، وهو يمثل الركيـزة  
                               صورة الشعرية متولدة بفعل الخيال                                               الأساسية التى ينبنى عليها طبيعة الشعر ، ذلك لأن ال

                                                                     الخلاق ، ذلك الخيال الذى يجمع بين ألوان وخيوط تتولف لتخرج صورة فيها أمشاج 
                                                                                 ما بنيت منه ، ولكنها بنية جديدة مختلفة ، هذا التوليف قائم على علاقة التشـابه بـين   

      تخرج فى                                                                   مفرادت هى فى الحقيقة متباعدة ، ولكنها بفعل الخيال وصنعة الشاعر تمتزج و
                                       يكون الباث والمتقبل متقابلين فى التصـوير    "                                    كيان جديد ، وفى هذا النوع من العلاقة 

                                                                            الذى يقوم على هذا النوع من العلاقات ، فالأول يؤلف والثـانى يحلـل ، والتـأليف    
                                                                           يقتضى تجربة واسعة ومعرفة دقيقة بخفايا النفس البشرية وميولها حتى يتسـنى إخـراج   

                                                     وصوفة والصور الواصفة والصور الواضحة ، حتى لا تكاد تقرن                   أزواج من الخصائص الم
                                                                        حتى تنطق ، فإذا لم تتطق أعجزت المتقبل عن التحليل وعطلت عملية الإبداع ، لذلك 

                                                 فى حاجة إلى أن يجد الجمع بين الموصوف والصورة فى مسـتوى    –     المحلل   –           فإن المتقبل 
           ، وهذا ليس   ) ١   " (               ى أبعاد المقصود                                            من التوفيق لا يحتاج بعده إلى كبير جهد للوقوع عل

                                                                             مدعاة لسطحية بناء الصورة ويرودها ، ولكن يجب أن تتوفر فيها ما يدعو المتقبـل إلى  
                                                                                   إعمال الذهن وتحليل لبناا لتحصل لديه لذة جمالية هى غايـة الفـن فى المقـام الأول   

    تميز           يمكننا أن  "    :                                                          وعن هذا الجمال التعبيرى يحدثنا أحد الباحثين فى علم الجمال فيقول 
    :  "                     فى كل تعبير هذين الحدين 

��א!ول� � �                                                                     هو الموضوع الماثل أمامنا بالفعل ، أى الكلمة أو الصورة أو الشئ المعبر    �:�

                                                 

    .      ١٤٢                            خصائص الأسلوب فى الشوقيات ، ص   :                    محمد الهادى الطرابلس   - ١
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���
������وא�"�د�א�%��� � � � � � �� � � �                                                              هو الموضوع الموجى  به أو الفكرة أو الانفعال الإضـافى أو الصـورة     �:�
                           الذهن ، ويتألف التعبير مـن                                                   المولدة أو الشئ المعبر عنه ، ويوجد هذان الحدان معا فى 

                                                                             اتجادهما ، فإذا كانت القيمة مقصورة على الحد الأول فلن يوجد لدينا جمـال التعـبير    
                           لن يكون فيها جمال االتعبير فى   –    مثلا   –                                           فالكتاب العربية الزخرفية المنقوشة على الآثار 

               را علـى جمـال                                                                نظر من لا يعرف اللغة العربية ، وإنما يكون جمالها فى هذه الحالة مقصو
                                    وظيفة ما وراء  اتصالية اللغـة حـين     Bateson             ويؤكد باتسون   ) ١   " (             المادة والشكل 

                                                                           يقرر بأن الصفة الخيالية للعمل الأدبى تجعل من عملية الاتصال الجمالى عملية قد دعاها 
                                                                              باتسون الوظيفة الما وراء اتصالية اللغة ، أى أن الخطاب هنا لا يصل عن طريق المعـانى  

                                 وإنما يصل عن طريق المعانى التى تحـيط     Denotation                     ملها الكلمات المعجمية      التى تح
   )٢ (     Cannotation                                                 بالكلمات المعجمية ، أى المعانى الايجائية السيميولوجية 

                                                                         ودراستنا للتعبير القائم على علاقة التشابه يتمثل فى التشبيه والاستعارة وتـبنى  
      رابطين   ،                    وغلبة هيئة دون أخرى  ،             رة البيانية                                       هذه الدراسة على كيفية بناء الشاعر للصو

    .                                        ذلك بالدلالة وبوظيفة رسالة النص الابداعى 

                                                                دراسة التعبير البصرى أسلوبيا لا يحيد عن إيطـار الأسـلوبيات بوصـف       إن 
                                      كما يعد الأدب من أصعب أنماط اللغة علـى    ،                                   الأدب نمطا محرفا من أنماط عديدة اللغة 

                                             وذلك بسبب هذا التنوع والتعقيد فى مسألة الإنحراف   ،   ة                         الإطلاق من الناحية الأسلوبي
               وبالتالى فدراسة   ،                                                          الذى يظهر لنا من خلال بحث النصوص الأدبية المكتوبة واستقصائها 

              قابلة للحيوية   "                  الأسلوبيات الأدبية   "                                            النصوص الأدبية دراسة واعية وحذرة ستبين لنا أن
                                                 

    ص   )   ت   .   د   (       الأنجلو   –               ترجمة محمد مصطفى   –              الاحساس بالجمال   :               جورج سانتيانا   - ١

2 -  Bateson , G , Steps to an Ecology of mind. Ny. Ballanting . oxford , 

1973 P. 27 .  
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 ١٦٣

                                 رف فى التحليـل اللسـانى النقـدى     ع       والأدب ي  ،                               ويمكنها أن تكشف لنا أشياء كثيرة 
    :             التى تتجلى فى   "   Pattern        بالصيغة  "

   .                              اختيار الموضوع الذى يعالجه النص   - ١

    .                                                        ترتيب المفردات اللغوية التى تسهم بالتأثير الجمالى للنص الأدبى   - ٢

  ) ١ ( )         فوق اللغة  (                  الى ما وراء اللغة                                     الخيالية التى تحطم تطاق اللغة وتتجاوزه   - ٣

 "  Meta Cammunictiree languag      "    

                                                                    وبذلك تصبح دراسة الصورة البيانية ذا المنهج تكشف المنهج لنا عن ثلاثـة  
    :                             جوانب لا تنفصل أحدهما عن الآخر 

��א!ول� � �    .                                                         يكشف عن ميول المبدع تجاه صيغة معينة فى بناء الصورة البيانية   �:�

�
��א�%�� � � � �             تحياه تجربـة                                                  يكشف عن طبيعة العلاقة بين هذه الصيغة والموقف الذى  �:�
                                                              وبذلك يتحدث النص ويطرح مقولات ومعانى تتفجر من باطنه لأن تملئ عليه   ،       المبدع 

                                               فزيادة نسبة سمة لغويـة عـن أخـرى وارتباطهـا       ،                          من خلال مسلمات خارجية عنه 
                                                                        بسياقات معينة عاى نحو له دلالته تصبح خواصا أسلوبية تظهر فى النصـوص بنسـب   

Ration      وكثافة        Density   زيعات    وتو      Distribn tion      وهذا يبرر أهمية   ،       مختلفة              
                                                                          القياس الكمى باعتباره موضوعيا منضبطا وقادر على تشخيص الترعـات السـائدة فى   

    ) ٢   " (                أو عند كاتب معين   ،        نص معين 

������و(����א!������� � � � � �� � �                  باعتبارها لبنة فى   –                                          فيكشف لنا طبيعة العلاقة بين الصورة البيانية   �:�
                                                      أو بتعبير آخر الدور الذى يوفره المبدع لمشاركة المتلقـى فى             وبين المتلقى   –          بناء النص 

                                                 

         ١٣١  ،      ١٣٠                          دراسات لسانية تطبيقية ، ص   :            مازن الوغر   - ١

    .     ١٩           الأسلوب ، ص   :           أحمد مصلوج   - ٢
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    .                                    كشف أسرار النص والوقوف على جمالياته 
�:�(و�0א��,��'� �

         والتشبيه    ،                                                               فن التشبيه من الأساليب البيانية التى تتميز باطرادها فى الشعر العربى
            المكونة لـه                            تلعب طريقة اختيار المفردات   ،                                     بوصفه ضربا من النشكيل اللغوى للألفاظ 

                                          ومن ثم تتوقف قيمته البلاغية أساسا على نـوع     ،                                   دورا كبيرا فى أداء الوظيفة المنوطة به 
    ) ١ (                                  كما تتوقف على طبيعة تشكيله فى ذاته    ،                   الوظيفة التى يؤديها 

                                                                        وهذا الاختيار والتوزيع من مقومات اللغة الشعرية التى تقوم علـى الانتقـاء    
                                                 التشبيهية من أنصار العلاقات الداخلية لانصار الصورة                              وتتجلى القيمة الحقيقية للصورة 

                                                                       التشبيهية ومدى تفجيرها للأحاسيس والمشاعر التى تربط النص بوصفه وحـدة حيـة   
                   إا لصنعة تسـتدعى      : "                                               فيشيد عبد القادر الجرجانى دا الفن الدقيق بقوله    ،        متنامية 

                      المتباينـات فى ربقـة                      فى أن يجمع أعمـاق    ،                                 جودة القريحة والحذق الذى يلطف ويدق 
                     ولا ذكر بالفصـيلة إلا     ،              وما شرفت صنعة    ،                                  ويعقد بين الأجنبيات معاقد نسب وشيكة 

                                                                            لأما يحتاجان من دقة الفكر ولطف النظر ونفاذ الخاطر الى ما يحتاج ما لا يحتاج إليـه  
    فنه                                                                 وهذا الذى أشار إليه عبد القاهر إنما يتوقف على علاقة المبدع بأدوات   )٢   " (     غيرهما 

              ففـى العمـل     ،                                              ومدى وجوده فى الموضوع الذى يطرحه من ناحية أخرى    ،         من ناحية 
                      وبواسطتها عـن طريـق      ،                                                  الشعرى تتحقق اللغة كأا لغة أكيدة حاسمة حاضنة كل شئ

                                  وعندما يعبر عن نفسه لا شئ يستثير فية    ،      يتأمل           ، يفهم ،                           أشكالها الداخلية يعبر الشاعر 
                                          ويقتضى  الأسلوب الشـعرى أساسـا مسـئولية        ...      أخرى                        الحاجة الى الاستعانة بلغة 

                       عليه ان يتضامن كلية مع    ،          وكأا لغته  ،                                           الشاعر الدائمة والمباشرة تجاه لغة مجموع عمله 

                                                 

   .    ٧٢  ص   ،   م       ١٩٧٨        القاهرة   –             مكتبة الشباب   –                               التعبير البيانى رؤية بلاغية نقدية   :            شفيع السيد   - ١

   .    ٢٧      م ، ص       ١٩٧٨                 نشر دار المعارف ،   :              أسرار البلاغة   - ٢
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 ١٦٥

                                   إنه فى خدمة لغة واحدة ووعـى لسـانى     ،                                     كل واحد من عناصرها ونبراا وبتكوينها 
                      ة ثانية جون كوين حـين                  وهذا ما يؤكده مر    ) ١   " (                        ما دام يوجد داخلها كلية   ،      واحد 
                                                                      إن قتنون اللغة العادية يعتمد على التجربة الداخلية يجب أن تتلاشى الحـدود      : "      يقول 

                                                                                 بين أطراف التشبيه وأن ينسينا إياها المبدع الذى يحيا داخل اللغة بأفانينها وخواصـها   
    :                                                   وأسبلة فن التشبيه عند الفرزدق جاءت بالصور التالية 

��:א��,��'�א����ل�)�١( �

        المشـبه    ،                                                                 والتشبيه المرسل تشبيه تتوافر فيه العناصر الأربعة المكونة للتشـبيه  
  لا   "                                            وبناء هذا التشبيه كما يقول محمد الطرابلسـى    ،                             والمشبه به والأداه ووجه الشبه 

                                       ولعله فى ذلك شاع فى الكلام أكثر من بقيـة    ،               ولا تفننا خاصا    ،                يتطلب صنعة كبيرة 
                                                 حسن إطار ينتظر أن نجد فيه الصور فى أوضح مظهر مشبعة                          أنواع التشبيه خاصة وإنه أ

                                    أما أنه لا يحتاج الى صنعة كبيرة فـالأمر    ) ٢   " (                        وإن خلت من العمق أحيانا    ،          بأبين دلالة 
              هو الذى يملـى    –         كما سنرى   –           وإنما الموقف   ،                                 بالنسبة للمبدع ليس سهولة وصعوبة 

                                  الدلالة وغن خلت من العمق أحيانا               أما أنه أبين فى  ،                                على المبدع نمطا معينا من التركيب 
                                                                              فيقول مردود إذا ما تأملنا مكونات الصورة تأملا يترك الشكل ويزيا الأغلفة ليـل الى  

                                      لنقف بعد ذلـك علـى المعـانى الخلفيـة       Metacom munict Semantic       الدلالة 
               فالمعنى الشـعرى    ،   ) ٣ (                                                والخصوصيات التى تمثل لدى المبدع خصوصية ورؤيته الخاصة 

  "       الايحاء   "      ولكن   ،                                                          عل الجزئيات غير قادرة على أداء الوظيفة التى تتحدها لها الجملة  يج "

                                    ومن هنا فان توافق الجزئيات يتم علـى    ،   "        الأشارة   "                          بأخذ المكان الذى خلال روب 
                                                 

    .     ٥٩  ،     ٥٨  ص   ،                ترجمة محمد برادة   –              الخطاب الروائى   :       باختين   - ١

   .     ١٤٣                            خصائص الأسلوب فى الشوقيات ، ص   - ٢

                                                                                            ت دراستنا لمصادر التصوير قائمة على هذا المنهج الذى يمثل فى النهاية معجما خاصا بالشـاعر ، إنـه          لذا كان  -٣
    .                                                        معجم يمثل خصوصيات لدلالة مفردات ومكونات الصور التى يبدعها 

١٦٥
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      ) . ١   " (              المستوى الايحائى 

�א!ط�אد��ن���ن�(�وאع���
و-د�(�)����א��,��'�א����ل���%ل�א�د�.��א!و�

�:�و-د�و�د�א��,��'�א����ل���!,=�ل�א����و���א����P،�,��'�א!��?�א�� �

�**�
���و�+�מ��'�+�(�+�מ���������:�א�����>�א! �

                                                                         وهذا النوع من التشبيه يرد المشبه فى المقام الأول تليه الأداة فالمشبه به فوجـه  
             لأداة الغالبة               كما لاحظنا أن ا   ،                                                 الشبه وهذه الصورة تمثل غالبية أشكال التشبيه المرسل 

    :                                                ومن ذلك قول الفرزدق مشبها ذاته وأبنية بزرع مات   "       الكاف   "                فى هذا الشكل هى 

    ) ٢ ( ِ رِ  ـ        من النه     َ    ٍ      ساقٍ ، لَه حدب             ه  ـ َ     َ  َ  َ اَت ، كَانَ لَ َ َـ ُ   َ    ٍ  كُنا كَزرعٍ م

   :                                   أومشبها الممدوح بشهاب ليل يرفع ناره 

    ) ٣ (             ٍ                إذا النار أخباها لسارٍ ضرامها                  ع ناره  ـ َ      ّ    ِ    َ   َ فَتى كَشهابِ اللّيل يرفَ

    :                          وسب الممدوح كالنبل فيضانا 

أنْ يكون لَه كبيونَ سجري  َ       ْ        َ     ـ م              ىلى قُرع يلِ فَاضكالن  ُ        َ  ِ           ِرصم ِ   ) ٤ (    

    :                               ومفاخره ومجده كالنهار مبين واضح     ) ٥ (   ،                  والممدوح كنصل السيف

                                                 

    .      ٢٣٧  ،      ٢٣٦  ص   ،                بناء لغة الشعر   :          جون كوين   - ١

                   ً                            انوا قد ماتوا إملاقاً وكان لهم ساق يندهم بمثل الموج           يقول إم ك  .             الموج المتراكم  :      الحدب   .    ٤٣٦  /    ١        الديوان   - ٢
   .                المتراكب ، المتدفق

                                                                     ً              يقول إنه إذا كان الناس يضرمون نارهم فى مكان خفى كى لا يراها السارون ليلاً ، فإنه كـان    .      ٣٧٢  /    ٢  - ٣
                         ٍ                    ً يضرم ناره على مرتفع عالٍ ينتجعه السائرون ليلاً

   .    ً                                           مخصباً لهم كالنيل حين يتدفق على مصر ويرويها ويغذيها                         يقول إم يأملون أن يكون  .      ٤٤٠  /    ١  - ٤

   .                                                                            يقول إن والده مثل نصل السيف ، يطرب للعطاء ، ولقد دأب على اد وعرفه منذ فتوته  .     ٩٢  /    ١  - ٥

١٦٦
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 ١٦٧

    ) ١ (    ِ   ِ           ِ          على الناسِ منى كالنهارِ مبِينها                         َ       للغاوى مفَاخر أصبحت َ َ       َ لَقَد بانَ

    :                              بها الشعر بالسم الممذوج بالحنظل   ومش  ) ٢   : (                                      ومشبها جريرا بأهل النار وجدوا العذابا 

    ) ٣ ( َ ُ ظَلُ  ـ     َ      ِ    َ َ      كالسم خالَطَ جانِبيه الحَن           ً اً  ـ        ِ    ْ ِ     َ   ولَقد ورِثْت لآلِ أوس منطق

        وقولـه    ) ٥ (                          قوم جرير كالفراش الجاهـل    و    ) ٤ (                                  ووجه الحبيبة كالدينار حو مكاحله
    ) ٦ (                      مشبها بالبحور الخضارم  

                   ولكن هذا التركيـب    ،                                               وهذا النوع من التشبيه يقوم على تعويض مشهد آخر 
             كل قيمة خاصة   "                  الأداة ووجه الشبه   "                                             التشبيهى لا يفقد فيه الرابطان اللفظى والمعنوى 

                         غير الذى ينتظر منه عـادة                     أو يؤدى دورا خاصا  ،                            ولا يسمح بتفوق عنصر على أخر 
                                                 الذى يصفة مرة أخرى بضعف قوته الايحائية فهـو أقـل     ) ٧ (                     كما ادعى بعض الباحثين 

     ولعل   ،   ) ٨ (                                                            توغلا فى التصوير ولا يعدو أن يكون ترجمة للموصوف من هيئة الى أخرى 
   بل   ،                                                                       الخطأ الذى حدا بالباحث الى هذا الرأى هو نظر الى العناصر المكونة على كل حدة

                                   إنه يجب أن تنصهر كل العناصر فى بوتقة   ،                                    النظر الى الصور التشبيهية لحمة واحدة     يجب
                                 وبالتأمل فى بعض النماذج السـابقة    ،                                      واحدة حتى تتلاشى الحدود بين مفردات الصور 

                                                 

   .                     يقول إنه بين مجده بفخره     ٦٠٨  /    ٢  - ١

   .                                                     يقول إنه سيلقى من هجاء النميريين عذاب النار كما فى الكتب  .      ١٧٠  /  ١  - ٢

                                                                         هو أوس بن حجر وكان على راس المذهب الزهيرى وعليه تخرج زهير وابنه كعب والنابغة   :     أوس   .      ٣٢٤  /    ٢  -٣
   .                      ً                                                          يقول إنه ورث منهم شعراً يقطر الكسم الممزوج بالحنظل كناية عن مرارته وقتله من يهجى به  .               والحطيئة من بعد

١٩٩  /    ٢  - ٤      .    

٣١٦  /    ٢  - ٥      .    

    .      ٥٦٦  /    ٢        الديوان   - ٦

    .      ١٤٤  ص   ،                        خصائص أسلوب فى الشوقيات   :                    مد الهادى الطرابلسى  مح  - ٧

    .      ١٤٧ ص  ،      نفسه   - ٨

١٦٧

o b e i k a n d l . c o m



< <

< <

íéßËÖ]<ì…ç’×Ö<íéßèçÓjÖ]<íéßfÖ]<<<< << <êÏéfŞi<Œ…�<< << <hç×‰ù]<Ü×Â<ðç•<» 

 ١٦٨

    :                                                        نجد أن الشاعر حينما يشبه الممدوح بشهاب الليل يطرح مشهدين 

   .            مشهد الممدوح   :      الأول   -

    .     هاب         مشهد الش  :       الثانى   -

      فمـن     ،                  إنه يمثـل الحيـاة      ،                                           إن الشهاب هنا له معنى آخر غير معناه الفزيائى 
   وفى    ،                                       وفى النور والضياء تبديد للظـلام والظلـم     ن                            خصوصية الشهاب النور والضياء 

                                           فحياة البدى فى الظلام مهددة بالضياع إما جوعا    ،                                   البداية تمثل النار رمزا للكرم والجود 
                           والليل رمز للجـوع للجـوع     "       الحياة   "                  الشهاب هنا يساوى         لذا كان    ،             وإما افتراسا 

                                                        إن الابداع الشعرى الحق يظل يتفجر بالدلالات التى تجعلنا نستقرئ    ،             والظلم والموت 
                                     إن الممدوح هنا يظل الشخصية التى نقـرأ    ،                                       فى البيت السابق مقابلة بين العدل والظلم 

    إذن    ،                         تتفجر بالرموز والاشـارات                     ما دامت الصورة حية    ،                       فيها هذه المعانى والدلالات 
                                                                             فما ذكره الباحث السابق يميت رسالة النص ويفقد الشاعر اختياره الـرابط المعنـوى   

                     كما نستطيع أن نقف من    ،                                               الذى يمثل المعدلات للموقف الشعورى الذى يلبس المبدع 
                            خاصـة إذا مـا نظرنـا الى     ،                                                      خلاله على دقة الشاعر وتأمله الذى يبهرنا ويأخذ بألبابنا

    .                           الصورة السابقة فى لحمة النص 

                                                                    وكل ما يمكن قوله فى هذا النمط من التشبيه أنه لا يحير المتلقـى فى الوقـوف   
         هذا مـا     ،                                       وبالتالى تكون مشاركته فى بناء الصورة أقل    ،                       والبحث عن أطراف الصورة 

                                           ومع هذا المتلقى يعيوض هذا الأمـر فى قرائتـه     ،                              قيست بالأنماط الأخرى من التشبيه 
   .                                                          طراف الصورة قراءة مبدعة تولد له متعة جمالية تشبع ظمأة الفنى  لأ

         يسـتخدم    "         الكـاف    "                                              والى جانب الشكل الشابق المبنى علي الرابط اللفظى 
    :                                                     فى الدرجة الثانية مثل قوله مشبه قصائده بالنار الموقدة   "     كأن   "         الفرزدق 

١٦٨
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 ١٦٩

   )١ (           َ          وتخشى صولَتى من ورائها   َ    إلَيها       َ           عةَ من رمى                     ْ ِ     وما زِلْت أرمى عن ربي

   َ     لاَئها   ـ ُ       أُوقدت لص      َ         ٍ سنا نار لَيلٍ          ـا                  رد ، كأنهـ ـ         شرود لا ت   ِ ُ ّ بِكُلّ

                     ابيح تعلو مرة ومـرة                 والسيوف كأا مص  ) ٢ (                            ومشبها الكمأة بأسود الفياض  
    :             تصبب بالدماء

   )٣ (        ة وتصبب  ر ـ             مصابيح تعلو م                                وحتى علوهم بالسيــوف كأا      

    :                        وفى تشبيه الممدوح بالبدر   ) ٤ (                           مشبها السقيع بالقطن المندوف 

    ) ٥ ( َ  ٍ                   ِ كَريمٍ إلى الأم الكريمة والأبِ               ِ               البدر تحــت ثيـابِه     ّ أنّ  َ   أغَر ك

    :                        فيشبه صوت القدور بالإبل   ،                                            ويدقق الفرزدق فى تشبيهاته المأخوذة من البيئة 

لها ه     ط البي ـوس مز           ـ وت     هكأن                ااديج اللحم ةٌ لا تحرمصريحي                   ٌ     ) ٦ (    

   )٧ (                        والشراع كأا نعام شمردل  

                                              أداة مفرغة من كل دلالة خاصة ولامعنى بوجودهـا إلا    "       الكاف   "           وإذا كانت 
                 وبذا تكون أكثـر    ) ٩ (  ،                       تأتى للتقريب والتحقيق   "      فكأن    )" ٨ (                     فى سياق التشبيه المرسل 

                                                 

    .                                                    يقول إنه مازال يدافع عن بنى ربيعة ويتعرض لمن يتعرض لهم  –  .     ٢٠  /    ١        الديوان   - ١

                بقصـائده الـتى                        يقول إنه يدافع عنهم  .                       النار التى يتدفأ عليها   :       الصلاء   .                              هنا القصيدة التى تتذيع فى الناس  :        الشرود   -
   .                                                       تتذيع ف الناس وتنتشر وكأاالنار الموقدة والتى يصطلى عليها

٥٥٢  /    ١  - ٢      .    

١٢٧  /    ١  - ٣      .    

١٢٠  /    ٢  - ٤      .    

   .                                                                              يصفه يتألق الوجه ، فكأنه يرسل  البدر من دون ثيابه ، وغنه كريم المنسب فى أمه وأبيه  .     ٧٥  /    ١  - ٥

٣٦٨  /    ٢  - ٦   .   

١٩٧  /    ٢  - ٧      .    

   .     ١٤٤  ص   ،              خصائص الأسلوب   :              دى الطرابلسى        محمد الها  - ٨

     ٢ ط  ،       ١٩٨٦  ،      بيروت   –              مؤسسة الرسالة   –               على توفيق الحمد   /    تح   ،                 كتاب حروف المعانى     ) :            أبو القاسم   (         الزجاجى   - ٩
   .    ٢٨  ص 

١٦٩
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 ١٧٠

                 وكأن المشبه به هو   "       المشبه   "                            دا لها مما يساعدنا على تناسى                           إفادة للدلالة المطروحة وتأكي
      " :     مثل   "                استخدم الفرزدق   "     كأن   "   و   "       الكاف   "               عينه والى جانب 

   )١ (                    ُ    ُ ْ   مثْلُ الفُرات إذا ما موجه زخرا                 ّ       ْ     ِ                إنّ الندى ويد العباسِ ، فاْرتحلوا

    :                              نفسه بالظبى الطليق بعد أن قيد        مشبها و   )٢   : (                              ومشبها قوم جرير بالمعبدة الجراب 

   )٣ (     َ  ِ            َ َ      ْ من الحَبلِ كانت أعلَقَته مرائرةْ              َ            َ ْ             فَأصبحت مثْلَ الظبى أفلت بعدما 
�:�א!,=�ل�א!��?����,��'�א����ل� �

    :                                                           هذا وقد وقع التشبيه المرسل على هيئات متنوعة وهى حسب دوراا 
�و�+�מ�>�+�מ�+�(�)�(� �

                                                        يه الأداة تتقدم فيها الأداه يتبعها المشبه فالمشبه به فوجـه                    وهذا الشكل تتقدم ف
                                                                   وهذا الشكل بأتى فى الدرجة الثانية من حيث الشيوع فى الشكل السابق الذى   ،       الشبه 

  "       كـأن    "                     التى حظيت بالصـدارة    "       الأداة   "              وقد لاحظنا أن   ،                     ينبنى على ترتيب أصلى 

    :                             ا رايات الجيش بكواسر العقبان          قوله مشبه  "     كأن   "                    فأما ما ورد وأداته   "       نادرا  " و

    ) ٤ ( َ    ْ         َ    ِ   َ     فَوق الخَميسِ ، كَواسر العقْبان          ِ  َ ُ              الهُذَيلِ ، إذا بدت       يات  ّ  َ   وكَأنّ را

    :                                ومشبها أثر قصائده كأثر الصوارم 

اقوكَأنّ م      ّ  َ َـــا ـ َ    ع الآثارِ منه     ِ                   ص نم عاقوم           أُثْرِ  ـ ذات ارمو ِ ْ ُ          ) ٥ (    

                                                 

   .                                           يقول إنه يفيض بالكرم كالفرات حين تزخر أمواجه  –  .      ٥٥٤  ،      ٥٥٣  /    ١  - ١

   .                                         طاءه ينهمر كالسماك الذى لا يخطئ مطره ولا يخلف         يقول إن ع  .            من نجوم المطر  :        السماك   -

٥٨  /    ١  - ٢    .     

   .                  ً                                                   يقول إنه عاد طليقاً بمن من االله والممدوح الذى دأب على فك الأسرى وإجارة الجار  .      ٤٥٤  /  ١  - ٣

    .      ٦١٥  /    ٢        الديوان   - ٤

                     تخلف فيمن تطلق عليـه           يقول إا   .                 ً       ً أى أا تخلف جراحاً وندوباً  :         ذات أثر   .       السيوف  :         الصوارم   .      ٥٤٩  /    ١  - ٥
   .     ً      آثاراً لا تمحى

١٧٠
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 ١٧١

   :                 عقيان حبرها شيطان                أو هى كالذهب ال

   )١ (    ُ          ِ     ِ    ِ   لسانُ أشعرِ أهلِ الأرضِ شيطانا                ّ      ُ   ْ        الذّهب العقْيانُ حـبرها       كأنها 

    :                           أو مشبها طعم الرضاب بالبرد 

ابِ فضر موكَأنّ طَع   ِ       َ  ّ  َ   دتا إذْ بيه     ْ                    بِف درب ِ     قُ َ َـصم ةامشعِ بر ُ          ِ  ٢ (  ِ ولِ   ــ(   

                        ه صـوت غليـان القـدر                    لتشبيه فنراه يشب                                وقد يدقق الفرزدق التأمل فى بناء ا
    :             بتمارى الخصوم

كَأَنّ ن   ّ َ َ  اهاتــرجلْىِ فى حالغ هيم             ِ ْ                     اياصوالن ومٍ عاقدينصمارِى خت                 ٍ      ِ    ) ٣ (    
�.מ��'�+�و�+�(�+�מ�)�>(� �

   :                             قوله مشبها إناء الخمر بالكوكب   ،                          وورد هذا الشكل بقلة ومنه 

إجو    ـ وبِ كَأنرّا الشير ةان   َ  ِ   ّ           ه  جاجةَ،         ا         ـا الزفيه تسمإذا إغت َ                        كَبكَو  َ  َ ) ٤ (    

   :                                              أو مشبها السادة الكبار حين يولون الدبر بالخربان 

   )٥ (َ    َخرب    ّ     -    ِ  ً حين ولّى مدبِراً   - َ    كَأنه              َ  ٍ                               كم من رئيسٍ فَلى بالسيف هامته 
�מ��'�+�(�+�و�+�מ�)��ج( �

    :                                      وهذا الشكل أيضا قليل وروده منه قوله

وأب    ـ  اك    ،  إذْ كَش  َ  ْ  بِ  ــ الإلَه ف ِ   َ      ه              نع  م ّ ّـا الع      َـ َ ى وأض      اءَ كَالفَ ـ َ   َ   َ    )٦ (  ِ جرِ  ـ 

                                                 

                                                                                 يقرا بالذهب وقد نظمها شاعر شيطانه الذى يوحى له وهو أشعر أهل الأرض وهو إنما يمتـدح    .      ٦٠٠  /    ٢    -١
   .          نفسه بشعره

   .                                                                                       يقرن طعم ريقها بطعم البرد ويقول إا تسوكت عليه بمساويك اتخذت من نبات البشامة الطيب الرائحة  .      ٢٦٧  /    ٢  - ٢

   .     تنازع  :      تمارى   .       الجوانب  :        الحجرات   .      الصوت  :        النهيم   .      ٦٣٨  /    ٢  - ٣

   .                  ما يصلح للشرب فيها  :        الشروب   .               إناء من الفخار  :        الإجانة   .     ٣٦  /    ١  - ٤

                                                           يقول إنه يقتل الأسياد الكبار ويتولون من دونه وكـأم ذكـور     .      ٥٥٩  ،      ٣٢٧  /    ٢  ،      ١٠٢  ،     ٦٧  /    ١  - ٥
   .        ب والتولى                                الحبارى الكثيرة الخوف ، السريعة الهر

  .وكذلك يطلب منه أن يفتدى بأبيه عبد الملك بن مروان ١/٤٣٨ - ٦

١٧١
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 ١٧٢

      بعـد    ،                                      والفجر هنا رمز للحياة الجديدة النظيفة    ،                          فقد شبه الد الممدوح بالفجر 
                                     إن الفجر يأتى بعد فترة يكسوها الظلام     ،                                       ما كساها العمى الذى يعادل الظلم والظلمة

                                 إن الممدوح القائد لدى العربى يعادل    ،                         االله ورحمته بعد أن حل الظلم                  إن الممدوح رسالة
                                              وتأمل ما يوفره الشاعر من لدلالته مـن البرهنـة      ،                                 البقاء والحياة والسيادة والاطمئنان 

                              لتصبح الدلالة بعد ذلـك أكثـر      ،                  فله مشروعية الفعل   ،                         حين جعله مؤيدا من قبل االله 
    .              ا سبل التأثير                                وقعا فى نفس المتلقى بعدما توفرت له

�מ��'�+�و�+�מ�+�(�)�د( �

    :                                             وورد فى قول الفرزدق هاجيا شل بن حرى النهشلى 

 ثْلُكمو  ُ ْ   دبفَـينِ عالطّر قْرِفم     ِ  َ  ّ     ِ ْ             اننرِ والبواظلى النع تعفص         ِ                ) ١ (    
�
�Pق����,��'�א����ل��5"�6א��و�ن�א� �ض�א���:� �

        وهو يشير   ،                          لى الصدارة فى نسبة الشيوع                                 يمثل التشبيه المرسل ذو الترتيب الأص
                                            الى عرض دلالته عرضا واضحا وقد كان للموقف الذى   "         الفرزدق   "                الى نزوع الشاعر 

                                             فرأينا الشاعر فى مجال التفاخر والهجاء يكثر مـن    ،                             يعايشه المبدع دور واضح فى ذلك 
             نديتهم كعادة    فى أ  –                                      فالشاعر يريد أن يعرض دلالته على المتقلى   ،                    هذا اللون التشبيهى 

                  الكاريكاتوريـة فى    –                                       عرضا يلتقطه الذهن مرة واحدة لكثر الصور   –               لشعراء النقائض 
                                                         والمعانى التى كان الشاعر يصور فيها خصمه بصور مشينة ومضـحكة    –           أحايين كثيرة 
   .            أحيانا أخرى 

                                                                  ورد التشبيه المرسل بأشكال أخرى وغلب الشكل الذى تتصـور فيـه الأداة   
                     ولا شك فى أن الـتغير فى    ،                    والأشكال الأخرى بقلة   ،                 لمشبه به ثم الأداة                يليها المشبه ثم ا

                                                 

  .يقول إنه عبد دنئ ، هشم وجهه. ٢/٦١٩ - ١

١٧٢
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 ١٧٣

                                                                         مثل ترتيب العناصر عوض الى حد ما عدم مشاركة المتلقى المبدع فى استكمال الصورة  
          وتفردهـا    "     كأن   "                        الى جانب أن صدارة الأداة   ،                                مما يقوى الاتصال بين النص والمتلقى 
          تلاحما قويا   "                 المشبه والمشبه به   "                صريها الرئيسيين                               الى غيرها أدى الى تلاحم الصورة بعن

      تنوعت                                 قيق والتقريب كما ذكرنا من قبل، و                                       لما تتمتع به هذه الأداءة من التوكيد والتح
    "     مثل   "   و   "     كأن   "  و  "       الكاف   "           الأدوات بين 

� �


�א��,��'���Aא�"ذ�.� �

          ، وبكـون                                                            قد يعمل المبدع الحذف فى بناء التشبيه المبنى على العناصر الأربعة 
    لغة   "                                                                        نصرفه فى أداة التشبيه ووجه الشبه ، وهذا التصرف  من قبل المبدع ناتج من أن 

                                                                              الشاعر هى لغته هو ، إنه يجد نفسه داخلها برمته وبدون شريك يقاسمه إياهـا ، إنـه   
                                                                           يستعمل كل شكل وكل كلمة وتعتبر فى معانيها المباشرة ، أى أنه يسـتعملها وكأـا   

                                        وبذلك لم يقع الحذف فى بناء التشـبيه عنـد     ) ١ (               تلقائى عن قصده                 التعبير الخالص وال
                                                                          مبدع ما إلا وهناك انسجام بين هذا الشكل وبين الموقف الذى تعايشه التجربـة ، ولم  

                                                         يظهر بتكراية دون أن يكون له علاقة وثيقة برسالة النص،ويكشف   "    ما   "           يأت تركيب 
    .                            عن مدى علاقة المبدع بما يبدعه 

� �


�א���Aوא�"ذ� � �� � �� � � � � ���,��'�א���=��ل������5%&��و��� � � �� � � �� � � � �� � � � � � � � �� � � � ��:��  
�
��א!و� � � � ��:��،�Tא����� �� � � � � ��מ��'���+���מ���"�                                 وهو ما يتجرد من الأداة ووجه الشبه   � � ���.�"����  

��א�%����� � � � � � �א��.�ل�،���:��� �� � � � � ��מ��'���+���(���+���מ���"�                        وهو ما تجرد من وجه الشبه   � � ��.�"���    

��א�%��%�� � � � � � �א��U=د��،��:�� ��� � � � � ��מ��'���+���מ���"�                ما تجرد من الأداة   � �     ���"�.��و���+���

                                          ا الحذف حسب ترتيب تتازلى الأكثر ترددا ثم الذى                                وسنورد أنواع الاشبيه التى وقع فيه

                                                 

    .     ٥٨                  الخطاب الروائى ، ص   :        ياختسن   - ١

١٧٣

o b e i k a n d l . c o m



< <

< <

íéßËÖ]<ì…ç’×Ö<íéßèçÓjÖ]<íéßfÖ]<<<< << <êÏéfŞi<Œ…�<< << <hç×‰ù]<Ü×Â<ðç•<» 

 ١٧٤

    .                                                  يليه مع العلم بأم متقاربى نسبه الدوران فى الديوان 
�
��و-د��0"6���א���� � � � � � �� � � � �� �� � ��:��� �

�"�מ��'�+�(�+�מ�:�"�א��,��'�א��.�ل�)�١ �

       يسـمح    "               وجـه الشـبه     "                                             وهذا النوع من التشبيه بخلوه من الرابط المعنوى 
                                              فى التشبيه المرسل ، وبذلك يتطلب اطلاعا ومقدره من                               للمتلقى بالمشاركة التى يفتقدها

                                                                         لدن المتلقى لاكتشاف فنية الصورة وجمالها الفنى حتى لا يغمط النص رسالته ، وبـذلك  
    .                                                             تتوقف ابداعية التشبيه من هذا على علاقتين كلاهما لا ينفصل عن الأخر 

�א���دع��− � � � �     .                                              بما يتمتع بالاختيار ، والاختيار الفنى لا العشوائى   �

−��
�א����� � � � � �                                                                     بما يضيفه من استكمال دائرة الاتصال ، لتشع الصورة جمالها الفـنى المـؤثر      �
  "        م بـه    +   أ   +   م   "                         والتشبيه امل يقع مرتبا                               أصبحت شيئا مهدرا لا قيمة له،    وإلا

    .              ثم الاسم نادرا   "     مثل   "   ثم   "       الكاف   "               اكثر دورانا ثم   "     كأن   "             وكانت الأداة 

                     الخيـول تقتـرب مـن      "               مشبها المقربات   :      قوله   "     كأن   "                   فأمات ما انبنى على 
    وما    )٣ (                                 وقوله مشبها حور العيون بالصوار    )٢ (  ،  )١    :  (            ، والعقبان       بالسعالى  "        أصحاا 
    :                           وقوله مشبها الممدوح بالنار    )٤ (                              قوله مشبها المنازل بوحى الذبور   "       الكاف  "        انبنى على

   )٥ (                     حين أطار الجاحم الشررا         كالنار                                 وأنت والناس يوم البأس قد علموا 

  
                                                 

     أنثى   :          جمع السعلاة  :        السعالى   .                                  ً        ً   الخيل تدنى إلى أصحاا فى منازلهم تكريماً وإيثاراً لها :        المقربات      ٣٣٣  /    ٢        الديوان   - ١
    .      الغول

٣٣٤  /    ٢  - ٢     .   

                     قطيع البقر الوحشية   :        الصوار   .      ٥٩٨  /    ١- ٣

    .       المزامير  :        الزبور   :      ٢٩٢  /    ١  -٤

   .                                                 يقول إنه فى يوم البأس والقتال يتوقد كالنار المتأججة  .      ٥٥٥  /    ١  - ٥

١٧٤
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 ١٧٥

    :                             ومشبها الفرد من قوله بالنذر 

 هرولُ وكلُّ أزسا الرنم      ُّ    ُ          –   بِ     -     بعدهكخليفَةٌ فى المو هودرِ وكالب ِ        ٌ َ         ِ      ) ١(   

                  قوله مشبها الخيـل   و   )٢ (       بالجندل    ،               اعترافا بتفوقه  ،                       ومشبها وصية الشعراء له 
    :              السابحة بالسيد

   )٣ (       ان ـ ٍ     مٍ ودخ ـ               كالسيد يوم تغي   ٍ         ــحٍ               ِ رد سابِ ت  ج  ِ    ّ ُ       من كُلّ سابِحة وأ

    :        بالدبا   "         بنى همدان   "                     فقوله مشها أهل الجوف   "     مثل   "     أما 

أه حبصو               نآم فوالجَو ، فلَ الجَو             َ        َ   َ ج رها ، والدببمثْلِ الد                  ِ ْ  ـ  لابِلُهب م  ُ ِ     ) ٤(   

    :                          ونساء بنى كليب مثل الخنافس 

و  سن   نِ ـةٌ لبي ِ    ٌ  َـ   ُ ى كُل ـ َ هدنبٍ عي      ٍ         ـم         افثْلُ الخَنم    َ   ُ ْ  ـ هنيسِ ب      ِ وِ ـ ن ِ     ب  ـ  ار   ) ٥(   

   :                           وقوله مشبها الناس بالبهائم 

 ا كانَ هذا الناسمو           َ       –          مداهحتى ه                 ُا االلهبِن  ُ     ِ -  ائهثْلَ شاَءِ البإلاّ م         ِ َ   َ ْ   ّ  ٦ ( ِ مِ  ـ (    

    :      قوله   "     اسما   "                       أما ما جاءت الأداة فيه 

    ) ٧ (  ر  ـ  ُ                  ِ    َ َ سيئان معروفُه فى الناسِ والمَطَ         ـه              ُ ود خلائقُ ـ ّ              نّ ابن يوسف محم إ

  

                                                 

                هم وكأم البدور                                                                        ، يفخر بأن الرسول منهم ، وأن سائر من تحدر منه الخلفاء الذين يسيرون فى مواكب  ٦١  /    ١  - ١
   .       المتألقة

   .      الصخور  :       كالجندل  .      ٣٢٤  /    ٢  - ٢

   .     الذئب  :       السيد   .      ٥٨٤  /    ٢  - ٣

   .      المصائب  :        البلابل   .            صغار الجراد   :       الدبا   .      ٣٣٩  /    ٢  - ٤

    .           دويبة صغيرة  :        الوبار   .    ٦٠٦  /    ١  - ٥

   .                                          يقول لولا النبى الذى منهم لظل الناس كالبهائم  .      ٥٧١  /    ٢  - ٦

   .                      ول إن فضله ينهمر كالمطر  يق  .      ٥٦٥  /    ١  - ٧

١٧٥
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 ١٧٦

    :        فى قوله   "      بمترله   "                       أو يكون الرابط اللفظى 

   )١ ( ِ مِ  ـ    َ           ردان تحت المَناس ـ       ِ   بمنزِلة الق         ـا          ً       يباً وجدته ـ        ُ َ و تبغى كُلَ ـ   َ   َ هاَلك لَ

                                              كثيرا فى التشبيه امل ليكون طرفا التشبيه أكثـر    "               الرابط اللفظى   "        ويتقدم 
                           ، كما أن هذا التقديم يكشـف    "       المشبه   "                                         التحاما ، وبذا يكون المشبه به أكثر تمثلا فى 

       أكثـر    –        حينئـذ    –                                                      عن كثافة دواعى الإبداع فى استخراج الصورة ، وتكون الصورة 
                  ك قولـه  مشـبها        من ذل  "     كأن   "                                           وضوحا وجلاء ، وقد اقتصرت على الرابط اللفظى 

    :                      أفئدة الرجال بالأغراض 

ةَ الردفَكَأنّ أفْئ     َ   ْ   ّ  َ َ ِالج ِ   -   اأوإذا ر                        اءسالن قدح           -   اضا الأغْرهلبنل    ْ          ) ٢(   

      " :        بالقمل   "           وقوم جرير 

 نم     زع    اهيتب كُلَيب ترحج هم         َ ُ                       هباً كَأنرز    َ  ً    لَ ـ م َ   ـ القُم هيد  ُ       ٣ ( ُ لُ  ـ(   

    :             ناران فى حجر           وعين الأسد

 هينيكَأنّ ع       ّ  َ –  ُاءوالظّلْم ُ   ْ ّ         ٌفةسدم ٌ                    هتلى فَرِيسع     ِ َ     -   رجفى ح انارن            ) ٤(   

      " :     دمل   "           وأنف جرير 

ر نلَئو     َ   نجِعرلت ى أبيكسو بتغ   ِ                               مد فّككَأنّ أن ، هداً إلَيبع     ّ    ّ  َ      َ   ً    ٥ ( ُ لُ  ـ (    
� �

                                                 

                          يقول إن الكليبيين يوطـأون    .                                                 جمع القراد ، وهى دويبة تتعلق بالبعير كالقمل للإنسان  :         القردان   .      ٥٧٤  /    ٢  - ١
   .                              بالمناسم كالدويبات الصغيرة الحقيرة

                                                  يقول إن قلوب الرجال تصيبها النبال من عيون النساء  .     ٢٣  /    ٢        الديوان   - ٢

                                                                          يت كليب بالنسبة إلى بيته بدا كالحجر وبدا أبناء كليب كأم القمـل وهـى دواب            يقول إن ب  .      ٣١٨  /    ٢  - ٣
   .                                  صغار كالقردان تركب البعير عند الهزال

   .                                                   يقول إن عينى الأسد تلتمعان فى الليل على الفريسة كالنار  .      ٤٨٩  /    ١  - ٤

٣٢٥  /    ٢  -   ٥      .    
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 ١٧٧

٢�(�Tא��,��'�א�����:� �

����מ���'����+���מ���"�                              ذى اقتصر على العنصرين الرئيسين               وهو التشبيه ال �            وخـلا مـن   ��"���
                                                                                الرابطين اللفظى والمعنوى ، وهو يمثل أيلغ أنواع التشبيه لما تتوفر فيه دعـوى الاتحـاد   
                                                                            قوية بين المشبه والمشبه به ، كما يكشف هذا التشبيه فى جانب منه عن كثافة الإبـداع  

                                     اه الموقف الذى يعايشه ، ويفسـر لنـا                                           وتوهجه ، والواقع النفسى الجاثم على المبدع تج
    .                                    التشبيه البليغ أثناء الانشاد عن غيره    ا                              ذلك المساحة الزمنية التى يستغرقه

                                  شبيه بمشاركة قوبة فى كشـف إبـداع          ع من الت                         كما يحظى المتلقى فى هذا النو
                                                                         وجمال الصورة ، وتصبح الدلالة الرابطة بين عنصرى التشبيه ليسـت محـددة ، بـل    

                                            جها تظل تطرحها لغة الشعر ، تلك اللغة الحيـة                          ن يستنتج معانى متعددة وأو       متلقى أ  لل
    .                                     المتنامية التى تظل تتفجر فى مجال الإبداع 

��������دא����"�                                                            والصورة الغالبة فى تركيب هذا التشبيه عند الفرزدق كون المشـبه   � � � �

�'��$�� � � ��وא��,�'��'���"�� � �� � � � � � �����دא���"�� � � � ��"����Q���و���א����ن�א���=��د�א���و���� � � � � �� � � � � �� � � � �� � � �� � �� � � � � ��:��� �

����א����د�$���'����"�        لى هيئة         ما وقع ع      فأما � � � �� � � � � ����א�����د��� � � � �                            قوله مشبها زوجتـه وزوجـه     �"�
    :                     الخشخاش العنبرى بالأسد 

ماهلْتك     ْ  ـ ا أس     ـ تبرإذا ح ، د                   ، اـه            اماهرِضو      ِ   ،  وأبيك      ،    ِعاشم يرخ ِ       ) ١(   

    :                     وأم الممدح شمس النهار 

تمنو     ـ  نم ك       َـ َ َ َ غَطَف جِبناَن م  ِ     َ ةٌ  ـ ٌ               هالن سمش         ارِ ـ ِ    لكام     ـ لِ الب     ِ رِ  ـد ِ  ) ٢ (    

  

                                                 

  -            إذا غضـبتا    -                        وار وزوجة الخشخاش حربتان               ً           يقول إما جميعاً أى زوجته ن  .        أغضبتها  :        حربتها   .     ١٦  /    ٢  - ١
   .                                                               تغدوا كاللبوتين وأفضل السبل أن ينال زوجاهما رضاهما ليطيب لهما العيش

   .                    يمتدحه بأمه الغطفانية  .      ٤٤١  /    ١  - ٢
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 ١٧٨

    :                        وقوم زين العابدين غيوث 

ُ          ُ    والأُسد أُسد الشرى،        ت         م   أز      ُ أزمةُ            ُ          هم الغيوثُ ، إذا ما     تدممح والبأس            ) ١ (    

    :                ووالد جرير كلب   ) ٣ (                  وهام قومه قراسيات   ) ٢   : (                     ومشبها الرماح بالمردى 

 نالكلْبِ ما م فَلا وأبِيك       ِ ْ       ِ     َ   م   خافَة  َ                ِمسالداً لمْ يا خالوامِ أدالى الش ِ      ْ  ً           ِ        ) ٤  (     

    :          مثل قوله   "     كان   "                                            وأما ما جاء اسما وخبرا لناسخ وتنوع الناسخ بين 

جه   ـ  نينائنِى حو        ِ  ،   َكو َ        ىمتـانَ ش           َ   ْلى أكع ْ      ـ مهادب      ،   لَعس َ  ا  ـقَاراً و    َ   ً ) ٥ (    

    :         أو قوله 

    ) ٦ ( َ  ِ فَقيرِ        لك ـ    مهت     ل ـ  َ     ُ سماكَى كُ           نا      ا  ــ ً        َ اً وأباه كَ  ــ   َ    نا غَالب ـ  ِ ْ رزِئْ

    :       كقوله   "     خال   "       وجدنا   "         المقاربة   "           ومن أفعال 

    ) ٧ (    َ    ِ   ِ روحِ الكَوالمِ  ـ     ً     ِ    ُ وبرءاً لآثارِ القُ                ً     ِ     ِ     ْ    ً جعلْت لأهلِ الأرضِ نوراً ورحمةً 
�:�א��,��'�א��U=د�)�٣( �

  "       الأداة   "       فظـى                      والحذف هنا للرابط الل  ،                             وهو ثالث لأنواع التى يقع الحذف 

��מ��'���+���מ����"��  :                              لتصبح هيئاته بالصورة التالية  �   ��"����و����+���

   .                                             وبقاء على الرابط المعنوى يتحقق أمر ويفتقد أخر    ،   فظى ل                وبسقوط الرابط ال

                                                 

   .                                يقول إم غيوث الكرم وآساد القتال  .      ٣٥٦  /    ٢  - ١

    .      ٦٠٩  /    ٢        الديوان   - ٢

١٨١  /    ١  - ٣     .   

   .                    ً                            ل إنه كان يقيم مكرماً رغم من رضى ومن غضب من العرب   يقو  .      ١٦٣ / ٢  ،      ٥٧٦  /    ٢  - ٤

    .      ١٨٧  /    ١  "    إن   "             وورد الناسخ   ،      ٥٧٥  /    ١  - ٥

                يقول إن والـده    .      الهالك  :        المهتلك   .                         نجمان ميمونان من نجوم المطر  :          السماكان   .       والده   :      غالب   .      ٣٧٠  /    ١  - ٦
   .               كين المدرين للمطر                                                         وجده ماتا وكانا أروع من أنجد الفقراء وكأما كانا نجمى السما

   .                                     يقول إنه أبرأ الناس من جراحهم ونكبام  .      ٥٦٠  /    ٢  - ٧
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 ١٧٩

������(����א�!ول��� � � � �� �                               مما يساعد الصورة التشبيه علـى     ،                                    التحام طرفى التشبيه ليصبحا طرفا واحدا  �:�
   .           بلوغ مأرا 

������Pא��و(�������� � � � �� � �           مما يجعلـه    ،                                       اركة المتلقى فى كشف الجامع بين طرفى الصورة             المفتقد هو مش  �:�
                                                                           قيد اختيار المبدع من ناحية ويضيق على الصورة الاحتمالات العديدة الـتى يمكـن أن   

                               إلا أن الموقف الذى يعيشه المبـدع     ،                                              تشعل المتلقى لو لم يقرض المبدع رابطا معنويا معينا
                    وقـد ورد التشـبيه      ،                   ة الرسالة المطروحـة                                        يجعله يتجه الى إظهار رابطا معنويا يمثل زبد

����מ���'����+���מ���:�                               على هيئة واحدة هو ترتيبه الأصلى   "       المؤكد  " �             منـه علـى           كما ورد   �"��و���+���
    :                                  جاء قوله مشبها الرحمة بالماء المفجر    ،                 فمن الترتيب الأصلى                    تركيب الحصر كما سنبين،

َ  أرى االلهَ        ًةمحلَ رسأر كفى كَفَّي ً     َ       َّ َ             على الناسِ ملءَ الأ    َ ً        رضِ ماءً مفجرا          ِ       ِ  ) ١(   

    :               جبال عز لاتبلى   "      سعدا   "        وقبيلة 

جِب دعفَس  ِ     َ  كالم رحوالب زالُ الع                  ُ              حلا البلى وبي نضفَلا ح                   َ ـ  ترَفي ر  َ    ) ٢ (    

    :                          والموت منهل لا يفر منه أحد 

مراً تبفَص    ً    َ  ٌلهنم تما المَوإن ، يم ٌ       َ                        ص هإلي صيري           ـ  ابِر  ِ   وعزجو      ) ٣ (    

    :                                     الممدوح نخلة تبخل بصرامها وظلمها عليه   * 

فَه  َ إلاَّ ـ لْ أْنت َّ     ْ  ْ     َلَةٌ غخن َ  ٌ َ    نىأن ري                    اهامرصا ولُّهيرى ظاها لغأر           ُّ             ) ٤ (    

                                                 

   .              يقول أنه الأكرم  .      ٥٦٢  /    ١- ١

                                                           يفخر م ويقول إن بنى سعد هم جبال وبنو مالك هم البحر ، والجبل   .          من بنى تميم  :           سعد ومالك   .      ١٢٥  /    ٢  -٢
   .                                  لا يفنى والبحر لا يستترف ولا ينتهى ماؤه

     .                                                       يقول إن الموت يساوى بين الناس ، الجبان والشجاع ، والصابر   .      ٥٥  /    ٢  - ٣

                                                      يقول إا نخلة عالية ، لا قبل له بنيلها وإن سواه يستقر فى   .                   ما يقطع منها من تمر  :        الصرام   .      ٤٣٦  /    ٢        الديوان   -٤
   .               ظلها وينال ثمرها
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 ١٨٠

                         فنرى الفـرزدق فى هجائـه     ،                                           وقد يتوالى التشبيه امل حينما يتطلبه الموقف 
    :                              ه بالوت مرة وبالبدر مرة أخرى                                    جريرا يكرره فى بيتين متتالين مشبها نفس

  

ِ    َ   ُ      بنفسِك فانظُر كَيف        ب            و ذاه ـ          وت الذى ه ـ          َ فإنى أنا المَ       أنت     حاوِلُهم  ُ ِ    ) ١(   

      ُ      أنت نائلُه         ّ َ                                  ِ    ر يعشىطرف عينيك فالتمس    بكَفّيك يا ابن الكلبِ هل         أنا البد

               فالموت مرة هـو     ،                            ة مؤثرة فى المتلقى ذا التركيب                       فكم هى الصورة التنشبيهي
    دور   )       المهجو   (        المتلقى                               ويؤدى الاستفهام الذى يظل يشغل              ، بل هو عينه،            نفس الشاعر 

                             وكذا الأمر بالنسـبة للصـورة     "          عين المشبه   "              بأن المشبه به                        يهام الذى يبدو حقيقيا  الإ
       لمشـبه    "            المشبه بـه    "                           وقد يتجه الفرزدق الى تكرار    )٢ (                 وهجاؤه زعاف مسلع    ،       الثانية

  "        والدرع        بالماء  "                           بالمبدع كما فى تشبيه أبنائه   "       المشبه   "                    لليكشف عن مدى تعلق      واحد 

    :       فى قوله

وكان      هالمالَ الذى لا أبيع وا هم              َ                   اهكلاب تره ى إذا ما الحَربعردو             َ               ) ٣ (    

                                                                     إن الموقف الذى يعيشه المبدع هو الذى يملى عليه هذا النوع من التشبيه الذى 
                                                  ففى الابيات السابقة التى يهجو فيها الفرزدق خصمه يحذف    ،          بط المعنوى              يظهر فيه الرا

             ثم يملى عليـه     ،                حتى التوهم باليقين   ،                                 لتقوى دعاوى الاتحاد بين طرفى التشبيه   "       الأداة   " 
                                                  حيث أن الشاعر يريد أن يحذف بالمعنى قـذفا موجعـا الى     "           وجه الشبه   "           الموقف ذكر 

                أو اسـتنتاجه ثم    "             وجه الشـبه    "                 معه فرصة لتأويل               ولا يدع المتلقين    ،            خصمه فلا يدعه
                                                 

                             يقول إنه سيقتله ليتدبر أمره  –  .      ٣٤١  /    ٢  -١

   .      لا ينال                     يقول إنه البدر الذى  -    

   .                                               يقول إنه هجا قتل كالسم ، وهم يفخرون جائه إياهم  .     أمات  :     حان   .             السم الشديد  :            الذعاف المسلع .  ٤٤ /   ٢- ٢

   .    أثيرت  :          هرت كلاا   .      ٦٢٤  /    ٢  - ٣
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 ١٨١

�و�5"��6 د�د�א���(,=�ل�א� ،                                       لتطهر الصورة ظهورا مؤلما ليس فيها مواراة � �� � � � � �� � � � � �� � � �� � � � ��
���,��'�א�� � � � �� � � � �


�Pא�Aא�"ذ��������و- � � � �� � � � � �� � � � �� � ��:��  
                                 وبذلك هيأ الفرزدق للمتلقى إطـار     ،                                        النسبة متقاربة بين الأشكال الثلاثة السابقة   - ١

    .                                       خرى ما يبتعد به عن مجال الرتابة والبرود                               بنقله من صور ذات طابع معين الى أ

     وهذا    ،                                                                إن الموقف الذى يعيشه الشاعر هو الذى يملى عليه شكلا معينا من التشبيه  - ٢
                              حيـث اتجهـوا فقـط الى بيـان        )١ (            قدماء ومحدثين                       ما غفل عنه بعض البلاغين 

                   وبيان غلبـة شـكل      ،                ونسبة الوضوح فيه   ،                              الاختلاف فى درجة التوغل فى التشبيه
    .             لى الآخر فقط  ع

  

***  

                                                 

    ،      ١٩١ ،     ١٨٩  ،      ١٦٥  ،      ١٢١  ،     ٩٨ ،    ٦٨  ،     ١٨  ص   ،              أسرار البلاغة   :                   عبد القاهر الجرجانى   :      طالع   - ١

    .           وما بعدها      ١٨٥  ص   ،               مفتاح العلوم  :         السكاكى   -

   .          وما بعدها  .     ١٧٩                            الايضاح لمختصر تلخيص المفتاح ص   :               الخطيب القزوينى   -

    :           ومن المحدثين 

   .          وما بعدها   ،     ٣٧                  التعبير البيانى ، ص   :            شفيع السيد   -

                                                                                         سياسين عساف، الصورة الشعرية ونماذجها فى ابداع أبى نواس، المؤسسة الجامعيـة للدراسـات والنشـر      -
      مطبعة   –               نظرات فى البيان   :                  محمد عبد الرحمن نجم   –  .           وما بعدها     ٦٨  ص   ،    ١ ط  ،   م       ١٩٨٢  ،   ع        والتوزي

    ،           وما بعدها   .     ٧٠  ص   ،   م       ١٩٨٦        القاهرة   –        السعادة 
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�א��,��'� � � � � � � �� � �� � � � ��:��� �
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  "                              باب من غلبة الفروع على الأصول   "                                 يتناول ابن جنى التشبيه المعكوس تحت 

                   تجده فى معانى العـرب     ،                            هذا فصل من فصول العربية طريف  "                      ويقول عن هذا التشبيه 
                   ويبنى هذا التشـبيه    ) ١ (        المبالغة                                       ولا نكاد نجد شيئا من ذلك إلا والغرض منه   ،       الأعراب 

                 الصور متجليـة فى                            ، وذا الصنيع نظهر إبداع                                   على تبادل مرتبة بين المشبه والمشبه به 
    :           أمور منها 

                                                                       انصهار طرفى التشبيه انصهارا نتناسى فيه المشبه لأنه غالبا مـا يـرد هـذا      -
    .                               التشبيه بدون الأداة ووجه الشبه 

                                         الى إدخال المتلقى فى متاهة تتسع وتضيق حسـب    "          المشبه به   "           يؤدى تقديم   -
                                                    كما أنه فى تغيير نسق التركيب ما يثير المتلقى مما يـدعوه     ،                       الموقف الذى يعيشه المبدع 

                                  لذا فمشاركته هنا ضرورية فى إعـادة     ،                                        البحث عن القيمة الإبلاغية وراء هذا التحول 
                     بدع فى التركيب المألوف                                                    التركيب والبحث عن السر الجمالى وراء الهدم الذى قصده الم

    .                                  وفى إعادة البناء حياة النص ومولده   ،                                    وإعادة البناء أمر يتوقف على المتلقى   ،        العادى 

             يجعل من المشبه    ،                                                 إن الادعاء بأن المعانى والدلالات أقوى وأظهر فى التشبيه   -
                                                     إنه يؤدى ـذا الشـكل الـوتر                                    فى بناء النص يقصدها المبدع قصدا،               به نقاطا ساطعة 

    .                             التى تلتف حولها النغمات الأخرى    Basic note                   أو النغمة الرئيسية 

                والتشبيه المقلوب   ،                    كما ورد بالأداة أيضا   ،                                 وقد ورد فى التشبيه خاليا من الأداة 
               ما ورد خاليـا    "        المقلوب   "             ومن التشبيه                               ورود التشبيه البليغ أو المؤكد،               لم يطاول نسبة

                                                 

    .      ٢٧٣  ،      ٢٣٢                       وطالع أسرار البلاغة ، ص   .      ٣٠٠  /    ١       الخصائص   - ١

١٨٢
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 ١٨٣

    :                                                من ذلك قوله مشبها خالد بن عبد االله القسرى بالضوء    ،  وى                      من الرابط اللفظى والمعن

َ    َ  ِ َ ِ الشمس ضوءَ المَشرِقَينِ،    وما          ،تإذا بد          الرِقَينِ بِخءَ المَشوض لكَنو    ِ  ِ َ ِ  َ    َ     َ   ـد     ) ١ (    

    "                      ولكن خالد ضوء المشرقين   "                 :              فأصل التركيب 

         إن هـذا     ،                                                             إن هذا التبديل الذى صنعه المبدع يلفت نظر المتلقى ويشد إنتباهه
                                             يضفى  تأكيدا وتوهما حقيقيا يكون الدلالة أقـوى    "     لكن   "                       التدارك الحاصل من وراء 
    .          عن المشبه   "      خالد   "                       وأظهر وأحق فى المشبه به 

            وبين المرسـل    "       المبدع   "                              يكشف عن بنية العلاقة بين المرسل         التصرف     هذا   إن 
                            مسؤول عن إيراد التشبيه يئة                                       وكما قلنا إن الموقف الذى تحياه التجربة  "        المتلقى   "      إليه 

                                                               مع عدم التقليل من شأن شكل عن الآخر شـريطة التشـبيه واسـتبطان       ،        دون أخرى
     .       عناصره 

                              الذى أورده فى البيـت السـابق           والضوء   ،                   يمدح خالدا وهو محبوس        لشاعر  فا
                  هنا يتعدى معنـاه    "        الضوء  "    إن    ،                                               مرتين يعنى شيئا مهما فى تفسير إيراد التشبيه مقلوبا 

       وهـذا    ،                               إن الضؤ يمثل الحق والعدل والحرية    ،                               لفزيائى الى خصوصيات ومعانى خلفية  ا
                                                        إنه يمثل الفرجة التى تجعل الشاعر يكثف هذا الضؤ ذه المعانى فى    ، "      الحياة   "         يؤول الى 
                                  ثم بحذفـه الـرابطين جعـل الممـدوح        ،                     مما جعله يقدم ويـؤخر    "       خالدا   "          المشبه به 

        ليصـبح     ،                                         بحذفه وجه الشبه جعله يحرر المعانى من القيـد   و  ،                      والموصوفات شيئا واحدا 
   .                                    وتفجرها اللغة الشعرية بوفرة احتمالها   ،                                   خالد هو كل المعانى التى يفجرها الموقف 

             ة الرئيسـية       النغم  –             فى أحايين كثيرة   –                                     إن هذا النوع من التشبيه كما قلنا يمثل 
                رى تلتقـى مـع           نغمات أخ                               ففى هذا النص وجدنا الشاعر يمثل                     التى يدور حولها النص،

                                                 

                           سه هى فى خالد بـن عبـد االله                                            يقول عن شمسه لا تشرق بالشمس حين تشرق بل إن شم  .      ٢٢٤  /    ١        الديوان   - ١
   .      القسرى
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 ١٨٤

            تـردد سـت     "      بيتا   )   ٢١ (                 فى النص الذى يبلغ   "      خالد   "       تكرار  و  .                    هذه النغمة الرئيسية
                    لتجعل من النص لحمـا    "      خالد   "                                      تكرر الضمير ثمانى مرات ترتد الى المشبه به   "      مرات 
    :                                 ويتلاقى مع التشبيه بمعانيه الخلفية  .      واحدا 

       حياة   /      عطاء              رزقا       درتا        ا خالد أ  َّ كفَّ  -

      قيم                                 كفا خالد يشتريان كل حمد تالد   -

      الحق                           هو عن الإسلام خير زائد   -

       حياة   /    خير    /    عدل                                  يثوب إليه الناس من كل وافد   -

       وجود   /    حق   /     عدل                                 به تكشف الظلماء من نور وجهه   -

       حياة   /      حرية                            يطلق عنى مثقلات الحدائد   -

             ومن ذلك أيضا                    صور البيانية الأولى،      مع ال                                 وذا يتضح لنا أن هذه المعانى تتلاقى 
    :             جرير بالكلب   "            قوله مشبها 

    ) ١ (           َ     ِ  َ        ِ جرير علَيهِم مثلَ راغية السقبِ          َ         ّ         م لمّا عوى الكَلب دونهم           َ  وكانَ له

    :                            ومشبها أبا جرير بجعل الرغام 

عإذا ج       غَ ـلُ الر َ     ُ ـ و جامِ أب      ِ    ٍفْ               ٍ ـريرونَ حد ددرت ْ   َ        ـ هتر      فَح  َ ا  ــار   ) ٢ (    

   :                                                      ومما رد بالأداة وبوجه الشبه قوله مشبها رايات الجيش بالطير 

    ) ٣ (     ِ  ِ الأنابِيبِ    َ       ُ  لَيطُها حمر  َ         ٍ فى قَاتمٍ             َ   َ  فَوقَهم          -    من الرايات    َ  ّ  َ  ً كَأنّ طَيراً

                                                 

                                                              ناقة صالح ، التى أهلكت ثمود لأم قتلوهـا وسـقبها هـو فصـيلتها       :             راغية السقب   .      ١٣٣  /    ١        الديوان   -١
   .       أىولدها

                                                            يقول إن عطية والد جرير ، إذا أغار فى حفرته كالجعل ، وهو يتلطخ   .     ٤٤  ،      ٦٣٥  /    ٢  :       وطالع   ،      ٥٧٧ /   ١  -٢
   .                          يحفل بذلك فى الليل والنهار                    بقذارة الجعلان، فإنه لا

   .                                                            يقول إن الرايات كانت فوق تلك الجيوش وكأا الطير ذات اللون الأحمر  .     لوا  :       ليطها   .     ٤٧  /    ١  - ٣
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 ١٨٥

    :                             أو قوله مشبها كتائبه بالجبال 

    ) ١ (       َ  ِ    الجبالِ كَتائبه      ً     َ  ُ اً ، وأمثَالُ     جنود              ُ      ِ            يكُم قاد من رأسِ فتنة         َ وكائن إلَ

        ومن ذلك    ،                         بقيت العناصر الثلاثة الأخرى   ، و                                   ومن هذا النوع ما حذف منه الأداة فقط 
   :                  بالبحر الذى لا يترف   "           من بنى تميم   "            مشبها مالك 

جِب دعفَس  ِ     َ  كالم رحوالب زالُ الع                  ُ                ترَفي رحلا البلى وبي نضفَلا ح  َ                      َ   ) ٢ (    

    :                                                   وقوله شبه حبل الممدوح بحبل االله لا تنفصم عراة ولا ينقطع 

م لُكبلُ االلهِ حبحو    ُ     ِ   ُ     لْهني ــن  ْ                   م هإلَي رىعا لفَم    َ          َ ِـ ِ صفنِ ان      ِ ٣ (  ِ امِ   ــ (    
)٢�(�
��Eא��,��'�א��:� �

                           وللمتلقى فيه دور كبير الشأن   ،                                            يعد التشبيه الضمنى أقوى مظاهر التشبيه تفننا 
                                      والتشبيه الضمنى بما يتميز مـن خفـاء لا      ،                        واكتشاف العلاقة بين طرفيه   ،         اكتشافه   فى 

                                                                             يدرك إلا بتأمل السياق يدعونا الى الربط بين إبداع هذا اللون من التصوير وبين أمرين 
    .                    لا غنى أحدهما عن الآخر 

����(���א�!ول�� � � � �� �             وبالتالى تظل   ،                                               إحياء النص عن طريق مشاركة المتلقى إبداع الصورة   �:�
                             ولا شك أنه كلما بعد النص عـن     ،                                         عرى الاتصال بين الباث والنص وبينه حية معاشة

   .                 فنا متميزا خالدا      النص     كان                    دور فى كشف إبداعه،             وكان للمتلقى    ،        الابتذال 

�
��وא�%�� � � � � �                            فهل كان للضمنية داع جمالى أم   ،                              الموقف الذى يعيشه النص وصاحبه ��:��
                                    ح أم هما معا ؟ إن التشبيه الضمنى يلمح                             أى أنه يلجأ إليه خشية التصري   ،           داع اضطرارى

                                                 

   .                                            ً                         يقول كم تجمع عليه من أصحاب فتنة يقودون جنوداً وجيشه يصخب ويزدحم كالجبال  .      ١٤٩  /    ١  - ١

                                                    يفخر م ويقول إن بنى سعد هم جبال وبنو مالك هم البحر    .    تميم       من بنى  :           سعد ومالك   .      ١٢٥  /    ٢        الديوان   -٢
   .                                        والجبل لا يفنى والبحر لا يستترف ولا ينتهى ماؤه

   .                                                              يقول إنك توثق بحبل االله ومن يعتصم بك فإن عراه تنفصم ولا تحل ولا تقطع  .      ٥٣٥  /    ٢  -٣

١٨٥

o b e i k a n d l . c o m



< <

< <

íéßËÖ]<ì…ç’×Ö<íéßèçÓjÖ]<íéßfÖ]<<<< << <êÏéfŞi<Œ…�<< << <hç×‰ù]<Ü×Â<ðç•<» 

 ١٨٦

                            كما أن هذا النوع من التشبيه    ،                                فهو يأتى على صورة دعوى ودليل لها   ،            من التركيب 
                                    يقوم على الحكمة أو الحقائق خرجت مخـرج    –                    حسبما تذكره أمثلتهم   –          عند العرب 

    ) ١ (                                           وتكون هذه الحكم مستقلة التركيب عادة مستأنفة   ،       الحكمة 
�.��V�و��ن��ن�7ذא�א��,��'�و�ذ���V=ون�7� �

١−��
�.�,��'������Wن�א���=�>�و�0�����'�א����ق�א�"=� �

٢−��'B��س��)�
�.�,��'���وמ���
�א�"=���و7 �

���(�������=ون�א�����ق� � � � � � �� � � � �� � �� �                       شبها هشاما بـن عبـد              فمثل قوله م   ،        استخراجه       سببا فى   �
    :             الملك بالربيع

َ      أغيثى من وراءَك ، م             بي ِ ِـر ن     عِ  ـ ِ               م كامأم        دىلِ بِيسر    ِ  ِ       شه   ٢ (  ِ امِ  ـ (    

    :                                              وفى تشبيه الممدوح خالد بن عبد االله القسرى بالنهر 

المُب هرالن كَانَ لهو  ُ            َ  َ  ـ متفار ارك                 ـى          داشوح اتبِدزوابِى مثْلِ الزبم          ِ     ِ       ِ ْ  ) ٣ (    

    :                                      وفى تشبيه هجائه وقومه ومكارمهم بالمنار 

ِ    َ    ممتك بالهجـاءِ وبالحَصى     َ إنى غَ             ،              فعكارِمٍ لمو    ٍ ِ     ــ  نم ناله       ــ   ار   ) ٤(   

    :                           وفى تشبيه زوجة جرير بالأتان 

على الأتان تكَيب نفَلَئ             َ     َ َ ،كَىلقد ب،  َ                   يا الأعهاقرعاً ، غَداةَ فزج            َ   َ    ً    ـ  ار   ) ٥ (    

  

                                                 

    .      ١٥٣  ص   ،                         خصائص الأسلوب فى الشوقيات   :                     محمد الهادى الطرابلسى   - ١

                                               ًَ                             يقول إنه طلب منها أن تقيم على عدوها لتدرك هشاماًَ وهو ربيع يحيى وذلك لتنقذ اهله  .     ٥٣١  /    ٢ :        الديوان   - ٢
   .                 الذين خلفهم وراءه

   .                  ران فى أسفل الفرات  :             هما الزابيان   :        الزوابى   .      ٢٢٥  /    ١  - ٣

   .                        د والمكارم التى تتوقد وتنير                                                       يقول إنه علا عليه كما يعلو الماء ، وذلك فى التهاجى وبالعدي  .      ٦٠١  /    ١    - ٤

   .                                            يقرا بالأتان الذى يبكى عليها الفحول من الوحش  .      ٦٠٣  /    ١  - ٥

١٨٦
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   )٣ (         والمطر موت  ) ٢ (                      وهى أيضا كأسنة الأبطال   ) ١ (                         ويشبه أعنة الخيول بالنخيل 

    :                 اب والعلقم ضمنيا              يشبه اللبن بالص و

ِ     ْ َ ِ بدا طَعم صابٍ فى الإناءِ وعلْقَمِ            م           ـ  َ            ِ         َ    ِ إذَا احتلَبوا شاتيهِما فى إنائهِ        ٍ      َ     ) ٤ (    

   :                             وفى تشبيه قومه بالنجوم والقمر 

جا بالنذْنأخ         ْ   لى كُلْيبٍ   ــومِ ع ٍ  ْ ُ      ِ              ملّى الغرِ الّذى جبالقَمو       ّ     ّ   ِ  َ     ا   ــام      ) ٥ (    

    :                           وقوم جرير بالكواكب فى قوله    ،            بشمس النهار   )       قومه  (               ويشبه بنى دارم 

ى جنمت       ارِم ـد رير ِ       اً ـ ً      بِهبِكُلَي  ِ  َ ُ ِ           ِمن شمسِ النهار اتيههو ِ       ِ             بالكَواك     َ   ) ٦ (    

      بحمامة    ،                             معبرة عن حاله وماآل إلبه مصيره                               يشبه نفسه فى صور بديعية رائعة،  و
    :                                           طارت بعدما ذهب عنها حاميها وجلا عنها أمنها 

لأب     ًاداغْ زِي ً    ِ  ْ -  إ  ، هجِيفَت تذا لاقَي     َ  ِ    َ               َمن الح تطَار أنّ الحمامةَ قَد َ         َ   َ  َ       ّ  مِ   ــر ِ  ) ٧(   

ِ       ِ  حتى استغاثَت الى الصحراءِ والأجمِ             َ       قَوادمها              َ      َ    طارت فَما زالَ ينميها            َ           


�א�"=�����
فمنه ما قام عليها مجردة لا نلمح فيها داعيا  ، و(������א���

                                                 

                                                                                            يقول إن أعنة تلك الخيل ربطت بأعناقها الطويلة الشامخة الشهبية بالنخيل العالى والذى قطف ثمره وشذب   .      ٣٣٥  /    ٢  - ١
    .          فبدا أعلى

٣٣٥  /    ٢  -٢      .    

   .              عليهم مطر الموت                 يقول إم أمطروا  .      ٥٠٨  /    ٢  -٣

   .                                                              يقول إما إذا احتلبا الشاة ، فإن إناءهما يسكب فيه الصاب والعلقم  .      ٥٠٩  /    ٢  -٤

   .                    ً                       يقول لإم فاقوا كليباً وإم القمر الى الغمام  .      ٥١١  /    ٢  -٥

   .              النجوم الضئيلة             ً                                                                  يقول عن جريراً أراد أن يدرك بنى دارم ببنى كليب،وأنى له ذلك؟ودارم شمس النهار وألئك ك .   ١٥٤  /    ١  -٦

                                                                                             يقول إن من يلقى جيفة زياد ، فليخبره بأن الحمامة طارت عن الحرم الذى كانت تلوذ به ، وإا فـرت إلى    .      ٤٢٤  /    ٢  -٧
                                    وهو إنما يذكر ما كان من أمره مع زياد     . (                                                              الصحراء ، تطير بريشها القوى حتى لجأت إلى الصحراء واختبأت بين الهشيم

   )    راء                       وفراره من دونه إلى الصح

١٨٧
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 ١٨٨

طروح من الى الضمنية كما قلنا إلا ما تضيفه الحكمة على السياق المعنى الماضطراريا 
  : ومن ذلك تشبيه الفرزدق ذاته بالموت فى قوله تأكيد لها وزيادة إيضاح، 

ه اغَةالمَر يا ابن دلْ أحفَه    َ   َ              ْ  َ ـ  ارِب  ِ          تالمَو نم   َ     ،    نائلُه لابد تإنّ المَو  ُ           َ   ّ  ) ١ (    

    :                      لبيت الثانى لهذا البيت                        ويدلنا على ذلك قوله فى ا

فإنى أن        بذاه والّذى ه تا المَو           ّ     َ            ِفْسبِن ِ ْ  ِ اوِلحم أنت فكَي فانظُر ك ِ           َ   ُ       ه  ) ٢(   

    :                            وفى تشبيه النفس بالواعظ ارب

ُ      ً   ُ    ِ  ِ فَما المَرءُ منفُوعاً بتجرِيبِ  َ     َ      واعظ               فسن ظْهعإذا لم ت      ْ         ـ جوت ه      ــ   هارِب   ِ  ) ٣ (    

    :     لجهل                  وفى تشبيه الصبا با

المَر أسإذا كانَ ر  َ       َ       كَذَاه بيءِ أش َ َ         ِ             لَه هلٍ فليسن جع هين لَمو  َ       ٍ            َ     ذرع    ) ٤ (    

    :                     ويشبه الممدوح بالغيث 

    ) ٥ (    ابا  ـ ِ           َ       لِ الغيث ينفَع من أص ـ َ َ  كَفَض َ                    ،             ٌ قد أصبحت منك على  فَضلٌ  َ لَ

   :                                    وفى تشبيه جرير بالباطل والفرزدق بالحق 

    ) ٦ (  ُ      ق باطلُه  ـ       ِ     َ ا يجرِى مع الحَ ـ       ألا ربم     َ   ِ    َ      ،        ً لَم تجِد لَك مفخراً    ِ    ْ ترِى إذْ     ْ ألا تفْ

        فيلجـأ     ،               خشية التصـريح     ،              اضطرار للضمنية                             وأما ما انبنى على الحكمة وفيه

                                                 

                                                                                     ، يقول إنه لا قبل له بالتوالى والهروب منه، فهو الموت أى الفرزدق ولا قبل لجرير بالفرار منه   ٣٤١ / ٢        الديوان   -١

   .                           يقول إنه سيقتله ليتدبر أمره  .      ٣٤١  /    ٢  -٢

   .                                 يقول لا جدوى من وعظ من لا تعظه نفسه  .     ٨٥  /    ١  -٣

                                           كما هو الآن ولم يتب عن الصبابة فإنه يلفى دون                                         يقول إنه شاب ومن كان رأسه قد حلله الشيب   .      ٤٢١  /    ١  -٤
   .         عذر وتبرير

    .                                           يقول إنه أفضل عليه كالغيث الذى يذهب بالقحط  .      ١٤٠  /    ١  - ٥

   .                                                                    يقول إنه ليس ما يفاخر به فيفترى الفخر من الآخرين ويقحم الباطل على الحق  .      ٣٤٦  /    ٢  - ٦
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 ١٨٩

    :                                      ومن ذلك قوله مشبها الحجاج بالموت زائرا    ،           الى الضمنية   –      حينئذ   –       الشاعر 

فتخ قَدو      َ    ىأر حتى لو                ًبلامق تالمَو     ً       َ  ذّنِىأْخلي ِ ّ  ْ   ،   ْكي توالمَو ْ     َ   ـ  هرائز هر         ) ١ (    

    :                                  ودلنا على ذلك قوله فى البيت الثانى 

لَكَانَ من الحج        َ  َ َ      ًةعونَ روــاجِ أه     ً     َ    ِ     س وى وهأغْض وإذا ه        ْ         ـ  هرواظامٍ ن        ٍ    

  "      زائره      يكره  "               وتعبير الفرزدق   ،   س                   وأمر يفيض الى النفو   ،                إن الموت حق مكروه

      وهو لا    ،                                 إن الحجاج بالنسبة للشاعر زائر بغيض   ،                              دليل عل الجفاء بين الموت والإنسان 
       منـه  و                            سلوب على هيئة التشبيه الضمنى                                           يريد التصريح ذا المعنى ولكنه يلجأالى بناء الأ

    :      قوله 

ش نم رئَ شلا شو         َ     ـ خ رِيرة      ِ        نـائ           ا ي ُيجئ      ُ  ا ـتلاَءِ المَحاب مو  َ    ِ َ       ص  ٢ ( ِ لِ  ـ (    

                    وهو تشبيه الخارج على    ،                        ويمكننا أن نخرج تشبيها أخر   ،                    فقد شبه الخيانة بالشر
     ينفى   –                  كما يبين سياق النص   –             والفرزدق هنا  ،                                   الحجاج المتمرد من أبناء العراق بالخائن

                                            ولم يستطيع التصريح بما قد لصق به مـن خيانـة      ،                               عنه نفسه أية خيانة وغدر للحجاج 
                       فأتى بالتشبيه الضـمنى      ،                                   ذه الصفة حتى أخفى عنه اامه بالخيانة                   فهو ينفر عن نفسه ه

   :                                وإلا فما دلالة قوله فى نفس القصيدة   "       خائنا   "            تشبيه نفسه 

٢ -  وقائلة          ـ      ْ ما فعلْ  :   لى  قتإذا الْت ت    ْ          أب وراءَك     َ       ِ  واتلِ ؟ َ َـ   الق      ايا  ـ       واب المن ـ   

      ائل  ـ      َ ولا بالجَع  ،     غمى           خرجت من ال     ـد          ٍ    ا باحتيالٍ ولاي ـ م  :         فقلت لها   - ٣

               ٍ         ِ     ِ من الحوت فى موجٍ من البحرِ سائلِ     ا  ـ                   ن ربى رب يونس إذ دع   ولك  - ٤

                                                 

                                           ليه والموت زائر مكروه لكان عليه أيسـر مـن                                      ،  يقول إنى خاف حتى لو أن الموت أقبل ع   ٤١٨  .      ٤١٧  /    ١  -١
   .                          ً        الحجاج حين يدلهم ويغضى متفكراً بالعقاب

   .                                      يقول إن الخائن يعاقب أشد عقاب يوم الدين  .                     أعمال الإنسان فى حياته  :       المحاصل   -  .    ٢٩٣  ،      ٢٩١  /    ٢  - ٢

١٨٩

o b e i k a n d l . c o m



< <

< <

íéßËÖ]<ì…ç’×Ö<íéßèçÓjÖ]<íéßfÖ]<<<< << <êÏéfŞi<Œ…�<< << <hç×‰ù]<Ü×Â<ðç•<» 

 ١٩٠

                                                                       إن التشبيه الضمنى ألفيناه عند الفرزدق إما خفيا يساهم السياق مساهمة فعلية 
                       وإما ضمنيا يعتمد علـى    ،                                         وهو ما يتطلب من المتقى يقظة وإلماما بالنص   ،              فى بيان معالمه 

                                       إلا أننا ألفينا منه ما اعتمد على الحكمة     ،                                 وهو ما يتعارف عليه العرب القدامى    ،    لحكمة ا
                   ومنه مـا رأينـاه      ،                                                            وكان اتجاهه إليه اتجاها جماليا يطرح على الدلالة ثراء ونماء وصدقا 

                                   وهذا ذكاء وتصرف من المبدع يحتاج تأملا    ،                                   يعتمد على الحكمة مواراة دون التصريح 
   .      ووعيا 

                                                             شبيه الضمنى تشبيه يتميز بالعمق الدلالى حيث يكون حـافلا بـالرمز         إن الت  
    ) ١ (                    ينطوى على إشارات شتى    ،             والمعنى البعيد 

)٣�(�
�"�:�א��(�
�"�א��,��'�א���وא� �

              وإلحاحـا مـن      ،                        نوعا من العمق فى التشبيه   "          شبه واحد  لم  "                  يعد توالى التشبيه 
                           ل هذه اللوحات التى يزرعها فى            ولا شك أن مث  ،                                الباث على تكثيف صورة هذا المشبه 

                           ويجعل من هذه اللوحات مساحات   ،                                            جسم النص تساهم بدور هام فى بنية النص العامة 
               كما يكشف لنـا    ،                                      يمثل ا مقطعا يربط ا ما سبق وما يلحق   ،                    ساطعة على هذا النص 

       طوعـة             وقد تمثل المق                               ذه الصورة التشبيهية العريضة،                               مثل هذا التوالى عن علاقة المبدع 
                                                     وهى حينئذ تكتفى بذاا فى بيان صورة المشبه كما يريـدها     ،                     صورة تشبيهية متكاملة 

    .       المبدع 

                                    ما مدح به محمد بن منظـور الأسـدى أبى     "        مقطوعة   "      صورة                فأما ما جاء في
                                                 

                                                                   يقول إن امرأة سألته ماذا فعلت حين أطبقت عليك أبواب المنايا المهلكة ؟  - ١

   .                                                               إنه لم يتوسل الاحتيال ولا بالقوة ولا بالرشا والجعالات أنقذ من همه وغمه     يقول   - ١

   .                                                            يقول إن االله الذى أخرج يونس لأى يونان من جوف الحوت هو الذى أنقذه  - ٢

    .     ٣١  ص   ،                الصورة الشعرية   :            سياسئ عساف   - ٣
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 ١٩١

    :                    العلاء محمد بن منظور 

١ -  ا ابننظَرن        َ           هظُورٍ ، فَجاءَ كأننم           َ   َ    ٍ  ُ   َاءدلا الأصج سامح َ                  ع   نه      لُهياقص  ُ     ) ١(   

٢ -  محلُ رمعر يدءِ الَبوكَض أغَر    ُ        َ    ِ   َ   َ       ـه       ِبفى الحَر إذا هز ِ  َ                لُهاسوع وانالع  ُ              

٣ -   فيس دي داهي              ا         ُ   يعاذُ بعهــز          غةُ يفَاحوت    ُ   َ   ـ ا م نى       ـ واصي ن       ـ   لُه   ُ   

                   ك أن اتجاه الشـريط      ولا ش  ،                                             فهذه المقطوعة تدور حول وصف الممدوح فى إطار معين 
  "         المشـبه    "                                                               التشبيهى فى خط دلالى واحد أقوى وأظهر لعمق التشبيه وتوغله فى رسـم  

                                          قدام والثبات والفنـاء فى ميـدان القتـال       بالإ  "       المشبه   "            ور حول وصف            والمقطوعة تد
    :                  على النحو التالي ،                                                    وحول هذه الدلالة تتوالى الصور التشبيهية متنوعة البناء 

�و�+�מ��'�+�(�+�מ�:����ل� �

                                            ابن منظور كأنه حسام جلا الأصدقاء عنه صياقله   -

    ،                         أغر كضوء البدر يعمل رمحه   -
�و�+�מ��'�+�(�:��U=د� �

                     يده سيف يعاذ بعزها   -

                             يده نفاحة يغنى ا من يواصله   -

              وجذب المتلقـى     ،                                                   ولا شك أن هذا التنوع فيه من ثراء الدلالة وجمال الصورة 
                ويدل على إلحـاح     ،                       أما ما توالى فى جسم النص          المشبه ، ف                        مشاركا المبدع بيان صورة

    :                             ما وصف به وحدراء ونساء قومه   "       المشبه   "                      الشاعر على بيان صورة 

                                                 

               يقول إنه يقاتل   - ٣ .        القتال                          يقول إنه يعمل رمحه الناقد فى  - ٢ .                   يقرنه بالسيف الصقيل  - ١  ،    ٢٤١  /    ٢        الديوان   - ١
     .      ويهب
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 ١٩٢

١ -  تسمو     ِللقُلُـوب اتزفن ِ   ُ ُ               اهكأن ،              َلوهاً حم َ    ً     صتي هاتوجتنم             ـ  فر   ) ١(   

٢ -  الحَي طفَر نم نهبشي  َ     َ            اهـاءِ كَأن      َ   ِ           ه لالٍ أوس اضرم      ٍ        ـ  فزن كالو           

    َّ َ   ٍ             ِ         جنى النحلِ أو أبكار كرمٍ يقَطَّف   َ    َ   َ    ْ َ         قَطْن الحَديثَ ، كَأنه               إذا هن سا  - ٣

                                                                   وقد يعمد الفرزدق الى بناء شريط تشبيهى يمثل مقطعا ساطعا فى لحمة الـنص   
    :             والتى مطلعها                                                     ومن ذلك قوله فى مفتتح قصيدته التى يفتخر فيها على جرير 

١ -  أعرفْت  ْ       ٍلبنحنِ وتييور بين ٍ      ِ                    طَارها الأسكَأن لُوحناً تمد   َ         َ    ُ   ً    ) ٢ (    

    :             هاتين الموضعين   "      حسان   "     وصف   )  ٥ (                          ويبدأ الشاعر من البيت رقم 

                                                 

  .                                                    أى ما نتج منها من أولاد واعبـارة فى غايـة النثريـة     :                المحركات منوجاا   :           المستنفزات   - ١  .      ١١٤  /    ٢    -١

   .                                                            يقول إن نساء يستثرت القلوب وكأن المها حول أولادها تقبل وتدبر  .          سروح ويجىئ  :       بتصرف 

   .                                كمن أصيب بداء السل او من نزف دمه                               يقول إن من رزقن وتمهلن فى السير  - ٢

   .                                                              يقول إن حديثهن يشبه طيب العسب أو طعم العنب البكر الذى قطف لتوه  - ٣

   .      موضعان  :              رويتان وحنبل   .                      الأثر الخفى محنة الأمطار   :        الأمطار   - ١  .      ٥٩٩  ،      ٥٩٨  /    ١  -٢

       لبقـر                                           يقرن الحسان اللواتى كن يقطن فىـه قطيـع ا    .                   قطيع البقر الوحشية  :        الصوار   - ٢
   .       الوحشية

   .                                                     يقول إن المرأة منهن كانت تميل إلى بعلها وتبرز حيية وخجولة  - ٣

         من لا عهد   :        الأغرار   .           الحديث الخفر  :        الكريمة   .       الأليفة  :        الأوانس   .          المتمردات   :       الشمس   - ٤
                                                       يقول إن ينفرن عن الحديث الفاحش ويأنسن بالحديث العف وأنه   .                 لهن بمكايدة النساء
   .                د النساء الأخريات              ليس لهن خبرة بكي

                                يقول إن لخفرهن يـتكلمن الحـديث     .                     الحديث الناعم ، الخافت  :           من المسارة   :        السرار   - ٥
   .                                               الناعم الذى إذا الصوت فيه كان مثل المسارة الخافتة

                                                                        يقول إن راجحات العقول ، رزينات ، لا يخرجن فى الليل للفحش ويمسـحن الطريـق     - ٦
   .                         ويثرن غبارها بذيول أثواا

                                                                      يقول إن حين يخرجن ، يسرن ببطء ، ولا تعدو خطون الشبر ، فكـأن سـقيمات      - ٧
   .             مصابات بالداء
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 ١٩٣

٢ -  ي لَقَدو    َ َ   ا ّلح    ّ     الجَميع    َ   ،  ِفيهو ِ    ـ  م    ورح        هكأن ونيالع            ـ  اروص ن         

٣ -  نسأني        نع    هنولعب د           َقإذا الت َ        ا ـو  ،      وازرب موإَذا ه            َ    َفخ نفَه َ     َ ـ ار     

      رار   ــ      ْ ريمة أغْ ـ    ِ    ِ َ وأوانِس بِكَ    ؛ َ    َـاؤه      ُ   َ   َ َ  ذا بلَغَ الحَديثُ حي     شمس إ  - ٤

        رار  ـ  س  َ        ،    إذا التقَين      ،    بحديثهن      ــه  ُ       ا مرفُوع ـ َ    كَأنم      مهن   َ وكَلا  - ٥

   ُ    غُبار ،     َ     ّ   ِ علَى الطّريقِ   ،  ُ      لذُيولهن          ّ      للّواتى بالضحى       َ       رجح ولَسن من ا  - ٦

٧ -  صلَ منَ أهدعي نجرإذا خو    َ    َ              اَبٍة  ـ  ٍ َ   ا الأشهسِراعكانَ الخُطا ل           ِ     ُ   َ   ـ   ارب       

                          إن دواعـى الابـداع تمتـد       ،                   تلك الليلة الثقيلة   ،                           ونراه يصف ليلة وفاة ابنيه 
       يقـول     ،                           عاناة التى يعيشـها المبـدع                                      فتتوالى الصور التشبيهية مبينا مدى الم   ،       وتتكثف 
    :         الفرزدق 

   )١ (   َ  ِ القَصيرِ   ّ    ُ  َ  ّ        تمنىالطّولَ ذُواللّيل            ا      إذا م َ  ٍ ِ ْ    ِ  َ َ    كَلَيلِ مهلْهِلٍ لَيلى،  - ١

        ِ الغؤورِ         ِ   ِ      ِ رجحن بِجانِبيه عنِ                   شـآميات ِ        ٌ    َ  ّ يمانِيةٌ ، كَأنّ   - ٢

٣ -   هبِسحكَأنّ اللّيلَ ي   ِ    َ  ّ    ّ  َ    انعلي                ض  ـ  رار    ُكي أو ُ     ذُورِ  ـإلى ن ر ِ  ُ         

         ِ   ِ بارِكها عقيرِ  ـ      م فى م ـ    لأده َ   ٌ               شولٌ تثَنى         نجومه    َ  ّ كَأنّ   - ٤

٥ -  فكَيو   َ     ايهف مولا ن لَةبِلَي             َ  َ ِ           لا ضو     ـ بِهاحصءَ لو  ِ       َ  نِيرِ   ـا م  ِ ِ      

                                                 

     .     ٩   حتى    ٤  /      ٥٩٣  ،     ٣٥   حتى     ٢٠  /      ٥٦٦  ،     ١٢   حتى    ٦  /      ٥١٢  :               وطالع القصيدة      ٣٧١  /    ١        الديوان   -١

   .                                             يقول إن ليله طويلكليل المهلهل حين كان يبكى أخاه  - ١

                               ً              غياب النجمز يقول إنه كان أمراساً أوثقت بالنجم   :        الغؤور   .       الأمراس  :          الشاصيات   .      مانية             أى النجوم الي  :       يمانية   - ٢
   .                                 فمنعته من الغياب ليطبع الصبح دونه

   .                                                                         يقول كأنه تعطلت أداة الليل فلا قبل له بالتزحزح أو كأنه نذر ألا يبارح السماء  - ٣

                                             الإبل الباركة بجنب ولدها ولا تغادره لنه معقـور                    يقول إن نجومه كأا   .           تعطف وتنحنى  :     تثنى   .      الإبل   :       الشؤل   - ٤
   .    جريح

   .                                                     يقول كيف له أن يتحرر من الليل الذى لا يطلع له صباح منير  - ٥
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 ١٩٤

                                                               إن تنوع آلام الشاعر وجنومها على نفسه جعلته يسترسل فى وصـف هـذه   
                    إن ليـل الشـاعر فى     "       المشبه   "                              ورة تضيف الى الأخرى عقما فى وصف            الليلة كل ص

                        ويستخدم الشاعر الـرابط     ،                                                النهاية يؤول الى مقبرة مظلمه يكسوها الصمت والوحشة 
                             وكما قلنا سـابقا أن الموقـف      ،                                 بما يحمله من دلالة التأكيد والتقريب   "     كأن   "        اللفظى 

                     فالشـاعر فى الشـريط     ،              ا من التشبيه                                           الذى يعيشه التجربة تملى على الباث نوعا معين
                                              الذى يتميز باكتمال عناصره ليكون هـذا النـوع     "       المرسل   "                       السابق يستخدم التشبيه 

التشبيهى أقدر على عرض قضية الشاعر عرضا منبسطا كأنه ي                                                     َف َ ن   إن                 ُ  ما آل إليه حالُه،  د   
           فى كشف معالم     له  يمه  لا    مما          فى المتلقى    ا   ؤثر                              ه الآلآم جعله يطرح معانيه عرضا م         إذدحام هذ

    .            هذه القضية 
���,��'�א���%�ل� � � � � � � �� � � � ��:��� �

                                                                    تفوق العرب بيت التشبيه البسيط وتشبيه التمثيل من خلال صورة وجه الشبه  
                                                                              فهى فى البسيط منتزعة من مفرد  أما فى التمثيل فهى متنوعة من مفرد أما فى التمثيـل  

                 لعمـق يتمثـل فى                                           لذا فهذا النوع من التشبيه يتميز بشئ من ا   ،                   فهى منتزعة من متعدد
      فى فهم                              وهناك خلاف بين البلاغين القدماء  ،   ) ١ (                                التحليل الضافى الذى يخص به المدلول 

    :                        وانقسموا حيال ذلك فريقين   ،       التمثيل
��א!ول� � � ��:��� �

            يستوى فيـه     ،                      وهو المنتزع من عدة أمور   ،                                يرى أن المثيل الواقع فى وجه الشبه 
     ) .٢ (                            أن يكون أمرا حسيا أو معنويا 

                                                 

   .     ١٦٠  ص   ،                         خصائص الأسلوب فى الشوقيات   :               محمد الطرابلسى   - ١

    :               من هذا الفريق   - ٢

   .     ١٨٠  ،      ١٧٩  ص   ،                           الإيضاح لمختصر تلخيص المفتاح   :               الخطيب القزوينى   -

١٩٤
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 ١٩٥

���Pא���)�� � � � �� � ��:��� �

                       وكان منتزعا مـن عـدة      ،                                           فيرى أنه ما كان وجه الشبه فيه وصفا غير حقيقى 
                 بل من تأويله بشئ    ،                            أنه لا يقوم بكلا الطرفين حقيقة    ،                         أمور ومعنى الوصف غير حقيقى 

                                       أما عبد القادر الجرانى فقد بـنى رأيـه فى     و   ) ١   . (                           آخر وقد ذهب الى ذلك السكاكى 
   ،                          أو هو تشبيه عن طريق العقل    ،            به من تأويل                                   معنى التمثيل على ما يتصف به وجه الش

                     ما دام وجه الشـبه فى     ،            والمركب تمثيلا    ،                                      وهو فى سبيل ذلك أطلق على التشبيه المفرد 
    .                      كليهما يحتاج الى تأويل 

               مع ملاحظة تأخره   –                          فإذا نظرنا الى رأى السكاكى   "                       ويعلق شفيع السيد قائلا 
                                        القادرفى ضرورة أن يكون التمثيل للمعانى أو                   فأنا نراه مع عبد  –                    الزمنى من عبد القادر 

                      بل أنه بجد سـندا مـن      ،                    وهو أمر لا غبار عليه   ،                               على حد تعبيره للأوصا غير الحقيقية 
        بل مـن     ،                                             أما ما رأى الخطيب القزوينى وتابعيه من المتأخرين     ...                  الذوق والحس الجمالى 

                           أمر لا يستقيم معـه طبيعـة        وهو    ...                                         الدارسين المحدثين فإنه يتجاهل الحس الأدبى تماما 
      ) . ٢   " (                    المنهج العلمى السليم 

                                                                  ة أن ما ذهب إليه البلاغيون حيال التشبيه التمثيلى يحتـاج الى إعـادة     يق ق   والح
       فمسألة    ،                                                                 تأمل وكذلك ما ذهب لإليه شفيع السيد هو الآخر بتأييده لفريق دون الآخر 

           يفسد علـى               ، وهو تضييق   ويل                                               وجه الشبه الذى يحتاج الى تأويل والذى لا يحتاج الى تأ
                                                 الذى أوقع هؤلاء جميعا فى الخطأ هو التظـرة السـطحية    و   ،                       اللغة الشعرية خصوصيتها 
                                                  إا لغة محملة بدلالات ومعانى إضـافية تتعـدى الغـلاف       ،                       الحسية الى اللغة الشعرية 

                                                                                                                             

    .      ٤٣٤  ،      ٤٣٢  ص   ،    هـ       ١٣١٨  ،       ط أولى   ،         القاهرة   –             شروح التلخيص   :                      مجموعة المؤلفين والشراح   -

    .      ١٨٩  ،      ١٨٥               مفتاح العلوم ص   - ١

    .     ٧١  ص   "                  رؤية بلاغية نقدية   "               التعبير البيانى   - ٢
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      لـذى                                                                   ولو أم تأملوا اللغة الشعرية تأملا استبطانيا لما وقعوا فى هذا الخلاف ا   ،      الخارجى
               مـرة ثانيـة       ،          فلغة الشعر   ،                    وما لا يحتاج الى تأويل    ،                              يشطر اللغة الى ما يحتاج الى تأويل

      هـذا     ،                                              وإلا أفسدنا لغة النص وابتعدنا عن غاياته ومرامية   ،                         مخادعة تحتاج الى رؤية متأنية
                   ولا شـك أن دراسـة    ،                                            وأما الأخرى هو تناولهم لشواهد متبورة عن سياقها  ،          من ناحية 

                                                             اهد بعيدة عن النص كانت سببا فى كثير من الأخطاء التى وقـع فيهـا               مثل هذه الشو
    .                                      البلاغيون القدماء ومن شاكلهم من المحدثين 

                                                        الى هذا النقاش هو بناء رؤية صحيحة لدراسـة هـذا اللـون                   إن الذى دعانا
                  ويحفظ للغة الشعرية   ،                                                       التشبيهى الذى يحظى بحظ وافر فى ديوان الشاعر هذا من ناحية 

لك التى تعد فى عـالم الإبـداع ثريـة لا       ، ت                           ا وبعدها عن التسطيح والبرود        خصوصيا                                     
                              وقد ألفينـا أن الأداة الأكثـر                     تأويلا وغير تأويل ،                 مبتعدة عما يسمى    ،            ينضب معينها 

             وقد ورد بدون   ) ١   " (    مثل   "   و   "     كما   "             يتلوهما بقلة   "     كأن   "        يتلوها   "       الكاف   "       شيوعا 
   .          أداة أيضا 

    :                      مادحا بلال بن أبى بردة   ،                   لنتأمل قول الفزدق 

ِ    ُ    كما يتراءَى فى السماءِ هلالُها          ً  ُ ُّ      َ     ٍ    لاً كُلُّ عينٍ ، إذَا بدا        ِ تراءى بِلا           َ         ) ٢ (    

    :                                ينبنى التشبيه على الهيئة التالية 
�����������������������������������������������������������������������������"���G�א����
����?�א� �ون���05$ذא���B��=���6א��5ل���?�� � � � � � �� � �� � � �� � � � � �� � � � � �� � � �� � � �� � � �� � � � � � �� � ��"��� �

                            وهو بالنسبة للعـربى القـديم      ،                                  هنا له خصوصية الإضاءة وتبديد الظلام   "   ل    الهلا  "    إن 
                             والعدل وتبديد الظلم والجـور      ،              إته يمثل الحياة    ،                                 وسيلة هداية ونور تكشف به الظلماء 

                                                 

     ٩  /      ٤٥٦  ،      ١١١  /      ٣٥٠  ،    ٦  /      ٣١٣  ،     ١٧  ،      ١٢٠  ،     ١٧  /     ٣٥              القصيدة رقـم    "     كما   "              طالع نماذج لـ   -١

    .    ٢  /      ٥٩٦  ،     ٢٦  /      ٥٦٦  ،     ٢٦  /      ٤٥٥  ،    ٤  /      ٢٧٧                       وفى مثل القاصئد التالية   ،     ٢٠  /      ٤٦٠

   .           يقرنه بالهلال     ٢٤٤  ـ    ٢        الديوان   -٢
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             كـذا يكـون     ،                ويحل الاطمئنـان    ،                    ويتبدد الخوف والقلق   ،                       فمع النور تتجدد الحياة 
           خاصـة إذا    ،                                  قديم من أقوى أسباب الحياة والقـاء                                 الممدوح القائد الذى يعد للعربى ال

                                                    تأكد لنا هذه المعانى إذا ما تأملنا الأبيـات السـابقة       ، وت                             علمنا أنه يمثل لديه رمزا للقوة
             ين طغى بـابن                                وكذا قول الفرزدق مشبها الحجاج ح )١ (                              والتالية لهذه الصورة التشبيهية 

    :  "          عليه السلام "    نوح 

-  ينح ادا الجحتا عفَلَم                َ َ   طَغ  َ       ـى بِه       ِ     َى قالنغ َ        :   ملالقٍ فى السترإنى م          ٍ       ) ٢  ِ(      

ِ      المَاءِ عاص        ٍ           إلى جبلٍ من خشية                   سأرتقى           َ        ٍ ما قالَ ابن نوحٍ َ َ َ   َ فَكَاَن كَ    ِ  مِ   ـ  َ 

    :       وقوله 

   )٣ ( ِ مِ  ـ       ِ ين الأعاجِ ـ  َ          ُ   إلَيه عظيم المُشرك     ْ         ِ      َ       نصرِ البيت إذْ ساق فيلَه            َ نصرت كَ

    :                    لبنى جارم من بنى ضبة       وقوله 

    ) ٤ (  ه  ـ            ِ    ْ      ُ    كما غُر من لمْ تغنِ عنه تمائم         ـم             ُ يغررنكُ      َ     ِ  ه القَومِ لا   ْ       فأغْنوا سفي

          السـفينة    "           بنى جـارم    "                                               الفرزدق هنا يقيم التشبيه التمثيلى حين صور غرور 
      استند   ،           سان مغرور    بإن  –                        كما يقول فى البيت السابق   –                          الذى لا يجلب عها إلا الجراثيم 

                                                ووجه الشبه هنا يتوافق مع ما قاله عبـد القـادر     ،                             فى شره الى تمائم لا تغنى ولا تفيد 
                                                                      الجرجانى من حيث وجه الشبه يحتاج الى تأويل حيث أن الجامح بين طرفى الصورة هـو  

                            أو هو عدم تقدير الأمور الـتى    ،                                             الحمق والغرور الأعمى الذى يفسد على العقل رشده 

                                                 

    .      ٢٤٢  /    ٢                      طالع القصيدة بالديوان   -١

   .                                                          يقول إنه أثرى وتوهم أنه قادر على أن يخلع الخليفة ويقوم مقامه  –  .      ٥٦١  /    ٢        الديوان   -٢

   .                                                 د أن يرتقى إلى مكان يعصمه كما ارتقى نوح سفينة الماء                يقول إنه كان يري  -        

   .                                                                            يقول إنك نصرت كما انصر البيت الحرام حين هاجمه صاحب الفيل وهو كبير الملحدين الأعاجم  .      ٥٦١  /    ٢  -٣

   .                                                             يطلب منهم أن يكفوا سفهاءهم فلا يغروهم لأن الشر لا تنفع فيه الرقى  .      ٤٩٢  /    ٢  -٤
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     بمـن    "      إليه   "                                وقوله مشبها قوم جرير حين تأنى به   ،                         سوء المآل ومراره العقبى        تؤدى الى
    :                    ساقه غروره الى الموت 

هدبعنى بتباً ، إذْ أتإنَّ كُلَيو            ْ     ً   َ ُ  َّ    ا     لُهباط تى رأى المَوحت هغَر نكَم  ُ       َ             َ    َ ) ١ (    

                                                                    ووجه الشبه الجامح بين طرفى الصورة هو أسرع الفناء الى مـا ينقطـع عنـه    
            سمنها فى وعاء     د  ع                                         وقوله مشبها عبد االله بين الزبير ومن معه بمن ت  ،                    سباب الرشد والبقاء  أ

    :       مثقوب 

لافَةَ فى غَدوا الخامر  َ    َ َ           مرٍ ، فأخطأه           ٍ           وردا صهنم           ِيبراقوا بالعوفَاز ، ِ              َ    ) ٢ (    

َ         َ  سالئَة حمقاءَ إذا حقَنت        كانوا ك       َ              س  ا فى أديمٍ غَيرِ ـلاءَه ِ َ  ٍ         َ  م  ـ ر                                                                                                                          ِوبب                                                                                                                        ِ   
                     ، لسوء المقدمات وحمـق                  سارة وسؤ النتيجة    ؛ الخ                         ووجه الشبه بين طرفى التشبيه

               ولكن ماذا تقول                         ؛ أى أنه يحصل بالتأويل،                               فهذا مما كان فيه وجه الشبه عقليا         الأسباب،
    :                                            فى هذه الصورة التشبيهية القائمة على التمثيل 

    ) ٣ ( َ َ  ُ       ِ  َ        ِ   لَكَالمُجرِى مع الفَرسِ الحمارا               َ ُ      َ          ٍ فإنك والرهانَ على كُلَيبٍ         

        فهل هذه   ،                                                           إن الفرزدق يشبه جريرا وذاته فى رهان يئة فرس وحمار يتسابقان 
                                     نظرة المتعجلة تغمط الصورة جمالها ودلالاا                                      الصورة حية ووجه الشبه أمر حسى ؟ إن ال

                                       إن الفرس يمثل لدى العربى القـديم القـوة     ،                         مما يفقدها حياا ووجودها    ،        ويحوصلها 

                                                 

                                من غره باطله حتى أدى به إلى الموت      جرير ك  :       العبد   .      ٣٤٣  /    ٢  -١

                                         يقول إم كانوا يطلبون الخلافة ويتمنـون أن    .              عصب فوق العقب  :            جمع العرقوب   :          العراقيب   –  .     ٤٥  /    ١  -٢
   .                                    ينالوا صدرها ، وإذا هم ينالون مؤخرا

                  المطلى بـالرب أى   :        المربوب   .     الجلد  :      الأديم   .                                من تصفى السلاء أى السمن وتستخرجه  :         السالئة   -
   .              إنه يرشح ويثقب

   .                                        يقول إن الكليبيين يجارون أفراس قوم الفرزدق  .      ٥٧٨  /    ١  - ٣
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  –            والجيد منـه    –         إن الفرس    ،                               إنه إحدى أسباب البقاء والانتصار    ،                والنشاط والسرعة 
                أن الفرس والخيول             كما لا ننسى  ،                                            يمثل لحظة الفرج التى يبدد عندها الأوهام والكرب 

                                                   أما الحمير فليس لها من الخصوصيات السابقة أية خصوصـية      ،                     رمز للسيادة والبطولة 
                    وجه للمقارنـة بـين              فايس هناك   ،                                              أا فى هذا العمر رمز لقلة الشأن والتخلف والذلة 

    :                لجرير وقومه مثل   "       الحمار   "                        وكم استغل الفرزدق صورة                الفرس والحمار،

مالح يا ابن           ار ـ  مللح ة        ماـارِ ، وإن         ِ      اارمح ارمةُ والحارمالح دلت              ُ          ) ١(   

 على الأتان تكَيب نِئفَل             َ    ِ  َ -   لقد بكى        -     يارا ، الأعهاقرعاً غَداةَ فزج                 َ   َ  ً    ) ٢ (    

     الجمع   ،                                 إن وجه الشبه إذن بين طرفى التشبيه      ....                        فأى حسية تكسو الصورة ؟ 
     بـين    ،                بين الخزى والعزة   ،                والسرعة والبطئ   ،    عف            والقوة والض  ،                   بين السيادة والذلة 

    :                                 مشبها الجياد بالقطا فى هذه الصورة   –     أيضا   –                 وكذا قول الفرزدق   .              الطموح واليأس

مناهحبص          اهكأن ، اديالج دالجُر                ُ               لُهادطَلٍّ أج موي هتعقَطاً أفْز  ُ      ٍّ َ          ْ   ً  َ ) ٣ (    

                      إا بمقيـاس البلاغـيين     ،           قور عليها                                      فشبه الجياد بالقطا المفزعة من انقاض الص
                            وهو عين ما علق به شفيع السيد                             بالتالى لا يعد تشبيها تمثيليا،  و  ،                 ذات وجه شبه حسى 

     ): ٤ (              على بيت المتنبى 

   َ      َ               َ  كَما نفَضت جناحيها العقَاب   ِ     َ                     الجيش حـولَك جانِبيه     ز ـ  يه

                 ذا التفسير يمكننا    ،                          وجود حركات منتظمة متتابعة    ،                    حيث يقول ووجه الشبه 
                            كما وقع الباحث فى خطأ جسـيم     ،                                        أن نقع فى خطأ حين يفسر بيت الفرزدق السابق 

                                                 

    .      ٥٧٠  /    ١        الديوان   - ١

   .                                           يقرا بالأتان التى يبكى عليها الفحول من الوحش  .      ٦٠٣  /    ١  - ٢

   .             الندى والغمام  :      الطل   .                                                      يقول إم انقضوا عليهم كما تنقض الصقور على طيور القطا   .      ٣٣٩  /    ٢  - ٣

    .     ٥٥  ص   )           مرجع سابق   (               التعبير البيانى   - ٤
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 ٢٠٠

                                  فرزدق نجد أن القطـا لهـا خصوصـية                     وبالتأمل فى بيت ال   ،                     حينما فسرت بيت المتنبى 
            للـى لحظـة                                  إن الشاعر يركز عدسته الفنيـة ع    ،        والسرعة    ،                   صرار من اجل البقاء   الإ

                                  رمز للقـوة والوصـول الى المـراد       –       والجياد    ،                                الانطلاق التى تتميز بالسرعة المذهلة 
       فـأين     ،                                                                     وبذلك يكون مراد الشاعر الاصرار على البقاء وتحقيق النصر والفوز بـالعزة  

              الحسية هنا ؟ 

                 وليس وجه الشـبه     ،                                             لى بيت المتنبى فالعقاب طائر يتسم بالقسوة والقوة       لنعد إ
               وإنمـا القـوة     ،                                   وجود حركات منتظمة فى جانبين متقابلين   –           رأى الباحث      كما  -   هو 

                                  أما حينما نقف على اهتزاز الجنـاحين     ،                                          والنشاط والثقة وتلك أمارات النصر والسيادة 
                              ونفقدها إبداعيتها من ناحيـة      ،                          لا شك أننا دم بناء الصورة   ،                    بوصفهما صورة بصرية 

              هذا وقـد ورد               حكما جائرا،  –      حينئذ   –        ية ونحكم                               ونخذل المبدع إلهامه ورسالته الحقيق
                                               كما وردت هناك أشرطة تمثيلية تمثل نوعا مـن عمـق    )١ (                           التشبيه التمثيلى بدون أداة 

    ) ٢ (       الدلالة 
�����%�� � � � ��א��0 �����3:�� � � � � � � ��:��� �

                           حتى إننا لا نغالى إذا قلنا إن    ،                                          تعد الاستعارة بالنسبة لفن الشعر علامته الأولى 
                                                  لشاعر يتخطى لبنائها العلاقات المألوفة لينسج علاقـات    فا   ،                     الشعر هو استعارة كبرى 

                            تؤدى فيه اللغة الشعرية دورا    ،                            فهو يصوغ الواقع صياغة جديدة    ،                حية مبتكرة خصبة 
                  لغة مسـتمدة مـن      ،                     مثقلة بوافر من المعانى    ،                                    كبيرا باعتبارها طاقة من الحياة والحركة 

         الكلمـة    "           وبذا تكون    ،      وكشفا                          ليصبح التعبير الشعرى رؤية    ،                   معجم الحالات النفسية 
    ) ٣    "  (                                         الشعرية تتضمن موت اللغة وبعثها فى آن واحد 

                                                 

١٦  /    ٢  - ١     .    

١٦٤  /    ٢  - ٢      .    

    .      ٢٨٠  ص   ،   م       ١٩٧٨  ،              الانجلو المصرية   –                             نظرية البنائية فى النقد العربى   :         صلاح فضل   - ٣
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 ٢٠١

                               تركيب لعدة وحدات لوحظت تتلاقـى    "           هربرت ريد   "                   الاستعارة كما يقول  و
   ولا   ،                                              أا تعبير عن فكرة مفقدة لا بالتحليـل والشـرح     ،                     فى صورة واحدة مسيطرة 

    ) ١   " (          قة موضوعه                                     بالتبصير ارد ولكن بالإدراك المفاجئ لعلا

     لماذا    : "                          طار الصورة الاستعارية فيقول                                   ويفسر جون كوين طبيعة الانتقال داخل إ
                       ولا نقول ببسـاطة هـذا     ،                                                   لا نسمى الأشياء بأسماء ؟ لماذا لا نقول هذا المنجل الذهبى 

                والمعنى العاطفى لا    ،              فالمعنى الإدراكى   ،                                            القمر ؟ إن الإجابة توجد فى التقابل بين النمطين 
                                     والدال لا يمكن أ يشير فى وقـت واحـد الى     ،                                 ستطيعان أن يعيشا معا فى وعى واحد  ي

            لابد أن يقطع    ،                                          لهذا السبب فإن الشعر لابد أن يستخدم الدوران    ،                مدلولين يتطاردان 
                      على أن يوقـف وظيفـة      ،                                                    العلاقة الراسخة بين الدال والفكرة لكى يحل محلها العاطفة 

                              لذا فالاستعارة ليست مجرد تغـيير     ،                 نون جديد أن يعمل             لكى يتيح لقا  ،               القانون القديم 
   لأن   "       القمر   "                                   إن الشاعر لا يستطيع أن يقول ببساطة    ،                            للمعنى ولكنها ولكنها تحوير له 

                      ومن أجل هذا كان النثر    ،      للوعى   "             الشكل المحايد   "                                  هذه الكلمة تنير فينا بطريقة عفوية 
                                     ثير الصورة العاطفية للقمـر  لابـد أن        لكى ي   ،                          ومن أجل هذا كان الشعر فنا   "       نثريا   " 

      هـذا    "               لابد أن يقـول     ،                            لابد أن ينتهك القانون اللغوى   "        الصورة   "                يلجأ الشاعر الى 
                                               لأنه بالتحديد لا تستطيع هـذه الكلمـات فى إطـار      "                          المنحل الذهبى فى حقل النجوم 

      ) . ٢   " (                         القانون العادى أ ن تتجمع 

        كمـا فى                                  م لوحتين ظاهرتين بينهما رابط ما،   أما      لسنا  "           الاستعارية   "             أمام الصورة     ونحن 
    لذا    ،                                                    بل أمام لوحة واحدة فى الظاهر تتحول الى لوحتين فى الباطن   ،                  الصورة التشبيهية 

                                                 

1- Read ( Herbert ) nglish Prose style , London ,1928 . P .25  

   .     ٢٤٩  ص   ،                           جون كوين ، بناء لغة الشعر   - ٢
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              وهى ذا تتميز    ،                          ن المشبه مندرج تحت المشبه به                               تقوم على عنصر المبالغة وادعاء أ     فهى
                بدور كبير فى وجود   –      حينئذ   –             ويقوم المتلقى    ،                                عن تشبيه حيث توكيد المعنى وتقويته 

    :                           لذا فتتميز الاستعارة بميزتين   ،                           الصورة الاستعارية واحيائها 
�
��א!و� � � � ��:��� �

  ن  إ  "                                            وقد أشار الى هذا عبد القادر الجـرانى بقولـه     ،                     العمق الدلالى والايحائى 
    ) ١   " (                                                     التعبير الاستعارى يعطيك الكثير من المعانى باليسير من اللفظ 

���Pא��و(��� � � � �� � � ��:��� �

                              تلك الصورة التى تتميز بالتحوير   ،                               كة المتلقى فى كشف جماليات الصورة     مشار
                                           مما يجعله يتأمل ويدقق ليصل الى طبيعة البنـاء     ،                         والبعد عن الملاحظة القريبة    ،         والدوران 

    .                 التصويرى وعلاقته 

                       فقاموا علـى تبويبـها     ،                                               وفن الاستعارة عند البلاغيين ذو حظ كبير من العناية 
  –               فى أحايين كـثيرة    –                                         مما جعلها أكثر تشبعا قد لا يفيد النص المبدع                ودراسة أنواعها 

    :                                   والاستعارة فى بنائها لديهم تقوم على 

                   وهى تصريحية حين يصرح    ،                                           وهو اللبنة الرئيسية التى تبنى عليها الاستعارة    ،        المستعار   -
    .                                    ومكنية حين يحل محله بعض صفاته ولوازمه   ،    به 

          المشبه يه    "         المستعار   "             فان كانت تخص    ،                 المبدع من متعلقات              وهو ما يضيفه    ،       المتعلق   -
     مجردة   "      تسمى   "       المشبه   "                                  وإن كانت تخص وتتلائم مع المستعار له   "       مرشحة   "      تسمى 

     " .       مطلقة   "                                وهى إن خلت من أية متعلقات تسمى   " 

                                                                     وقد اقتصرنا فى دراستنا للصورة الاستعارية عند الفرزدق على ماسبق بعدا عن 

                                                 

    .     ٢١  ص   ،              أسرار البلاغة   - ١
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                    إما عن طريق النظـر     ،                                               الناتج عن تفنن البلاغيين فى دراسة وتبويب الاستعارة          التشعيب
                               عندما يكـون اللفـظ جامـدا      "       أصلية   "     فهى    ،                                فى اللفظ الذى قامت عليه الاستعارة 

                                 والاستعارة تقوم بطريقة مباشـرة فى     ،                                  عندما يكون اللفظ اسما أو فعلا مشتقا   "       تبعية  " و
    أما   ،                                              بطريق غير مباشرة حينما تقوم الاستعارة فى الأفعال            فى حين تقوم  ،              الأسماء الجامدة 
                               وهى الـتى جعلتـهم يتـرددون فى      ،                              وإما عن طريق النظر فى القرينة   ،              الأسماء المشتقة 

                                                                         تبويب الاستعارات التى جرت فى أفعال أو مشتقات هل ينبغى اعتبـار الاسـتعارة فى   
                             ينته أى فى الاسم المتعلق به ؟                       أم ينبغى اعتبارها فى قر  ،                       الفعل ذاته أو فى المشاق 

 ـ                                               والواقع أن هذا التقسيم ليس إلا لونا من التـأثر                          النظرة البلاغيـة عنـد      ب
                                          مما جعلهم يقسموا تقسيمات تخضع لمنهج العقـل     ،                    بمنهج الداسة النحوية   ) ١ (       القدماء

                              ومحصلة ذلك كله هو تجميد الدراسة              وفاء لا معنى،                               تارة وتارة أخرى لمناقشات لفظية ج
          حتى لا نضطر   –  ) ٣ (                            د القرينة كما ذهب الطرابلسى                    لذا نختار ألا نتقيد بح  ) ٢ (      بلاغية   ال

                                  وأن نعد ما يدخل فى باب القرينـة لا     ،                                   كلف الحواجز بين ما هو من باب القرينة     إلى ت
                                                     فيصبح مدلول المتعلق كل العناصر الـتى تزيـد المسـتعار       ،                        حقا بالترشيح أو التجريد 

          ألا نأخـذ    –                      كما ذهب الباحث الأخـير    –          كما رأينا    ،    بال                         والمستعار له تدقيقا ذات
                                           والأفضل أن تندرج الصـورة التبعيـة فى بـاب       ،                                بتقسيم الاستعارة الى أصلية وتبعية 

    .                الاستعارة المكية 
��و� د�����E����د�א���א��0 ������3���(ن����'��
�א��دא�����
�(���ن�7���ن� � � � � �� � � � � �� � � �� � � � � � � �� � �� � � � �� � �� � � � � �� � � � � � � � �� � � � � � �� � � � � �� � � � � ��:��� �

ويتمثل ميله  ، عالم الفرزدق الشعرى أن ج التصوير سمة جوهرية فى :א!ول�
                                                 

    .      ٢١٦  ،      ٢١٠  ص   ،        الايضاح   :               الخطيب القزوينى   ،      ٢٠٤  ،      ١٩٦  ص   ،                      السكاكى مفتاح العلوم   :      طالع   - ١

    .      ١٢٩  ،      ١٢٨  ص   ،               التعبير البيانى   :            شفيع السيد   - ٢

    .      ١٦٣  ،      ١٢٦  ص   ،                         خصائص الأسلوب فى الشوقيات   - ٣
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  .للاستعارة سمة أسلوبية واضحة خاصة فى نقائضه 

������Pא��و(�������� � � � �� � �                                                            فإن دراستنا تقوم على بيان أسلوب الشـاعر فى بنـاء الصـورة      �:�
                                 مبينين سبب ذلك من خلال رؤية الشاعر    ،                                   الاستعارية وغلبة أى الأنواع دون الأخرى

     وعلى    ،                                      لم الذى يمثل مواقف يقوم النص شاهدا عليها        ذلك العا   ،                     تجاه العالم الذى يعيشه 
                                                                              ذلك  فايراد الشواهد لا يعنى عدم فهمنا للنص لكيان النص بوصفه بناء حيا متكـاملا  

            ومدى الأثـر     ،                                                         ومع ذلك سيكون تحليلنا للصورة قائما على استكشاف مواطن الجمال
   .                             الذى تتركه الصورة لدى المتلقى 

���"�����א��0 ���3א�� � � � � � � � � �� � � � � � � ��:��� �

                                     على الاستعارة التى يذكر فيها لفظ المشبه   –            كما هو معرف   –         البلاغيون       يطلق
                                           وأما ما كان أصله المشبه فهو غائب ى بناء هذه   "                   الاستعارة التصريحية     " "       صراحة   "    به 

                                                               ولا شك أن الاستعارة التصريحية أقرب مأخذا لا تكلف المتلقـى جهـدا فى     ،        الصورة 
                                            الصورة تختلف من حيث امتـداد الدلالـة تبعـا               إلا أن هذه  ،                      رؤية عناصرها وألواا 

    التى   - "      المرشحة  "                        وتمثل الستعارة التصريحية                             اصة بالمستعار أو المستعار له،             للمتعلقات الخ
    .                            ويأتى غيرها بنسبة قليلة جدا   ،             المرتبة الأولى   –                          تتضمن متعلقات تخص االمستعار 

    :                     ومن ذلك قول الفرزدق 

ج دو     ـ رِير   ِ   َك اللّؤمِ لَو َ   َ  ِ  ّ    ًـانِياانَ ع ً  ِ     َ               ِاغمرالض زِأرِ الأسود ندنُ ملمْ يو ِ              ِ  ِ     ُ    ْ  ) ١ (    

                                    للأبطال من بنى قومه ورشحها بذكر بعـض    "               الأسود الضراغم   "            فقد استعار 
                                              والشاعر فى مثل هذه الصور يعمل على تقوية وتأكيد   "       الزئير   "                     متعلقات المستعار وهو 

                                  الصورة حينئذ أكثر وضوحا وتـأثيرا         وتكون   ،                      بذكر الصفات الخاصة به   "         المستعار   " 

                                                 

    .     الأسير  :       العانى   .      ٥٧٣  /    ٢        الديوان   - ١
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 ٢٠٥

                             ها إا صورة الانكسار والذلة                                                فلنا أن نتصور كيف يكون حال جرير أمام الأسود بزئير

      إمـا    ،                                                             وكثيرا ما أخذ الفرزدق صورة الأسد فى بناء هذا النوع من الاستعارة 
    إما   ،   ة                                                      فما اتخذ الفرزدق صورة الأسد فى بناء هذا النوع من الاستعار  ،                لقومه أو لذاته 
    :                    فما أتخذ لذاته قوله   ،                لقومه أو لذاته 

ربزه       القَص تفري  َ        فْتاً   ــر رات ً  ْ                ى لعأب       ـ صه إلاّ اغْتاتد   ْ   ّ       ا  ـاب    ) ١(   

ه ربزه        رِئبالُ غابة قدالش رِيت      ُ    ِ          ِ            هلُهكَاو داهي هتزع ارإذا س  ُ   َ                    ) ٢ (    

     :      لنوقه   "      الطير   "                    وكما فى قوله مستعيرا 

بت رطَي      َ  ، ـةيحـاً ذا غَبائر رـاد       َ     ً                     ُقحسداً وترب ُ      ً    ـ خ ه    شمَالِ  ـ ريق ِ  َ     ) ٣ (    

                                  إن تشبيه الناقة بالطير فى عالم العربى   ،                          الطير ط ورشحها بالبيت كله   "         فاستعار 
                 أو الأمل السـريع    ،                                                      يرمز فى جانبا منه الى الإرادة القوية فى الوصول الى الغاية   ،       القديم 

                والتغلـب علـى     ،                                           فالناقة رمز لاقتناص الرزق والوصول الى الخـير    ،           قيق المراد    فى تح
  "         المثـال    "                         ورغبة الشاعر فى وجود هذا   ،                         إا فى النهاية تمثل الحياة   ،               المصاعب وتخطيها 

                                     فهى تبادر المطر الطارئ يقوى حين تحركـه    ،                 سرعة وقوة إرادة   ،                    لناقته شبهها بالطير 
                                                     نه الإصرار رغم العقبات والصعوبات علـى تحقيـق المـراد     إ  ،                    ريح الشمال الشديدة 

                                      تظل تتنامى دلاليا حتى أننا نـرى فيهـا     –    هذه   –                      كما ان الصورة الشعرية   ،        والأمانى 
                                والبعد عن الضـيق والانتقـال الى     ،                                           رغبة فى الإنعتاق من القيود والانطلاق نحو الحرية 

                    ولكننا الضيق النفسى    "       ث المكان     من حي  "                             لا نقصد الضيق والاتساع الماديين   ،        الاتساع 
   .                                    يقابله راحة واطمئنان وفرج نفسى مريح   ،       والحبس 

                                                 

   .                                يقول إنه يغتصب ويكره من يعاديهم   .      يكسر   :      يرفت   .      الأسد   :       الهزبر   -       ١٦٩  /    ١  - ١

   .                              يقول إنه يسير ويداه ومتنه تدعمه  .     الأسد  :         الرئبال   .      واسعه  :             الهريت الشدق   .      ٣٤٣  /    ٢  - ٢

  .     تحركه  :    قه    تسح  .              المطرة المولينة  :        الغبية   .            مطر السماء   :        الرائح   .      عصفها  :          خريق شمال   .      ٣٣٥  /    ٢         الديوان،   -٣

   .                                                           يقول إا كالطير تبادر المطر الطارئ بعنف، الذى يحركه ريح الشمال
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 ٢٠٦

   :                                       للأبطال من بنى قومه ويرشحها بلعاا السام   "      الحية   "        ويستعير 

 كَمو  َ  ، وعِ قَد كانَ منهمقاتلٍ للج       َ     َ  ِ      ٍ                 اهاباً لُعمكانَ س قَد ةيح نمو      ُ  ً    َ     َ         ) ١ (    

                               والذى تطرحـه الصـورتان علـى      ،            ثه الفرزدق                            ولنتأمل هذا التقابل الذى يب
                                                                               مستوى البيت ، الشطر الأول يبنى على استعارة مكنية يتولد منها دعوة للحياة والبقاء  

   .                                                              والشطر ينبنى على استعارة تصريحية يتولد منها ديد بالموت والانتهاء 

    :                                            ويستعير الرابية تعلو الروابيا قومه يعتصم ا 

َ      ِ        ُ    بِرابِية غَلْباءَ ، تعلُو الروابِيا             نى      ٍ    تميمٍ تلاق   ْ   ْ        فإنْ تلْتمسنى فى   ْ َ    ِ   ِ ) ٢ (    

    :                                  ويستعير النار لقصائده تشوى الوجوه 

كته لَقَد      َ َ    هستر احالطِّرِم دبالع         ِ ِّ                   وأص    ـ  همارٍ قَولَى بِن    َ  ٍ   ِ   َ    لَّتصفَت  َّ   َ ) ٣ (    

                            وجوه خنازير على النار ملت                             سعيرا شوت منهم وجوهها كأا 

      " :                  يزيد بن عبد الملك   "                             ويستعير البحر المزبد د ممدوحه 

    ) ٤ (          ِ      ً      َ   دفَعن معاً فى بحرِه حين أزبدا            َ             َ       لَ فى واد كَـأودية له      ،  وما سا

    :                         كما يستعيره للجود والكرم 

أير    ، ًـوباضامٍ نأقْو ـورحب ت  ً       ٍ   ْ                     رِىجي فيضانُ ييا أب كرحبو  ِ         ُ             ) ٥ (    

    :                       وآباء الفرزدق جبال شم 

    ) ٦ ( َ            فَمن ذا يحاسبه    ى،       َ        وعرق الثَرى عرق                        ِ         أنا ابن الجبالِ الشم فى عدد الحصى  

                                                 

   .                         إم كانوت يضيفون ويقاتلون   .       ٦٢٤  /    ٢  -١ 

   .                        يقول إنه يعتصم بمجد عشيرته  .      ٦٣٦  /    ٢  -٢

   .                                                                                    يقول إن الطرماح حين هجاه إنما كان كمن هتك ستر ذاته بذاته وجعل قومه يصطلون نار هجائه لهم .   ١٩٠ / ١-٣

   .                                                      يمثل كرمه بالسيل الفياض فى الأودية وهى كلها تصب فى بحر كرمه  .      ٢٤٥  /    ١  -٤

   .                                 يقول إنه يبذل الكرم من دون الآخرين  .      ٥٥٠  /    ١  -٥

                                        وإن قومه عديدون كالحصى ، وإنه عريق قـديم    .                                                      يفخر غاية الفخر ويقول إنه ابن الجبال الشم كناية عن مجده  .     ٩١  /    ١  -٦
   .   بته                   ولا قبل لأى امرئ بمحاس
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 ٠٧

    :                             والجبال للعهود لا تبتر ولا ترم 

    ) ١ ( ِ رِ  ـ  ٍ       امٍ ولا بت ـ َ    ِ     لَيست بِأرم َ     َ      ً              حبالاً من عقَـدت لَه    ،   تعطى

               التى جائت بمتعلق   "       اردة   "                        عارات الفرزدق التصريحية                    والصنف الثانى من است
    :                 ومنها قولا متغزلا    ،                                         يخص المستعار له ؛ وهى أقل ورودا من سابقيها 

   )٢ (      َ  ِ   َ        َ       وجعد تثَنى فى الكَثيبِ غَدائره ِ                َ                  دعتنى إلَيها الشمس تحت خمارِها 

                      علامـة الهدايـة لـه          إا   ،                                            فقد استعار الشمس نورا وانتشار وامتلاء لحبيبته 
    "                         الخمار والجعد وكثيب ردفها   "                             وذكر من المتعلقات المستعار له    ،                وبدوا يضل ويشقى

    :                               وكذا قوله مستعيرا النار بالعار 

 حتضأمو        ، هنِتشو ضى فى الحياةرع     ِ                   كَاناراً بِكُلّ ملى ن تقَدوأو   َ   ّ ُ ِ  ً         َ    ) ٣ (    

                      وما أصاب شرفه وعرضـه    ،       أصابه                                        إن الشاعر فى إطار متابعته لنوار يصور ما 
        تلويـث    "         العـار    "                            وذكر من متعلقات المستعار له    ،  "       بالنار  "                      وما جلبت عليه من عار 

                                                        وكم كانت الصورة معبرة عن الحصار النفسى الذى يحوط الشـاعر     ،              العرض وتلطيخه
                                 إن الصورة تقول بأن الشـاعر قـد     ،          واضح جلى    ،                           فطارده خبر أمشينا فى كل مكان 

               وهـذا الجمـال      ،                                              ه الأرض ربما ربحت فأينما حل وجد عاره وذلة نفسـه          ضاقت علي
        العـار   :                من ميـدان أخـر   "      منعوت   "         دان الى     عن مي  "     نعت  "                     والدلالات ناتجة عن تجاوز 

                    أخرج هـذه الصـورة      ،                             وهذا تجاوز مقصود من قبل المبدع   "     نعت   "        والنار  "      منعوت  "

                                                 

    .              الصلات والعهود  :       الحبال   .        المقطوعة  :       البتر   .        البالية  :        الأرمام   .      ٤٤٠  /    ١  -١

                                                                             يقول إا تبدو ذات وجه متألق كالشمس تحت الخمار أى الحجاب وبشعرها اعـد المضـفور     .      ٥٢١  /    ١  -٢
   .                               جدائل ، وهو يتثنى على كثيب ردفها

                                                     ة نوار ويقول إا أصابته بالعار بين الناس وجعلت له نار            يمضى فى معاتب  .    عبت  :       أمضحت   .      ٥٩١  /    ٢        الديوان   - ٣
   .               العار فى كل مكان
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 ٢٠٨

    :              الحرب بالفتنة                                              المحملة المثقلة بالدلالات والمعانى وكذا قوله مشبها

َـة َ      لَنا في َ   كُم أيد وأسـباب نِعم   ِ               ُ            اهداماحت باءُ شةُ العشوتنإذا الف              ُ        ُ          ) ١ (    

                                                                  فالفتنة حرب يستقل أوارها وتصبح الفتنة والحرب لهما خصوصـية التـدمير   
   .                      سرعة انتشار آثار الحرب   ،                         كذا تنشر الفتنة بآثارها   ،             وإحلال الخراب 

لع وضقَد     َ   ا م   يفَهلّ سالذى س لظُّلْم َ    ّ         ْ ُّ               لُهقَات كأن انوداسِ بالعلى النع  ُ   َ               ِ         ) ٢ (    

  )         المهجـو    (                             وهى صورة معبرة عما كان عليها    ،    ظلم   )                     المهجو يزيد بن دينار   ( 

               ظلمـا يتحـرك     "      عينه   "           حتى صار هو                 جور فى القضاء ،  ،               ل وغمط للحقوق       من باط
         عبد بـن    "                           رة هجائية أخرى يقول مشبها      وفى صو                              شهر سيفه على الناس حمقا وظلمان  ي

      " :         بالغراب   "                      وهو رجل من أهل الشام   "        أبى سود 

 أتا وابِ ، ومرالغ وعسكُر رألمْ ت           ِ           ُ     ْ     لااطبلالاً وض تادع هيداعوم       ً                ) ٣ (    

                      حيث تجريدها مـن أيـة     "       مطلقة   "                                            والصنف الثالث من الاستعارة التصريحية ما كانت 
                              حيث يتمتع المتلقى بحرية استكشاف   ،                              ه الصورة تتميز بشرائها الدلالى    وهذ  ،         متعلقات 

           ومن صـورة                                إسقاطات مفروضة من لدن المبدع ،                    إذا ليست هناك أية  ،             علائق الصورة 
    :                              قوله مشبها أبناء عمه بالأفاعى   –    هذه   –          الاستعارية 

    ) ٤ (  ّ    َ     إلىّ الأفَاعيا        َ  َ      يودونَ لَو أزجوا     ُ    ِ                  ِ      وأُخبِرت أعمامى بنى الفزرِ أصبحوا 

       من أية   –         كما قلنا   –           وخلو البيت    ،             للأذى والمصائب   "        الأفاعى   "            فقد استعار 
                                                 

                                                                                     يقول إم حين كانت الفتن تلتهب وتستعر عليهم فإم كانوا يؤيدوم ويقفون إلى جانبهم بالقتال   .      ٤٥٤  /    ٢  -١
        والدمز

   .                                       يقول إنه قتل الذى كان يقتحم الناس بسيفه  .      ٢١٤  /    ٢  -٢

                         يقول إنه غراب وإنه يعـد    .      ٥٩١  ،      ٤٢٨  ،      ٢٠٤  /    ٢  ،      ٥٧٦  ،      ٣٢٧  /    ١  :       وطالع    ٧  ٢١  /    ٢         الديوان ،  -٣
   .                                               المواعيد ولا يقوم ا فكأا ضلال وباطل لا جدوى منهما

   .                              يقول إم يريدون أن ينالوه بأذى  .      ٦٣٦  م    ٢  -٤
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 ٢٠٩

        فالأفاعى    ،                             يثرى الصورة بإيحائها اللامحدودة   "                       المستعار أو المستعار له   "            متعلقات تخص 
                      كذا تكون المصائب الـتى    ،                     وهى رمز للفتك والموت    ،                       لها خصوصية الرعب الوخوف 

                           كما نقرأ فى الصـورة أيضـا      ،                   وتقضى على استقراره    ،                    مه أن تناله لفتك به          يود بنو ع
    :                   للأورمة والأصل واد   "       البيت   "                                          رغبام ومن استعارته المطلقة أيضا استعارته 

معو    ــ   اد        تكّبشٍ ريفى قُر كتيب       ّ   ٍ   ُ        فى العو ينمفى الأكْر           ْ     الأكْثَر  ـ ديد  َ ْ       ) ١ (    

    :                              نالته أم الممدوح بنسبتها إليه   ،             واد والشرف                     واستعار الشمس للعلى 

    ) ٢ (  ْ    َ    َ            إنْ كانَ مجد عندها كَانا      َ  ِ        َ         ادت تناولَها     بِالَمجد َ            َ    ،  نالَت به الشمس لَو ك
��א��0 ���3א��=���� � � � � � � �� � � � � � � ��:��� �

     وإنما  ،                 المشبه به فى بنائها  "        لا يذكر   –             كما هو معلوم   –  "        المكنية   "            فى الاستعارة 
              وبخفـاء لفـظ      ،  ) ٣ (                                 كخاصة من خواصه أو لازمه من لوازمه    ،         يدل عليه            يعبر عنه بما 

                                         من الجمال الفنى حيث يتطلب من المتلقى تـدخلا                         تتميز هذه الصورة بشيء  "         المستعار  "
                                     كما أن لهذه الصورة الاسـتعارية غايـة                                  ة هذا التدخل بين عناصر الصورة ،           لبيان طبيع

                                    ت التصريحية يبغى فيها المبـدع بيـان           فإذا كان   ،                             أخرى فى نقائض الفرزدق مع جرير 
                  فإن المكنية تسـلط     ،          لى المستعار                                لمنقولة بكامل لوازمها وخصائصها إ             وضوح الصورة ا

                                    ة وأن هذه الصورة غالبـا مـا أتـت                                            الضوء على المستعار له ليمثل أسطح معالم خاص

                                                 

   .                         يقول إنه متحدر من القرشيين  .      ٥٤٦  /    ١  - ١

                      يقول إا نالت بنسبتها   .     ٧٦  /    ٢  ،      ٥٦٧  ،      ٢٧١  /    ١   ،     ٥٥٧  /    ١  .      ٩٠٩  /    ٢  ،      ٤٤١  /    ١  ،      ٦٠٦  /    ٢  -٢
إليه النجم على               .   

   .     ٢٠٢  ،      ٢٠١  ص   ،              مفتاح العلوم   :         السكاكى   -  :      طالع   - ٣

    ،      ٣٣٤  ص   ،        الدلائل   :            عبد القاهر   -

    .     ٩٠  /    ١        الكشاف،   :         الزمخشرى   -
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 ٢١٠

           ، وأوضـح                                       أو صورة المفتخر به أكثر تشبعا بالـدلالات    ،                 لتأتى صورة المهجو   "     مجردة "
   :                               من ذلك قوله مستعيرا اليربوع لجرير                    استقبالا للمتلقى ، و

إذَا أخو     َ    جِدلمْ ت كصعائِبِقا ذْت  ِ   ْ       ِ  ِ   ْ            عقَصتي نم غَير كعينداً يأح   َ        َ        ً    ) ١ (    

           وما أكثرها   –                                                      إن هذه الصورة التى يرسمها الفرزدق لجرير صورة كاريكاتورية 
                          يلزم حجرة خوفـا وضـعفا      –     صغيرة                 وهو دويبة حقيرة  –            تصور يربوعا   –         فى ديوانه 

              والفرزدق كثيرا                              فرزدق صورة البطل القوى الجسور،                             والصورة ذه الهيئة تضفى على ال
    :               مثل قوله أيضا   ،                              ما كان يرسم جريرا ذه الصورة 

لْ يه   ْ   ـرشعم كعـائبقاص لَندع                  َ              ارهوالأن كماءُ علَيالس ملَه           َ    ُ         َ ) ٢ (    

    :                         ة الأيام بالسباع المفترسة                وقوله مشبها قسو

لى قُرع  ُ     ابِه ضعو لّتيشٍ إذا احت  ِ       ّ         ٍ            يوأن ، رهد           ـ  امٍ لهَا أثَرأي اب  َ    َ  ٍ       ) ٣(   

                              تؤدى الى تقابل يثـرى الدلالـة     ،                                          وقد يصر الفرزدق الى قيام صورتين فى بيت واحد 
    :     وقت                                       مما يجعلها متنامية ذات أثر بالغ فى نفس ال  ،                        المطروحة من قبل الصورتين 

وع تثَارى حتى اسواَوٍ عوع      َ            ٍ َ    اؤه               ِغُلُب ةدأسيسِ مرينِ فى عا اثنأب ِ ُ ُ        ِ       ِ        ) ٤ (    

    وما  ،                         ورشح الصورة بعوائه المرتفع  ،                   فى الشطر الأول لجرير   "       الكلب   "         فاستعار 
               أثـاره عـواء                فى مريضه قـد    "          بأسد غلب   "                            ثم يصور الشطر الثانى الفرزدق   ،       أثاره 

                                                               تقابل الذى تولده الصورة يظهر المقابلة الحقيقية بين الضعف والذلـة           إن هذا ال   ،     الكلب
    :                                                  ومن استعارته المكنية استعارته الشمس لممدوحه فى قوله    ،                   وبين القوة والسيادة 

                                                 

   .                   يتصيد اليربوع فى جحره  :       يتقصع   .           جحر اليربوع  :          القاصعاء   .     ٧٩  /    ٢  - ١

   .          جحر اليربوع  :          القاصعاء   .      ٦٠٢  /    ١  - ٢

   .                          ً أى أن الأيام آدا أذى منكراً  :            أنياب أيام   .                             أى أنه أنزل ا الخطوب وأملقها  :           عض ا دهر   .      ٣١٦  /    ١  - ٣

   .               يشير هنا إلى جرير  .         الأقوياء   :     ُ  الغلُب   .           مريض الأسد   :        العريس   .      ١٣٣ /   ١  - ٤
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تأير      ًلادع الأرض لأتم قَد ك ً              َ             ّةُ الظسلْبم ىهءاً ووضو ّ    ُ   ْ       ً     ١ ( َ ِ لاَمِ  ـ (    

                                  والنظرة الى الصورة ـذه الكيفيـة      ،   لام         فبدت الظ   ،                 فالممدوح شمس أضاءت 
                         وإنما الشمس هنا والضـياء     ،                                      ويسم الصورة الشعرية بالسطحية والسذاجة   ،        يفسدها 

      كـذا     ،               ويحل الاسـتقرار     ،                       فمع الضياء تزول المخاوف    ،                         رموز العدالة والرحمة والخير 
      فى شقه                          كما أن البيت الشعرى يرسم    ،                                      الممدوح صورة صورة للحياء فى أفضل أحوالها 

              ولا شـك أنـه      ،                                    رسم ا الشاعر الفوضى والفساد والظلام    ،                   الآخر صورة استعارية 
                                   ومن صورة المكنية الرائعـة تصـويره                               ، وذا الخير ، وبتلك العدالة،                 سينعم ذا النور 

    :                   الموت بالمطر فى قوله 

    ) ٢ (  ُ ِ          ر السم وابِلُه ْ         ِ     شآبِيب موت يقْط     َ      ْ                     ـاد أغثْنا، وقَد رأوا        وا لعب ـ  َ  ُ وقَالُ

               ولوحـة فنيـة      ،             إنه مطر الموت    ،                                      ولنا أن نتصور سماء تمطر سما شديد الدفقات 
                               والمطر الشديد الدفقات يجرف أمامه    ،                          توحى بأن الموت لا حق لا محالة    ،            ذا التصوير 

    .                             كذا شآبيب الموت لا تبقى ولاتذر    ،      كل شئ 
������������������� ��د���7ذא�א� ���ض�� 5-�����א��,����'����
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��(و�0 � ��:��� �

                                                                     تمثل الصورة الاستعارية أقوى طرق التعبير الفنى وهى من أبرز وسائل التعـبير  
       وكـان     ،                                        صدارة الصورة الاستعارية تليهـا المكنيـة     "          التصريحية   "                فى النقائض وتحتل 

                    كان الموضـوع الـذى        فقد  –               خاصة فى النقائض   -  :         ما يبرره   "          التصريحية  "       لصدارة 
      بأوضح    ،                         وقرب الدلالة وإبراز الصفة    ،                                         تعالجه النقائض يتطلب إيضاح الصورة المنقوله 

                                                 

   .                               ها بعد أن أظلمت بالفوضى والفساد                              يقول إنه أعاد العدل للأرض وأنار  .      ٥٣٧  /    ٢  - ١

    .            المطر الشديد  :        الوابل   .      ٣٤٥  /    ٢  - ٢
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                                 خاصة وأن إنشاد النقائض كان علـى     ،                        حتى يصل مراد المبدع بسرعة    ،             الأداء اللغوى 
            لـذا كـان      ،                                     والانتقال من مشهد الى آخر يكون سـريعا     ،                    مرأى الجموع من الناس 

                           أسطح الصـور الاسـتعارية فى     "                 التصريحية المرشحة   "                 قاته أو ما يسمى              المستعار ومتعل
    .               ديوان الفرزدق 

�����%�� � � � ��:��� �

                             أكثر الصور التشبيهية للغـرض    "       المرسل   "      وكان    ،                           يحتل التشبيه المرتبة الثانية 
                            يشترك مع المرسل فى طرح الدلالة   –     أيضا   –                               يأتى بعده التشبيه التمثيلى وهو    ،       السابق 

    .                                                       تحتاج جهدا أكثر من المتلقى للوقوف على طبيعتها ومرادها              بصورة واضحة لا
��%��%�� � � � ��:��� �

                       فلا نكاد نجد لها إلا شواهد    ،          فى الديوان       أوسع                               لم نجد للاستعارة التمثيلية مكانا
                بل قامـت علـى      ،                                                  ولا يعتمد فى بنائها على المثل كما هو مألوف عند العرب    ،      قليلة 

                                          رة هذه الصورة راجع الى غنى المعجـم اللغـوى          ولعل ند  ) ١ (                       التراكيب بعيدة عن المثل 
    .                         ذلك القالب اللغوى الجاهز    ،                              ذلك الذى يعوض بنائها على المثل    ،           عند الشاعر 

)�٤��(�����Bو����3ن�א�=����وא�.ز���א� � � � � � � � �� � � � � � �� � � �� � � � � ��:��� �

       يكادان    ،                   يلاحظ فى صنعة الصورة    ،                                     الدارس للصورة الفنية فى ديوان الفرزدق 
                                        تتسق مع رؤية الشـاعر الفنيـة وموفقـه       ،                                   يطردان بشك مقصود وإرادة فنية واعية 

    .        الفكرى 
�(و0 � ������7�� � ��א��و��3א�=������:�� � � � � � �� � � � � �.�� �

�������%�� � � � � � ��:�����Bو��3א�.ز���א� � � � � � � �� � � � � ��.��� �

                         يخرج رسالته أعمـق دلالـة      ،                                       توريع الفرزدق لكلتا الصورتين فى بنية النص   إن 
                                                 

    .      ٣١٤  :    ٢  :                                وقد قامت على المثل فى صورة واحدة   ،      ٢١٥  /    ٢  ،      ١٣٣  ،      ٥٧٧  /    ١  :      طالع   - ١
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                مما يقوى قنـوات     ،                                 وتجعله يتنقل بين طرائق التعبير الفنى    ،                        وأعمق أثرا فى نفس المتلقى 
                                           وفى بداية حديثنا عن أسلوب الشـاعر فى بنـاء      ،                         ل بين الفن وبين المرسل لإليه      الاتصا

    :                               لوحاته الفنية ننبه الى ما يأتى 

وتكشف عن عمد فى بنائها ، أن الصورة الكلية تحظى باهتمام الفرزدق  :(و�0
  . حتى لتمتد امتدادا واسعا 

�������%���� � � �         بـالمعنى    –         اتوريـة                                              أن يعضا من الصور الكلية كان بمثابة لوحة كاريك  �:�
    .                                               دعا الفرزدق الى ذلك طبيعة الموضوع خاصة فى نقائضه   –      الحديث 

����א!������ � � �                                                                  أن الصور الجزئية غالبا ما ألفيناها فى إطار المدح والفخر لحاجة الشاعر   �:�
    .                            الى تعداد مظاهر المدح والفخر 

��(و�0 � ��א��و��3א�=������:�� � � � � � �� � � � � ��:��� �

        لا تستقل    ،                 را جزئية بداخلها                                            تعد الصورة الكلية بمثابة لوحة متكاملة تضم صو
                      بحيث يعد نزع لوحة منها    ،                                              لكنها فيما بينها تكون لبنات هذه اللوحة الكبيرة   ،        بنفسها 

                                                    والشاعر المفن هو الذى تنسجم لديه اللوحة فلا نحس بفواصل    ،                   تشويقا للوحة الكبرى 
        لفنيـة                                                            ولا نلقى ذلك إلا إذا تلونت هذه اللوحة الكبرى برؤية الشـاعر ا    ،        ولا حدود 

                                                         حتى لنقرأ رسالة اللوحة الحقيقية من خلال طبيعة العلاقـة بـين    )١ (                وشخصيته الفكرية 
                                       إما أن تمثل قفلا يتنهى به النص وهى حينئذ    ،                            وقد ألفينا هذه الصور الكلية    ،        الكلمات 

      ومـن                                  انتهاء النص أمامنا على الـورق،                                           تشير الى أن النفس الابداعى ما زال قويا رغم
                                           الذى يستعيره د وسيادة وتاريخ قومه البطـولى    "       البحر   "         ية صورة                هذه الصورة الكل

    :                   لنتأمل هذه الصورة 

                                                 

    .      ٢٧٢                            رسالة ماجستير بآداب، طنطا، ص   "            دراسة فنية   "                     شعر بن دراج القسطلى   :                   محمد السيد الدسوقى   -١
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   )١ (             َ            إذا بحرى رأيت لَه اضطرابا       ،   َ ُ    ِ       ٍ حومتى بِبنى كُلَيبٍ      ُ تعدلُ    أ  - ١

٢ -  ، هناءَ مدعالص كَبرتل ومرت       َ         َ             ُانلقْم لَوو ُ   ْ    َ       ــاابا لَههراوس       َ          

   ا َ          ُ        كَاد  يجتفلُ  السحاب  ِ    ٍ  بِموجٍ ،                    َ       تت من فَوقه الغمرات منه  َ أَ  - ٣

٤ -   تطَمو الُ لَهبالج ترقَاصت   َ    َ  ُ          َ      قَد رآخ ماتوح بِه  َ             ِ     ــاابأن         

٥ -   ةبِأي    ِ    كتيمنز         مالُ قَونت  َ  ُ    إذا      ى  ـ       حب   ـ ـاببع لَه تأَيرِى ر        َ    َ    ِ ا   

٦ -  هاجوى أمرت             ى  ـ َ ِ كَجِبنالِ لب      ِ      إذْ م فالخَي دطَوو   ْ     َ     َ  ا      َ لأَ ـابالجَن     َ    

    ا           ـرات  ولاب  ح  َ     ِ     حسِبت علَيه َ  ِ   ِ     ُ                 إذا جاشت ذُراه بِجنحِ لَيل   - ٧

ِ  مع الجَرباءِ       ٌ لالٌ  ـ  ظ َ    لَه     ً َ ِ        ِ محيِطَاً بالجبالِ   - ٨    َ        قَد  َ   َلب َ  ا     َ غَ  ـابالطّب      ّ     

   ِ   َ             ّ          بِعانتك اللّهاميـــم الرغَابا      َ  ٍ لَيبٍ  َ            ُ ْ    ُ أَتطْلُب يا حمار بنى كُ  - ٩

                                                 

                                          يقول كيف تعدل ساحة مجدى ببنى كليب وبحرى زاخر   .        الساحة   :       الحومة   - ١  .      ١٧٠  ،      ١٦٩  /    ١    وان     الدي  -١
   .             ومضطرب ومتوثب

       ّ                                             يقول أنىّ لك أن تركب أمواج بحرى المزبدة ولو أن لقمان ألم   .        أحدق ا  :        ساورها   .                هو لقمان بن عاد  :       لقمان   - ٢
   .        ا لتهيب

ّ                                               ره ويقول أنىّببقمان أن يلم به ، وهو لعلـوه يكـاد أن يجـع              يكمل وصف بح  .                يدعه جحفل ويهرب  :      يجتفل   - ٣            
    ..                  السحاب يولى من دونه

   .                                                                يقول إنه يلتهم الجبال ويدعها تقصر كما أنه يطم على ذرى الجبال الأخرى  .    غمر  :    طم   - ٤

   .       الاصطخاب  :        العباب   .                         هنتان تكونان فى حلق العترة  :        زنتماك - ٥

   .                     هبوط وارتفاع بطن الجبل   :     الخيف   .      موضع   :     لبنى   .     الجبل  :       الطود   - ٦

                     ً   يقول إنه حين يصطخب لـيلاً    .            هى مثل الحرة  :      اللاب   .                         الأرض السوداء الكثيرة الحصى  :         جمع الحرة   :       الحرات   - ٧
    .                                 تحسب على أعلى أمواجه الحصى والتراب

    .       السحاب  :        الطباب   .               السماء المكوكبة  :        الجرباء   - ٨

   .           الواسع الخطر  :           جمع الرغيب   :        الرغاب   .             السيد العظيم  :         اللهميم    جمع   :        الهاميم   .                  قطيع الحمر الوحشية  :        العانة   - ٩

   .                                                      يقول إن بيته هو كبيت اليربوع الذى يحتفر التراب ويختبئ فيه  -  ١٠

٢١٤
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 ٢١٥

                ِ             مـن اليربـوعِ يحتقر الترابا        ْ     َّ َ   ُ     ٌ   ً وهلْ شئٌ يكونُ أذَلَّ بيتاً   -  ١٠

                                        ذلك البحر الذى ليست له صورة فى الواقـع      ،                         تلك اللوحة تمثل بحر الشاعر 
                         بثراء الخيال الذى تتمتـع                         إنه بحر تنعه لغة الشعر   ،                               وليست تعسفنا المواد اللازمة لذلك 

                        تعلو علو يكـاد لا يـدع     ،              مضطرب الأمواج   ،      مخيفا   ،                        فاللوحة تعرض بحرا مهيبا    ،   به 
                      وقد تقاصرت أمام هـذا    ،                                    وتلوح الجبال الشاهقات فى جانب اللوحة   ،            السحاب يولى 

                               هذه الجبال فى شكلها مثـل جبـال      ،                                        البحر بأمواجه التى تطم على ذرى هذه الجبال 
    .                                     تظهر اللوحة هذا البحر يجانه وحركته   ،              تفاعا وضخامة   ار  "    لبنى "

    :              قراءة اللوحة 

             هذا اد الذى   ،             صورة د ومه   ،       الهيئة   "       الخرافى   "                         إن الشاعر يمثل هذا البحر 
                                            بل إن الاقتراب من تاريخ قومه وسيادتكم فيه من   ،                            لا يمكن أن يطاولـه قوم آخرون 
           كما تظهـر    ،                                   مواج العاتية التى تمنع السحاب أن يمر                             الهلكة ما فى الاقتراب من هذه الأ

                 فأى شئ يمثل جريرا   ،                                                       اللوحة فى جانب آخر جريرا وقومه فى صورة مخزية ضعيفة هزيلة 
            كما قلنا ام   ،                                                       فما هم إلا شئ ضعيف هزيل أمام قوة وعنفوان الفرزدق وقومه   ،       وقومه 

       ووهـج    ،               فق فى الابـداع                                                    نمثل هذه اللوحات تمثل مقطعا داخل بناء النص يشير الى تد
                           وقلنا إن هذه اللوحات تمثـل    ،                                             عاطفى مكثف حيال معنى من المعانى التى يحويها النص 

              فهذه اللوحـة    ،                             وتنسجم مع ما سبقها وما تلاها   ،                                 رابطا قويا بين بنية النص الابداعى 
             فى إطار عـرض    )   ٢٧ (   حتى   )  ١ (                                              من إحدى نقائضه مع جرير وتبدأ القصيدة من البيت 

           كأننا بجرير   ،                   ذلك الاستفهام المؤلم   ،                                   ستخدما أسلوب الاستفهام الموجع المقرع         مفاخره م
    :      فقوله  ،            صامت لا يجيب 

     َ       م الرغَابا  ـ ِ    ّ         بِعانتك اللّهامي     َ  َ ُ              ُ ْ  ٍ أَتطْلُب يا حمار بنى كُلَيبٍ   - ٩
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 ٢١٦

                     وتأتى الأبيات بعد ذلك   ،                                              يتصل بأول خيط فى اللوحة الشعرية التى بين أيدينا 
 ا المقابلة بـين القـوة والسـيادة           ترتبطذه اللوحة أيضا وتتماشى مع مدلولها العام إ                                                                           

    :            من القصيدة   )   ٤٩ (           فالبيت رقم   ،               والذلة والضعف 

    ا  ـ  ِ              وعِ يحتقر التراب ـ         من اليرب   َّ َ   ُ     ٌ   ْ         ً وهلْ شئٌ يكونُ أذَلَّ بيتاً   -  ١٠

      ريـر                                    ولنا بعد ذلك أن نتصور كيف يكـون ج                          فأى ضعف وحقارة بعد ذلك،
      رفـه                                                                  وأين مكام فى اللوحة السابقة ؟ ليسلهم هذا الغثاء والتراب الـذى تج    ،      وقومه 

    كما   –                                            وقد يتمثل الفرزدق بالصورة الكلية فقلا للقصيدة                        الأمواج لا حول لها ولا قوة، 
     حـتى     ،                          ويقرا ما ا من دلالات ومعان    ،                                    جاعلا منها باعثا جديدا يتأمله المتلقى   –     قلنا 

            من ذلك قوله    ،                                               مرة أخرى فهى تمثل الدلالة العامة للنص محوصلة فيها                 كأنه يقرأ النص
      الكرم   "                               يفتخر فيها حول دلالة واحدة وهى   ) ١ (                              واصفا قدور الطهى من خلال قصيدة 

    :                            وهو يصف دبا حل وريحا قد بخلت   "       والجود 

                                                 

٦٣٨  /    ٢  - ١      .    
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 ٢١٧

   )١ (   يا                            يراعى بعينيه النجوم التوال       ِ               ينِى وبينه       ٍ       ُ  ومستنبحٍ والليلُ ب  - ١

    :                                                           فهو هناك يسمع صوت مناديا وسط الغيامى فيقسم على طلب الاجابة 

        ُ     يب المُناديا  ـ   ً     ْ  دنْ ناراً تج ـ      لأستوق        ـلابنا            ْ        حلفت لهم إنْ لم تجبه ك  - ٢

                وبعد ذلك يبدأ فى   .        فيذبحها   "               النياق السمان   "                           وعندئذ يقوم الى البرك الجهود 
   :                وصف قدور الطعام 

                    استحملوها الأثافيا    ما    إذا   َ   ٍ غَضوبٍ         القرى         ضامنة          َ لى دهماءَ   ُ    وقُمنا إ  - ٣

٤ -  ج  رفيلِ لم يال فوولٍ كَجه      ِ         َ  ٍ    امثلُه   ُ      ىرت      روالز          َط ثَاءَةفيها كالغ َ    َ  َ          ا  ـياف       

     يا  ـ    رواس       رى  ـ َ   ً  َ ّ     َ  ثَلاثاً كَذّود الهَاج        عنيزة              ِ يها من حضيضِ         َ أنخنا إلَ  - ٥

                                                 

٦٣٨  ،      ٦٣٧  ،      ٦٣٦  /    ٢  - ١      .    

   .               النجوم المتتابعة  :        التوالى   - ١  

   .                 ً مزمع أن يوقد ناراً                                                       يقول إنه أقسم إذا لم تنابحه الكلاب ليهتدى بنباحها ـ فإنه  - ٢

                                                               يصف القدر ويقول إا حين توضع على الأثافى أى الموقدة ، فإا تسـتعر    .              القدر السوداء  :        الدهماء   - ٣
   .               وتغلى وكأا غضبى

                                                                                         يقول إن قعرها مجهول وإن جوفها كجوف الفيل ، وإن زور البعير إذا ألقى فيها ، يبـدو كالغثـاء     - ٤
    .      الهزيل

   .                          لموقد وقد قرا بالإبل لعظمها          أى حجارة ا  :       الثلاث   - ٥

   .          أضلاع الصدر  :        البوانى   .    ً ليلاً  :      ً هدوءاً   .     صوتت  :       أرزمت   - ٦

   .                                 يقرن صوا حين تغلى بصوت الخيل المغيرة  .         أى الخيل   :       المغيرة   - ٧

   .                                          يقول إا تحمى وتتلظى حتى تسقط اللحم عن العظم  .        هيجوها   :           استحمشوها   - ٨

   .     تنازع  :      تمارى   .   نب    الجوا  :        الحجرات   .      الصوت  :        النهيم   - ٩

   .      الطالب  :       الجادى   .             الإبل المنسوبة  :         الصريحية   .             الصوت الشديد  :      الهزم   -  ١٠

   .           الناقة عقرت  :       الجزور       -  ١١

   .           اللحم السمين  :        الوارى   .       السنام  :       الذرى   -  ١٢
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 ٢١٨

    ِ         ن البوانِيا  ـ  َ  َ   ت فَوقَه ـ   ً       َ هدوءاً وألقَ        أرزمت ِ  َ       ْ       طْناها علَيهِن     َ ما حطَ َ َ فَلَ  - ٦

     ّ  ِ    ُ   اللّيلُ دانِيا      نه  ـ ً  َ   اً قَد ج ـ       رأت نعم             ْ     ّ  َ      ُ  ً ركُود ، كَأنّ الغلْى فيها مغيرةً   - ٧

           ّ                      على اللّحم حتى تترك العظم باديا       َ       ٌ  بالوقٌود تغيظَت              إذا استخمشوها  - ٨

٩ -  اترجلْىِ فى حالغ هِيمكَأنّ ن         ِ ْ       ِ   ّ  َ  اـه      اصوالن ومٍ عاقدينصمارِى خت               ٍ      ِ    ا  ـي     

١٠  -   وتيطَ البسو مزلهَا ه        َ         َ  ،   هكَأن    َ    ٌةريحيص ٌ      ،  ج اللّحم حرِملا ت    ّ     ِ     ا  ـادي       

١١  -   ذَليلَة  َ   َ يقةقظَـامِ رالع افأطْر       ِ   َ        ْ   ،     لَقَّمت  َّ َ     َالصأو َ       َالج َ  يا  هورِ كَمـز       َ  ِ     ا    

١٢  -  دا قَعفَم   َ    َ   ح اندبالع          ـ        هتيتى قَر           َ    ِلىالشوماً من ذُرشحليباً وح ِ       ُ     ً      ً       اارِيو    ِ     

                      إنه يتقصى الـدقائق فى                                   يف كان شاعرنا يمثل صورته الفنية،                       إن هذه اللوحة تبين لنا ك
                إا متسعة حـتى    ،                               فأى قدور هذه التى يرسمها الفرزدق    ،                         رسمها ويتأمل ويتأنى فى رسمها 

                                        ولكبر أحجامها يرسـم الفـرزدق أحجارهـا                                     زور البعير يبدو فيها كغثاء هذيل،    كأن 
        فغلياا    ،                                          وهذه القدور تبدو من شدة غلياا غضبى تتنازع    ،                     الضخمة كأا إبل رواس 

      صـور     ،                                     ويرسم الفنان فى ناحية أخرى صورة رائعة    ،                            الشديد فى تتابعه كالخيل المغيرة 
                      وصـوت القـدور ـذه       ،                           بتنازع خصوم عاقدين النواصى   "      صوته   "                فيها يم الغلى 

            والجميع ينعم    ،            فيلبى مطلبهم    ،                                           الصورة وسط البيوت كصوت الإبل يسمعها الجاديون 
    .               بما فيها من خير 
��-�א�3Gא��و"�� � � � � � �� � � � ��:��� �

  "                  بـالكرم والجـود     "                                                        من المحاور الرئيسية التى يدور حولها النص شعر الفرزدق الفخر 

                      إن كرم الشـاعر كمـا     ،                                 ين إنشاء الشاعر وتغنيه ذه الصفة                        وهذه اللوحة بتتابعها تب
                                         فأى قدور تلك التى تشـبه أحجارهـا الإبـل      "       موصوف   "                     تصوره اللوحة كرم غير 

   إن   ،                                 إن الفرزدق وقومه مأوى السـائلين    ،                     إن الجود العربى الأصيل   ،                الضخمة الراسية 
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 ٢١٩

                       لكرم لا تنقطع ولا تسـكن                                                      الحركة التى تظهرها اللوحة هى فى الواقع تعبير بأن موائد ا
    .                      لهم دعوة للقرى والكرم 

               راسما من خلالهـا     ،                                                       ويعمد الفرزدق الى بناء لوحات يختصها بعض قصائده من نقائضه 
              ومن ذلك تلـك    ،                     لجرير أو لمن لهم به صل   –                   وهى كثيرة فى الديوان   -  ،            صورا هزيلة 

                  فى الاستهزاء وقلـة                وهى صورة غاية   ،                                          اللوحة التى يرسم فيها عمة جرير وسط النياق 
    :                    يرسمها الفرزدق قائلا   ،       الشأن 

١ -   ةمعو ريريا ج لك خالة كَم                       َ      شارِىع لىع تلَبعاءَ قد حفَد  ِ           َ       َ    َ ) ١ (    

َ      ِ إذا سمعت دعاءَ يسارِ   ،   َ  ً ولَهاً      ُ    َ        ْ            كُنا نحاذر أنْ تضيع لقَاحنا   - ٢               

   َ ّ      ِ    ّ     َ      ِ فَطّارة لقّوادمِ الأبكَــــارِ           ِ ِ  َ   َ    ُ         شغارة تقذُ الفَصيلَ بِرِجلها  - ٣

        َ   ِ     ِ  َ ِّ     ْ   ِ  خلْف اللِّقَاحِ ، سرِيعةَ الإدرارِ       َ   ْ      َ      ِ       ً  كَانت تراوِح عاتقَيها علْبةً ،  - ٤
� �
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                  والصورة تعتمد على    ،                                                     قلنا إن الصور الجزئية أكثر ما ألفيناها فى المديح والفخر 
                                        وهذا لا يعنى أن النص الشعرى ركام من الصور   ،     غيره                          البيت الشعرى ولا تتعدى الى 

                                                 

   .                    أى كانت راعية لماشيته  :                حلبت على عشارى   .                  التى أعوجت مفاصلها  :         الفدعاء   - ١  .      ٥٨٣  /    ١  :         الديوان   - ١

                                   يقول إن نياقهم الفت عمة جرير وتولهت   .                  لعله اسم عمة جرير  :      يسار   :       الشوق   :       الوله   .       النياق  :        اللقاح   - ٢
   .                   ا وهى تستجيب لصوا

   من   :         القطارة   .          ً      ً تضرب ضرباً شديداً   :     نقذ   .                                              الناقة تضرب الفصيل برجلها ، إذا دنا ليرضع منها  :         الشغارة   - ٣
                        يقول إن تلك النياق كانت   .           أخلاف الضرع  :         القوادم   .      الإام                                   تحلب بالسبابة والوسطى مستعينة بطرف

                              ً                                                         إذا سمعت صوت عمة جرير تثور شوقاً إليها ، فتضرب فصلاا بأرجلها ، تمنعها من رضاعها وـرع إلى  
   .                              ً عمته التى دأبت على حلبها إفطاراً

   .                   ياق وكانت تحسن حلبها                             يقول إا تحمل علب الحلب خلف الن  .      المنكب  :        العاتق   .          وعاء الحلب  :        العلبة   - ٤
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                                         هو الذى يجعل من أمثال هذه الصـور ركـائز     ،                 ولكن الفن المبدع   ،                   المتنافرة المتباعدة 
                                            ويجعل منها نظاما متلاحما كل منها تضيف الى الأخرى    ،                            تنبنى عليها دلالة النص العامة 

                            ين به الشاعر فى تعداد فضـائل                          وهذا النوع من الصور يستع  ،                      اسهاما فر رسالة النص 
                           واستعان ا فى بيان مفاخره فى    ،                             ووصف ما عليه من سيادة وبطوله   )        الممدوح   (        المتلقى 

                                                       المبنية علي التشابه والمتمثلة فى التشبيه والاستعارة نمـاذج     ،                        سياق قصيدة الهجاء أحيانا 
    .            لهذه الصورة 

              كمـا قلنـا       ،             لنص العامـة                                              إن هذه الصورة الجزئية تؤدى رسالتها تجاه دلالة ا
       ولنأخذ    ،                                                                 عندما تتمثل ذات المبدع وأنفعا لأنه خيوطا أو شرايين تسرى فى هذه الصور 

    :                                             على سبيل المثال قوله مادحا هشاما بن عبد الملك 

١ -  س تأير       َألْق اءَ االلهِ والأرضم َ ْ          ِ    َ   ا  ـت     القَم نِ المُلُوكا لابيهِمدبِأي  َ      ُ ُ   ِ      ِ     ِ مِ  ـاق ِ   ) ١(   

ِ        ِ  نا غَيثَ السماءِ الذى بِه  ُ     َ وكُنت لَ  - ٢       َ  َ       ييناح       ،   عدب ا الناسيوأح                   ِمهائالب ِ         

٣ -   م ترمانَ إذْ شورنى مب تأير         ْ   َ                ِمائر ا غيراءُ القَربدبِ حمن الحَر ِ          َ     ُ      ِ  َ       

   ِ  مِ   َ   ظَالـ       ِ     ُ َّ أيديهِم كُلَّ         دمغت   ،   به       َ                 ُ      لهُم حجر للدين يرمونَ من رموا   - ٤

                                             ففى البيت الأول نرى السماء والأرض فى صورة بشرية   ،               ه صورة متعددة    فهذ
                                                 إن المعنى الذى نقرأه فى اللوحة امتثال الكـون علـى      ،                           تلقى بأيديهما طاعة للممدوح 

                                 وفى الثالثة يصور بنى مـروان قـوم     .                                 فلو زال الممدوح زالت أسباب الحياة   ،        السواء 

                                                 

   .                                 ً           يقول إن الأرض والسماء تطيعان هشاماً ابن الهلفاء  - ١    .      ٥٤٧  ،      ٥٤٦  /    ٢  :         الديوان   - ١

   .                             ً           يقول إنه كالمطر أحيا الناس فضلاً عن البهائم  - ٢

     يقول   .                            لا تحضن فصلاا أى أا غير عاطفة  :         غير رائم   .      الظهر  :       القرا   .       المحدوبة  :        الحدباء   -   ٤  ،    ٣
               َّ                                                           نو مروان إذا ألمَّت م الحرب وقد قرم بالناقة الحدباء القاسية ، وأردف أم هـم          إم هم ب

   .                                                            ركن الدين ، وإم يقتلون من يفتنون عليه وإم يقتصون من كل ظالم
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 ٢٢١

                   وهم فى الصورة الأخيرة   ،              رب نيران الحرب                                       الممدوح بناقة حدباء قاسية وذلك إذا استع
    .                                                                 حجر الدين وركنه يرمى واحدة الى الأخرى دلالة جديدة فى النموذج الممدوح 

                                                          نراه يزرع فى بنية النص صورا جزئية غاية فى السخرية تتداخل مع   ،                 وفى مهاجاته لجرير 
             عة النفسـية                                   ويكون الرابط بين هذه الصور تلك التر  ،                            صور يفتخر ا لقومه وسيادم 

    :                                          التى تغمرها بالتعالى والكبرياء يقول الفرزدق 

   )١ ( ِ      ُ َ            ِ ِ بِها مضر دماغَةُ للجماجِمِ        َ             ُ   ّ  خوالى هـم الهَامـةُ الّتى     ُ  وضبةُ أ  - ١

٢ -   وأعلَمت،فى الحَديد تماس إذا هى   َ        َ                  ميمت      ِارِمحورِ الخَضكالب تجاشو ، ِ ِ   َ   ِ                 

                                                 

   .                                                        يقول إن الضبيين أخواله هم الذين يجعلون مضر تحطم رؤوس الأعداء  - ١  .      ٥٦٧  ،      ٥٦٦  /    ٢    - ١

   .                        بالحديد وتميم تزخر كالبحور                 الضبيون يتحركون  :      يقول   - ٢

   .                                                              يقول إن جمعى تميم وضبة إذا اجتمعا يصبح ساءر الناس كنفاية لاحقة م  - ٣

          ً                                                                     ًَ     يخاطب جريراً ويكذبه وينعته بابن المراغة ودمن الأرض أى عشبها ويقول إن للتميميين أياماًَ مثل   - ٥  ،  ٤
   .            ملاحم القيسيين

   .                           يقول إم حطموا أنوف القيسيين  - ٦

                                            ً                                إنتك تنبح دون القيسيين وتدافع عنهم ولست قيسياً بل أنت ملحق م ، كما إنك لسـت        يقول  - ٧
   .     ً                 تميمياً أى من عامة الناس

   .       البالية  :        السحوق   .                   سروال البحار الصغير  :           جمع التبان   :         التبابين   - ٨

            يا العمائم                      ً                                                        يقول إنك حين جو تميماً وتدافع عن القيسيين الذين يرتدون ثياب البحارة الصغيرة وبقا  - ٩
    .                                                                              إنما تكون كمن غره السراب الذى تتغشاه به ريح السموم ويهرق الماء الذى معه فى سقائه

   .                                                                          يقرن والد جرير بالكلب ويقول إن القيسيين هم الأذل يوم التزاحم والخصام والتنافس  -  ١٠

          و الجـداء                                   يقول إنك تنافسنا بأبيك الذى يـدع   .                                نادىة المعزى لتسير وهو يسير أمامها  :      دعدع   -  ١١
   .                                                  والتوائم إشارة إلى حسن رعايته لها وتدبيرها فتأى توائم  .                   ويسير أمامها ليرعاها

                                                                                     يقول إنه يدافع عن تميم لأنه ابنها الصريح الأصيل وهو الذى يدافع عنها فى المواسم بين العـرب  -  ١٢
   .      والحجاج

   .                                             يقول إنه يقف دوا ولا يتخلى عنها فى الموقف الضنك  -  ١٣
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   َ         ِ غَير الغماغمِ                    إذا خمد الأصوات          ير حشوة ِ                َ    َ فَما الناس فى جمعيهِم غَ  - ٣

     ِ ِِ وارِمِِ   ــ  ُ              ٍ    لآلُ تميمٍ بالسيوف الص           ِ                     كذبت ابن دمن الأرضِ وابن مراغها   - ٤

      َ     ِ ام المَلاحـمِ   ــ  َ عظَ       َ      ً بعيلانَ أياماً                    َ        َ     جلَو حمما فَوق الوجوه ، وأنزلوا   - ٥

           ِ م الخياشيمِ   ــ     ً     َ      لعيلانَ أنفاً مستقي      ـدع   ن    ْ ولمْ     ٍ  يسٍ ، ـ             َ تعيرنا أيام قَ  - ٦

٧ -  نبسٍ فَتمن قَي فَما أنت    َ  ٍ  َ           َ ا  ـهوند ح           ِمؤوسِ الأعاظميمٍ فى الرت نلا مو ِ       ِ         ٍ            

         ِ العمائمِ        وق ـ      ٍ  َ   ِ    تبابِين قَيسٍ أو سح    ً        ماً وترتشى  ـ          ْ      وإنك إذْ تهجو تمي  - ٨

ٍ  كَمهرِيقِ ماءٍ   - ٩    ِ  ِ   َ   َـ    َ بالف و ، لاة          هغَر   َ   س  ــ   احرِي هتأثَار ابر    ِ      َ         ِمائمالس ِ         

١٠  -  لى وب       كأبِي   ِ    ِالكلْب ِ ْ         مالإنى لَع     َ      نَ يوالأدن مفَه بِهم   َ         َ    ِ ـ  مو      ِماحزالت ِ         

١١  -   مهتوعا إذ دناخيإلى أش بفَقَر                        َ َ   دعو اكأب         ج ـبال عد       مِ  ـائواءِ التد ِ         ِ     

      ِ  وائمِ   ـ            َ ار وشيه بالقَ ـ     ن حم ـ   ولك               ْ        ت منهم لمْ تعب مدحتى لهم َ َ    ُ فَلَو كُن  -  ١٢

َ    المُحامى وراءَها               ِ  أنا ابن تميمِ و  -  ١٣         ُ    َلإذا أس َ       المَح ـ مارالجانِى ذ م َ         ِ      ارِم  ـ  ِ    

           وبالتأمل فى                     السيادة وقلة الشأن،   :          الدالين                                 وتتوالى الصور تظهر هذا التقابل بين
    :               الصور السابقة 

    .                           هاما عليا تحطم رؤوس الاعداء                                          بنى ضبة   - ١

      بحـور                        وتمـيم   )              قوة وإقـدام    (                  عليهم لباس الحديد                                      بنى ضبة   - ٢
        خضارم 

       لها                                  حشوة أو نفاية قليلة الشأن لا قيمة                                                          الناس بين بنى ضبة وبنى تميم  - ٣

    .               عشب هزيل ضعيف                                      جرير   - ٤

    .                      تصب على وجوه القيسيين                                             الحمم والنار   - ٥

    .                                           صور غاية فى السخرية ذات أنف مهشم غير مستقيم                                           قيس   - ٦
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    .                         كليب ينبح لا غاية لنباحه                                           جرير  - ٧

    .               و عمائم بالية                      بحار صغير مثل الدمية وذ                                       جرير   - ٨

    .                                   شخصية غرا السراب فى الصحراء قاتلة                                         جرير  - ٩

   .          كلب مذموم                                            والد جرير  -  ١٠

   .                               يدعو الجداء سائرا أمامها يراعها                                             والد جرير   -  ١١

    .                        حمار وحشى بالقوائم معلم                                          والد جرير  -  ١٢

    :                                                      لصور ترتبط كما قلنا عن طريق ضغيرتين تحكم رباط هذه الصور         إن هذه ا

    .                العزة والسيادة   :      الأولى 

    .                         الذلة والهوان وقلة الشأن   :       الأخرى 

                                                       الصورة الكلية فى إبداع الفرزدق أسلوبا فنيا واضحا خاصة فى   –    إذن   –    تمثل 
       وأمـا    ،              فنية كاملـة                                                    بل لا نغالى إذا قلنا أن هناك من النقائض ما تمثل لوحة   ،         النقائض 

                                  فلقد استطاع الفرزدق أن يجعل منـها    ،                                          الصور الجزئية ومنها التى تنبنى البيت الواحد 
                           مما يبعدها عن التنافر ويوفر   ،                                               وما جاورها من صور تنسجم وتتوجه الى دلالة مقصودة 

    .                  لها أسباب التضافر 

***  
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