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أحمد جاسم الحسين  السوريللناقد  ٥٠)ا
$.F ا
$.,�ة &�ا (يعتبر كتاب
اول القصة القصيرة جدا في العالم العربي بالتعريف، أول كتاب يتن

ويحوي الكتاب مائة . والتحليل، والتقعيد، والتنظير، والتقويم، والتوجيه
وتعد ھذه . عادي للكتابصفحة من الحجم ال) ١٤٤(وأربع وأربعين 

الدراسة المحاولة ا�ولى من نوعھا في العالم العربي التي تعنى بالقصة 
وقد ظھرت ھذه الدراسة �ول مرة . ريخا، ونظرية، ونقداالقصيرة جدا تا

وقد وضع أحمد جاسم الحسين تحت عنوان الكتاب . م١٩٩٧بسورية عام 
، باعتبار أن ھذه الدراسة منجز أدبي ونقدي جديد في "5$	ر�F ���" عبارة

ھذه مقاربة بكر، " ك في فترة مبكرة من القرن الماضيالعالم العربي، وذل
المولود ا�دبي الجميل الجديد الذي كان، و( يزال ابنا شرعيا باكرة لذلك 

وتأكيدنا على البكورية محاولة ...لزمانه، موضوعا وتقنية وأركانا ورؤى
توضيح خصوصية المغامرة بكل ما للمولود الجديد، والمقاربة البكر من 

، وكل -في حدود علمنا -عبق، وعذاب، إذ لم تسبق ھذه الدراسة بأي كتاب
كتب حول ھذا الجنس ا�دبي (يتجاوز مقا(ت صحفية ذاتية انطباعية،  ما

وقد حاولت تلك المقاربة أن تغوص في أعماق الظاھرة؛ كاشفة الكثير من 
مكونات نسيجھا، وھي تدرك تماما أن كشف مكونات أخرى يحتاج 

  ٥١..."لجو(ت أخر قد تتيحھا قادمات ا�يام
عند أحمد جاسم الحسين؟ وما تاريخھا  مفھوم القصة القصيرة جدا إذاً، ما

م$محھا النقدية  لد(لية والفنية والجمالية؟ وماالعربي؟ وما خصائصھا ا
  تنظيرا وتطبيقا؟

  
  :L+ �1��F ا
$.F ا
$.,�ة &�ا -١
  

مجموعة من  )ا
$.F ا
$.,�ة &�ا (تطرح دراسة أحمد جاسم الحسين
ق بالقصة القصيرة جدا، ا�سئلة الجوھرية المتعلقة بجنس أدبي جديد، يتعل

وذلك من حيث ماھيتھا، وشروطھا، وأركانھا، وخصائصھا الد(لية والفنية 
ويضم الكتاب ث$ثة أقسام كبرى، فقد خصص الكاتب القسم . والجمالية
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ا�ول بنظرية القصة القصيرة جدا، وخصص القسم الثاني بالمضمون الذي 
  .ة القصيرة جدايخلقه الشكل، وخصص القسم ا�خير بتاريخ القص

يعرف أحمد جاسم الحسين القصة القصيرة جدا ، بادئ بدء أو بداءة ذي بدء
). قصيرة جدا(ومعيار الكم  ،)قصة(معيار التجنيس : في ضوء معيارين

أنھا تنتمي للقص حدثا وحكاية وتشويقا ونموا وروحا، وتنتمي " بمعنى
  ٥٢..."للتكثيف فكرا واقتصادا ولغة وتقنيات وخصائص

ثم، تستلزم القصة القصيرة جدا متلقيا واعيا ملما بتقنيات السرديات،  ومن
عارفا بالعوالم الواقعية والممكنة التي يخلقھا المبدع عبر قصصه القصيرة 
جدا، قادرا على تشريح ھذه النصوص المختزلة الحبلى بالرموز 
وا=حا(ت التناصية، والزاخرة با=شارات والع$مات السيميائية التي 
تتطلب متلقيا له معرفة خلفية واسعة ، يستعملھا من أجل تفكيك ھذه 
القصص وتركيبھا، مادامت تلك القصص تقوم على ا(قتصاد والتكثيف 

إن نص القصة :" وفي ھذا الصدد، يقول أحمد جاسم الحسين. وا=ضمار
القصيرة جدا نص نثري، غني، خصب، مما يجعل لتلقيه سمات خاصة 

حيث تفرض عليه كثيرا من ا(جتھاد، ونبذ الكسل تتعلق بالمتلقي، 
المعرفي، فالقصة القصيرة جدا نص إبداعي يترك أثرا ليس فيما يخصه 
فقط، بل يتحول ليصير نصا معرفيا دافعا لمزيد من القراءة والبحث، فھو 
محرض ثقافي يسھم في تشكيل ثقافة المتلقي عبر تناصاته ورموزه 

باته التي يفرضھا ، حيث تحث المتلقي على وقراءاته للواقع، وعبر متطل
  ...البحث والقراءة

ثقافة معاصرة تمكن متلقيه من استكناه مداليله، يريد ھذا النص الجديد ف
والتعرف إلى مكنوناته في ضوء التطور الكبير لوسائل العلم والمعرفة، 

 ولعل... وإننا لمعنيون تماما بإعادة النظر في كثير من ا�مور المألوفة
الثقة بالمتلقي وا=شارة إلى الذائقة وتطورھا، يعطي ھذه ا�شياء دورا 
كبيرا بحيث يمكن أن يصير عنصرا قصصيا، ومؤدى رئيسيا من مؤديات 
التكثيف، إذ تقود تلك المعرفة إلى مزيد من الثقة بالمتلقي، وثقافته مما 
 يجعل الكاتب ينأى بنصه عن كثير من الشروح وا=ضافات، والھوامش

التوضيحية، شرط أ( يبالغ في ھذا ا�مر، فيصير ا=غماض وعدم المقدرة 
على ضبط التجربة حجة تلك الثقة، إذ عندھا تختلط ا�مور، ويضيع 

  ٥٣..."المبدع بين المدعي، بحجة الثقة بالمتلقي
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ھذا، وي$حظ الكاتب أنه آن ا�وان ل$ھتمام بالقصة القصيرة جدا إبداعا 
د أن ھناك من المحافظين من يرفض ھذا الفن الجديد وتنظيرا ونقدا، بي

الثابت الفني والجمالي، والمحافظة على ا�صول  نباسم الدفاع ع
وفي ھذا السياق، يقول . الموروثة، والخوف من التجديد وا(بتداع والتحول

إن الذائقة السائدة شعبيا وثقافيا ھي ذائقة إلى حد :" أحمد جاسم الحسين
إن : والناتج...ة القصيرة جدا �سباب فكرية، واجتماعيةكبير ترفض القص

ذائقة متلقينا اليوم خلقتھا ظروف سابقة ونصوص سابقة أيضا، وصار 
الكتاب الذين خلقت نصوصھم مع ظروفھا تلك الذائقة حريصين على 
المحافظة على تلك الذائقة، بغض النظر عن حسناتھا وسوءاتھا، بل وصل 

بدؤوا يختلقون الحجج، ويرمون اKخر بكثير من ا�مر إلى منتھاه حين 
التھم، �ن المحافظة على تلك الذائقة جزء من المحافظة على ھيبة ذلك 
الجيل، وبزوالھا تزول الھالة، وتأخذ ا�جيال ال$حقة حقھا الذي ھضم 
كثيرا في النقد والدور والمكانة، ومن القول المكرر تأكيدنا على أننا 

صا جديدا كتب بروح جديدة وتقنيات جديدة بذائقة قديمة (يمكن أن نتلقى ن
عفا عليھا الزمان، إذ إن التلقي يصير حينذاك ماسخا للنص، ومميتا له 

  ٥٤..."ولكل جمالياته
لى ذلك، فقد استعملت في حقلنا الثقافي العربي مصطلحات كثيرة إ اضف

لقصة القصة القصيرة جدا، وا: للد(لة على القصة القصيرة جدا، منھا
الومضة، والقصة اللقطة، والقصة القصيرة للغاية، والقصة المكثفة، 
والقصة الكبسولة، والقصة البرقية، واللوحة القصصية، والصورة 
القصصية، والنكتة القصصية، والخبر القصصي، والقصة الشعر، 
والخاطرة القصصية، والقصة الجديدة، والقصة الحديثة، والحالة 

  .القصصية القصصية، والمغامرة
، كالقصة )القصر(وتستند ھذه المصطلحات كلھا إما إلى معيار الكم 

، وإما إلى المعيار ...القصيرة جدا، والقصة الكبسولة، والقصة الومضة
، كالشعر القصصي، والخاطرة القصصية، )نسبتھا إلى فنون أخرى(الفني 

إلى ، وإما ...والنكتة القصصية، والخبر القصصي، واللوحة القصصية
، )تشي تلك المصطلحات بشيء من حكم القيمة المسبق(المعيار التقويمي

كالقصة الحديثة، والقصة الجديدة، والحالة القصصية، والمغامرة 
  ...القصصية

ھذا، وي$حظ تعدد في المصطلحات والمفاھيم،  وتنوع في المشارب 
ات الفكرية وا�دبية، ورغبة في التفرد عن اKخر عبر استعمال مصطلح
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- الشعر(خاصة، وربط ھذا الفن الجديد بالفنون وا�جناس ا�دبية ا�خرى 
بيد أن أحمد جاسم الحسين ...). -النكت -الخاطرة-الخبر -السينما -التشكيل
إن " يته بناء ود(لة وتشكي$ ومقصديةفرادة ھذا الجنس واستق$ل نيدافع ع

اته، و( يقل أھمية القصة القصيرة جدا فن أدبي له أركانه وشروطه وجمالي
عن أي فن آخر، إن لم يتفوق على كثير منھا، طبعا ربما يبدو أن تلك 
المشاكل مرتبطة بالنشأة والرغبة في التأصيل، وذلك عبر نسبتھا إلى فنون 
لھا بعد تاريخي،إضافة إلى كونھا معروفة، وقد تحمل لنا قادمات ا�يام 

جمالياتھا، وأركانھا النابعة محاو(ت من كتابھا، ودارسيھا في البحث عن 
من بنيتھا، وكينونتھا ھي؛ إضافة لھذه الدراسة؛ (عبر نسبتھا إلى فنون 

  ٥٥."وأجناس أخرى
: وعلى العموم، فقد حدد الكاتب أربعة مواقف تجاه القصة القصيرة جدا

موقف يقوم على ا(نتقاص من القصة القصيرة جدا، وموقف يرفع من 
  .٥٦مجافاة التجديد، وموقف يحرص على التفردشأنھا، وموقف ينبني على 

وقد استعملت القصة القصيرة جدا لتدل على المستوى الكمي على قصة في 
  :ث$ثة أحجام

  ).نحو ث$ثة أسطر(ا�ول (يتجاوز الث$ثين كلمة  �
  ).نحو صفحة واحدة(الثاني (يتجاوز المائتي كلمة  �
  ).بع أو خمس صفحاتنحو أر(الثالث (يتجاوز الثمانمائة كلمة  �

ويرى أحمد جاسم الحسين أن الحجم أو المعيار الكمي مقياسا ثانويا في 
الحكم على نص ما بكونه قصة قصيرة جدا؛ �ن المھم عنده ھو التجربة 

" س ا�دبية ا�خرى كالقصة القصيرةالقصصية المكثفة،والمقارنة با�جنا
ابة حازمة في ھذا أن نعطي إج -يقول أحمد جاسم الحسين -( يمكننا

الميدان؛ فقد يكون القصر الشديد أحيانا عام$ في تشويه القصة القصيرة 
جدا، مثلما قد يفعل الطول ذلك، ولعله من الواضح أن التأكيد على قصرھا 

  .حجما وبنية، يزداد وضوحا يوما بعد يوم
طبعا المطلوب في القصر الشديد، والطول أيضا أن تبقى قصة قصيرة 

ي الطول أ( تتحول إلى قصة، وفي القصر أ( تتحول إلى خارج جدا، فف
  .القصة القصيرة جدا

يمكن لنا أيضا في ھذا الوضع أن نتوقف عند تطور المفھوم من حيث 
الحجم، إذ في البدايات لم يكن يعول كثيرا على القصة الشديدة القصر، بل 

؛ وكانت إن المصطلح كما قلنا استعمل ليدل على مفھوم يمتد لصفحات
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مغامرة ؛ �نه كسر (مغامرة خطيرة ما تجرأ على نشره القاص نبيل جديد، 
  )المألوف ليس في البنية فقط، بل أيضا في الحجم

لدينا طريق آخر يمكن من خ$له التعرف إلى القصة القصيرة جدا أ( وھو 
ھناك ). القصة القصيرة(طريق المقارنة؛ ھذه المقارنة مع جنس آخر ھو 

رة تكتب في صفحة أو صفحتين، وھناك أيضا قصص قصيرة قصص قصي
جدا تكتب في صفحة أو صفحتين، الحجم يأتي تاليا للبنية، والطبيعة، 

  ٥٧."وطريقة استعمال التقنيات، وا�ركان المؤسسة
يعتبر من ا�ركان ا�ساسية والثابتة،  -في رأيي الشخصي -بيد أن الحجم 

عن القصة القصيرة جدا، وإ( لماذا  ( يمكن ا(ستغناء عنه إبان الحديث
فالمعيار الكمي حاضر في ھذا المصطلح ! نسميھا قصة قصيرة جدا؟

كما يقول أحمد ، واKتي، أن الحجم ليس ثانويا . حضورا (فتا ل$نتباه
جاسم الحسين، بل ھو معيار جوھري يميز القصة القصيرة جدا عن باقي 

مكن كذلك تحديد القصة القصيرة و(ي. الفنون وا�جناس ا�دبية ا�خرى
عن القصة القصيرة أو فن  -ھنا –جدا بصفحتين أو أكثر، وإ( سنتحدث 

بين  متأرجحاا�قصوصة؟ لذا، أفضل أن يكون حجم القصة القصيرة جدا 
جملة ونصف صفحة أو صفحة كاملة ، با=ضافة إلى نية التجنيس 

  .والمقصدية
نه نصا مفتوحا، تتداخل فيه ھذا، ويتسم نص القصة القصيرة جدا بكو

ا�جناس ا�دبية من شعر، وقصة، وتشكيل، وسينما، ومقالة، وخبر، 
؛ مما يجعل النقاد والدارسين والمبدعين يواجھون صعوبات ...وحديث

كثيرة في تعريف ھذا الجنس ا�دبي الجديد، وتفريده عن باقي الكتابات 
ثيرا من الكتاب يخلطون والسبب الحقيقي في ذلك أن ك. التجنيسية ا�خرى

، واللقطة، القصة القصيرة جدا بالنكتة، والخاطرة، وا�قصوصة، واللوحة
أن عددا من الكتاب يحرص أن ينشر كل ما جاد به " ويعني ھذا... والخبر

قلمه، وربما أن القصة القصيرة جدا جنس أدبي جديد غير معروف 
) قصص قصيرة جدا( الم$مح، فإن حشر ھذه الكتابات في كتاب كتب عليه

  ٥٨..."لن يضر كثيرا جنسا لم يقعد بعد
يعني ھذا أنه يكتب قصة قصيرة  ليس كل من يكتب نصا قصيرا جدا و

فثمة فوارق دقيقة بين ھذا الفن وأدب الخاطرة، والنكتة، والمقالة، .جدا
وبتعبير آخر، إن القصة ...والشعر، والتأمل، والخبر، والحديث، والرواية
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فن صعب المراس ، يحتاج إلى خبرة تقنية دقيقة، وكفاءة  القصيرة جدا
  .معرفية واسعة، وتمييز حاذق بين ا�جناس ا�دبية جميعھا

وينتقل أحمد جاسم الحسين إلى تحديد أركان القصة القصيرة جدا، فھذه 
(يمكن للقصة القصيرة جدا أن تثبت في  ،ا�ركان ھي معايير أساسية

تثبت أو نيات، فھي عناصر عرضية وثانوية، قد أما الشروط والتق. غيابھا
بمعنى أن ا�ركان ھي العناصر المميزة للقصة القصيرة جدا، وھي . تنعدم

أما الشروط والتقنيات، فھي .التي تفردھا عن باقي ا�جناس ا�دبية ا�خرى
ومن ثم، تستند القصة القصيرة جدا إلى . أعراض قد تحضر أو تغيب

لقصصية، والجرأة، ووحدة الفكر والموضوع، ا: أربعة أركان رئيسة
صة على مقومات الحبكة وتعني القصصية أن تتوفر الق. والتكثيف

لكن ب$ تطويل أو تفصيل أو إسھاب، بل ينبغي التركيز على السردية، 
ة، ھو أما المقصود بالجرأ. لحظات التوھج والتنامي إيحاء وتلميحا وانزياحا

إن : أي.أشياء لم يستطع أن يقولھا سواھا" أن تقول القصة القصيرة جدا
الجرأة تعني قض مضاجع أشياء لم يعتد ا(قتراب منھا، فھي تحمل تجديدا 
وخروجا عن مألوف، وھي أيضا كسر بطريقة ما لحلزنة، وانزياح من 

  .السلب إلى ا=يجاب، وع$مة تحول مضيئة
رفة كثير من تحمل الجرأة في ثناياھا غوصا في أعماق الواقع، أمن لھا مع

  ٥٩."الكوامن، ولم تبق عائمة على السطح
مع أحمد جاسم الحسين حينما اعتبر الجرأة ركنا من  -شخصيا -و( أتفق

أركان القصة القصيرة جدا؛ �ن الجرأة موجودة في جميع ا�جناس ا�دبية 
 -الدين-الجنس(ا�خرى التي كسرت الطابو أو الثالوث المحرم 

يات كل من محمد شكري ، وحيدر حيدر، والطيب فمن يقرأ روا).السياسة
م، وجمال الغيطاني، وغيرھم، صالح، وصنع J إبراھيم، ورجاء عال

الجرأة حاضرة بشكل (فت ل$نتباه، بل ھناك من منعت كتبه من  سيجدف
، )ا
�9M ا
(	�1 (التداول، كما ھو حال محمد شكري صاحب رواية

�	ل5# ; ا
%Q� (والطيب صالح صاحب رواية@
أن ، أرى لذا...)ة إ
� ا
من أھم أركان القصة القصيرة جدا على المستوى الد(لي العمق ال$فت، 
. والتوھج الوامض، وا(شتباك، وا=دھاش، والمفاجأة الصادمة، وا=رباك

وھي خصائص رئيسة تميز إلى حد ما فن القصة القصيرة جدا عن باقي 
  .ا�جناس ا�دبية ا�خرى

وحدة الفكر والموضوع في القصة القصيرة جدا، نا إلى ركن إذا انتقلأما 
أن تتوحد ا�فكار لتأدية المعنى المراد، وقد يؤدي ھذا " بھا المقصودف
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بالضرورة إلى وحدة موضوعاتية، حادثاتية، بحيث تتواشج مجموعة 
وتلك الوحدة تبدو م$ئمة ... ا�فكار مع مجموعة الحوادث لتعميق المراد

قصيرة جدا، ومنسجمة مع روحھا غير الميالة لgشياء جدا للقصة ال
الفضفاضة، ووعي الكاتب بضرورة تلك الوحدة يجعله يحذف كل 
ا(ستطا(ت التي (تخدم، بل قد يقدم فكرة على أخرى، ويحذف ھذه أو 

ولعل ھذا ينسجم مع ...تلك؛ �ن ثمة فكرة أخرى تخدم المعنى المراد أكثر
به الصحيح حيث تتوحد ا�فكار، وتتواشج لتأدية طبيعة التفكير البشري بثو

من ھنا، فالوحدة ع$مة وعي ...المراد متخلصة من أي تناقض قد يطرأ
بأھمية الفكرة والحادثة، وھي وحدة عضوية للقصة ، وتتميز ھذه عن تلك 
مما يقود إلى كثير من التكثيف؛ إذ يولد ھذا الوعي حالة نقدية تتلبس 

أقدر على صون قصته من المزالق التي قد تحدث  الكاتب دائما، وتجعله
وھذا أيضا يقود إلى ...في حالة من التسامح الوفير مع ما يجود به فكره

قرب أكثر من روح القاص التواقة للتوحد، وتقديم المراد بأقصر الطرائق 
  ٦٠..."عبر عجنه مع المتعة، وذلك بالطرائق الفنية المعروفة

لموضوع ليس في الحقيقة ركنا يعتمد عليه في بيد أن معيار وحدة الفكر وا
إذ يتوفر . تشكيل فن القصة القصيرة جدا، فھذا المعيار ميسم ثانوي ليس إ(

في جميع ا�جناس ا�دبية، فليس ھناك رواية أو مقالة أو قصة قصيرة أو 
ا(تساق  فكر والموضوع، أو خاصيتيمسرحية ( تتوفر على وحدة ال

ن وحدة الموضوع والفكر ( تعد في منظوري واKتي، أ. وا(نسجام
الشخصي ركنا جوھريا، بل ھو شرط من شروط بناء القصة القصيرة جدا 

 .ليس فقط
ع$مة مضيئة في بنية القصة " التكثيف بأنهركن ھذا، ويعرف الكاتب 

القصيرة جدا، فھي قصيرة جدا في كل شيء، وھذا القصر الشديد فرض 
(تستطيل، وتطلب تكثيفا يحمل في اسمه معه رقابة على العناصر كي 

د((ت ھامة يمكننا أن ندلف من خ$لھا إلى طبيعة القصة القصيرة جدا، 
خاصة أن المصطلح جاء في ا�ساس من علم النفس إلى ميدان النقد، إذ قد 

والقصة القصيرة جدا ھي وسيلة =ذابة العناصر ...يرادفه التبئير
نة والمتشابھة، وجعلھا في بؤرة واحدة تلمع والمكونات المتناقضة والمتباي

  ...كالبرق الخاطف
إن التكثيف يفترض بحضوره عددا من العناصر والتقنيات على مستوى 
اللغة في التركيب والمفردة والجملة، أيضا على مستوى الموضوع 
القصصي، وطريقة التناول، واختيار الفكرة والمحافظة على حرارة 
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بض الحدث، وھو في حالة توھج وانبثاق، الموضوع، والقبض على ن
إضافة إلى مايتطلبه من رفض للشرح والسببية والتعليل، ودعوة إلى عدم 
تشتيت الحدث؛ دون أن يعني ذلك إغماضا أو نحوا مما نحاه الشعر في 
بعض تجلياته، فالمحافظة على قصصية الجملة ھي من أھم مھام 

  ...التكثيف
مع مايفرضه من ...ناء دون تضييع المقولةأيضا المحافظة على متانة الب

حذف للروابط، وا(ستفادة من الضمائر، وا(قتصاد في الوصف، وھذا كله 
يتطلب تعام$ خاصا مع اللغة، وبعثا للمحفزات، واستثمارا لكل شيء حتى 

 ...منتھاه
الموضوع يدخل ضمن مھام التكثيف، والفكر الذي يقوله النص أيضا، 

إذ (بد للقاص من ا(ستفادة ...ر من خ$له تلك ا�موروالشكل الذي تتبلو
  ٦١."من كل ا=مكانيات

فع$، يعتبر التكثيف من ا�ركان ا�ساسية التي ينبني عليھا فن القصة 
القصيرة جدا، وبه يتفرد ھذا القص عن باقي ا�جناس ا�دبية ا�خرى، كما 

وا(ختزال،  يرتبط ھذا الركن با(قتصاد اللغوي، والحذف، وا=ضمار،
بغية خلق نص متوھج ، وصادم، ومدھش، ومربك  والتبئير في ا�حداث

أما العناصر السابقة التي أدرجھا الكاتب ضمن ا�ركان، فھي من . للمتلقي
التقنيات الثانوية أو الشروط التي تشترك فيھا مع باقي ا�جناس ا�دبية 

  .ا�خرى
التي تقوم عليھا القصة وبعد ا(نتھاء من تحديد ا�ركان الضرورية 

القصيرة جدا، ينتقل أحمد جاسم الحسين إلى تعداد التقنيات أو الشروط 
الثانوية التي تحضر أو تغيب في نص ما، وبھا تشترك القصة القصيرة 

  .جدا مع ا�جناس ا�دبية ا�خرى
يحمل في أثنائه إشارة إلى " حسين بأن مصطلح التقنيةيرى أحمد جاسم ال

تكامل الغاية والوسيلة، إضافة إلى أن المصطلح يعني وعيا  التكنيك، مع
من القاص بالمادة ومميزاتھا، وتحولھا من مادة خام إلى تقنية اكتسبت 
الكثير من الخصوصية بحضورھا، وصارت تحمل فنا ووعيا ود(لة 
خاصة بھا، وھي ليست وصفة سحرية يكتسب النص من خ$لھا أدبيته؛ بل 

ركن وعامل مانح له مثلما ھي عنصر قائم بذاته ھي عنصر مكون في ال
  ...يساھم كثيرا في بناء النص

وھي أيضا تحتمل كثيرا من المرونة بحيث يمكن لھا أن تمتد، أو تتقلص 
بحسب السياق الذي ترد فيه، ويمكن أن تتحول بعض التقنيات إلى 
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ياة وھي قبل كل ماسبق أو بعده محفز للدال والمدلول، وباعث للح...أركان
إضافة إلى أنھا تسھم إسھاما منقطع النظير في .في أرجاء النص المختلفة

تشكيل خصائص النص، ومنحه المزيد من العمق والجدة وا(بتكار 
وكل ماسبق يجعل لھا أھمية خاصة، ويدعو لضرورة التعرف ...وا=دھاش

إليھا في بنيتھا وتشكلھا خشية أن تصير عبئا حين تكون متكلفة ناشزا عن 
  ٦٢."روح النص وإيقاعه

حسب أحمد  -وتتمثل ھذه التقنيات التي ترتكن إليھا القصة القصيرة جدا 
خصوصية اللغة، و ا(قتصاد اللغوي، وا(نزياح  في - جاسم الحسين

اللغوي والفكري والموضوعاتي، والمفارقة، والتناص،والترميز، وا�نسنة، 
  ٦٣.والقفلةواستعمال الحيوان، والسخرية، وخصوصية البداية 

وتنماز القصة القصيرة جدا كذلك بمجموعة من الم$مح والخصائص، 
الطرافة والجدة وا(بتكار، وا=دھاش، والبناء المحكم، وعمق ا�ثر، : مثل

وخصب الد(لة، والسرد المراوغ،  وا=يقاع القصصي، وا(ستفادة من 
  ٦٤.بعض الفنون

ا القصة القصيرة جدا، بيد أن ثمة مجموعة من العوائق التي تعاني منھ
كالتعويل على الجرأة، وسطحية التجربة، والسقوط في المباشرة حين 

أما عن الھموم التي . مواكبة تطورات الواقع، والتكثيف وا=غماض
ا(ستسھال، وا�سطرة، : تطرحھا القصة القصيرة جدا، فيمكن حصرھا في

  ٦٥.وعدم الوعي بالتجربة
  
٢-  F�#�Q5 �1 F,�1 اءة�E) ��F�9Kأ
�.�ي )8م ا
��وان ا
:  
  

إلى قراءة  ،بعد فرشه النظري للقصة القصة القصيرة جدا ،ينتقل الكاتب
�F�9K (نقدية تحليلية في مجموعة 
للقاص السوري مروان  )أ�8م �	05 ا

من أجل سبر المضمون الذي يخلق شكله، أو من أجل إبراز  المصري،
. عة القصصية القصيرة جداع$قة الشكل بالمضمون في ضوء ھذه المجمو

بيد أن ما ي$حظ على الناقد أنه لم يتحدث عن منھجية أو تقنية خاصة 
بالقصة القصيرة جدا، بل كان يستعين في تحليله بالمقاربات النقدية 

سواء أكانت فنية أم مرجعية، دون  ،المعروفة في حقلنا الثقافي العربي
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، وما يستلزمه في ذلك الحديث عن خصوصية ھذا الجنس ا�دبي الجديد
وبتعبير آخر، ف$ . من خصوصية منھجية نقدية خاصة بھذا الفن الوافد

وفي الوقت نفسه، نقاربه في ضوء . يعقل أن نتحدث عن فن جديد
فكان من باب أولى . منھجيات مستوردة من فنون وأجناس أدبية أخرى

به شخصيا  البحث عن مقاربة جديدة صالحة لھذا الفن الوافد، وھذا ماقمت
�,��و �د�F (حينما طرحت تقنية منھجية جديدة، سميتھا
�$	ر�F ا
  ٦٦.)ا

أما التحليل :" وبناء على ما سبق، يقول أحمد جاسم الحسين عن قراءته
والتأويل والقراءة، فمن الضروري التوقف عندھا، �ن أي مقاربة 

 على ما(للنصوص تريد أن تؤمن لذاتھا شيئا من الموضوعية والصحة 
، عليھا أن تتسلح بمجموعة )لمفھوم الصحة من إشكا(ت في قراءة ا�دب

من ا�دوات المعرفية، قد يكون تبيانھا أحيانا ضروريا؛ في القراءة سعينا 
لقراءة النصوص قراءة متحركة، وھذا تطلب مجموعة قراءات للقصص، 
وعددا من الخطوات استدعتھا مرحلة كشف النسيج الداخلي للقص، وقد 

وحاولنا حين وصلنا للتأويل ... ولنا أن نقرأ في ضوء بعضھا بعضحا
المسبوق بالشرح، والتحليل، والتركيب، والتفسير ا(ستفادة من القراءة 
المكانية، والتاريخية وا(جتماعية للوصول إلى القراءة الفنية، ( لتكون 

منھا  القراءات السابقة عوامل ممسطرة لنا، ومؤدلجة لرؤيتنا، بل استفدنا
بقدر يمكن أن تخدم القراءة الفنية للوصول إلى تأويل النص؛ وقد حاولنا أن 
ننأى بما كتبناه عن الشرح إذ تركنا الشرح، وما يسبقه، وما يقترب منه 
لمسوداتنا، أما ماھو متجسد على الورق فيترجح بين التفسير، والتأويل، مع 

ذي يقض مضجعنا التركيز في كل ذلك على الفني حيث كان السؤال ال
محاولين قدر ما استطعنا ا(بتعاد . بارتياح دائما ھو فنية النص، وأدبيته

عن أحكام القيمة، وإظھار ذاتية الباحث، وإن كان ذلك طريق (تسلم منه 
  ٦٧..."أي دراسة للنص ا�دبي
القراءة الشعرية،  على قراءة تكاملية مركبة قوامھا ومن ھنا، يعتمد الباحث

ويعني ھذا أن الناقد أو الدارس يتكئ . مرجعية، والقراءة الفنيةوالقراءة ال
على منھجيات الفنون وا�جناس ا�دبية ا�خرى؛ مما يفوت الفرصة أمام 

  .المتلقي في إدراك خصوصيات جنس القصة القصيرة جدا

                                                 
المقاربة (من أجل مقاربة جديدة لنقد القصة القصيرة جدا: (يجميل حمداو.د -  ٦٦

 ، موقع رقمي،Doroob ��� دروب، ))الميكروسردية
www.Doroob.com/p=36535.16/08/09.11.35 
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وانط$قا من مجموعة القاص السوري مروان المصري، يرى أحمد جاسم 
�F�9Kأ�8 (الحسين بأن مجموعة
تحتوي أربعا وستين قصة " )م �	05 ا

يتراوح طول كلماتھا بين السطر والث$ث صفحات، وتتناول المجموعة 
ھمومھا بكثير من النقد والسخرية، أما الھم الذي يغلب عليھا؛ فھو ھم 
الفقراء والمظلومين والمستغلين، وما يتطلبه ذلك من حديث عن القمع 

ذا كله غوصا أكثر في أعماق الواقع والتسلط وا(ستغ$ل، إذ فرض ھ
للقبض على نسيجه، وھمومه، وتجلياتھا، وجديد ھذا الواقع؛ تنبيھا 

  ...وتحريضا وإشارة لثنائية القول والفعل
ويظھر في المجموعة تمكن القاص من أدواته الفنية، وشغله لكثير من 

ويتضح إدراك الرجل لعالمه القصصي، ولتقنياته . القصص بجھد مشكور
من المقدمة، ومن ثمة القصص، أما توقفنا عند بعض العناصر فربما �نھا 
كانت ا�وضح وا�فصح، وإنا لنثق أن ثمة عناصر كثيرة أخرى كان يمكن 
أن نتحدث عنھا أيضا، وكان معقو( أن نقدم دراسة أسلوبية أوسع تتخذ من 

اءة ا=حصاء مدخ$ لھا، وقد تسمح لنا قادمات ا�يام بمثل تلك القر
  ٦٨..."المتوخاة

وتمتاز قصص المجموعة السالفة الذكر بمجموعة من الخصائص 
والم$مح الفنية كالتكثيف، والقصصية، والجرأة، ووجود وحدة 

كما استعمل المبدع مجموعة من التقنيات التعبيرية، . موضوعاتية وفكرية
أما عن أسباب اختيار . كالطرافة، وخصب الد(لة، وعمق ا�ثر

ترجع إلى أمور مختلفة كالجودة، والمحافظة " ة، فھي متعددة، والمجموع
  ٦٩..."على أركان القصة القصيرة جدا، وغير ذلك كثير

وقد استخلص الكاتب في ضوء قراءته للمجموعة القصصية القصيرة جدا 
لمروان المصري مجموعة من ا(ستنتاجات، وتكمن في الم$حظات 

من خ$ل التركيز على أھمية  الفسادأة في مواجھة القمع والجر: التالية
على الرغم من كل ھذا الظ$م، والتشديد  ،ا�مل والحلم بمستقبل مشرق

على أھمية المقاومة التي تبدأ دائما بخط، وضرورة التعرف على ا�مور، 
والبحث خلف المظاھر، والتأكيد على تقويض دعائم المستغل بشيء من 

ا، فقد اھتم كثيرا بقصصية القصيرة جدا أما فنيا وجمالي. الصبر والمقاومة
على مستوى الحكاية وا�حداث، فقد استند إلى التكثيف، 

، والترميز، وا(ستباق، )التكثيف -التوليد -التشابه -المعارضة(والتناص
والقطع، والمفاجأة، والحوار المتوتر، والتضاد، والمفارقة، وا=دھاش، 
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لحيوانات ترميزا وأنسنة وتلميحا وتنامي العناصر وا�حداث، واستحضار ا
وإيحاء، وحضور الثنائيات القائمة على التضاد والمفارقة، وا(ھتمام 

على مستوى  كا وتحفيزا وتشويقا للمتلقي،بالنص الموازي إدھاشا وإربا
العناوين، وا=ھداءات، والمقدمات، والمقتبسات، والھوامش، وكلمات 

ترقيم، والرسوم ، والخطوط، الغ$ف الداخلي والخارجي، وع$مات ال
  ٧٠...وا�غلفة

وعلى الرغم من سھام النقد التي صوبھا الدارس إلى ھذه المجموعة، فإن 
أن تكون المقاربة الفنية إطارا منھجيا  -في ا�خير -الباحث قد ارتضى 

إن ھذه المقاربة للمجموعة، :" لتفكيك ھذا العمل وتركيبه، حيث يقول
وصھا، وقد كانت تحاول دوما أن تتعرف إلى محاولة للولوج في خضم نص

خصائص المجموعة، وأركانھا، وتقنياتھا، وأن تكتشف عوامل أدبيتھا 
متسلحة بجملة من ا�دوات المعرفية التي أدت إلى تقديم قراءات مختلفة 

  ٧١."تواشجت =براز القراءة الفنية
مجموعة أما من حيث تاريخ القصة القصيرة جدا، فقد ذكر الدارس أن ثمة 

من الظروف والعوامل التي كانت وراء ظھور ھذا الفن ا�دبي الجديد، 
وتتمثل في الظروف التاريخية، والظروف الثقافية، والظروف التقنية، 

كما . والظروف ا(جتماعية، والظروف السياسية،  والظروف ا(قتصادية
جدا، حدد الدارس بعض العوامل المؤثرة ا�خرى في نشأة القصة القصيرة 

كعامل سرعة العصر، وإھمال محزن للكتاب، وانتشار الصحافة، والشعور 
  . ٧٢بالغربة وا(غتراب، والقمع والمنع

بيد أن الدارس نسي أھم عامل في نشأة القصة القصيرة جدا في عالمنا 
العربي ھو عامل المثاقفة مع الغرب، والتأثر بالقصص القصيرة جدا التي 

مريكا ال$تينية، دون نسيان تأثرھم أيضا بالكتابة كان يكتبھا كبار أدباء أ
  .النثرية العربية القديمة

  
  :H	ر�y ا
$.F ا
$.,�ة &�ا -٣
 

يبحث أحمد جاسم الحسين عن تاريخ القصة القصيرة جدا في بعده العربي، 
أحدھما يريد أن ينسبه للثقافة العربية في ظل :" فيشير إلى وجود فريقين
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والفريق ... أمجادا ضائعة، وتبكي على واقع مأزومحالة أمتنا التي تندب 
  ٧٣...!"اKخر يلمح إلى أننا لم نأت بجديد وما نحن إ( مقلدون للغرب

عربي الطابع  االقصة القصيرة جدا فنبيد أن أحمد جاسم الحسين يرى 
عاش  والبنية والقالب، وقد تولد بسبب الظروف الذاتية والموضوعية التي

على الرغم من بعض الم$مح الغربية لھذا الفن  ربي،في ظلھا المبدع الع
بالتأكيد، ھناك كتابات عالمية :" وفي ھذا النطاق، يقول الدارس. الجديد

متنوعة لكتاب كثر يمكن أن تنضوي تحت إطار القصة القصيرة جدا، منھا 
، ...)كافكا، وآ(ن روب غرييه، وفرجينيا وولف، و أو ھنري(كتابات لــ

ھو الصورة ا�ولى المترجمة إلى ) انفعا(ت(تالي ساروتولعل كتاب نا
العربية، لكن حين نقرأ المقدمة نفاجأ قلي$، إذ كتب على أساس أنه رواية 

مع أن المترجم وضع على صفحته ...جديدة، وليس قصصا قصيرة جدا
  ).قصص قصيرة جدا(ا�ولى 

ھذا الجنس ولعل وجود ھذه النصوص لھذا الكاتب أو ذاك ( يجعلنا ننسب 
، قد اكتسب شك$ وتقنية )القصة القصيرة جدا(لjخر، �ن الجنس المعني 

وبنية ود((ت عربية الطابع، وھي منتوج مجتمع عربي أوضحنا فيما 
سبق كثيرا من الظروف التي أسھمت في نشوئه وانتشاره، طبعا قد يكون 

عوا الطريق، بعض كتابھا ا�وائل استفادوا من تجارب أخرى، لكنھم لم يتاب
ولم تكتب ...والذين تابعوه، وحققوا حضورا كتبوھا بتأثير عربي خالص

القصة القصيرة جدا كغيرھا من ا�جناس تحت وطأة التأثر بالغرب، أو 
  ٧٤."تقليده بل انط$قا من ھم عربي، ورؤية عربية

ومن ھنا، فقد انطلقت القصة القصيرة جدا عربيا في سوريا والعراق في 
..." بعينيات من القرن العشرين، وإن سبقت بإرھاصات حائرةبداية الس

وأول محاولة تنظير لھا، وتحديد لبعض م$محھا، ھي تلك المحاولة التي 
الموقف (نشرت في ملف خاص بھا تضمن رؤى نقدية ونصوصا 

  .٧٥)م١٩٧٤/عدد آب/ا�دبي
مصر، ووليد /محمد المخزنجي(وتلت ذلك جھود عربية أخرى حديثة 

، إضافة إلى جھود أخرى في )فلسطين/ومحمود شقير...الكويت/الرجيب
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ب$د عربية متعددة منھا ما أتيح لنا أن نطلع عليه، ومنھا ما ستتيحه لنا 
  ٧٦...."قاب$ت ا�يام
إلى سورية، فقد تطورت القصة القصيرة جدا إلى  -مث�  -وإذا انتقلنا 

حتى نھاية الثمانينيات، تمتد المرحلة ا�ولى من بداية السبعينيات : مرحلتين
وتتكامل . " بينما تبدأ المرحلة الثانية مع التسعينيات من القرن الماضي

، وإن تبدت )فكريا وسياسيا واجتماعيا وتقنيا واقتصاديا(ظروف المرحلتين
  ...بعض ا(خت$فات إ( أنھا اخت$فات ضمن الصورة الكلية

يع قصصية، من حيث ا=صدارات، فقد صدرت في المرحلتين مجام
وقصص ملحقة ببعض المجاميع، وقصص متفرقة راحت تظھر في كثير 
من الدوريات التي صارت تحرص على أن تحمل في أثناء كل عدد الكثير 
من القصص القصيرة جدا، خاصة خ$ل السنوات ا�خيرة، وھذا ت$زم مع 
شيوعھا بحيث لم يعد با=مكان تجاھلھا، خاصة أنه صار لھا كتاب كثر، 

  !قراء يتابعونھا أينما نشرتو
صدر فيھا عدد من المجموعات القصصية عبر مراحل : المرحلة ا�ولى

زمنية متباعدة، إضافة إلى عدد من القصص الملحقة بالمجموعات 
أما القصص البكر التي حققت مفھوم القصة القصيرة جدا ...القصصية

ا
�,#ن  ا
�ه@F �1 (بمعناه النقدي فھي لوليد إخ$صي في مجموعته
F, 	$
أما المجموعة البكر في سورية فھي ب$شك مجموعة ).م١٩٧٢( )ا

وتبع ذلك جھود (حقة ).م١٩٧٦( )ا
�jE 1#ق ا! F)K (نبيل جديد 
كتبھا كل من زكريا تامر، ووليد معماري، وجميل حتمل، ونضال الصالح، 

  ٧٧..."وآخرين
: �ولى نستدعيومن الذين كتبوا أيضا القصة القصيرة جدا في المرحلة ا

محمود السعيد الذي أقحم الخاطرة والشعر والخبر الصحفي في كتاباته 
القصصية القصيرة جدا، كما أقحمھا بسيل من ا=نشائية والوصف 

�F(وھناك أيضا الكاتب طلعت سقيرق الذي ألف مجموعتين. المسھب,M
 )ا
ا في كان يكتب القصة القصيرة جد -حسب الدارس –، إ( أنه )ا
:�,� (و

ضوء تقنيات القصة القصيرة، ولم يستطع التخلص منھا فنيا وجماليا،على 
  .الرغم من إكثاره من الرموز والتكثيف وا(قتصاد اللغوي

في نھاية ھذه المرحلة " تجاوزت القصة القصيرة جدا بسوريةومن ثم، فقد 
التي دامت عقدين من الزمن؛ مرحلة الرضاعة والطفولة والمراھقة إلى 

المرحلة الثانية حيث صارت أكثر استقرارا، أكثر : أي...ة الشبابمرحل
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شيوعا، أكثر نشرا، ونما قراؤھا ومتابعوھا وكتابھا، وبالتأكيد مجموعاتھا، 
وھاھي إنجازاتھا تتوالى يوما بعد يوم؛ نشرا، وأمسيات، وانتشارا، 

  ٧٨...!"ومحبة
بسورية، فيبلغ أما المرحلة الثانية من مراحل تطور القصة القصيرة جدا 

سبع سنوات ، وقد عرفت ھذه المرحلة بظروفھا الخاصة سياسيا :" عمرھا
وتقنيا وفكريا واجتماعيا واقتصاديا، ھذه الظروف التي تتكامل مع ظروف 
المرحلة السابقة، وقد نشر خ$ل تلك الفترة عشرات القصص القصيرة جدا 

م حضورا ١٩٩٧ة في الدوريات المختلفة، وشكلت القصة القصيرة جدا سن
  ...صحفيا خاصا

�� ��O �	�0(و  )دF$1 أ^,�ة (: (أما المجموعات فھي E(  لمحمد إبراھيم
�F�9K (الحاج صالح ، و
 (لمروان المصري، و )أ�8م �	05 ا

�	ت ذاآ�ة (لضياء قصبجي، و)إ�(	ءات%��حمد جاسم الحسين ،  )ه
  )لنجيب كيالي )5,\ ' ��#ت(و

ي مرحلة قصيرة قياسا للمرحلة السابقة، إذاً،ست مجموعات صدرت ف
وتلوح في ا�فق عدة مجاميع قصصية قد تصدر ھذا العام أو في العام 

  ٧٩..."المقبل، وأعتقد أن انتشارا أوسع سيكون في ا�عوام القادمة
وبھذا، يكون أحمد جاسم الحسين قد سطر تاريخا عربيا لتطور القصة 

صيرة جدا قد تكون عربية من حيث القصيرة جدا، إ( أن بداية القصة الق
ا�صول والجذور، فكثير من إرھاصات القصة القصيرة جدا موجودة في 

لكن ...تراثنا العربي، كما في الخبر، والحديث، والنكتة، والطرفة، والنادرة
تطورھا الحديث مرتبط بشكل من ا�شكال بتطور القصة القصيرة جدا في 

لكن لدينا رأي آخر ھو أن جبران خليل . ريكا ال$تينية في مرحلة مبكرةأم
م كما ١٩٢٠و١٩١٤جبران كتب القصة القصيرة جدا في وقت مبكر مابين 

��Q#نا (في 
إنه أب القصة القصيرة : ، بل يمكن القول٨١)ا
�	64 )و (٨٠
  . جدا ب$ منازع

ھو  )ا
$.F ا
$.,�ة &�ا (وھكذا، نصل إلى أن كتاب أحمد جاسم الحسين 
عالم العربي يعرف قراء العربية بفن أدبي جديد، أ( وھو أول كتاب في ال
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ومازال القراء العرب يقفون منه مواقف . فن القصة القصيرة جدا
متناقضة، فھناك من يدافع عنه جملة وتفصي$، وھناك من يرفضه باسم 
المحافظة على الذوق الشعبي السائد، وھناك من ظل مترددا ( يعرف أن 

  .لفرصة السانحة ليبدي رأيه بكل صراحة واقتناعيضع قدميه، منتظرا ا
 ن تنظيرا للقصة القصيرة جدا، ع$وة على ذلك، فقد قدم أحمد جاسم الحسي

: با(عتماد على استقراء أركانھا التي حصرھا في أربعة مقومات أساسية
كما حدد لھا . الجرأة، ووحدة الفكر والموضوع، والتكثيف، والقصصية

والعناصر والشروط التي قد تحضر في ھذا الفن أو  مجموعة من التقنيات
تغيب، كالرمزية، والتناص، وا(نزياح، وا�سطورة،والمفاجأة، وا=دھاش، 

  ...والطرافة، وتشغيل الحيوان، وا�نسنة، والمفارقة
ھذا، وقد قدم الدارس قراءات نقدية فنية ومرجعية وتاريخية وشعرية 

جنس القصة القصيرة جدا،  لمجموعة من النصوص التي تندرج ضمن
دون أن يبحث عن منھجية تقنية خاصة بھذا الجنس ا�دبي الجديد، تحترم 

ھذا، وقد ربط الدارس القصة . خصوصياته التعبيرية والد(لية والمقصدية
القصيرة جدا بالتربة العربية توليدا ونشأة وبنية وقالبا وموضوعا، لكنه 

ال$تينية تأثيرا كبيرا على كتاب نسي أن للقصة القصيرة جدا بأمريكا 
-وقد أثبتنا أن القصة القصيرة جدا . القصة القصيرة جدا في عالمنا العربي

قد خرجت من معطف جبران خليل جبران، كما خرجت القصة  -عربيا
  .Gogolمن معطف الكاتب الروسي غوغول  -غربيا –القصيرة 
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من أھم الكتب  ٨٢ )ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �,� ا
�L��F وا
�J,9K (يعد كتاب

تطبيقيا النقدية العربية المعاصرة التي حاولت أن ترسم إطارا نظريا و
ا
$.F  (بعد كتاب الدكتور أحمد جاسم الحسين ،للقصة القصيرة جدا

ويعني ھذا أن كتاب الدكتور يوسف حطيني ھو الكتاب  .٨٣)�اا
$.,�ة &
في ضوء معايير نظرية،  ذي يقارب القصة القصيرة جداالعربي الثاني ال

والكتاب في الحقيقة تقويم لمجموعة من ملتقيات . ومقاييس نقدية تطبيقية
القصة القصيرة جدا بسورية، تلك الملتقيات العربية التي شارك فيھا 

  . عتباره مشرفا، وناقدا، وباحثا، ومنظرا، وموجھاالدارس با
وإذا كان أحمد . قسم نظري وقسم تطبيقي: ھذا، وينقسم الكتاب إلى قسمين

جاسم الحسين يرى أن جنس القصة القصيرة جدا جنس أدبي عربي 
حديث، فإن يوسف حطيني يرى أن ھذا الجنس ا�دبي المستقل له جذور 

. ة ھذا الفن في أدبنا الحديث والمعاصرساھمت في بلور ،عربية تراثية
جاء ھذا الكتاب :"وفي ھذا السياق، يقول يوسف حطيني في مقدمة الكتاب

الذي يھدف بكل وضوح إلى إثبات أن القصة القصيرة جدا نوع أدبي 
مستقل، له أركان تميزه من ا�نواع التي تنضوي تحت جنس النثر الحكائي 

  .كالقصة القصيرة والرواية وغيرھا
وعلى الرغم من أن ھذا النوع ا�دبي قديم جدا، فإنه بدأ بالت$مح، بوصفه 
نوعا أدبيا قادرا على ا(متناع وا=قناع، ويتوافر على عناصر وتقنيات 

  .تجعله يختلف على الشكل الحكائي القديم، ويعد تطويرا له، وبناء عليه
نا نجتر ما أنجزه وبھذا المعنى، فإن تأكيدنا على قدم ھذا النوع (يعني أن

القدماء، بل نقر بما أنجزه، مع ا=شارة إلى أننا نحاول استثمار جميع 
إلى ...طاقات التطور السردي من أجل تحويل الحكاية والخبر والنادرة

  ٨٤."قصة تمتلك جدارة ا(نتماء إلى السرد الحديث
وعلى الرغم مما يقال عن القصة القصيرة جدا من قبل الرافضين لھا ، 

لمنكرين �صالتھا ووجودھا ، فإن يوسف حطيني يرى أن ھذا الجنس وا
ا�دبي قد فرض وجوده، وأصبح ظاھرة فنية وجمالية ( يمكن نفيھا، أو 

ھذا الكتاب ينطلق من مقولة "  ومن ثم، فإن. المرور عليھا مر الكرام

                                                 
مطبعة  ،	� ا�
	��ة ��ا ��% ا�$#��� وا�)�'�&ا�
: يوسف حطيني.د - ٨٢

  .٢٠٠٤اليازجي، دمشق، سورية، الطبعة ا�ولى سنة 
دارالفكر، دمشق،سورية، الطبعة  ،ا�
	� ا�
	��ة ��ا: أحمد جاسم الحسين.د - ٨٣

  .م١٩٩٧ى سنة ا�ول
  .٨-٧:ص ،	� ا�
	��ة ��ا ��% ا�$#��� وا�)�'�&ا�
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أساسية مفادھا أن القصة القصيرة جدا موجودة بالفعل، على الرغم من 
ف المختلفة التي تحكم النظرة إليھا، وعلى الرغم من أن عناصرھا ا�طيا

لذلك، فھو لن يناقش قضية وجودھا، بل . وتقنياتھا ماتزال بين أخذ ورد
سينطلق إلى مناقشتھا ومحاكمتھا بوصفھا ظاھرة موجودة، مؤكدا أن 

  ٨٥."إنكارھا يذكر بطريقة النعامة في التعامل مع الموجودات الحسية
ا
$.F (لقضايا الفكرية والفنية والجمالية التي يطرحھا كتاباإذاً، ما

J,9K�
ليوسف حطيني؟ وھل استطاع  )ا
$.,�ة &�ا �,� ا
�L��F وا
القديم، /الدارس أن يرسم منھجية خاصة لمقاربة ھذا الجنس ا�دبي الجديد 

دون ا(عتماد على مقاربات ا�جناس ا�دبية ا�خرى؟ تلكم ھي ا=شكاليات 
  .حة التي سوف نحاول ا=جابة عنھا في ھذه الورقة التاليةالمطرو

  
  :+L��ـــــF ا
$.ـــF ا
$.,�ة &ـــــ�ا -١
  

ينطلق يوسف حطيني من أن القصة القصيرة جدا لھا جذور في تراثنا 
السردي العربي القديم، ولھا ع$قة وطيدة با�خبار، والحكايات، 

ت، والمقامات، وغير ذلك مما والطرائف، والشذرات، وا�كاذيب، والمناما
ومن ثم، فھو ينكر تأثر كتاب ھذا الفن في حقلنا . يبلغ حدا (فتا من القصر

الثقافي العربي باKداب العالمية بشكل مباشر، مادام ھذا الفن موجودا في 
جاسم وينحو في ھذا ا(تجاه منحى صديقه أحمد . تراثنا السردي

أن ا=فادة من الثقافة  -يوسف حطيني يقول -و(بد من التأكيد ھنا"الحسين
العالمية محمودة دائما بشرط واحد ووحيد ھو أ( تمارس ھذه الثقافة 

  .است$با من أي نوع على ثقافتنا القديمة والمعاصرة
ومن ھنا، فإن القصة القصيرة جدا، بوصفھا نوعا أدبيا له أركانه وتقنياته، 

ولكن واقع الحال يبعد ھذا  ( يعيبھا أن تكون متأثرة بأي أدب عالمي،
  : ا(حتمال من وجھين

  .ا�ول وجودھا فع$ في تراثنا العربي الغني بأشكال مختلفة
الثاني وجود سرد عربي متميز حديث صالح �ن يتطور وينتج أشكا( 

و(سيما أن الرواية العربية التي تم استيراد تقنياتھا الحديثة . سردية جديدة
قرن الماضي لم تقف عند حدود تلك التقنيات، بل من الغرب في بدايات ال

  ٨٦."عملت على تطويرھا بكفاءة ممتازة
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لكن السؤال الذي يبدر إلى أذھاننا ھو أن مصطلح القصة القصيرة جدا كان 
موجودا في الثقافة الغربية بھذا ا(سم، وخاصة في آداب أمريكا ال$تينية، 

جدا، وقد يعني القصة القصيرة ) MICRORRELATOS(فمصطلح
وھذا دليل على أن فن القصة . م١٩٢٥استعمله إرنست ھمنغواي سنة 

عنى أن بم. على الرغم من جذوره التراثية القصيرة جدا فن وافد علينا ،
على مستوى الوعي والمقصدية والنية، غربي  نشأة القصة القصيرة ،

ن لنتالي ساروت م )ا+�Y	'ت (كما أن ترجمة كتاب . النشأة وا(صط$ح
من قبل المترجم المصري فتحي العشري سنة  لفرنسية إلى اللغة العربيةا

ومن . م، كان يحمل فوق ظھر الغ$ف مصطلح القصة القصيرة جدا١٩٧١
  .م١٩٣٢المعلوم أن نصوص نتالي ساروت القصيرة جدا قد تم نشرھا عام 

 ھذه القصة القصيرة جدا التي كتبھا أنطوان تشيخوف، -مث� -وإذا أخذنا 
فقد يتبين لنا بأن الكتاب الروس كانوا على علم بتقنيات القصة القصيرة 

التي يقول فيھا ) z�وة (جدا بشكل واع، كما في مثل ھذه القصة المعنونة بــ
منذ أربعين عاما، وعندما كنت في الخامسة عشرة، عثرت في :" تشيخوف

عن  الطريق على ورقة من فئة جنيه، ومنذ ذلك اليوم لم أرفع وجھي
  ...ا�رض

واستطيع اKن أن أحصي ممتلكاتي كما يفعل أصحاب الثروات في نھاية 
سن ريشة،  ١٢دبوسا، و٣٤١٧٢زرا، و٢٩١٧فأنا أملك  -حياتھم

  ٨٧."قلما، ومندي$ واحدا، وظھرا منحنيا، ونظرا ضعيفا، وحياة بائسة١٣و
ھذا، ويرى يوسف حطيني أن القصة القصيرة جدا تختلف كل ا(خت$ف 

ا=خباري والجمالي، في حين : الحكاية التراثية بجمعھا بين الجانبين عن
فالحكاية التراثية كانت تكتفي :"تقتصر الحكاية التراثية على ا=خبار فقط

في معظم ا�حيان بالجانبين الحكائي والوعظي، أما القصة الحديثة فقد 
زات تخلصت في نماذجھا الجيدة من الوعظية ، واھتمت باستثمار إنجا

التطور السردي، بمعنى أن السرد القديم كان مھتما بالجانب ا=خباري، 
ا=خباري والجمالي في اKونة : بينما اھتم السرد الحديث بالجانبين

  ٨٨."نفسھا
ومن ھنا، فقد أورد يوسف حطيني كثيرا من النصوص التراثية التي تنتمي 

اذيب، وا�خبار، إلى السرد القصصي القصير، وذكر منھا الحكايات، وا�ك
وكل ھذه الحكايات . وقصص الحيوانات، وقصص الطفيليين كأشعب وجحا
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سيما اتھا قضايا اجتماعية وسياسية، والنصوص القصيرة جدا تحمل في طي
  .قصص جحا ونوادره الساخرة

نرى أن السرد القصير جدا ليس جديدا، ولكنه قديم جدا، غير " مما تقدم، 
احتفل بالمقولة على  -أي القديم –ث عنه أنه أن الذي يميز السرد الحدي

حساب الفن، وأن انتماء النص إلى نوع سردي بعينه لم يكن واضحا، إذ 
  ٨٩."اختلط الخبر بالنادرة، واختلط المنام با�كذوبة، في كثير من النماذج

وبعد ذلك، يذھب يوسف حطيني إلى أن القصة القصيرة جدا فن أدبي 
. فادته من الفنون وا�جناس ا�دبية ا�خرىعلى الرغم من است ،مستقل

واKتي ، أن كثيرا من المبدعين مازالوا يخلطون بين القصة القصيرة جدا 
وأن ھذا الفن صعب المراس، و( يمكن أن . والخاطرة والنكتة والنادرة 

ومن ثم، يطرح . يتقنه سوى مبدع تمرس على كتابة القصة القصيرة
يجوز بحال من ا�حوال تقييد المبدعين التنظير مشك$ عويصا، ف$ 

وفي الوقت نفسه، (ينبغي ... اكتب و( تكتب: بوصفة فنية جاھزة، قوامھا
أن نترك باب ھذا الفن على مصراعيه لكل من ھب ودب، ف$بد من وضع 

وفي . مجموعة من ا�ركان والشروط لتوجيه ھذا ا=بداع توجيھا صحيحا
وعلى الرغم من أن القصة القصيرة  :"ھذا النطاق، يقول يوسف حطيني

جدا بحاجة إلى معايير تميزھا من فنون النثر الحكائي ا�خرى، فأنا أعتقد 
أن الحديث مازال مبكرا عن ضبطھا بتلك المعايير من خ$ل مقياس نقدي 
صارم، صحيح أنني أطرح تصورا نظريا �ركانھا، ولكنني ( استطيع أن 

فثمة خ$ف مع .والنقاد على حد سواء أفرض ھذا التصور على المبدعين
الناقد حول ھذه العناصر، وثمة خ$ف أيضا مع المبدع الذي يمكن أن 

  .يطورھا
غير أن ھذا (يعني أن ا�مور ستبقى عائمة إلى ا�بد، �ن السنوات 
القادمة، فيما أعتقد، ستفرز كثيرا من النصوص التي ستحاور النقد بجدارة، 

طمئنا أكثر للمقاييس التي تفرضھا النصوص ا�كثر وعندھا سيكون النقد م
  .تطورا ونضجا

و(بد ھنا من التأكيد أن وجود إطار نظري يحدد عناصرھا ( يمكن أن 
يكون نھائيا، والمبدع الحقيقي ھو الذي يلم بقواعد الفن من أجل أن 

  ٩٠."يتجاوزھا ( من أجل أن يتقيد بھا تقيدا صارما
 لجديد ضروري في ھذه المرحلة، ذا الفن اوأرى شخصيا أن التنظير لھ

سيما الذين يخلطون ھذا الفن بفنون  توجيه المبدعين توجيھا سليمامن أجل 
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و(بد أيضا من وضع مجموعة من القواعد الثابتة . وأجناس أدبية أخرى
والثانوية لتطويق ھذا الفن الجديد، وإرساء معالمه فنيا وجماليا في الحقل 

باحترام تلك القواعد، تتحدد موھبة المبدع، وتتفتق و. الثقافي العربي
وبتكسير تلك القواعد، يتطور ھذا الجنس . عبقريته على العطاء وا=نتاج

ب�  –أما أن نترك ا�مور على عواھنھا، فسنحكم . فنيا، ويتقدم إلى ا�مام
على ھذا الفن بالموت وا(نھيار وا(نقراض، كما ھو حال القصيدة  -محالة
  .ية التي أصبحت مستباحة بشكل خطيرالنثر

وتأسيسا على ماسبق، فقد حدد يوسف حطيني مجموعة من العناصر 
  :الجوھرية للقصة القصيرة جدا، فقد حصرھا في المقومات التالية

١- F,..$
" للقاصة ابتسام شاكوش )Q1� (كما في قصة: ا
(�	F,4 أو ا
ة في أعلى التل اتفقت الك$ب على طرد الليل، اجتمعت بأعداد غفير

الكبير، ظلت تنبح مستعجلة الفجر ساعات وساعات، وحين جاء الفجر 
  ٩١."بموكبه المھيب من الشرق وجدھا نائمة

وبغياب الحكائية،تضيع القصة القصيرة جدا، وتتحول إلى خاطرة كما في 
  :لعماد النداف )ر 	
F (نص

  حبيبتي" 
  ..اشتريت لك ثوبا كحليا
  ...أنا اKن أمضي الليلة وحيدا أرقب النجوم...سأقدمه لك عندما أعود

ھذه النجوم استطيع أن أقطفھا لك، وأرميھا فوق ثوبك الكحلي، ...اسمعي
  ٩٢."لكي تعرف النجوم أنك القمر

وھناك نصوص بعيدة عن فن القصة القصيرة جدا، حيث تسقط في 
الشاعرية، وتقترب من الشعر أكثر من اقترابھا من القصة القصيرة جدا 

صداقتنا مذ خلع ألوان الخريف عن شجرة :" ما عند حياة أبو فاضلك
وقفت تحتھا صغيرة، مأخوذة، شعري يصافح الورق .المشمش في حديقتنا

ادخلي، أو :" الراقص والھواء البارد، وصوت أمي طائر من داخل البيت
كنت أعتقد عھد صداقة . سمعتھا وما سمعتھا!" ضعي قبعتك على رأسك

                                                 

: ابتسام شاكوش - ٩١$/�*" %  W�� ،بسمة للدعاية والكومبيوتر، ال$ذقية، الحفة ،

  .٣٩:م، ص١٩٩٨
، قصص قصيرة جدا، دار الكنوز ا�دبية، الطبعة ��ا3. �)���: عماد النداف - ٩٢
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فكيف أخفي عنه شعري الطويل داخل جدران .ساحر القاسيمع الشمالي ال
  ٩٣"قبعتي؟

كما  ،أيضا على بعض قصص عبير كامل إسماعيلنفسه ينطبق الحكم و
تقول الحاضرة " الذي تغيب فيه الحكائية أو القصصية )�m#ر (في نص

  .٩٤"!ما أشد وقع حضورك في الغياب: للغائب
د في النزعة الشعرية؛ مما كما يسقط القاص الفلسطيني محمود علي السعي

:" )ا
#رFE (يفقد قصصه الخاصية الحكائية أو القصصية كما في ھذا النص
في فسحة من فضاء الحلم ا�زرق، راق في عينيه الطقس، فاستيقظ قبل 
زقزقة العصافير يحمل محفظته الشقراء كجدائل غيمات فصل الخريف، 

كشرارات موقد الحطب  يمتطي قطار الريح، يعبق برائحة الفل المتطايرة
من شرفات حارات حلب القديمة ذات ا=يقاعات الجمالية الخاصة جدا بفن 
الھندسة والزخرف، يستقبل صفحات جريدة الجماھير العربية بعشق، 
يطالع إشكا(ت الثقافة العصرية عبر حوار طاقة من الشباب الطيب فكرا 

بمسافة طويلة تضم وثقافة وقشعريرة الشوق على فلسطين تخفق بجناحيھا 
الوطن دفعة واحدة حتى يصحو من دوامة التساؤ(ت، وقد انفرطت من 

صباح الخير  .عقد القصة على صوت فاطمة يرشح من زجاج المقھى
  ٩٥."ياحبيبتي

��ة -٢#
�ن تعدد " والمقصود بھا وحدة الحبكة والعقدة بشكل خاص؛ : ا
النماذج المتشابھة،  الحبكات والعقد والحوافز المحركة لgحداث، وتكرر

يمكن أن يقود إلى نوع من الترھل الذي يفقد القصة القصيرة جدا 
" لعدنان كنفاني)E	راE#ش (ومن ا�مثلة على ذلك قصة ٩٦."تمركزھا

  :فارمان سلطان شديد اللھجة يقول
ينھق في ا�ماكن العامة يتعرض لعقوبة ) مھما كان تصنيفه(كل حمار 

  .الخوزقة
وتزاحمت وحوش الغابة وطيورھا وحشراتھا تغادر  ساد الھرج والمرج

  ..مواطنھا ھربا

                                                 
، قصص قصيرة وقصص قصيرة جدا، شركة رياض �5
ة: حياة أبو فضل - ٩٣

  . تب والنشر، بيروت، لبنانالريس للك
، قصص، دار الشموس، دمشق، الطبعة �/E/] ��ن �4Z: عبير كامل إسماعيل -  ٩٤

  .٨:م، ص٢٠٠١ا�ولى سنة 
قصص قصيرة جدا، النادي الثقافي الفلسطيني، . ا�
	'�: محمود علي السعيد -  ٩٥

  .ص.م، د١٩٨٢طبعة 
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  :قال حمار يخاطب أرنبا ھاربا
  لماذا تھرب والفرمان يخصنا دون سوانا؟

  :ضحك ا�رنب ساخرا، وأجاب 
  .في غابة مثل ھذه، كلنا حمير

  ٩٧."وانطلق يركض على غير ھدى
�j (ومن ا�مثلة الدالة على ھذه الوحدة القصصية قصة$H(  لعبير كامل

أخذت رماده، مزجته بتراب حديقة ..عندما أحرقوا جسده انتقاما" إسماعيل
وامتدت حتى سورت .. بعد شھور نبتت ياسمينة بيضاء، امتدت.. منزلھا

  ٩٨."قصور المدينة كلھا
٣- R,_��
أھم عناصر القصة " يني أن التكثيف منيرى يوسف حط: ا

 بالرؤى أو الشخصيات، وھو القصيرة جدا، ويشترط فيه أ( يكون مخ$
الذي يحدد مھارة القاص، وقد يخفق كثير من القاصين أو الروائيين في 
كتابة ھذا النوع ا�دبي، بسبب عدم قدرتھم على التركيز أو عدم ميلھم 

  ٩٩."إليه
�:	ح (ومن أھم ا�مثلة القصصية على خاصية التكثيف قصةH(  لمحمود

ت شمس الظھيرة، مرتاح لب$دته تمساح باھت الجلد، مسترخ تح" شقير
التي ( توصف، يرقب بسكينة ودعة، المرأة وھي تتعرى ببطء لذيذ، 
يرقب بالسكينة وبالدعة نفسھا، الرجل وھو يتمسح بالمرأة التي تبدو مثل 
فريسة سھلة المنال، التمساح وھو مسترخ تحت شمس الظھيرة، يذرف 

مستثارة نحو حافة  الدموع، شفقة على المرأة التي ركضت، ضاحكة،
  ١٠٠"الماء، وھي (تدري أنھا تغوي تمساحين اثنين في وقت واحد

( أعتقد أن ھذه القصة في منظوري الشخصي مثا( لقصة مكثفة، بل ھي 
زاخرة بتفاصيل وجزئيات وصفية كان با=مكان تجنبھا ، وا(قتصاد فيھا 

لعت سقيرق لكن أھم قصة تصلح للتكثيف قصة ط. تكثيفا وتركيزا وتبئيرا
دخلوا بنظام، جلسوا على .. اصطف الط$ب")ا
Y	�0 (تحت عنوان

من منكم يعرف .. درسنا اليوم عن الفاعل: مقاعدھم بھدوء، قال المعلم
  الفاعل؟؟

                                                 
م، ٢٠٠١، مطبعة اليازجي، دمشق، طبعة ^ ه
 \ ا��Oا ��9/: عدنان كنفاني - ٩٧
  .٢٩:ص
  .٨١:،ص�/E/] ��ن �4Z: عبير كامل إسماعيل - ٩٨
  .٣٣:نفسه، ص: يوسف حطيني. د - ٩٩

  .٣٣:نفسه، ص: يوسف حطيني. د - ١٠٠
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الفاعل ھو ذلك الذي لم يعد : قال ..تثاءب..وقف.. رفع أحد الط$ب إصبعه
  ١٠١.."ضحك الط$ب، وبكى المعلم..موجودا بيننا

 ؛لمحاسن الجندي )�,�	ن (اذج المسيئة إلى فكرة التكثيف قصة ومن النم
اختلفا فيما بينھما، ولم يطيقا العيش " بسبب التكرار والتطويل وا=سھاب
  ..معا، ثم أعلنا الط$ق وبكى ا�طفال

  :أراد كل منھما أن يعمر بيتا مريحا لgو(د
  .المتسلط اشترت أرضا قريبة من القلب واشترى مساحة قريبة من العقل

شيدت غرفة صغيرة من الصدق والعفوية، وبنى غرفة شاسعة من الكذب 
  ..وا(دعاء

  .بنت غرفة من الحرية، وبنى غرفة من التربية الصارمة
مgت مطبخھا بفواكه الحنان والتضحية، ومg مطبخه بفواكه الحب 

  .المطعمة بفاليوم الخوف وا�نانية
التفاؤل والفرح، وسيج بيته بسياج سيجت بيتھا المنمنم بورود الجرأة و

حينھا طار ا�و(د صوب البيت الصغير على جناحي ...الكآبة والتسلط
  ١٠٢."فرح إنساني (تشوبه شائبة

٤- FEر	Y�
تعد المفارقة من أھم عناصر القصة القصيرة جدا، و(يمكن : ا
تفريغ الذروة، وخرق المتوقع، ولكنھا في " ء عنھا، وتعتمد علىا(ستغنا

وقت ذاته ليست طرفة، وإذا كانت ھذه القصة تضحك المتلقي، في بعض ال
ا�حيان، فإنھا تسعى إلى تعميق إحساسه بالناس وا�شياء، ولعل إيجاد 
المفارقة أن يكون أكثر جدوى في التعبير عن الموضوعات الكبيرة، 

  ١٠٣."كالعولمة وا(نتماء ومواجھة الذات
مفارقة من التقنيات الثانوية التي وإذا كان أحمد جاسم الحسين يعتبر ال

أتفق مع يوسف حطيني الذي عدھا  -شخصيا –تحضر وتغيب،  فإنني 
ركنا ضروريا للقصة القصيرة جدا، فشعرية القصة القصيرة جدا تتمثل في 
ھذه المفارقة المكثفة القائمة على التضاد، والتنافر، والتقابل، والسخرية، 

و(بد من :" الصدد، يقول يوسف حطينيوفي ھذا . والباروديا، والتھجين
ا=شارة ھنا إلى أن ضرورة وجود المفارقة فيھا ھي إحدى نقاط الخ$ف 
مع الدكتور أحمد جاسم الحسين، فأنا أراھا عنصرا (زما ، أما ھو فيراھا 

وقد درست من أجل حسم رأيي حول ھذه المسألة  .تقنية ممكنة ا(ستخدام

                                                 
  .٥٨:م، ص١٩٧٨، دمشق، سورية، طبعة ا�*��� :طلعت سقيرق - ١٠١
  .٣٥- ٣٣٣٤:نفسه، ص: يوسف حطيني. د - ١٠٢

  
  .٣٥:نفسه، ص: يوسف حطيني. د - ١٠٣
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قا من أن النص القصصي ھو الذي يفرز مئات النصوص المتوفرة، منطل
أدواته التي تناسبه، وثبت لدي أن ما قرأته من القصص الناجحة حتى اKن 

و(شك أن الحل ( يكون با=قحام . يعتمد اعتمادا كبيرا على المفارقة
القسري  لھا، بل بالبحث عن صيغ سردية مناسبة؛ �ن المفارقة ھي ا�قدر 

القصة القصيرة جدا التي ( يمكن أن تكون على رفع إحساس المتلقي ب
  ١٠٤."ناجحة أبدا بدونھا

مgت كفھا :" لجمانة طه )Y5	t&ة (ومن ا�مثلة على خاصية المفارقة قصة
حدقت فيه، وجدته مملوءا دبابات وأس$كا .بحفنة من تراب الوطن

  ١٠٥."شائكة
قال ... رن الھاتف" لمفارقة ا�خرى قصة محاسن الجنديومن القصص ا

  .ع كلمات وھم بمغادرة مكان عملهبض
  :سأله منذر عن السبب، فأجاب باختصار المستعجل

تلك التي كانت تحدثني على الھاتف مدة شھر كامل، ولم أعرف اسمھا أو  -
  ..شكلھا، أعطتني موعدا في الشارع المجاور

  :قال منذر
  ؟...وكيف ستتعرف عليھا -
وستحمل في يدھا اليمنى، قالت إنھا ستلبس ثوبا أزرق، وغطاء أبيض،  -

 .وردة حمراء
وعندما دخل غرفة النوم ليغير م$بسه رأى منذر على السرير ثوبا أزرق 

  ١٠٦..."أما الوردة..وغطاء رأس أبيض
لكن ة،وغالبا ما تعتمد المفارقة على النكتة والطرفة وا=دھاش والمفاجأ

  .المفارقة ( تعني النكتة الساخرة بأي شكل من ا�شكال
٥- �1FO�Q
تعتمد القصة القصيرة جدا على عنصر الفعلية في : F,O ا

سواء أكانت تلك الجمل جم$  ،تحريك ا�فعال، وتسريع الحبكة السردية
كما في . الجمل ا(سمية التي خبرھا فعل: فعلية أم جم$ تفيد الفعلية، مثل

  :سألت الزھرة رفيقتھا:" للكاتبة الكويتية ليلى العثمان )ا+Y�	ح (قصة
  لماذا تفتحت قبلي؟ -

  :قالت الرفيقة بانتشاء
  ١٠٧."فتحت قلبي للنور والمطر قبلك -

                                                 
  .٣٦-٣٥:نفسه، ص: يوسف حطيني. د - ١٠٤
قصص، اتحاد كتاب العرب، دمشق،  �$9 
 ")8/. ا��Aاب، :جمانة طه - ١٠٥

  .٧٩:م، ص١٩٩٨سورية، طبعة 
  .م١٩٩٧دار الباحث، سلمية، الطبعة ا�ولى سنة  "1
ؤل،: محاسن الجندي - ١٠٦
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للكاتب السعودي ناصر سالم الجاسم تعتمد على  )ا
Q	F�5 (وإليكم قصة 
ية، وإيقاعھا الفني الجمل ا(سمية كثيرا ؛ مما أثر سلبا على حبكتھا السرد

زجاجية عاكسة،  السور رفيع، الباب موصد، النوافذ علوية" والجمالي
موظفو ا�من عند بوابة الخروج ببذ(تھم ا�نيقة يطابقون ا�سماء في 
البطاقات المحددة، ويطلون برؤوسھم داخل السيارات من خ$ل نوافذ 
السائقين، وينظرون إلى ا�جساد الجالسة والحلي الفارة من سواد العباءات 

والرجال في السوداء والحقائب الجلدية الموضوعة فوق كل حجر، 
المواقف المكشوفة للشمس ينتظرون ويدخنون ويقرؤون الصحف اليومية 

كم جميلة بداخل ھذا : بدون شھوة، كنت منتظرا معھم، وأسأل نفسي
المبنى؟ كم عاشقة خلف ھذا السور؟ كم خائنة في قاعة المحاضرات تناقش 

طنھا تخشى بارتياح؟ كم حبلى واقفة في طابور الكافيتيريا تمد يديھا أمام ب
   ١٠٨"؟...؟ وكم...ا=جھاض؟ وكم

خمسة أركان للقصة القصيرة جدا،  الدكتور يوسف حطينييحدد وعليه، 
لكن ثمة أركان أخرى ، وإن كنت ( أرى أن الوحدة ركنا، �نه يوجد في 
جميع ا�جناس ا�دبية ، فليس ھناك فن أو جنس أدبي ( يتوفر على وحدة 

أم سواء على مستوى الحبكة  ،أو انسجامموضوعية أو عضوية أو اتساق 
وأتفق مع الدارس في تأكيد باقي العناصر . الد(لة معلى مستوى الخطاب أ

: بيد أن ثمة أركان أخرى تعتمد عليھا القصة القصيرة جدا، مثل. ا�خرى
  .التسريع، وقصر الحجم، وا=دھاش، وا=رباك، والمفاجأة

، أ( وھو ا�ستاذ نبيل المجلي، ھذا، وقد حاول بعض المبدعين السوريين
جمع بعض أركان القصة القصيرة في منظومة على غرار أراجيز النحو 

  :١٠٩والفقه والعلوم
  

  سرد قصير متناه في القصر    
  كالسھم، بل كالشھب تطلق الشرر                                   

  كتبھـــــا ا�وائــــل الكبـــار
  وليس يدرى من ھو المغـــــــــوار                                  

  قد ميزتھا خمســــة ا�ركان

                                                                                                                                            
: ، دمشق، العدد���ة اA?'�ع اAد���، )قصص قصيرة جدا: (ليلى العثمان - ١٠٧
  .م٢٠٠١-١٢- ١٥، تاريخ ٧٨٨
  .٤٠:نفسه، ص: وسف حطيني. د - ١٠٨
  .٣٣:نفسه، ص: يوسف حطيني.د - ١٠٩
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  حكايـــــــة غنــــــية المعــــــــاني                                  
  وبعدھا يلزمــــــنا التكثيـف 

  ووحدة يحفظـــــــــــــھا حصيــف                                  
  لھا المفارقـة واشترط الناس 

  وأن تكـــــــــــــون للحدود فارقــة                                  
  وجملــــة فعليـــــة بھا كمــل

  وحقـه أن يكتمــــــل.. بنــــــاؤھـــا                                  
وثمة مجموعة من التقنيات التي تحضر وتغيب، وتشترك فيھا مع الفنون 

، ...)أسماء ا�ع$م وا�مكنة(التناص: جناس ا�دبية ا�خرى ، مثلوا�
قصص (، والتشخيص...)ثبات، وا(ستدراكالنفي، وا=(والتلوين ا�سلوبي 

، ووضع العنوان في خدمة النص، )على ألسنة الحيوانات والجمادات
وتشغيل الحوار المشھدي، وتوظيف ا=يقاع النحوي والتركيبي 

 )أ
#ان (تخدام ا�لوان في أكثر من قصة، كما في قصةوالموضوعي، واس
( تزال، ومنذ أن أبدى إعجابه الخجول بفمھا البكر " لھيمي المفتي

  ...الممتلئ، تطلي شفتيھا كل يوم بلون جديد
لونتھما با�حمر القاني يوما، وبا�رجواني يوما، ثم رسمت خطوطا قاتمة 

  ...طلتھا بلون الرماد الشھيعلى حدود الشفاه لتبدو أكثر اكتنازا، و
جربت اللون الناري، المرجاني، الخمري، التوتي، البرتقالي، الزھري، 

وحين انتھت التشكيلة المتوافرة في السوق، أخذت تمزج بين  ...الفوشيا
  ...أصابع الشفاه المختلفة فتأتي بألوان جديدة ( اسم لھا و( تشبه غيرھا

ره بجديدھا كل يوم، وتغتصب إعجابه ا�لوان الصارخة في الشفتين تبھ
أما كل ما تأتي به الشفتان من ابتسامات، وكل مايصدر ...الجريء السافر

عنھما من كلمات أو قب$ت، بل كل ما يحيط بھما من م$مح، فقد فقد 
  ١١٠.."لونه

: ويبرز سليم عباسي في لوحة الغ$ف ا�خير من مجموعته القصصية 
)<�,� \,9
الحكائية، : ركان ، فيحصرھا فيمجموعة من ا� ١١١)ا

والمفارقة، والسخرية، والتكثيف الذي يشمل اللغة والحدث والوصف 
ا�نسنة، والرمز، : كما يتطرق إلى التقنيات، فيستحضر منھا. والشخصيات

 يخلطوا=يماء، والتلميح، وا=يھام، والخاتمة المتوھجة الواخزة المحيرة، 
ويبدو أن .بين ا�ركان والتقنيات" -حسب يوسف حطيني -سليم عباسي 

                                                 
، ٧٨٧:، دمشق، العدد����ة اA?'�ع اAد��، )قصة ألوان: (ھيمي المفتي -  ١١٠

  .م٠٨/١٢/٢٠٠٢تاريخ
  .م٢٠٠١ورية، طبعة ، مطبعة اليازجي، دمشق، سا�'�M ��)`: سليم عباسي - ١١١
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الخلط بين ا�ركان والتقنيات ليس مشكلة عباسي وحده، بل ھي مشكلة 
  ١١٢." كتاب القصة القصيرة جدا ونقادھا على حد سواء

وعلى الرغم من قصر القصة القصيرة جدا، فإنھا تطرح أسئلة كبيرة، 
ي قادر، أثبت كثير من القصص القصيرة جدا أن ھذا النوع ا�دب" فلقد

ا(جتماعية، والوطنية والقومية : بكفاءة، على حمل الھموم الكبيرة
وا=نسانية، إذ إن المتابع لھا يدرك مدى حضور قضية فلسطين، والصراع 
العربي ا=سرائيلي، والموقف من سعي النظام العالمي الجديد إلى فرض 

لقصة # ھيمنته على العالم، وغير ذلك من القضايا، مما يثبت أن قصر ا
  ١١٣."يعني بالضرورة قصر الرؤيا كما حاول بعض الكتاب أن يستنتج

ويعني ھذا أن القصة القصيرة جدا قصة ملتزمة ذات مواقف متنوعة تجاه 
بيد أن ثمة . الذات والموضوع ، وتجاه نفسھا فيما يسمى بالميتاسردي

قصصا قصيرة جدا فارغة من حيث المعنى والمضمون والرسالة، 
القصة القصيرة جدا إلى ملحة أو طرفة (ھدف لھا إ(  تحولت"حيث

ا=ضحاك، وقد تجلى ذلك في بعض قصص أحمد جميل الحسن، من مثل 
خطت له رسالة طويلة جدا، مgتھا : " التي يقول فيھا )5	D+ (قصة

  :با�شواق والقبل، والرموز والتصريحات، وختمتھا
  :حبيبي

مل معك، مثلما كنت استعملھا من شدة حبي لك لم استعمل حبوب منع الح
  ١١٤.""مع غيرك

وبعد ذلك، قدم يوسف حطيني نظرة عامة حول مجموعة من ملتقيات 
وھكذا، فقد أشاد . م٢٠٠٠القصة القصيرة جدا، وھي تنعقد بدمشق منذ عام 

الملتقى ا�ول بتجارب كل من ناتالي ساروت، وكالفينو، ووليد إخ$صي، 
تقي ا�ول للقصة القصيرة جدا عدد كبير وقد شارك في المل. وزكريا تامر

عبد J أبو ھيف، وقاسم المقداد، : من المبدعين والنقاد، ونستحضر منھم
ونبيل اللو، ولبانة مشوح، وجمانة طه، وأحمد جاسم الحسين، ويوسف 
حطيني، ومحمد جمال الطحان، ومية الرحبي، وسليمان حسين، ووليد 

، وعماد نداف، وعدنان كنفاني، معماري، ود(ل حاتم، وسعاد مكارم
  ...وسلوى الرفاعي، وابتسام شاكوش، وآخرين

الذي استضافه المركز  ملتقي الثاني للقصة القصيرة جداوقد شارك في ال
م، ما يزيد عن خمسين ٢٠٠١غشت  ١٣و٥الثقافي الروسي بدمشق ما بين 
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ت، رياض عصمت، وعبد J أبو ھيف، وعادل فريجا: مبدعا وناقدا، منھم
ولبانة مشوح، والشاعر عبد القادر الحصني، وعبد الكريم عبد الصمد، 

  ١١٥.وآخرون...وھيمى المفتي، ووفاء خرما، وابتسام شاكوش
فقد شھد تطورا (فتا، حين أدخل في برنامجه، إضافة " ،أما الملتقى الثالث

إلى المشاركات القصصية والتعليقات النقدية، قراءات من ا�دب العالمي، 
  ١١٦."ارھا مجموعة من المترجمين عن الروسية والتركية والبلغاريةاخت

م في ٢٠٠٣غشت من عام  ١٤و١٠فقد كان مابين ،أما الملتقي الرابع
من غشت  ٢٠و١٧المركز الثقافي الروسي بدمشق، كما انعقد كذلك مابين 

فقد تم إلغاء التعليقات " ،م بصالة المركز الثقافي العربي بمدينة حلب٢٠٠٣
ية التي تعارفت عليھا المتقيات السابقة، بعد أن وجھت م$حظات النقد

للقائمين على الملتقى، مفادھا أن النقاد ليسوا أوصياء على ھذه التجربة 
الجديدة، غير أن عتبا تم توجيھه للقائمين عليه أيضا، بسبب غياب 

ى غير أن الجديد في الملتقى الرابع وا�خير ھو امتداده إل. التعليقات عنه
حلب، حيث (قى ترحيبا واسعا ومشاركة فعالة، بفضل مساعدة الدكتور 

  ١١٧."محمد جمال الطحان وإشرافه
كدراسة  ،وما يھمنا في ھذه الملتقيات الدراسات النقدية التي أدلى بھا النقاد

 الدكتورة لبانة المشوح التي حصرت أركان القصة القصيرة جدا في
  .الحكائية، والتكثيف، وا=دھاش

ناء على ماسبق، يقدم يوسف حطيني نظرة متفائلة إلى مستقبل القصة وب
وفع$، لقد تحقق . القصيرة جدا بأنھا ستحظى بمكانة كبيرة في ا�يام المقبلة

ف لھذا الفن الجديد ماكان يصبو إليه كل من أحمد جاسم الحسين، ويوس
بدو إن مستقبل القصة القصيرة جدا ي" حطيني من انتشار وتوسع وازدھار

قبل كل شيء بالحاجة إلى إقناع القارئ  -يقول يوسف حطيني -لي مرھونا
بجدوى ھذا النوع ا�دبي عبر إعطائه مزيدا من الدور للقارئ وتحريضه 

  .ورفع مستوى وعيه الفكري والجمالي
بحاجة إلى مزيد من المجموعات المتميزة، �ن النصوص  -بالتأكيد -ونحن

، و�ن النقاد، ولو اجتمعوا، ( يستطيعون كتابة الرديئة ( ترسخ نوعا أدبيا
قصة أو قصيدة، و( يستطيعون أن يفرضوا نوعا أدبيا ( تدعمه نصوص 

  .مميزة قابلة للحذو
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إن ملتقيات القصة القصيرة جدا ( تزعم أنھا تقدم إجابات نھائية 
للمتسائلين، �ن المشاركين فيھا جميعا يزعمون أنھم في طور التجريب، 

ما كان من المبكر الحكم على ھذه التجربة، ونحن ھنا ( نطلب من ورب
المشككين بجدوى ھذه التجربة أن يھللوا لھا، ولكننا نطمح على أن يعطوھا 
فرصة لتقول ما لديھا، وفي ظني أن المستقبل سيكون للتجديد؛ �ن الجديد 

  ١١٨."من ضرورات الحياة ومتطلباتھا
القصيرة جدا وغربت بشكل (فت وفي يومنا ھذا، فقد شرقت القصة 

النقاد والقراء على حد ل$نتباه، فأضحت ظاھرة أدبية تثير المبدعين و
  .بين مدافع، ومتردد، ورافض سواء،

  
�#ل ا
$.F ا
$.,�ة &�ا -٢ F��$+ ت	9,$ـــKH:  
  

خصص يوسف حطيني القاص السوري زكريا تامر بدراسة نقدية تتناول 
ومن ثم، تمتاز . ماكتبه من قصص قصيرة جدا عوالمه الفنية والتخييلية في

القصص القصيرة جدا عند زكريا تامر بمجموعة من الخصائص 
والسمات، كالنزعة ا=نسانية، والميل إلى ا�صالة والتفرد والتجديد، 
واستعمال لغة سردية متميزة، وتشغيل التكثيف، واستعمال الجملة الفعلية، 

ن الحلم والواقع، واستخدام ا�سطورة، وتعقيد الواقع البسيط، والمزج بي
  .وا(نط$ق من ھموم مختلفة اجتماعية، ووطنية، وقومية، وإنسانية

يؤمن زكريا تامر ودون مواربة بأن الحكائية شرط كل نثر " وعليه، 
قصصي، وعلى الرغم من استخدام مجموعة من التقنيات القصصية التي 

اص ( يركن لھذه التقنيات، يتيحھا الت$عب بالنظام اللغوي، فإن الق
مستسلما لغوايتھا،بل يضعھا جميعا في خدمة الحكاية، وعلى الرغم مما 
يشار على أن زكريا تامر ھو شاعر القصة العربية القصيرة، فإنه بقي 
قاصا �نه عرف كيف يفيد من شعرية الحكاية، ويخيل إلي أن أھم الفروق 

ة، إضافة إلى ا=يقاع، أن ا�ولى بين الشعرية الحكائية، والحكائية الشعري
تضع إمكانات الحكاية في خدمة الشعر، أما الثانية فgنھا تضع الصورة 

في خدمة ...واللغة والمجاز وا�سطورة والحلم والكابوس والتوتر اللغوي
  ١١٩."الحكاية
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في قصصه القصيرة جدا، بقدرته على  ومن ھنا، يتميز زكريا تامر ،
لغوي، والتركيز، والتضمين، وتحقيق الوحدة التكثيف ، وا(نتخاب ال

لطويل، الموضوعية، واستعمال الجزئيات الموحية، وا(بتعاد عن الشرح ا
يدرك القاص جيدا أن القصة القصيرة جدا ( " وا(ھتمام بالمفارقة، حيث

تستغني عن المفارقة، إذ ھي عنده أساس من ا�سس التي ( غنى عنھا 
فريغ الذروة، وخرق المتوقع، ولكنھا في الوقت أبدا، وتعتمد على مبدإ ت

ذاته ليست طرفة، وإذا كانت ھذه القصة تضحك المتلقين في بعض 
ا�حيان، فإن ھذا الضحك يكون في كثير من ا�حيان مؤلما إلى حد البكاء، 
ويسعى إلى تعميق إحساسه بالناس وا�شياء، ولعل إيجاد المفارقة أن يكون 

سئلة الكبيرة حول العولمة والھوية وحقيقة أكثر جدوى في طرح ا�
الشرف، ونسبية المفاھيم، والقدرة الخارقة التي يتمتع بھا المھزومون الذين 

  ١٢٠."يجعلون العھر شرفا
وإذا كان كثير من كتاب القصة القصيرة جدا يميلون إلى التنكير في تقديم 

، الشخصيات، فإن زكريا تامر يميل إلى التعريف بشخوصه السردية
: واستخدام ا�سماء العلمية في قصصه القصيرة جدا، كأن يستخدم مث$

دياب ا�حمد، وعبد الحليم المر، وزھير صبري، وخالد الخ$ب، وموفق 
  ...النمس، وليلى المجھولة الكنية، ونور الدين الطحان

وتنماز قصصه القصيرة جدا كذلك بسحر العنوان، واللغة البديعة، 
وقد اكتفى بعد أكثر من أربعين . والتجاوز وا(ختيار وا(عتناء بالتجديد

صھيل الجواد : ھي من الكتابة بتسع مجموعات قصصيةعاما 
، ودمشق )م١٩٧٠(، والرعد)م١٩٦٣(، وربيع في الرماد)م١٩٦٠(ا�بيض
، )م٢٠٠٠الطبعة الرابعة (، والنمور في اليوم العاشر)م١٩٧٣(الحرائق

، وتكسير )م٢٠٠٠(والحصرم ،)م١٩٩٨(، وسنضحك)م١٩٩٤(ونداء نوح
  ).م٢٠٠٢(ركب

ھذا، وقد قدم الدارس قراءات نقدية في مجموعة من المترجمات العالمية 
ومن الكتاب الذين ترجمت . لكتاب متميزين في باب القصة القصيرة جدا

، وإيفان )5����ون (أنطوان تشيخوف في قصة: نصوصھم، نذكر
ا^�,	ر  (ريفين في قصةك. ، وف)G(	ذ (و )ا
�UO (تورغنيف في قصتي

F�%5(غرونتس في قصة. ، ول) J��K
، )أ05 (، وإيلين بيلين في قصة)ا
��ا�1ء (وناظم حكمت في قصة
���5	  (، وعزيز نسين في قصة)�#اري ا

  ...)H:�@�س ا
Y?�ان
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�	ت ذاآ�ة (كما قدم يوسف حطيني دراسة في مجموعة %��حمد  )ه
ن ا(ستنتاجات والم$حظات جاسم الحسين، واستخلص الدارس مجموعة م

الھامة، حيث توصل الباحث إلى أن ھذه المجموعة القصصية تتمتع بوجود 
الحكائية أو القصصية، من خ$ل التتابع السردي سببا ومنطقا،واستعمال 
التكثيف ،والميل إلى التركيز، واستخدام التشخيص وا�نسنة ، عبر 

دة من تنويع البدايات استعمال الحوار والوصف والمناجاة، وا(ستفا
والنھايات، واستغ$ل الطاقة الفعلية في الجمل، وا(رتكان إلى خصب 
الد(لة وغنى المواضيع والمضامين، وا(نط$ق من الرؤية ا=نسانية، 
وا=كثار من اسمية العناوين، والتركيز على الرؤية السياسية وا(جتماعية، 

رة والحرفية التقريرية، وتشغيل لغة موحية رمزية بعيدة عن المباش
ويستعمل أيضا مجموعة من التقنيات . وا=كثار من لغة ا=دھاش والطرافة

مثلما "و. ارقة، وا=كثار من الثنائياتكالترميز، والتناص، وا(قتباس، والمف
تفيد القصة القصيرة والرواية من أنسنة الحيوانات وا�شياء، فإن القصة 

الحسين تفيد أيضا من ھذه ا=مكانات  القصيرة جدا على يد أحمد جاسم
الد(لية، ولكنھا حين تحضر ( تكون جزءا من نسيج السرد، كما يغلب أن 
يحدث في ا�نواع ا�دبية ا�خرى للنثر الحكائي، بل تشكل منطق السرد 
برمته، اعتمادا على التكثيف الذي ( يتيح التعامل مع ا�جزاء الصغيرة إ( 

  ١٢١."ستقلةبوصفھا وحدات تامة م
التي تندرج ضمن  )&�اG ;4�F�# (أما مجموعة عماد نداف القصصية

: القصة القصيرة جدا، فتمتاز بعدة خصائص فكرية وفنية، ومن أھمھا
الحس ا=نساني المتدفق، والكثافة اللغوية والشعورية، والوحدة 
الموضوعية، وتبئير الحوافز، والميل إلى السرد الفعلي الحكائي 

تيار تقنية الحذف، وتوظيف اللغة الشاعرية، وتشغيل الشعرية السريع،واخ
الحكائية، وا(ستفادة من مجموعة من الثنائيات الضدية، وا(رتكان إلى 

د تقنيات أخرى كا�نسنة وتوج. المفارقة، والتشديد على الجرأة
، وا(نفتاح )ا=كثار من ا�لوان(، وا(ستفادة من تقنيات التلوين والتشخيص

  .الفنون ا�خرى كاللوحة التشكيلية والتصوير الفوتوغرافيعلى  
وبعد ذلك، ينتقل يوسف حطيني إلى مقاربة المجموعة القصصية للكاتب 

، حيث استخدم ١٢٢)؟�5 �:�ق ا!�8م (الفلسطيني محمد توفيق السھلي
فيھا المبدع شكل القصة القصيرة جدا، كما طعمھا بالتكثيف، والمفارقة، 
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الفعلية، واستغ$ل التناص، واللعب في اللغة، وتشغيل  واستخدام الجمل
فإن " وباختصار، . الضمائر وتنويعھا، وا(نط$ق من التراث الشعبي

محمد توفيق السھلي يقدم لنا في قصصه القصيرة جدا عالما زاخرا بالرؤى 
النبيلة من خ$ل لغة حكائية كثيفة تحمل على أجنحتھا أرق ا(نتماء، وحلم 

  ١٢٣."لذي لن ينجح الغاصبون في سرقته من الصدورالعودة ا
وقد عرج الدارس أيضا على كتاب زميله الدكتور أحمد جاسم 

بالتعريف، والتحليل، والنقد، والتقويم،  ،)ا
$.F ا
$.,�ة &�ا(الحسين
مع قدية انطباعية وانفعالية كما دخل الدارس في سجا(ت ن. والتوجيه

حسن حميد الذي كتب مقا( : ين ، مثلمجموعة من الكتاب والنقاد والدارس
وا
�ؤ�F ...ا
�.#ص ا
$.,�ة &�ا(في جريدة ا�سبوع ا�دبي بعنوان

، حيث استعمل ھذا الكاتب الصحفي في نقده لغة القدح ١٢٤)ا
$.,�ة &�ا
والردح ، معتبرا المھرجان ا�ول للقصة القصيرة جدا من المھرجانات 

وسف حطيني في سجال آخر مع كما دخل ي. التي أصابھا ا=خفاق الذريع
الدكتور وليد السباعي  الذي ھاجم القصة القصيرة جدا انتقاصا وازدراء 

ورد الدارس كذلك على ا�ستاذ غسان شمة الذي استعمل بدوره . وتحطيما
  .نقدا يقوم على الشتم والتجريح والسخرية

القصة القصيرة جدا لن " وبناء على ما سبق، يرى يوسف حطيني أن
ھا حماس يوسف حطيني أو أحمد جاسم الحسين ولن يضرھا ھجوم يفيد

ھذا الناقد أو غيره، �نھا مرھونة فقط بالنصوص الجيدة التي تستطيع أن 
  .ترفع من شأنھا

ولسنا في عجلة من أمرنا �ن الزمن كفيل بغربلة كل ماھو تافه وسطحي، 
كان قصة كما أنه كفيل باصطفاء كل ماھو نقي وإنساني وفني، حتى وإن 

ھذا إذا نجت القصة القصيرة جدا من كتاب مثل صاحبنا الذي .قصيرة جدا
  ١٢٥."الواحدة" التوسة " يستطيع أن يكتب خمس قصص في 

وفع$، فقد تحققت نبوءة يوسف حطيني، فقد تعاظم اليوم شأن القصة 
القصيرة جدا عربيا، وأصبحت لھا مكانة كبيرة بين المبدعين والنقاد 

لدارسين، وتكاثر عدد كتابھا إلى أن ازدحمت بھم المواقع والباحثين وا
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يوما بعد يوم، إلى أن  ،الورقية بشكل (فت ل$نتباهالرقمية والصحف 
  .أصبح عصرنا ھذا عصر القصة القصيرة جدا بامتياز

وھكذا، نخلص إلى أن الباحث الفلسطيني الدكتور يوسف حطيني يعتبر من 
ة جدا في عالمنا العربي إلى جانب المنظرين ا�وائل للقصة القصير

، والمغربي ١٢٦السوري أحمد جاسم الحسين، والعراقي جاسم خلف إلياس
ھذا الفن النبيل  ن، ويعد كذلك من المدافعين الغيورين ع١٢٧جميل حمداوي
وقد استطاع في كتابه ھذا أن يحدد مجموعة من ا�ركان . تنظيرا وتطبيقا

الحكائية، : ا القصة القصيرة جدا، مثلوالشروط والتقنيات التي تنبني عليھ
باعتبارھا عناصر  ة، والتكثيف، وفعلية الجملة،والمفارقة، والوحد

وفي الوقت ذاته، تحدث عن عناصر مكملة لھذه ا�ركان . ضرورية
  ...كالتناص، والتشخيص،وا=يقاع،والتلوين، والتحكم في العنوان

لم يطرح في ھذا الكتاب بيد أن ما ي$حظ على الدكتور يوسف حطيني أنه 
القيم منھجية جديدة أو تقنية ثقافية نقدية لمقاربة القصة القصيرة جدا، 

فقد قارب ھذه . مادامت جنسا أدبيا حديثا له قواعده الثابتة والعرضية
القصة الجديدة في ضوء منھج فني تاريخي وانطباعي، ولم يتبن منھجا 

قترح أن تكون المقاربة أ لذلك،.مستق$ يت$ءم مع ھذا الجنس ا�دبي
الميكروسردية في المستقبل القريب نموذجا نقديا بدي$ ، وتقنية ثقافية 

  .١٢٨بنية ود(لة ووظيفة جية في مقاربة القصة القصيرة جدامنھ
  
  
  
  
  
  

                                                 
دار نينوى للدراسات  ����� ا�
	� ا�
	��ة ��ا،: جاسم خلف إلياس.د - ١٢٦

  .م٢٠١٠والنشر والتوزيع، دمشق، سورية، الطبعة ا�ولى سنة 
رات مقاربات، آسفي، ، منشوا�
	� ا�
	��ة ��ا �
����ب: جميل حمداوي.د - ١٢٧


23 ا�
	� ا�
	��ة ��ا 9$� ا�8
"7 ا���1دي م؛و ٢٠٠٩الطبعة ا�ولى سنة 	4
، دار السمطي للنشر واGع$م، القاھرة، مصر، )درا?
ت �
���( 9/� ���ان %15

 .م٢٠٠٩الطبعة ا�ولى 
  

المقاربة (من أجل مقاربة جديدة لنقد القصة القصيرة جدا: (جميل حمداوي.د - ١٢٨
 ، موقع رقمي،Doroob ��� دروب، ))يكروسرديةالم

www.Doroob.com/p=36535.16/08/09.11.35  
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  :ا�)%	 ا�'��,
  

1* إ�$�س ).-� � ا��%� ا��%$�ة "�ا ( ���2�  

  
  
  
  
  
  
  

  
  

o b e i k a n d l . c o m

٦٦



 ٦٨

للباحث العراقي جاسم خلف  ١٢٩).F ا
$.,�ة &�ا�G��F ا
$ (يعد كتاب
ي قاربت القصة إلياس من أھم  الدراسات ا�دبية وا�بحاث النقدية الت

في الحقل الثقافي العربي نظرية وتطبيقا، من خ$ل ا(عتماد  القصيرة جدا
وھذا كله من أجل ). Poétique(على الشعرية أو ما يسمى بالبويطيقا

يوية التي تتحكم في جنس القصة القصيرة جدا بنية البحث عن العناصر البن
م  والكتاب في الحقيقة بحث أكاديمي جاد وموثق يرو. ود(لة ووظيفة

باعتبارھا نوعا أدبيا له مكوناته الخاصة، مع  دراسة القصة القصيرة جدا
تبيان مسارھا التاريخي الحديث والمعاصر، وتحديد جذورھا الغربية 

وبعد . ختلف مواقف النقاد منھا سلبا وإيجابا وحياداوالعربية، واستقراء م
ذلك، ينتقل الدارس إلى استكشاف العناصر ا�ساسية التي تنبني عليھا 
القصة القصيرة جدا، كالحكائية،  والتكثيف، واللغة القصصية الشعرية، مع 

كالتناص، والمفارقة، وتنويع  ،ذكر بعض تقنياتھا الفنية والجمالية
التي أشار إليھا كل من نفسھا وي$حظ أنھا العناصر . خاتمةا(ستھ$ل وال

، ويوسف حطيني ١٣٠)ا
$.F ا
$.,�ة &�ا (أحمد جاسم الحسين في كتابه
، وھيثم بھنام ١٣١)ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �,� ا
�L��F وا
�J,9K (في كتابه

بيد أن ا�ھم في ھذه . ١٣٢)ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �1 ا
��اق (بردى في كتابه
) المقاربة البويطيقية (يمة ھو ا(نط$ق من المقاربة الشعريةالدراسة الق

للبحث عن ا�دبية في القصة القصيرة جدا، بالتشديد على مكوناتھا 
الجوھرية الثابتة، والتركيز على أھم عناصرھا التقنية الثانوية التي تحضر 

  .وتغيب 
  
��%v ا
�$�ي �H �1	ول ا
$.F ا
$.,�ة &�ا -١
  :ا
  

                                                 
دار نينوى للدراسات و ����� ا�
	� ا�
	��ة ��ا، : جاسم خلف إلياس - ١٢٩

  .م٢٠١٠الطبعة ا�ولى سنة النشر و التوزيع، العراق، 
مشق، سوريا، ، دار الفكر، دا�
	� ا�
	��ة ��ا: الدكتور أحمد جاسم الحسين - ١٣٠

  .م١٩٩٧الطبعة ا�ولى سنة 
، مطبعة ا�
	� ا�
	��ة ��ا ��% ا�$#��� وا�)�'�&: يوسف الحطيني.د - ١٣١

  .م٢٠٠٤اليازجي، دمشق، الطبعة ا�ولى سنة 
، منشورات المديرية العامة ا�
	� ا�
	��ة ��ا �� ا���اق :ھيثم بھنام بردى - ١٣٢

ة الشؤون ا�دبية، الطبعة ا�ولى سنة لتربية نينوى،العراق،النشاط المدرسي، شعب
  .م٢٠١٠
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 ١٣٣)�G��F ا
$.F ا
$.,�ة &�ا (هلف إلياس في كتابيتبنى جاسم خ
، وتعنى )Poétique(منھجية نقدية جديدة تسمى بالشعرية أو البويطيقا

ھذه المنھجية باستخ$ص المكونات البنيوية للنص ا�دبي، وتحديد أدبيته، 
واستقراء مجمل القواعد الجوھرية الثابتة التي تتحكم في توليد النص 

ت الشعرية مع أرسطو الذي وضع مجموعة من القواعد وقد بدأ. وإبداعه
ومن ھنا، يبرز الدارس مختلف المصطلحات . للشعر والمسرح والخطابة

ا=نشائية، والشاعرية، وا�دبية، وعلم :مثل ،التي أطلقت على الشعرية
ا�دب، والفن ا=بداعي، وفن النظم، وفن الشعر، ونظرية الشعر، 

تتبع الدارس مفاھيم الشعرية عند يعد ذلك، وب. والبويطيقا، والبويتيك
الشك$نيين الروس، والبنيويين : مجموعة من الدارسين والباحثين، مثل

الغربيين كتودوروف، وجون كوھن، وميكائيل ريفاتير، وجوناثان 
كيلر،وأمبرطو إيكو، والبنيوي العربي كمال أبو ديب، وأعضاء جمالية 

س يقارب القصة جاسم خلف إليا ويعني ھذا أن. التلقي كياوس وإيزر
في ضوء منھجية بنيوية شعرية قائمة على استخ$ص  القصيرة جدا

وھذا تطور كبير من . المكونات الجوھرية لجنس القصة القصيرة جدا
الناحية المنھجية في مجال الدراسات ا�دبية المتعلقة بالقصة القصيرة جدا، 

، وھيثم بھنام ١٣٥حطيني ، ويوسف١٣٤ما كتبه أحمد جاسم الحسينبمقارنة 
ا ا،رس لم يقارب القصة القصيرة جدلكن الدا. ١٣٧، وسعاد مسكين١٣٦بردى

بمنھجية خاصة تت$ءم مع ھذا الجنس الحديث  ،باعتبارھا جنسا أدبيا جديدا
إنه لم يبحث عن منھجية تكون صالحة فقط لتحليل : أي.بنية وتركيبا ود(لة

ون منھجية عامة تصلح لجميع القصة القصيرة جدا تشريحا وبناء، و( تك
لذلك، كان اقتراحنا . ا�جناس ا�دبية والفنية كما ھو حال المقاربة الشعرية

للمقاربة الميكروسردية بدي$ منھجيا لدراسة ھذا الجنس ا�دبي الحديث 
                                                 

، دار نينوى للدراسات والنشر ����� ا�
	� ا�
	��ة ��ا: جاسم خلف إلياس -  ١٣٣
  .م٢٠١٠والتوزيع، دمشق، سورية، الطبعة ا�ولى سنة 

، دار الفكر، دمشق، سوريا، ا�
	� ا�
	��ة ��ا: الدكتور أحمد جاسم الحسين - ١٣٤
  .م١٩٩٧الطبعة ا�ولى سنة 

، مطبعة ا�
	� ا�
	��ة ��ا ��% ا�$#��� وا�)�'�&: يوسف الحطيني.د - ١٣٥
  .م٢٠٠٤اليازجي، دمشق، الطبعة ا�ولى سنة 

، منشورات المديرية العامة ا�
	� ا�
	��ة ��ا �� ا���اق :ھيثم بھنام بردى - ١٣٦
نة لتربية نينوى،العراق،النشاط المدرسي، شعبة الشؤون ا�دبية، الطبعة ا�ولى س

  .م٢٠١٠
، التنوخي "	�رات و 

ر�
ت: ا�
	� ا�
	��ة ��ا: سعاد ومسكين.د -  ١٣٧

  .م٢٠١١للطباعة والنشر والتوزيع، الرباط، الطبعة ا�ولى سنة 
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اقتراحا ناجعا، وتقنية ثقافية م$ئمة لمقاربة القصة القصيرة جدا تفكيكا 
  .١٣٨وتركيبا

  
٢- 
�:	ر ا

F.$O ا
$.,�ة &�اا �Mر�	�:  
  

تتحدد البداية ا�ولى للقصة القصيرة جدا في الحقل الثقافي العربي بترجمة 
من قبل المترجم المصري ج$ل العشري  لناتالي ساروت )ا+�Y	'ت (رواية
ومن . )E j.E.,�ة &�ا (م، باستخدام عبارة تجنيسية جديدة١٩٧١عام 

واقعنا العربي �سباب ذاتية  ثم، فقد ظھرت القصة القصيرة جدا في
وموضوعية، مع ا(ستفادة من أشكال القص الشعبي، والحكاية، والنادرة، 

خلف إلياس بأن القصة ويرى جاسم . والنكتة على وجه الخصوص
ليست مجرد تحقيق رغبات فردية في كتابة قصصية تغاير " القصيرة جدا

ترتبط بالواقع النوع القصصي القصير المتعارف عليه، وإنما ضرورة 
ا�دبي المعبر عن المتغيرات الحادة التي عصفت با=نسان العربي منذ 
ستينيات القرن الماضي، وما دونته من قيم ومفاھيم جديدة تحت وطأة 

  .اليأس وا(غتراب، وانحراف نسقية الواقع
وإن المتغيرات ا(جتماعية الثقافية تسھم في ا(ستجابة (بتكار نوع أدبي 

اوز الصرامة ا�جناسية، ويخلق معاييره وخصائصه، تبعا لتلك جديد يتج
  ١٣٩."المتغيرات، بتقانات جديدة وعناصر مغايرة

نوئيل : و نذكر من أھم رواد القصة القصيرة جدا في حقلنا الثقافي العربي
رسام، وذنون أيوب، وتوفيق عواد، وجبران خليل جبران، ونجيب 

وليد إخ$صي، وياسين رفاعية، محفوظ، ويوسف إدريس، وزكريا تامر، و
. والطيب صالح، ومحمود تيمور، وسعد مكاوي، ويوسف الشاروني

خالد حبيب : ويتبعھم في ذلك مجموعة من القصاصين العرب، مثل
الراوي، وعبد الرحمن مجيد الربيعي، وسليمان البكري، ومحمد عبد 

يحيي المجيد، ومحمود الريماوي، وعبد الجبار داؤد البصري،والطاھر 
عبد J،ومحمود علي السعيد،وحسب J يحيى،ومحمد مستجاب، ونبيل 

                                                 
المقاربة (من أجل مقاربة جديدة لنقد القصة القصيرة جدا: (جميل حمداوي.د  - ١٣٨

 ، موقع رقمي،Doroob ��� دروب، ))الميكروسردية
www.Doroob.com/p=36535.16/08/09.11.35  

  
  .١٩٩:نفسه، ص: جاسم خلف إلياس - ١٣٩
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جديد، وجبير المليحان، وأحمد جاسم الحسين، ويوسف حطيني، وحمدي 
  .مخلف الحديثي

صة القصيرة جدا ھذا، وتعد فترة التسعينيات من القرن الماضي عھد الق
با=ضافة إلى  لوجود إنتاج زاخر في جنس القصة القصيرة جدا، بامتياز؛

سواء  ،كثرة كتابھا وعشاقھا، وظھور المجموعات القصصية القصيرة جدا
  .أكانت مختلطة بجنس القصة القصيرة، أم متفردة بجنسھا، أم مشتركة
  :ھذا، وقد اتخذت إبداعات القصة القصيرة جدا في عمومھا ست صيغ

مجموعات تجمع بين القصص القصيرة والقصص القصيرة جدا، وھي  -١
  .مجموعات ( تعد و( تحصى

�#H#ن و9H$�  :(مجموعات متفردة بجنس القصة القصيرة جدا، مثل -٢�
;%H١٤٠للقاص السوري عمران عز الدين أحمد مث$ )أ*#ا.  

مجموعات مشتركة يشترك فيھا مجموعة من كتاب القصة القصيرة  -٣
علوان السلمان، وسلمان : لكل من )FL$� �1 ا
(O; (جدا، مثل مجموعة

رحان العبد، وحميد عمران الشويلي، وكريم حسن مراد، وكاظم جبر ف
  ١٤١.الميزري، وجبار سھم السوداني، وغيرھم

قصص قصيرة جدا منشورة في الصحف الورقية والمواقع الرقمية ،  -٤
  .مازالت لم تطبع بعد في مجموعات أو أضمومات مفردة أو مشتركة

  .صصيةم$حق للقصة القصيرة جدا داخل مجموعات ق -٥
م$حق خاصة للقصة القصيرة جدا ألحقت بالكتب والدراسات النقدية  -٦

�حمد جاسم الحسين،  ) ا
$.F ا
$.,�ة &�ا (وا�دبية ، كما في كتاب
ا
$.F  (، وكتاب)ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �,� ا
�L��F وا
�J,9K(وكتاب

  ....لھيثم بھنام بردى )ا
$.,�ة &�ا �1 ا
��اق
قد  -يقول جاسم خلف إلياس -لمي فقد حاولنا تجنبهأما عن مسارھا العا" 

ا=مكان في الوقت الراھن؛ (نعدام المصادر المترجمة في ھذا الموضوع 
حصرا، وما كتب فيه ھنا أو ھناك ( يعدو كتابات مبتسرة وضبابية تخلو 

  .من العلمية
فيعد الملف الذي أعده طراد الكبيسي في مجلة  ،وأما عن مسارھا النقدي

، وبعد ١٤٢وقف ا�دبي بداية ا(لتفات إلى مثل ھذا النوع من القصصالم

                                                 
، دار التكوين، دمشق، و"'
^ أ�Fا"b...���"�ن: عمران عزالدين أحمد - ١٤٠

  .م٢٠١٠سورية، الطبعة ا�ولى سنة 
  .١٢٧:، صهنفس :ھيثم بھنام بردى - ١٤١
 د��،ا����X اA، )آراء ونصوص- القصة القصيرة جدا: (طراد الكبيسي  - ١٤٢
  .م١٩٧٤، غشت٤:العدد
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توالي ا=صدارات القصصية أخذت تظھر ملفات أخرى في الدوريات، 
جريدة القادسية، ومجلة الطليعة ا�دبية في العراق، وبعض المقا(ت : مثل

القصة ( التي كانت تحمل الطابع النقدي التاريخي حتى ظھور دراسة 
للدكتور أحمد جاسم الحسين، بوصفھا دراسة ) دا، مقاربة بكرالقصيرة ج

، فتم نقلھا من لدن نقاد فنية فتحت الباب أمام الدارسين من بعده
  ١٤٣."وباحثين

وھكذا، فقد حدد جاسم خلف إلياس للقصة القصيرة جدا تاريخا عربيا يمتد 
يشر  من مرحلة الريادة إلى مرحلة التأسيس والتجريب والـتأصيل،  لكنه لم

إلى تاريخھا الغربي الزاھر، وتاريخھا الساطع في أمريكا ال$تينية ، حيث 
  .ازدھرت ھذه القصة الوليدة فنيا وجماليا، وانتعشت بنية ود(لة ومقصدية

  
  :&�ور ا
$.F ا
$.,�ة &�ا -٣
  

ثمة مجموعة من المواقف المتعلقة بجذور القصة القصيرة جدا، فھناك من 
 نقصيرة جدا غربية ليس إ(، وھناك من يدافع عيرى أن جذور القصة ال

الجذور العربية التراثية تأصي$ وتأسيسا، وھناك من يربط القصة القصيرة 
لكننا ). لرواية الفرنسية الجديدة مث$ا(جدا بجذورھا الفرنسية وا�وروبية 

نضيف موقفا آخر، يربط القصة القصيرة جدا بجذورھا الضاربة في تربة 
  .ال$تينية آداب أمريكا

ويعني الموقف ا�ول أو ا(تجاه التغريبي أن القصة القصيرة جدا في الحقل 
التي كتبھا  تأثرت بمجموعة من النصوص القصيرةالثقافي العربي قد 

ناتالي : روائيون غربيون ينتمون إلى الرواية الفرنسية الجديدة ، مثل
سيمون، كلود : ، ونصوص كل من)ا+�Y	'ت (ساروت كما في عملھا

  ...وميشيل بوتور، وروبير بيانجيه، ومارغريت دورا، وغيرھم
 ،ويرى ا(تجاه التأصيلي أن للقصة القصيرة جدا جذورا عربية قديمة

الخبر، والنكتة، والطرفة، والحديث، : تتمثل في الموروث السردي، مثل
والمقامة، والمثل، والقصة، والنادرة، والفكاھة، وا�سطورة، والخرافة، 

  .الحكم، والتوقيعات، وقصص الحيوانو
فليست القصة القصيرة جدا جنسا أدبيا قائما بذاته يؤسس بنفسه ، " وھكذا، 

وإنما ھو نوع أدبي فرعي له أصول يتكئ عليھا، ويستمد وجوده منھا 
كالنادرة والطرفة والخبر وا�سطورة والخرافة والحكمة والمثل والحكاية 

                                                 
  .٢٤:، ص����� ا�
	� ا�
	��ة ��ا: جاسم خلف إلياس - ١٤٣

o b e i k a n d l . c o m

٧١



 ٧٣

تأثيث سردي يقترب أو يبتعد بحسب قدرة الشعبية والمقامة وغيرھا، ب
  ١٤٤."القاص على ذلك

بأن القصة القصيرة جدا في حقلھا الثقافي العربي  -مما سبق -ويتضح لنا 
لھا مقومات تعود إلى الموروث السردي العربي القديم، وخاصة السرديات 

لكن لھا أيضا مقومات أخرى تستمد . المحكيات ذات النفس القصير جداو
عن طريق المثاقفة والترجمة  قصيرة جدا في حقلھا الغربيال من القصة

 .والتعلم
 
  :ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �	��9	ره	 +#�	 أد�,	 -٤
  

من المعروف أن النوع ا�دبي في نظرية ا�دب يعتبر معيارا للتصنيف 
مھما اكتنف مفھومه من تعقيد أو " بمعنى أن النوع ا�دبي. التجنيسو

كونه محاولة لتصنيف ا=بداعات ا�دبية التي  تشابك، فھو ( يخرج عن
  ١٤٥."تنطوي على تحو(ت ا�نواع، وتداخلھا مع بعضھا

ذلك ، ي$حظ كل متتبع للقصة القصيرة جدا أن ثمة ث$ثة  اضف إلى
موقف مدافع يرى أن القصة . مواقف اتخذت إزاء القصة القصيرة جدا

وشروطه وتقنياته  القصيرة جدا جنس أدبي مستقل له خصوصياته وأركانه
كما فعل أحمد جاسم الحسين، ويوسف حطيني ، وھيثم بھنام  ،وعناصره

كما ھو حال  ،وموقف رافض لھذا الجنس ا�دبي جملة وتفصي$... بردى
ظاھرة خطيرة، ( تبنى " سليم السامرائي  الذي يعتبر القصة القصيرة جدا 

بداع، وركون إلى إ( على نكوص وتخلف، وميل إلى التعامل السھل مع ا=
  ١٤٦."الكتابة المتعجلة

ھناك موقف المراقب والمتردد لھذه الكتابات للحكم عليھا في المقابل، و
  .وعلى مستقبلھا

قصة ھذا، وقد سجل جاسم خلف إلياس خمسة أصناف من المواقف تجاه ال
  :باعتبارھا نوعا أدبيا جديدا القصيرة جدا 

سواء عن معرفة  ،ى النھايةرفضھا وظل على رفضه إل: ا
.�R ا!ول �
  .جھل مبھا أ
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��+	_
رفضھا بشدة، وأعلن عن رفضه، ثم قبل بھا بعد أن : ا
.�R ا
وإذا كان من الطبيعي أن تمر بمرحلة ا=نكار والھجوم . استقرت وانتشرت

  .عليھا شأنھا شأن كل نوع أدبي جديد
� r
	_
شيء تريث وانتظر، ولم يتخذ أي موقف، ولم يعلن أي : ا
.�R ا

  .حتى إذا ما استوت، وأصبحت قديمة ، أخذ بھا ، وقبلھا
� Dا��
  .درس وتعرف إليھا، ثم أخذ بھا، وتقبلھا: ا
.�R ا
�X5	M
  ١٤٧.تحمس لھا، وقبل بھا فور ظھورھا من غير دراسة: ا
.�R ا

ھذا، ويرى الناقد لويس بريرا ليناريس بأن القصة القصيرة جدا تتميز 
  :نية والجمالية والد(لية التي يمكن حصرھا فيبمجموعة من المؤشرات الف

  .بتخييب أفق انتظار المتلقي حضور عنصر الدھشة  �
  .الع$قة الوثيقة بين العنوان والحبكة والنھاية �
  .بتفادي الجمل الطويلة تركيب الجمل داخل النص �
  .اجتناب الشرح أو التوسع الذي يفقدھا سحرھا الخاص �
تكون مفاجئة، أو تحدث قطيعة موضوعاتية، أو تقدم تنويع النھاية، كأن  �

  .درسا أخ$قيا، أو تسعف المتلقي بحكمة، أو تلعب با�لفاظ
بإبعاد الوصف المطول، والتأم$ت الفلسفية  احترام القاعدة السردية �

  .المستفيضة، وا(ھتمام بالوصف المركز
خامة لبناء  النص القصير جدا ليس نكتة، إذ يمكن للنكتة أن تكون مادة�

  ١٤٨.القصة القصيرة جدا
ويرى الناقد ا�رجنتيني راوول براسكا بأن القصة القصيرة جدا تنبني على 

، والمرجعية )ثنائية الواقع والخيال(الثنائية: ث$ثة مقومات أساسية، وھي
  ١٤٩.التناصية، وانزياح المعنى

ة جدا وترى الناقدة الفنزويلية فيوليتا روخو بأن مميزات القصة القصير
ا(متداد الطباعي بين صفحة وصفحتين، وحضور الحبكة ظاھريا أو :ھي

بينما . ١٥٠ضمنيا، وانفتاح البنية أجناسيا، وتنويع ا�سلوب، وتشغيل التناص
بعدة  -حسب الناقد المكسيكي (ورو زافا( -تتسم القصة القصيرة جدا 

                                                 
  .٧١-٦٩:نفسه، ص: ف إلياسجاسم خل  - ١٤٧
مفاھيم نظرية حول القصة القصيرة جدا في إسبانيا : (سعيد بنعبد الواحد - ١٤٨


د، )وأمريكا ال$تينيةF ف
م، ٢٠٠٤،المغرب، العدد ا�ول، السنة ا�ولى ،  =/� �
  . ٣٣:ص

مفاھيم نظرية حول القصة القصيرة جدا في إسبانيا : (سعيد بنعبد الواحد - ١٤٩
  .٣٣:، ص)ل$تينيةوأمريكا ا
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ھورھا ظ(ا=يجاز، وا=يحاء، والتناص، والطابع المقطعي: ھي خاصيات
سھولة استخدامھا في مجال (، والطابع الديداكتيكي )في شكل وحدة مقطعية

  .١٥١)التربية والتعليم
القصة القصيرة جدا لم " ث المغربي سعيد بنعبد الواحد بأنويستنتج الباح

فقد . تفرض بعد نفسھا كجنس أدبي مستقل تماما عن القصة القصيرة
بي في أمريكا ال$تينية ظھرت القصة القصيرة جدا، وتطورت كجنس أد

في العقود ا�ولى من القرن العشرين، ثم انتقلت بعد ذلك إلى اKداب 
وأدى ا(ھتمام بھذه الممارسة ا�دبية الجديدة التي عرفت . العالمية ا�خرى

انتشارا واسعا في الثمانينيات والتسعينيات من القرن الماضي، إلى انتشار 
النقد ا�دبي الصرف أو الممارسة  مجموعة من المفاھيم الصادرة عن

فأدى ذلك إلى جدال حول مصطلح القصة القصيرة .ا=بداعية أو ھما معا
  ١٥٢."جدا في إسبانيا وأمريكا ال$تينية

القصة البرقية، (وعليه، فلقد أطلقت على القصة القصيرة جدا عدة تسميات
، ...)، والقصة الشعرية، والقصة اللوحة، والقصة اللقطة، والقصة الومضة

السياق، يقول جاسم وفي ھذا . لكن أفضل مصطلح ھو القصة القصيرة جدا
ھي التسمية المطابقة تماما ) القصة القصيرة جدا(تسمية " خلف إلياس بأن

) جدا(لنوع قصصي يستقي أسسه الجمالية من بيئته الداخلية التي منحت الـ
تجليات وجود شرعيا ( بفرضه من الخارج عليه، بل بتفاعلھا مع 

وتمظھرات قصصية جعلتھا تغاير المواصفات المتحققة في أنواع قصصية 
أخرى، بتعاقد طبيعي بين المؤلف والقارئ فرضته التغيرات الشمولية، 
وبتأثير متبادل بينه وبين ا�نواع ا�دبية المجاورة له في سياقاته التاريخية 

  ١٥٣."والجمالية
القصة القصيرة  نمدافعين عويعني ھذا أن جاسم خلف إلياس من أھم ال

جدا في الحقل الثقافي العربي، ومن أكثر المتحمسين لھا نصرة وتأييدا، 
  .شرعيتھا ووجودھا ا�جناسي والنوعي وا�دبي نومن أكثر المنافحين ع

 
  :��	*� ا
$.F ا
$.,�ة &�ا -٥
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تنحصر القصة القصيرة جدا في مجموعة من العناصر الضرورية الثابتة، 
من الشروط والتقنيات الثانوية التي تحضر في القصة القصيرة ومجموعة 

  :و نذكر من أھم ھذه العناصر الجوھرية. جدا، وتغيب بشكل من ا�شكال
 � F,4	�)
ويتم . وتستند إلى الحدث، والشخصيات، والزمان، والمكان:  ا

واKتي، أن القصة  .بناء الحدث عادة عبر التتابع، والتناوب، والتضمين
أما . يرة جدا تستخدم كثيرا نسق التتابع، ويقل فيھا التناوب، فالتضمينالقص

راو  -من جھة  -فھناك : الراوي الذي يسرد ا�حدث وينقلھا، فأنواع عدة
يحلل ا�حداث من الداخل، ويعتمد أو( على راو يروي قصته بضمير 

و كلي وثانيا را. إنه راو حاضر يقدم ا�حداث برؤيته الذاتية: أي.ا�نا، 
ومن جھة أخرى، . يسقط المسافة بينه وبين ا�حداث ،المعرفة غير حاضر

ھناك راو يراقب ا�حداث من الخارج، وتتحقق رؤيته بوساطة، وذلك عبر 
راو شاھد يحضر، و( يتدخل في السلوك الداخلي للشخصية، وراو ( 

وبين يحلل، بل ينقل بوساطة، فھو غير حاضر، لكنه ( يسقط المسافة بينه 
  ١٥٤."ا�حداث

في طريقة سرده وتركيبه " ھذا، ويختلف حدث القصة القصيرة جدا
وأنساق بنائه ، فھو يتجه أكثر نحو البساطة، ويغادر التعقيد، وعادة ما تبدأ 

  ١٥٥."القصة فيه دون تطويل أو زيادات
وعلى مستوى الشخصيات، فھناك قصة تعتمد في أھميتھا على الحبكة 

ليس على الصفة السائدة لدى الشخصية، وقصة تعتمد الذكية المخادعة ، و
على ربط الحبكة برسم الشخصيات، وقصة تعتمد على الصفة السائدة، 
وقصة تعتمد على ا(ستجابة السيكولوجية للشخص، وھذه ا(ستجابة نتيجة 

ويرتكز حوار الشخصيات على حوار . في حدث درامي مؤثر عاطفيا
ومن . لي غير مباشر من جھة أخرىخارجي مباشر من جھة، وحوار داخ

ثم، فالشخصية في القصة القصيرة جدا ( تحتمل رصد عوالمھا الخارجية، 
ووصف أفعالھا وأحوالھا وعواطفھا على حساب تنامي الفعلية فيھا ، 
وغالبا ما يظھر في حدثھا شخصية واحدة،ونادرا ما تظھر معھا شخصية 

  ١٥٦."مساعدة، إن لم تنعدم
فھناك زمن يتوازى فيه زمن الوقائع وا�حداث مع زمن ومن حيث الزمن، 

القول والسرد، وھناك قصص قصيرة جدا يختل فيھا الزمنان معا، فتحدث 
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وتستفيد القصة . المفارقات الزمنية التي تتمثل في ا(سترجاع وا(ستباق
القصيرة جدا من كل التنويعات الزمنية على غرار الفنون وا�جناس 

،وھو أحد نقاد القصة القصيرة ) توماس ي بيرنز(لكن . ا�دبية ا�خرى
أن ( ضرورة (ستخدام ا(سترجاع سواء أكان ذاتيا أم " جدا، يرى

موضوعيا، معل$ رأيه بأن ليس ھناك متسع لتزويقھا بأحداث ماضية 
�ن ا(سترجاع ( يعني ا=طالة  -يقول جاسم خلف إلياس - وھذا غير مقنع.

وذكر تفاصيلھا، وإنما تقنية يستخدمھا القاص  بأحداث جرت في السابق،
=عانة القارئ على استقبال المزيد من المعلومات بإشارات أو رموز تلمح 

  ١٥٧."إلى ذلك بأقل ما يمكن من الكلمات
وفي رأيي، يضر ا(سترجاع كثيرا القصة القصيرة جدا، مادامت ھذه 

د، وا(نتخاب القصة مبنية على التكثيف، والحذف، وا=ضمار، وا(قتصا
بينما، يعمد ا(سترجاع إلى التفصيل، وا(ستذكار، واستعادة . اللغوي

التفاصيل والجزئيات التي ينبغي للقصة القصيرة جدا أن تكون عنھا بمنأى 
سيما  مكن للمبدع أن يوظف ا(ستباقفي حين، ي. بحال من ا�حوال

  .وتبئير لكن بشرط واحد أن يوظف باختصار وتركيزلحلمي، ا(ستباق ا
أن تستفيد إيقاعيا من  -على المستوى الزمني –ويمكن للقصة القصيرة جدا 

سواء أكان ظاھرا أم مضمرا، وكذلك من تقنية التلخيص،  ،الحذف
  .والمشھد، والوقفة الوصفية الموجزة

تبتعد عن التشتيت " وعلى أي حال ، تلتزم القصة القصيرة جدا با=يجاز، و
نھا غالبا ما يحدد بساعة أو يوم ونادرا ما يبلغ لذلك، فإن زم. والتسطح

دورا فاع$ في ) المجمل(ا�سبوع، إذ تؤدي تقانتا الحذف والخ$صة 
  ١٥٨".تكثيف الحدث وسرعة زمنه إلى حد كبير

ھذا، وتتخذ ا�مكنة في القصة القصيرة جدا أبعادا إيحائية، ومجازية، 
، وفلسفية، وجمالية، ووصفية، ونفسية ، وجغرافية، وفيزيائية، وواقعية

ومن أھم ا�مكنة التي . وسياسية، وحضارية، ومادية طبيعية، وزمنية
البيت باعتباره مكانا حميميا وأليفا، : تحضر كثيرا في القصة القصيرة جدا

  .والمقھى باعتباره مكانا عدائيا
� R,_��
مصطلح منقول من ميدان علم النفس " فمن المعلوم أن التكثي: ا

علم ا(جتماع، وظيفته إذابة العناصر والمكونات المتناقضة  إلى ميدان
والمتباينة والمتشابھة ، وجعلھا في كل واحد أو بؤرة واحدة تلمع كالبرق 
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الخاطف، وھو يحدد بنية القصة القصيرة جدا ، ومتانتھا ( بمعنى 
ا(قتصاد اللغوي فحسب، وإنما في فاعليته المؤثرة في اختزال الموضوع، 

إذ يرفض الشرح . تناوله، وإيجاز الحدث، والقبض على وحدتهوطرقة 
والسببية، فيغدو كالطين الذي يمسك مدامك البناء، مثلما ھو عنصر في 
تشكيل كل مدماك، ويصير حذف أي جملة منه مشكلة، وعلى ھذا ا�ساس 
عده أحمد جاسم الحسين من حيث أھميته ثاني العناصر التي تحقق للقصة 

جودھا النصي فيما لو أحسن استخدامه بشكل يثير القصيرة جدا و
  ١٥٩."ويشوق

وعليه، فالتكثيف من أھم العناصر البارزة في عملية بناء القصة القصيرة 
ھو الذي يمنح القصة  جدا، وتركيبھا د(ليا وشكليا ومقصديا، فالتكثيف

خاصية القصر الشديد ، ويحافظ على وحدتھا وتماسكھا، إذ " القصيرة جدا
$قة الوشيجة بين التكثيف اللغوي وتكثيف الحدث والفكرة إن الع

والموضوع تمثل المصفاة الدقيقة، بھدف تحويل العالم الواسع إلى وحدة 
كتابية قصيرة جدا، بعيدا عن ا=نھاك الشديد لبنية القصة الذي يغير 
مسارھا النوعي ، ويقودھا باتجاه السطر الشعري بحجة التجريب أو خرق 

�دبية، فالتكثيف عنصر أسلوبي يرتبط بالنص كليا، فيتسع القوانين ا
  ١٦٠."المفھوم على الملفوظ باشتراطات تحافظ على القصصية

عن طريق توظيف الجمل  -حسب صبري مسلم –كما يتم التكثيف 
المركزة ذات الطابع الموحي والمختصر في أسلوب سردھا ، والقدرة على 

د(لة، وا(قتصار على أقل عدد ممكن ا=يحاء والتعبير وا=شعاع بأكثر من 
من الشخصيات، وتركيز الحوار أو ا(ستغناء عنه إذا أمكن ذلك، وشحن 
الجملة القصصية بالصورة الفنية التي تؤدي دور وصف، وتشي بالمعنى ، 
وتنم عنه، واختزال الحدث القصصي ، وينطبق على التركيز المكاني 

العناية الخاصة با(ستھ$ل في والسقف الزماني للقصة القصيرة جدا، و
جذب القارئ، وا(ھتمام بنھاية القصة التي تعطي انطباعا مؤكدا نجاح 

  . ١٦١القصة أو إخفاقھا
في تكثيف الحدث والموضوع " ن ا(ستخدامات التي تساعد القاصھذا، وم

، )اللغوي، والفكري، والموضوعاتي(الرمز، والتناص، وا(نزياح: ھي
قة بأنماطھا المتعددة، وتسريع الحدث، وجعله متوترا وا(ستعارة، والمفار

                                                 
  .١١٧:، صهنفس: جاسم خلف إلياس - ١٥٩
  .٢٠١:، صهنفس: جاسم خلف إلياس - ١٦٠

  
  .١٢٥:، صهنفس: جاسم خلف إلياس  - ١٦١

o b e i k a n d l . c o m

٧٧



 ٧٩

ومركزا لمنح القارئ خاصية التشويق وا=دھاش، فتستمد القصة القصيرة 
طابع الشذرة بما فيھا من : من -على ھذا ا�ساس -جدا خاصية قصرھا

تأمل فلسفي، وطابع المفارقة المستند إلى تعدد الد((ت وا(ستعارية، 
لشاعرية وا�سطرة، بشرط تبقى محافظة على اشتراطاتھا وطبع ا(ندغام با

  ١٦٢."القصصية
� F���@
تتسم القصة القصيرة جدا باللغة الشعرية : ا
O-ــــF ا
$..,F ا

ويمكن الحديث عن أنواع من اللغة . إيحاء وتلميحا وترميزا وانزياحا
فھناك من يوظف لغة إخبارية وعظية .المستخدمة في القصة القصيرة جدا

سواء أكانت  ،شادية تقريرية تواصلية، وھناك من يستعمل لغة بسيطةإر
قائمة على التشخيص الواقعي أم التشخيص الرومانسي، وھناك من يوظف 

ومن ثم، تميل لغة القصة القصيرة جدا إلى الشعرية . لغة شعرية انزياحية
  . المتمردة عن المعيارية

إيجاز، وترميز، وإيحاء،  لغة" فاللغة في القصة القصيرة جدا ھي وعليه،
وحذف، وإيقاعات متعددة في عبارات محددة إلى حد أن تصبح اللغة في 

  ١٦٣."مجملھا استعارة أو مجاز
ركنا من أركان  -كما ذھب إلى ذلك جاسم خلف إلياس  -اللغة  وليست

القصة القصيرة جدا، وليست كذلك من أھم العناصر الجوھرية الثابتة التي 
رة جدا عن باقي الفنون وا�جناس ا�دبية ا�خرى، تميز القصة القصي

التي تستخدمھا نفسھا فاللغة التي تستخدمھا القصة القصيرة جدا ھي اللغة 
إذاً، فمن الصعب استكشاف .القصيدة الشعرية، والقصة القصيرة والرواية

  .الخصوصية اللغوية في جنس القصة القصيرة جدا
يات القصة القصيرة جدا، فيمكن الحديث عن أما إذا انتقلنا إلى تقانات أو تقن

سواء أكانت درامية أم لفظية أم ملحوظة، وتؤدي ھذه المفارقات  ،المفارقة 
جميعھا دورا فاع$ في كشف زيف الواقع ووطأته على ا=نسان، وخلق 
حالة من التوازن، ع$وة على كونھا تخلص الحدث من رتابته في تعبير 

بيد أن . ول شيء دون أن يقال بسخرية حادةلغوي، يولد توترا حادا لق
المفارقة ليست عنصرا ثانويا أو تقنية تحضر وتغيب ، بل ھي عنصر من 
العناصر الضرورية التي تحضر بشكل ثابت في معظم القصص القصيرة 

عبر السخرية، والتضاد، والتقابل،  -في رأيي -وتحضر المفارقة . جدا
  .لثنائيات الضديةوا=دھاش،والتھكم، والباروديا، وا
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سواء  ،وھناك تقنية أخرى إلى جانب تقنية المفارقة وھي تقنية التناص 
وي$حظ على مستوى التناص العنواني . أكان تناص عنوان أم تناص متن 

أن العنوان المفرد ھو العنوان المھيمن في القصة القصيرة جدا، فھو 
ن، ينقسم تناص في حي. يتناسب مع طبيعتھا من حيث التنكير والتكثيف

  .المتن بدوره إلى التناص ا�سطوري، والتناص ا�دبي، والتناص النوعي
أما التقنية ا�خرى من تقنيات القصة القصيرة جدا ، فتتمثل في تنويع 
ا(ستھ$ل والخاتمة، ويعني ھذا أن ا(ستھ$ل والخاتمة ينقسمان إلى ث$ثة 

التي تحدث الضربة المفاجئة، ا(ستھ$ل المثير والخاتمة المخترقة : أنواع
كما تتوزع .وا(ستھ$ل والخاتمة العاديين، وا(ستھ$ل والخاتمة الحواريين

اتجاه نفسي يستقبل : قراءة ا(ستھ$ل في القصة القصيرة جدا إلى اتجاھين
الع$مة، ويحولھا في تتابع قرائي إلى معنى، واتجاه توليدي بوصفه نواة 

الوظيفة ا�ساسية ل$ستھ$ل والخاتمة في  وتتركز.�فعال سردية أخرى
، )استھ$ل(زج القارئ في أتون الحدث مباشرة : القصة القصيرة جدا في
، وخلق ع$قة ترابطية مع العنوان )خاتمة(وخلق حالة إدھاش 

 ١٦٤).خاتمة/استھ$ل(
لجاسم خلف )�G��F ا
$.F ا
$.,�ة &�ا (يتبين لنا بأن كتاب وھكذا، 

التي تناولت القصة القصيرة ب النقدية العربية المعاصرة الكتإلياس من أھم 
إ( أن أھم القضايا وا�فكار . جدا بالتعريف، والتجنيس، والتأريخ، والتقويم

التي يطرحھا الكتاب قد تناولھا بشكل من ا�شكال كل من أحمد جاسم 
الحسين، ويوسف حطيني، وھيثم بھنام بردى ، وغيرھم من النقاد 

لكن الجديد في الكتاب يكمن في توظيف . عرب المعاصرينوالدارسين ال
يقي الذي يدرس منھج نقدي جديد أ( وھو منھج الشعرية أو المنھج البويط

  .في ضوء مكوناته البنيوية الثابتة والجوھرية  الجنس ا�دبي
وعلى الرغم من ذلك، يعد الكتاب إضافة جديدة إلى المكتبة العربية في  

القصيرة  جنس نوبما أن الدارس قد دافع ع. ة جدامجال القصة القصير
باعتباره نوعا أدبيا مستق$ له خصوصياته وفنياته  جدا دفاعا مستميتا،

وجمالياته، إ( أنه لم يطرح منھجية نقدية خاصة بالقصة القصيرة جدا 
لتكون نموذجا أو دلي$ تطبيقيا ونظريا للدارسين والنقاد ، والغرض من 

سلح من خ$ل الت القصة القصيرة جدا إجرائيا، حكم فيھو  التذلك كله 
  .وعناصرھا الخاصة بمكوناتھا البنيوية الداخلية
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للكاتب العراقي ھيثم بھنام ١٦٥)ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �1 ا
��اق (يعد كتاب
من أھم الكتب التي حاولت أن تلقي نظرة عامة حول القصة بردى 

القصيرة جدا في العراق تعريفا، وتأريخا، وتحلي$، وتقويما، وتمثي$، 
�G��F  (الكتاب الثاني في العراق بعد كتاب  -في رأيي  –ويعتبر . وتوثيقا

لجاسم خلف إلياس ، من حيث كونه يتناول القصة  ١٦٦)ا
$.F ا
$.,�ة &�ا
وتكمن . ة جدا في العراق بالتأريخ والتصنيف والتحقيقالقصة القصير

أھمية ھذا الكتاب في كونه يقدم مشھدا ثقافيا وببليوغرافيا للقصة القصيرة 
ومن ثم، فالكتاب في الحقيقة عبارة عن ببليوغرافية أدبية . جدا في العراق

لكنھا . والتصنيف، والتعريف، والتمثيل قائمة على التحقيب، والتجنيس،
بت القراءة التحليلية النقدية التطبيقية للنصوص والمتون، ولم تفعل ما غي

مع   ١٦٧ )ا
$.F ا
$.,�ة &�ا (فعله  أحمد جاسم الحسين في كتابه
القصص القصيرة جدا بسورية، وما فعله كذلك يوسف حطيني في 

مع مجموعة من  ١٦٨)ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �,� ا
�L��F وا
�J,9K(كتابه
قصيرة جدا في العالم العربي، وما قام به جميل النصوص القصصية ال

�-�ب (حمداوي في كتابيه
^.	j4 ا
$.F  (، و)ا
$.F ا
$.,�ة &�ا  �	
�:�تعامله   حين،  ١٦٩)�K� �O�ان  ا
$.,�ة &�ا ��� ا
�	UH ا
:�#دي 

  .مع المتن القصصي المغربي والمتن القصصي السعودي
 )ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �1 ا
��اق (أھم القضايا التي يزخر بھا كتاب إذاً، ما

الخصائص المنھجية التي يتسم بھا ھذا الكتاب على  لھيثم بھنام بردى؟ وما
  مستوى التنظير والتطبيق؟

  

                                                 
، منشورات المديرية العامة ا�
	� ا�
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  :H	ر�y ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �1 ا
��اق -١
  

ظھرت القصة القصيرة جدا قبل قرن وأكثر، فتراوحت بين القبول 
إدغار آ(ن بو، : ون، مثلوالرفض والتردد، وأقبل عليھا كتاب عالمي

وھنري، وساقي، وناتالي ساروت، وآ(ن روب غرييه، وصموئيل بيكيت، 
فرتياك، وكونتن رينولدز، .ھـ.وميشيل بوتور، وكلود سيمون، وجورج

وأصبح لھذا الجنس ا�دبي الجديد أركان وتقنيات ... وغيرھم كثير
والضربة التثويرية ومقومات د(لية وفنية وجمالية، كا(ختزال، وا=يحاء، 

" حثون حول حجمھا، فاتفقوا على أ(وقد اختلف الدارسون والبا. الختامية
ما يعادل : أي.تقل عدد كلماتھا عن خمسمائة،و( تزيد على ا�لفين

صفحتين من الفولسكاب، وھذا ما تحقق في أغلب النصوص التي نشرت 
استھوتھم القصة �فذاذ القصاصين الوارد ذكرھم، إضافة إلى كتاب آخرين 

  ١٧٠."القصيرة جدا
لكنني اختلف في ھذا الشأن مع الدارس ھيثم بھنام بردى، فالقصة القصيرة 
جدا يجب أ( يتعدى نطاقھا الفضائي الصفحة الواحدة، فيمكن لھا أن تمتد 

  .من جملة إلى نصف صفحة أو صفحة كاملة
ل رسام ھو وإذا أردنا التأريخ للقصة القصيرة جدا في العراق، فإن نوئي

في مستھل الث$ثينيات من القرن  ل من كتب ھذا النوع من القصأو
ومن ثم، جاء إبراھيم أحمد، وخالد حبيب الراوي، وعبد الرحمن . العشرين

الربيعي، وأحمد خلف، وفھد ا�سدي، وحنون مجيد، وجاسم عاصي، 
  ...وحسب J يحيى، وعبد الستار ناصر، وغيرھم

من صة القصيرة جدا في العراق في سنوات السبعين ھذا، ولقد ازدھرت الق
مع فرج ياسين، وحميد المختار، وحمدي الحديثي، وإلياس القرن الماضي 

الماس محمد، وعبد الستار البيضاوي، ووارد بدر السالم، ومحمد سمارة، 
  ...وھيثم بھنام بردى، وعبد الواحد محسن، وغيرھم

ص$ح زه نكنة، : والتسعين، مثلوظھرت أسماء جديدة في سنوات الثمانين 
وجمال نوري، وعلي حداد، وإبراھيم سبتي، وكاظم الح$ق، وفيصل عبد 
الوھاب، ونجاح الجبيلي، وعلي السوداني، ومحمد ا�حمد، وأسماء محمد 
مصطفى، وقصي الخفاجي، ومنتصر الغضنفري، وزيد الشھيد، وسعدون 

ي، ونزار عبد الستار، البيضاني، وجوزيف حنا يشوع، ومشتاق عبد الھاد
 ،J وعبد ا�مير المجر، وعمار أحمد، وصباح الكاتب، وأحمد جار
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وعائشة عطية النعيمي، وعبد الكريم حسن مراد، وعلوان السلمان، 
  ١٧١...ونوزت شمدين، وغيرھم

  
  :�H	ر�R ا
$.F ا
$.,�ة &�ا -٢
  

أورد ھيثم بھنام بردى مجموعة من التعاريف للقصة القصيرة جدا 
ھاريس، ومارين الورد، ووولتر كامبيل، وترنتويل ميسون .أي.ليملو

رايت، وأرسكين كالدويل، وكاترين آن بوتر، وجاسم عاصي، وباسم عبد 
بيد أن تعاريف . الحميد حمودي، وسليمان البكري، ونجم عبد J كاظم

ا�جانب ارتكزت على ا�قصوصة، ولم تعرف القصة القصيرة جدا ، 
لكن تعاريف الدارسين العرب . اخت$ف عن ا�قصوصة وھي تختلف أيما

قيل الكثير عن ھذا :" كانت في الصميم، حيث يعرفھا جاسم العاصي قائ$
الضرب من فن الكتابة اعتبارا من صدور قصص ناتالي 

، باعتبارھا افتراضا نقطة البدء والظھور لفن السرد )انفعا(ت(ساروت
ه على وجه الدقة بعيدا عن التكرار ھذا، ولكن بتقديري أن ما يجب تعريف

ھو الفن الصعب، وبھذا يكون با=مكان الوقوف على الخصائص التي تؤكد 
الصعوبة، وذلك بدراسة نص من ھذا النوع ، ومقابل ھذا ينبغي التذكر 
جيدا سواء للباحث أو القارئ ثم منتج النص أن يضع في حساباته أن ثمة 

  ١٧٢."نصا لjخر
فن صعب  -حسب جاسم عاصي -القصيرة جدا  ويعني ھذا أن القصة

ان البكري بأن القصة القصيرة ويعرفه سليم. المراس ينبني على التناص
لتعبر المسافة بين الخبر ا(عتيادي إلى   تعتمد اللقطة الفنية المكثفة" جدا

وبھذا، فھي تحقق شك$ أدبيا . دائرة ا=بداع التي تحتاج جھدا فنيا ذا معنى
�ن حدثھا وشخصيتھا يتوھجان فنيا وإنسانيا بحساسية بالغة،  فنيا مستق$؛

وبھذا، فإن القصة القصيرة . ويرتبطان بالواقع حينا وبالتجريد حينا آخر
جدا ستكتب دائما وفق بنى (تنتمي إلى ماھو سائد أو متصور، لكونھا 

غير ناجحة؛ �نھا تعكس ) عملية قيصرية(اختزا( للقصة القصيرة في 
  .جير ذاتية في أعماق القاص، يحتاج في تجسيدھا إلى طاقة فنيةحالة تف

مضافة تتجاوز طاقته ا=بداعية، وھو يكتب القصة القصيرة؛ �ن عبور 
  ١٧٣".المسافة بين الخبر المحكي نحو ا=بداع يحتاج تلك الطاقة المضافة 
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ويتضح لنا من ھذا التعريف أن القصة القصيرة جدا ترتكن إلى اللقطة، 
ثيف، والجمع بين الخير وا=بداع، والتوھج، وا(ستق$لية، والتراوح والتك

  .بين التجريد والواقع، وا(ختزال
تعالج أو تقدم عادة موضوعات خاصة، " ويعرفھا نجم عبد J كاظم بأنھا

إنسانية، وربما مألوفة، وعميقة في د((تھا، ونابعة عادة من دواخل 
مما ھي نابعة من الحدث العادي، حتى وإن إنسانھا الذي تتعامل معه، أكثر 

بدا ظاھريا كذلك، لكي تتمكن ا�سطر القليلة للقصة من أن توحي به 
  ١٧٤."بالد((ت عليه ( أن تعرضه، ولذا فھي كثيرا ما تبدو حلمية

ويعني ھذا أن القصة القصيرة جدا تتناول مواضيع محلية، ووطنية، 
غنى تعتمد على لمعنى، ووقومية، وإنسانية، وترتكز على خصوبة ا

الد((ت، وا(نتقال من ا�لفة إلى العمق والغرابة، والميل إلى ا=يحاء 
  .والتكثيف، واستعمال الحلم

ليست جسدا مفصو( عن فن " فھا باسم عبد الحميد حمودي بأنھاويعر
القصة القصيرة ، ولكنھا تراعي التكثيف، والجو الخاص، وضربة النھاية، 

  ١٧٥."ز وا(قتصاد في الكلمات كذلكوتراعي التركي
بمعنى أن القصة القصيرة جدا مبنية على التكثيف، وا(قتصاد، وصدمة 

  .النھاية، والتركيز، والتبئير
ھذا، ويرى ھيثم بھنام بردى أن القصة القصيرة جدا لھا ع$قة وثيقة 

نستنتج مما سبق من " فھما صنوان بناء ود(لة ومقصدية بالقصة القصيرة،
(يمكن أن :" بأن القصة القصيرة جدا -يقول ھيثم بھنام بردى –يف تعار

روبنسون  -فرايداي(تكون استثناء من فن القصص عموما، ولكنھا ليست 
إنھا ليست تابعة عمياء للقصة القصيرة، أو أن بنيتھا مغيبة : أي).كروزو

وشاحبة إزاء صنوھا القصة القصيرة، بل إنھا تقف على خط واحد، فھما 
عان من أصل واحد، ولكن ثمة اخت$فات غير جوھرية تميز القصة تنب

  ١٧٦."القصيرة جدا عن ا�خرى
  

�Y ا
$.F ا
$.,�ة &�ا -٣ Fز�	�H��9 ا'ر
  :ا
  

إلى مجموعة من  -حسب ھيثم بھنام بردى -تستند القصة القصيرة جدا 
تحول الزمن إلى لمحة قصيرة ساعة أو يوم وبعد : البنى ا(رتكازية ، مثل
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.. وم، كما يتحدد المكان بأبعاد مادية ( تتعدى غرفة أو حيز من حقل إلخي
وينبغي . ويفضل أن يكون الحدث محصورا في مسألة واحدة وشأن واحد

. أ( تزيد المقدمة عن سطر أو سطرين أو أربعة أسطر على أكثر تقدير
ويفضل أ( تتجاوز الذروة ث$ث أو أربع حوادث أو تكون ضمن مشھد 

تثور ذھن  برقية متركزة في بؤرة واحدة، و ويجب أن تكون النھاية .واحد
وأجمع جل المنظرين والنقاد أن أنسب طول للقصة القصيرة جدا . المتلقي

ومن المفضل أن يتقيد القاص . كلمة٢٠٠٠و٥٠٠ھو أن يتراوح طولھا بين 
  ١٧٧.بوجھة نظر واحدة، ويجب ا(قتصاد الشديد في الوصف

  

$.,�ة &�اX,�QH ا
$.F ا  -٤:  
  

أصبحت القصة القصيرة جدا في حقلنا الثقافي العربي  جنسا أدبيا مستق$ 
لكن ثمة مواقف عدة من ھذا الجنس، أركانه وبناه وتقنياته الخاصة،  له

كما يظھر ذلك  ،ويمكن حصرھا في موقف الدفاع وا=عجاب والحماس
،  )&�ا �G��F ا
$.F ا
$.,�ة (جليا عند جاسم خلف إلياس في كتابه

. وھناك موقف الرفض وا=نكار وا(ستھجان، وموقف التردد والتذبذب
القصة القصيرة جدا، قياسا إلى :" وفي ھذا الصدد، يقول ھيثم بھنام بردى

صنوھا القصة القصيرة، فن جدير يربو عمره على القرن، وحاله حال أي 
ة إزاءه، فن جديد استقبل عند و(دته بمشاعر شتى، وتشكلت مواقف متباين

فالرافضون الذين أطلقت عليه نعوتا شتى، وحاولوا عرقلة نموه، راجعوا 
بعد تصرم السنين مواقفھم، ونظروا إليه بعيون جديدة ورؤية منصفة، سيما 
بعد أن شب وقوي عوده، وتشبث بالحياة، والذين وقفوا منه موقف المراقب 

ليه، وصاروا والمتفرج عن بعد منتظرين نتيجة الواقعة، فانتبھوا إ
أما الذين تحمسوا له، . يستبصرونه بعمق، بعد أن كانوا يعاينونه عن بعد

واستقبلوه بالترحاب، كأي فن جديد، ( يقوض ما سبق ، بل يضفي على 
جنس القصة القصيرة الديمومة والتجديد، أثلجت صدورھم التنظيرات 

  ١٧٨."والرؤى النقدية التي شرعنت ھذا الفن
باعتبارھا جنسا أدبيا جديدا،  ا بأن القصة القصيرة جدا،لن ومن ھنا، يتبين

مازالت في صراع جدلي مع الرافضين والمنكرين والمترددين، بغية 
الحصول على ميثاق ا(عتراف بھويتھا وأصالتھا واستق$ليتھا، والحصول 

  .على مشروعية ا(نتماء إلى حظيرة ا�جناس ا�دبية والفنية
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٥-  �1 F,..$
  :ا
��اق ا!&,	ل ا
  

تبتدئ القصة القصيرة جدا في العراق مع الجيل ا�ول الذي يمثله رسام 
لكن . )5#ت ا
Y$,�(و )ا
,�,; (ھمال الذي كتب قصتين قصيرتين جدا نوئي

ن ھاتين القصتين (ع$قة لھما بالقصة القصيرة أفي منظوري الشخصي 
وكثرة لغياب التكثيف،  شكل من ا�شكال ، فھما أقصوصتان جدا بأي

بيد أن القصة . الوصف وا=سھاب، وا(قتراب من نفس القصة القصيرة
القصيرة جدا لم تنطلق في العراق إ( مع جيل الستينيات من القرن 

�@�ون F.E  (إبراھيم أحمد الذي ألف كتابه المعروف: العشرين، مثل
م، وخالد حبيب الراوي الذي أبدع مجموعة من ١٩٧٤عام  )E.,�ة &�ا
دون أن ننسى أحمد . لقصيرة جدا مختلطة بالقصص القصيرةالقصص ا

الصادرة عام  )+�هG �1 F#ارع Q%5#رة (خلف كما في مجموعته
�#ا ; ا!^�ى (م، وعبد الرحمن مجيد الربيعي في ١٩٧٤
الصادرة عام )ا
�#ل ��J ا
�ه�ة (م، وحسب J يحيى في١٩٧٠ �,$
الصادرة  )ا

م، ١٩٩٩الصادرة عام  )ا
K	4�(م، وحنون مجيد في مجموعته١٩٧٤عام
م، ١٩٩٦الصادرة عام  )�$,F ا
O,0 (وعبد الستار ناصر في أضمومته

وجليل القيسي في الكثير من قصصه القصيرة جدا، وفھد ا�سدي في 
م، وجاسم عاصي ١٩٩٤الصادرة عام )�5��ة ��O (مجموعته القصصية

تابا ويمكن أن نضيف ك.  )O5�#ت ا
9�اري (في مجموعته القصصية
يوسف الحيدري، وعائد خصباك، : آخرين كتبوا القصة القصيرة جدا، مثل

ومحمد عبد المجيد، وعبد الرزاق المطلبي، وموسى كريدي، وفؤاد ميرزا، 
  ١٧٩.إلخ...وبثينة الناصري

بيد أن مرحلة انبثاق القصة القصيرة جدا في العراق تأسيسا وتجنيسا  
 ،مع حمدي مخلف الحديثي ضيمن القرن الماكانت مع جيل السبعينيات 


_F (و ،)mE	�	 z	F,+ (، و)mE	�	 (، و)K,KMH	ت (كما في	z 	�	mE( ،
�D5 U وRE  (وھيثم بھنام بردى كما في ،)�	'ت �� ; ا
��,D(و

�,Y��
�	ه� (،  و)��
F أ+�,�و(و، )ا
FO,O ا
_	+,F ��� ا!
R (، و)ا�
،  )ا
، وفرج ياسين كما  )&�اE F.E.,�ة ٥٠ (ومحمد سعدون السباھي كما في

، ووارد بدر السالم كما في )ر5	د ا!E	و�0 (و )وا&%	ت ��اFE(في
���ان (مجموعته القصصية
 (، و)�5ن ا
�ه@F (، وفؤاد ميرزا كما في  )ا

، وإلياس الماس محمد كما في الكثير من قصصه )QH��� (، و)ا
�9#ءة
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$HR	 �O� ;, 5$	 (القصيرة جدا، وعبد الواحد محسن في	M�
، )م ا
، قصيرة جدا، وعبد الستار البيضانيوعادل كامل  في الكثير من قصصه ال

وط$ل حسن، وسعد ھادي، وسمير إسماعيل، وأدھام محمد حنش، 
ومحسن ناصر الكتاني، وشوقي كريم حسن، وحميد المختار، ونجمان 

  ...ياسين، وميسلون ھادي وغيرھم
مع جيل الثمانين ، وخاصة ت قد تطورت وانتعشلكن القصة القصيرة جدا 
، )*#ب  �	ء ا!�8م (، و)آ	�4	ت *-,�ة (مع ص$ح زه نكنة في

، )أJ1 �^� (و )اE j.E.,�ة &� (، و)8iل +	F,4 (وجمال نوري في
، وإبراھيم ) دفء (وفيصل عبد الوھاب كما في مجموعته القصصية 

ا
-�ف ��	�	ت ��  (، وزيد الشھيد في)ا
(,	ة ��� ا
(�ب (السبتي في
F$O��
فيصل إبراھيم : ، دون أن ننسى كتابا آخرين، مثل)+:	ء H�اب(، و)ا

كاظم، وھدية حسين، ومحمد رشيد، وجابر محمد جابر، ومعد فياض، 
وعبد الكريم حميدي، وإسماعيل عيسى، وعمار أحمد، وماجد كاظم علي، 

  ...ولؤي حمزة عباس، وغيرھم
تمال، وفترة كثرة النشر والطبع،  وتعد فترة التسعين فترة ا(ستواء وا(ك
كجماعة البصرة أواخر القرن  ،ومرحلة تأسيس الجماعات والبيانات

قصي الخفاجي، وكاظم الح$ق، ومحمد عبد محسن، : العشرين التي تضم
د أصدرت الجماعة بيانا تحت وق... وكريم عباس زامل، ونجاح الجبيلي

�	�F ا
9.�ة أوا^� ا
$�ن ا
�@" عنوان& �9�M5���. F.$
أ+:	ق ا
�FO -ا
$.,�ة &�ا�
القصة " ، أكدوا فيه أن"ه#ا&X ا
�Q��F -إg	ءة ا

القصيرة جدا بالذات نكتبھا بنار الجسد، فھي حقيقة حسية مثلھا مثل أي 
حمامة تنزع ريشھا، وتصطفي بنار الحقيقة، وعادة يمثل لدينا النجاح 

حضارية التي تحمل الفردي خيبة وكارثة إزاء البؤر المشعة للجماعات ال
  ١٨٠."مصابيح الرؤيا الخالدة لحضارات الشعوب

أول بيان عربي للقصة القصيرة  -في رأيي  -ويتبين لنا بأن ھذا البيان 
ومن . جدا، ويعني ھذا أن فترة التسعينيات أنضج فترة إبداعية في العراق

�	�4 ( علي السوداني بمجموعته: أھم ممثليھا
���1 ا
، وعبد الكريم )ا
m1	ءات  (، وصباح كريم بمجموعته)F,z8z ا
@Q� (لسامر بمجموعتها

\�.
، )&�#ن �5 <�از رD,1 (، وسعدون جبار البيضاني بمجموعتيه)ا
 (، وعبد ا�مير المجر بث$ث مجموعات ، وھي)E#OM5	ت و�5ن(و

�,�..�Q%Hات ا
.(	رى#
x,8ن (، و)
,FO ا
�.Y#ر ا!^,� )، و*(�F^ ا
..R,�	@�
، وعائشة )+(# ا
(O; (وأسماء محمد مصطفى في، )+@,� ا
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�(	ق (عطية النعيمي في
�	F5 ا,
���  (، ومحمد ا�حمد في )*#رة 
�� 09E ا
�5	دQ
�	ت )، وY+(_	ت(، ومنتصر العضنفري في  )ا%�ه

نزار عبد الستار، ووجدان عبد : وھناك كتاب آخرون، مثل. )5(	*�ة
فارس سعد الدين السردار، العزيز، وعمار أحمد، ومحمد علوان جبر، و

  .إلخ...ومحمد السلطان
عبد الكريم حسن : أما عن أھم أسماء جيل ا�لفية الثالثة، فيمكن استحضار

مراد، وأحمد جار J، ونواف خلف السنجاري، وجوزيف حنا يشوع، 
ورحاب الصائغ، ونوزت شمدين، وعمر حماد ھ$ل، ورسمي رحومي 

  .الھيتي، وعامر رمزي، وغيرھم
ھناك مجموعة من القصاصين أصدروا مجموعات قصصية قصيرة جدا و

علوان السلمان، وسلمان فرحان : لكل من )FL$� �1 ا
(O; (مشتركة، مثل
العبد، وحميد عمران الشويلي، وكريم حسن مراد، وكاظم جبر الميزري، 

  ١٨١.وجبار سھم السوداني، وغيرھم
الكتاب والقصاصين من ھذا، وقد أورد ھيثم بھنام بردى لكثير من ھؤ(ء 

باعتبارھا ملحقات  ،ثيلية من قصصھم القصيرة جداأجيال مختلفة نماذج تم
 ،العراق بنية ود(لة ومقصديةتبين لنا تطور القصة القصيرة جدا في 

  .حسب تطور ا�جيال ا�دبية
لھيثم بھنام  )ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �1 ا
��اق (وھكذا، نصل إلى أن كتاب

الدراسات ا�دبية التي قاربت القصة القصيرة جدا في من أھم يعد بردى 
وتكمن أھمية ھذا الكتاب في كونه من . العراق تنظيرا وتعريفا وتأريخا

الكتب ا�ولى التي نقلت لنا المشھد العراقي الثقافي في مجال القصة 
بالتعريف بكتابھا عبر مجموعة من  رة جدا بشكل بانورامي متميز،القصي

 ق ھو مھد القصة القصيرة جدابين لنا بكل وضوح بأن العراوقد ت. ا�جيال
وبھذا، تحتل العراق . منذ سنوات الستين والسبعين من القرن الماضي

ريادة شعر التفعيلة، وريادة القصة القصيرة جدا، وريادة صدور بيانات 
لكن ما . القصة القصيرة جدا، وريادة ظھور جماعات القصة القصيرة جدا

مبدع والباحث العراقي ھيثم بھنام بردى أنه اتبع في كتابه ي$حظ على ال
قائما على النزعة التاريخية، والتصنيف الببليوغرافي، بيئيا منھجا إقليميا 

والقراءة الفنية ا(نطباعية، واستعمال الملحقات لتكون شواھد نصية على 
بيد أن . تطور التجربة العراقية في القصة القصيرة جدا ضعفا ونضجا

لدارس لم يستعمل منھجا نقديا خاصا في مقاربة القصة القصيرة جدا ، بل ا
قاربھا  في ضوء منھجيات بعيدة عن خصوصيات القصة القصيرة جدا، 

                                                 
  .١٢٧:، صهنفس :ھيثم بھنام بردى - ١٨١
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، ١٨٢)ا
$.F ا
$.,�ة &�ا (كما ھو حال أحمد جاسم الحسين في كتابه
ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �,� ا
�L��F (ويوسف حطيني في كتابه

J,9K�
�G��F ا
$.F ا
$.,�ة  (إلياس في كتابه،وجاسم خلف ١٨٣)وا
�-�ب  (، وسعاد مسكين في كتابھا١٨٤)&�ا
: ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �1 ا

�	آ�وMH,,0 (وعبد العاطي الزياني في كتابه، ١٨٥)H.#رات و5$	ر�	ت
ا
F.$
�-�ب �1 ا
، وعبد الدائم الس$مي في ١٨٦)ا
$.,�ة &�ا �	

ذلك، طرحنا بدي$ ل. ١٨٧)�G��F ا
#اDE �1 ا
$.F ا
$.,�ة &�ا(كتابه
�,��و �د�F (منھجيا سميناه بـ
�$	ر�F ا
لتكون بدي$ تقنيا لمقاربة  )ا

العربي والغربي على حد  لقصيرة جدا في الحقلين الثقافيينالقصة ا
  .١٨٨سواء

  
  
  
  
  
  
  

                                                 
، دار الفكر، دمشق، سوريا، ا�
	� ا�
	��ة ��ا: الدكتور أحمد جاسم الحسين - ١٨٢

  .م١٩٩٧الطبعة ا�ولى سنة 
، مطبعة �ة ��ا ��% ا�$#��� وا�)�'�&ا�
	� ا�
	�: يوسف الحطيني.د - ١٨٣

  .م٢٠٠٤اليازجي، دمشق، الطبعة ا�ولى سنة 
دار نينوى للدراسات و ����� ا�
	� ا�
	��ة ��ا، : جاسم خلف إلياس - ١٨٤

 .م٢٠١٠الطبعة ا�ولى سنة النشر و التوزيع، العراق، 
، التنوخي "	�رات و 

ر�
ت: ا�
	� ا�
	��ة ��ا: سعاد ومسكين.د -  ١٨٥

  .م٢٠١١طباعة والنشر والتوزيع، الرباط، الطبعة ا�ولى سنة لل
�����ا  ا��
آ�و"*�����( ����� ا�
	���� ا�
	�����ة  : ال���دكتور عب���د الع���اطي الزي���اني - ١٨٦

 .م٢٠٠٩، منشورات مقاربات، آسفي، الطبعة ا�ولى سنة �
����ب
قص�ص عب�د & (����� ا��ا�� ��� ا�
	�� ا�
	���ة ���ا    : عبد الدائم الس$مي - ١٨٧

، منشورات أجراس، مطبعة دار الق�رويين، ال�دار )ومصطفى لغتيري أنموذجا المتقي
 .م٢٠٠٧البيضاء، الطبعة ا�ولى ، 

  
المقاربة (من أجل مقاربة جديدة لنقد القصة القصيرة جدا: (جميل حمداوي.د - ١٨٨

 ، موقع رقمي،Doroob ��� دروب، ))الميكروسردية
www.Doroob.com/p=36535.16/08/09.11.35  
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,�ة &
�ا   (يعتبر كتاب.$
للباحOث التونسOي  ١٨٩)�G��F ا
#اDE �1 ا
$.F ا
عبOOد الOOدائم السOO$مي مOOن أھOOم الكتOOب النقديOOة التطبيقيOOة التOOي قاربOOت القصOOة 

وقد ركز عبOد الOدائم السO$مي علOى . القصيرة جدا في ضوء علم السرديات

�  (القصOOOOة القصOOOOيرة جOOOOدا فOOOOي المغOOOOرب، مOOOOن خOOOO$ل مجموعOOOOة


 ��
ا


�(المتقOOOي ، ومجموعOOOة لعبOOOد J ١٩٠)ا!زرق

9E �


1 F


OL5(طفى  ١٩١OOOلمص
أعمق ما كتOب إلOى يومنOا ھOذا فOي  -في رأيي –وتعد ھذه الدراسة . لغتيري

مجOOال القصOOة القصOOيرة جOOدا؛ �نھOOا تغلغلOOت بشOOكل جيOOد فOOي ثنايOOا القصOOة 
مOOن أجOOل  قراءھا سOOبرا وغOOورا وتقسOOيما القصOOيرة جOOدا، واسOOتطاعت اسOOت

ل إلى  خبايا ھذا الجOنس ا�دبOي الجديOد، بغيOة تبيOان المميOزات التOي الوصو
فOOي ع$قتھOا بواقOOع  قصOة القصOيرة جOOدا فOي المغOرب ، تنمOاز بھOا شOOعرية ال

  .١٩٢المعنى أو معنى الواقع
وإذا كOOOان الدارسOOOون قOOOد انكبOOOوا علOOOى دراسOOOة الواقOOOع فOOOي ضOOOوء منھجيOOOة  

نظريOة التماثOل كمOا ا(نعكاس كما عند جورج لوكOاش مOث$،  أو فOي ضOوء 
عند لوسيان كولدمان مث$، أو في ضوء أسلوبية اللغOة وا�سOلوب كمOا عنOد 
ميخائيل باختين، فإن عبد الدائم الس$مي يOدرس الواقOع فOي ضOوء الشOعرية 

، أو مOOا يسOOمى كOOذلك بالبنيويOOة السOOردية، حيOOث )poétique(أو البويطيقOOا 
لOواقعي أو تصOيد واقOع يسائل القصOة والخطOاب مOن أجOل اقتنOاص المعنOى ا

وبھOOذا، تكOOون ھOOذه الدراسOOة ا�ولOOى مOOن نوعھOOا فOOي العOOالم العربOOي . المعنOOى
عمقOOOا، وحداثOOOة، وتجديOOOدا، ودقOOOة، وتجريبOOOا، وتركيOOOزا، وطرحOOOا لgسOOOئلة 

  .الجوھرية المؤرقة
  
��روس -١
��� ا
��%v ا
�$�ي �1 ا
��	D5 05 ا
 :ا
  

                                                 
منش�ورات مجل�ة  ����� ا��ا�� �� ا�
	� ا�
	��ة ���ا، : عبد الدائم الس$مي - ١٨٩

  .م٢٠٠٧أجراس، دار القرويين ، الدار البيضاء، الطبعة ا�ولى سنة 
، منش���ورات مجموع���ة البح���ث ف���ي القص���ة ا��8?���� اAزرق: عب���د & المتق���ي - ١٩٠

  .م٢٠٠٥القصيرة، الطبعة ا�ولى سنة 
، منش���ورات القل��م المغرب���ي ب���دون توثي���ق � �'���� #/���� ��� : مص��طفى لغتي���ري - ١٩١

  .للطبعة
ھن��اك دراس��ة جامعي��ة أخ��رى ق��د  تبن��ت الش��عرية الس��ردية ف��ي مقارب��ة القص��ة  - ١٩٢

القص��يرة ج��دا، ولكنھ��ا ل��م تك��ن دراس��ة عميق��ة ف��ي استكش��اف مواص��فات الم��تن الفني��ة 
خل�ف  جاس�موالجمالية، واستكناه أعماقه الثاوي�ة بني�ة ومرجع�ا، كم�ا ھ�و ح�ال دراس�ة 

، دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع، دمش�ق، ����� ا�
	� ا�
	��ة ��ا: إلياس
  .م٢٠١٠سورية، الطبعة ا�ولى سنة 
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��� (يتبنOOى عبOOد الOOدائم السOO$مي فOOي دراسOOته القيمOOة
G F

.$

� ا
1 D

Eا#
F ا
البنيويOة السOردية التOي تOدرس الخطOاب فOي ع$قOة بالقصOة،  )ا
$.,�ة &
�ا 

حيOOث يركOOز الباحOOث فOOي تعاملOOه مOOع قصOOص عبOOد J المتقOOي ومصOOطفى 
لغتيOOOري علOOOى مجموعOOOة مOOOن المكونOOOات البنيويOOOة السOOOردية، كا�حOOOداث ، 

 .والشخصيات، والفضاء، والوصف، والمنظور السردي، والOزمن السOردي
) Gérard Génette(ولكنOOه يغفOOل عنصOOرا بنيويOOا أو(ه جيرارجنيOOت 

ويقصOOد بOOه ا�سOOلوب . Mode) (أھميOOة كبOOرى، أ( وھOOو عنصOOر الصOOيغة
وقد استلھم الدارس في ھذه الدراسة القيمة والعميقOة آراء البنيOويين .  واللغة

السرديين، والشك$نيين الروس، والسيميائيين، كما عند تودوروف، وفيليب 
OOOت، وأ(ن روب ھOOOرار جنيOOOكي، وجيOOOارت، وطوماشفسOOOامون، ورو(ن ب

: كما استفاد من بعض النقاد العرب الحداثيين، مثل. غرييه، وجان ريكاردو
حميد لحمداني، وص$ح فضل، وحماد صمود، ومحمد البOاردي، والصOادق 

بيOد أن الOدارس لOم يقOارب القصOة القصOيرة جOدا فOي . قسومة، ومحمد برادة
ھOا الخاصOة، تنطلOق مOن مكوناتھOا وخصOوياتھا الداخليOة، بOد( ضوء منھجيت

من مقاربتھا بمنھج يصلح لكل ا�جناس ا�دبية والفنية التي تتضمن عنصر 
من أجل  المقاربة الميكروسردية  نومن ھنا، كان دفاعنا مستميتا ع. السرد

إثبات خصوصية القصة القصيرة جدا ، وتأكيOد اسOتق$لية جنسOھا عOن بOاقي 
  ١٩٣.جناس ا�دبية ا�خرىا�
  
٢-  DEا#
  :���5 ا
#اDE أو j,M@H ا
  

يتناول عبد الOدائم السO$مي قضOية التشOخيص فOي القصOة القصOيرة جOدا فOي 
ليسOت التماثOل "ية التشخيص في القصة القصOيرة جOداالمغرب، مبينا بأن غا

بOOين الOOنص المكتOOوب والOOنص الOOدنيوي، وإنمOOا ھOOو إبOOداع عOOالم لغOOوي مOOواز 
وبOOذلك، . المسOOافة بOOين ا�دبOOي والOOواقعي، بOOين الحقيقOOة والتخييOOلتمحOOي فيOOه 

يتحقق ذاك التحول الOذي يجعOل مOن العOالم المتعOدد المبعثOر واحOدا موحOدا ، 
عالما تصنعه إستراتيجية فنية تسعى إلى تقويض المنمط والمألوف، لتجعOل 

Oد ، وعOه جديOكل لOن شOن الكتابة القصصية فنا منفتحا على التأويل، باحثا ع
رؤيOOة متجOOددة تصOOبح مجOOا( لمحOOاورة ا=يOOدولوجيات، ووضOOعھا موضOOOع 

                                                 
المقاربة (من أجل مقاربة جديدة لنقد القصة القصيرة جدا: (جميل حمداوي.د - ١٩٣

 ، موقع رقمي،Doroob ��� دروب، ))الميكروسردية
www.Doroob.com/p=36535.16/08/09.11.35  
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تساؤل من خO$ل التقOاط المعOيش والمسOتجد، واسOتثمار الع$مOات والرمOوز 
فضاء الصراع والتجابه والتعOدد : واللغات الملتصقة بفضاء المجتمع الجديد

  .في الرؤى
Oا تحديOى حاولنOي إ( متOخيص القصصOن التشOديثنا عOتقيم حOاء ولن يسOد البن

الفني للقصة القصيرة جدا، بمOا يحمOل منھOا محمO$ فنيOا لمضOامين قضOوية، 
يتخيرھا الكاتOب مOن محيطOه المعOيش لتعركھOا ذائقتOه، بمOا تتOوفر عليOه مOن 
قدرة على خربقOة خيOوط نسOيجه القOولي، وإخراجOه فOي إھOاب سOردي يقOوم 

  ١٩٤."على التلميح وا(ختزال والتكثيف
السO$مي القصOة القصOيرة جOدا فOي المغOرب فOOي  وھكOذا، يقOارب عبOد الOدائم

ومOOOن المعOOOروف أن التشOOOخيص أنOOOواع عOOOدة، . ضOOOوء مقيOOOاس التشOOOخيص 
القصOOOة (، والتشOOOخيص الOOOواقعي)القصOOOة الرومانسOOOية(التشOOOخيص الOOOذاتي 

). القصة الجديدة تفكر في أدواتھا التقنية(، والتشخيص الميتاسردي)الواقعية
Oر عOدا تعبOع، بمعنى أن القصة القصيرة جOخص الواقOدع، أو تشOن ذات المب

عبOد الOدائم  -يص يقOول والظاھر أن التشOخ. أو تشخص عملية الكتابة نفسھا
موضوعة أثيرة لدى أغلب كتاب القصة القصOيرة جOدا، مھمOا "  –الس$مي 

تنوعOOت مشOOاربھم الثقافيOOة ، ومھمOOا اختلفOOت تيOOاراتھم الفكريOOة ، وتمOOايزت 
جOاتھم القصصOية القصOيرة جOدا، تمOتح مOن أساليبھم الكتابية، إذ نجد جOل نتا

  .عناصر الواقع مادتھا ، وتغترف من أحداثه رواءھا ومغامرتھا
وسOOيحاول عملنOOا ھOOذا إماطOOة اللثOOام عOOن كيفيOOة مOOن كيفيOOات تعامOOل الOOنص 
المكتOOوب مOOع نOOص الOOدنيا للعينOOة التOOي اخترنOOا مOOن القصOOص القصOOيرة جOOدا، 

شخصOOيات وزمOOان سOOواء مOOن حيOOث تشOOخيص المرويOOات بمOOا ھOOي أفعOOال و
ومكOOان، أو مOOن حيOOث تشOOخيص الOOراوي،  ونمOOط رؤيتOOه باعتبOOاره الواسOOطة 
التOOOي عOOOن طريقھOOOا تحصOOOل معرفOOOة القصOOOة، وقنOOOاة لتواصOOOل القOOOارىء مOOOع 
المقOOروء، إذ ھOOو الOOذي يضOOطلع بالسOOرد ، ويحOOدد نظامOOه بضOOبط المقOOاييس 

  ١٩٥."الكمية والكيفية المستعملة في إيراد المغامرة

� ا!زرق  (فOي المقارنOة بOين ، لOدائم السO$مي وھكذا، ينطلق عبOد ا ��
 )ا


� (لعبOOد J المتقOOي و
9E �

1 F

OL5(  ،ريOOطفى لغتيOOةلمصOOن آليOOخيص  مOOتش
التشOOابه بOOين قصOOص الكتOOابين تجلOOى "ا�فعOOال، وقOOد توصOOل الOOدارس إلOOى أن

تشابه من حيOث عOدد القصOص، وعOدد : بخاصة في مستوى الشكل العام لھا
خليOOة، وھOOو تشOOابه يكOOاد يرقOOى إلOOى مسOOتوى مOOن الصOOفحات والعنOOاوين الدا

التماھي بين الكاتبين من حيث الع$قات المتبادلة بين قصصھما، بما ينبOىء 
                                                 

 .١٣-١٢:ص����� ا��ا�� ��  ا�
	� ا�
	��ة ��ا،: عبد الدائم الس$مي - ١٩٤
 .١٣:، صهنفس: عبد الس$م الدائم - ١٩٥
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عن تفاعOل أسOلوبيھما الكتOابيين علOى مسOتوى الع$قOات التناصOية ، بمOا فOي 
ذلOOك ا=يمOOاء أو التلمOOيح المتعلOOق بالموضOOوعات أو بالبنيOOة أو بالتحويOOل أو 

ا(قتبOOاس، وحتOOى علOOى مسOOتوى أسOOماء ا�مOOاكن الOOواردة بكOOل بالمحاكOOاة أو ب
البيOOت، والسOOرير، والسOOماء، والمحطOOة، والشOOرفة، والغرفOOة، : كتOOاب مثOOل
وكOOOOذا، بعOOOOض المضOOOOامين الفكريOOOOة وا(جتماعيOOOOة والفنيOOOOة ... والرصOOOOيف

المحمولة في بعض القصOص، وھOو مايؤكOد لنOا أنھمOا يمتحOان مOن سOج$ت 
المعيش، وقد تكون نفس مصOادر التثقيOف، وقOد واحدة قد تكون نفس الواقع 

تكOOون أيضOOا نفOOس الم$مOOح التOOي تسOOم ھOOذا الجيOOل الشOOاب مOOن كتOOاب القصOOة 
  ١٩٦."القصيرة جدا بالمغرب

وعلOOOى الOOOرغم مOOOن ع$قOOOات التشOOOابه بOOOين الكOOOاتبين، فثمOOOة مجموعOOOة مOOOن 
ا=ھOOداء، (ا(خت$فOOات التOOي تميزھمOOا علOOى مسOOتوى المناصOOات والعتبOOات 

وقد عملت ا�ضمومتان معا ). ية بالنھاية، ونوع المتن بالغ$فوع$قة البدا
والواقع العربي بصOفة عامOة،  ،على تشخيص الواقع المغربي بصفة خاصة

بتصوير مآسي ا=نسان، وتجسيد بشاعة الحياة التي يعيشھا الكائن البشري، 
 لكن لOم يكتفيOا بالتقOاط الواقOع المرئOيشخيص الواقع التراجيدي  المحبط، وت

وتنمOاز . فقط، بل تجOاوزاه إلOى نقOل عOوالم سOردية تخييليOة محتملOة وممكنOة
المجموعتOOان أيضOOا بخاصOOية التكثيOOف وخاصOOية ا(ختOOزال وا(قتصOOاد فOOي 

وتتضOOOمن كOOOذلك مجموعOOOة مOOOن الثنائيOOOات القائمOOOة علOOOى التضOOOاد . ا�حOOOداث
أن عبOOد J المتقOOي  هكلOOھOOذا ويعنOOي . والتقابOOل الOOد(لي والخطOOابي والجمOOالي

ي يشخصان الواقع، ويعكسان اليومي عبر شعرية ا�فعOال ومصطفى لغتير
وجOOدناھا أفعOOا( " وإذا تأملنOOا ھOOذه ا�فعOOال. لمرويOOةوالوظOOائف وا�حOOداث ا

يومية عادية مسطحة مفصلة (تحفOل بب$غOة اللغOة و( بتنميOق الجملOة، و( 
أن بمعنOOى  ١٩٧."حتOOى بإغنائھOOا بالمتممOOات، بOOل تنحOOو إلOOى التفصOOيل الOOدقيق

الجمل الموظفة في قصصھما تكتفي بالعمدة والتركيب ا=سنادي، وتسOتغني 
من أجل نقOل الواقOع بطريقOة مباشOرة،  هكلذلك عن الفض$ت والمكم$ت، و

علOOOى حسOOOاب الصOOOدق والحقيقOOOة  زويOOOق أو زخرفOOOة مبOOOالغ فيھمOOOا،بOOOدون ت
  .الواقعية

صOOية وعلOى مسOOتوى الشخصOOيات، يOرى عبOOد الOOدائم السO$مي أن التنكيOOر خا
إن قOOراءة متأنيOOة "ت عبOOد J المتقOOي ومصOOطفى لغتيOOريتOOتحكم فOOي شخصOOيا

لقصOOOص الكتOOOابين تظھOOOر لنOOOا أن شخصOOOياتھا تتنOOOوع كثOOOرة وأفعOOOا( ومOOOآ(، 

� ا!زرق (فقصOOص
 ��
تتOOوفر علOOى مائOOة وتسOOع عشOOرة شخصOOية منھOOا  )ا
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مائOOة وتسOOع شخصOOيات (تحمOOل اسOOما علمOOا، وأغلبھOOا معOOرف با=ضOOافة أو 
$OOOا�لف والOOOبتھا بOOOا ، ونسOOOاركة فيھOOOامرة، مشOOOي المغOOOة فOOOا فاعلOOOم، ولكنھ

، وعشر  شخصيات عينھا الكاتب بأسماء معلومة، غيOر أنھOا فOي % ٩١.٦
الغالب ا�عم جاءت باھتة عرضا فOي المغOامرة، قليلOة الفعOل فيھOا، ونسOبتھا 

9
�  (وتتضمن قصص % . ٨.٤E �1 FOL5(  يةOرة شخصOدى عشOة وإحOمائ
صOOية غيOOر معرفOOة، ولھOOا فعلھOOا فOOي المغOOامرة، منھOOا اثنتOOان وتسOOعون شخ

، وتسOOع عشOOرة شخصOOية تحمOOل اسOOما علمOOا، وھOOي علOOى % ٨٢.٩ونسOOبتھا 
دون أن يسOند  ،يوردھا الراوي )ا
�� � ا!زرق (غرار شخصيات قصص

إليھا أفعا( في الحكاية إ( نOادرا، بمOا يسOمھا بميسOم المسOاعدة فOي سOيرورة 
 أن خلOو أغلOب الشخصOيات مOن اسOم إ(%. ١٧.١الحكاية (غير، ونسOبتھا 

لھOOا يعينھOOا، لOOم يمنعھOOا مOOن التعريOOف إمOOا با=ضOOافة أو بOOا�لف والOO$م مثلمOOا 
ذكرنOا سOOابقا، فOOإذا خلOOت شخصOOية مOOا مOOن التعريOOف، اجتھOOد الكاتبOOان فOOي أن 
يقرباھOOOا إلينOOOا با=حالOOOة، عبOOOر أفعالھOOOا أو أقوالھOOOا أو ع$قاتھOOOا أو أحوالھOOOا، 

نواتOات سOردية مفOردة، وأسOندا إلOى الOبعض اKخOر فأظھرا القليOل منھOا فOي 
. وظائف سردية تغلغلت داخل المتن الحكائي ، واخترقت جل الوظائف فيOه

إن الكOOOاتبين (يحفOOO$ن با�سOOOماء احتفالھمOOOا : وھOOOو أمOOOر يOOOدفعنا إلOOOى القOOOول
  ١٩٨."با�حداث

ويتضح لنا ، مما سبق، أن الكاتبين معا يھتمان بتفاصيل ا�حداث أكثر ممOا 
ومOOن ھنOOا، فقصOOص الكOOاتبين معOOا قصOOص ا�فعOOال . تمOOان بالشخصOOياتيھ

وعلOOى الOOرغم مOOن . وا�حOOداث الواقعيOOة، أكثOOر ممOOاھي قصOOص الشخصOOيات
ذلOOOك، فھOOOذه الشخصOOOيات مOOOأخودة مOOOن الواقOOOع ا(جتمOOOاعي، ومختOOOارة مOOOن 

كما أوجد الكاتبان معOا لقصصOھما . الطبقات ا(جتماعية المقھورة والمنھارة
  .وبط$ فاع$ ينجز المغامرة السرديةالحبكة السردية، 

وھكOOOذا، يعمOOOد كOOOل مOOOن عبOOOد J المتقOOOي ومصOOOطفى لغتيOOOري إلOOOى تنكيOOOر 
الشخصOOيات، وتكسOOير الOOنمط البلزاكOOي فOOي أنسOOنة الشخصOOيات، وا(عتمOOاد 

بمعنOOى أنھOOا . علOOى التلمOOيح دون التصOOريح بأوصOOافھا واخت$جاتھOOا النفسOOية
و(ديناميكيOة، تنقOل الواقOع  شخصيات سطحية ساكنة غيOر معقOدة و(مركبOة

لكنھOOا غيOOر محايOOدة فOOي سOOلوكھا السOOردي، فھOOي " و. بكOOل صOOدق وصOOراحة
. حمالة مواقف إيديولوجية من الواقع، ومن المجتمع بعاداته وبسOلوك عبOاده

مواقف، اجتھد الكاتبOان فOي تقOديمھا بشOكل تبOدو فيOه جديOدة ا=ھOاب، كثيOرة 
محيلة على مفردة من مفOردات نOص الماء، وفيرة الملحة، لكنھا في ا�صل 

الدنيا المعيش، بما فيه من مغالطات ، ومن فوضى، ومن أقنعة بشعة، ومن 
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زيف عام تحكمه الشعوذة، وعOوالم عجائبيOة غريبOة لOم يقOدر المجتمOع علOى 
تخطيھا ، على الرغم مما صار إليه من اندراج طوعي أو قسOري فOي عOالم 

  ١٩٩."باته العلميةالتقانة، وا(نفتاح على اKخر بمجلو
Oيات ھOة بالشخصOال المرتبطOمي أن ا�فع$Oدائم السOال وي$حظ عبد الOي أفع

تنبOىء عOن ا�شOياء، وتوصOف أغوارھOا، وھOو " حدثية وحركية وديناميكيOة
ماعوض الشخصية تنكيرھا، وأغناھا بكم ھائOل مOن التفاصOيل التOي جعلتھOا 

مكOOOان بكOOOل المشOOOھد، وتثبيOOOت أحOOOداثھا فOOOي ال/تسOOOاھم فOOOي نسOOOج الحكايOOOة
  ٢٠٠."تفاصيله

ھذا، وتتضOمن قصOص عبOد J المتقOي ومصOطفى لغتيOري أمكنOة متنوعOة، 
تشكيل بياض الورقة، أو مايسمى أيضا بالمكان (المكان التشكيلي : من بينھا

، )ا�مكنOOة المتخيلOOة فOOي ذھOOن المتلقOOي( ، والمكOOان التخييلOOي)الطوبOOوغرافي
لمكOان بOبعض القصOص الخاليOة فعل القارىء في تأويل ا( والمكان التأويلي 

وتتOأرجح أمكنOة ھOذه القصOص بOين أمكنOة ). من ا=حالة عليه لفظا أو معنى
ومOن ثOم، . مغلقة وأمكنة مفتوحة، أو بين ا�مكنة الحميمية وا�مكنة العدائية

ينحOOOون  نحOOOو تنكيOOOر الفضOOOاء " القصOOOص القصOOOيرة جOOOدافOOOإن رواة بعOOOض 
ي المجال لظھور الحدث صافيا فOي المادي، وأحيانا نحو تغييبه، بما يفسح ف

ذھن القارىء، وما ذاك الصفاء سوى نOوع مOن الشOعرية التOي تسOم الفضOاء 
في القصة القصيرة جدا، وترتقي به من مجاله المادي إلOى مجOال تخييلOي ، 

  ٢٠١."فإلى مجال تأويلي، ما منح أمكنة الواقع المعيش صفة الشعرية
تتنOوع لتصOبح أمكنOة معروفOة وقد تتحطم وحدة المكان في ھOذه القصOص، ف

عاديOOOة غيOOOر نموذجيOOOة،كما فOOOي الروايOOOة الك$سOOOيكية عنOOOد بلOOOزاك وسOOOتندال 
وتتوافق الشخصOيات مOع ا�مكنOة التOي توجOد فيھOا، فالشخصOيات ...وفلوبير

ون شخصيات عدوانية التي توجد في ا�مكنة المغلقة أو فضاءات العتبة، تك
فOي حOين، . والتملمOل والضOيق دة الوحدة والكآبة والقلOق والحO غريبة تعاني

  .شخصيات الفضاءات المفتحة شخصيات حوارية ومنفتحة ومتسامحة نجد 
أن تعامOOل المتقOOي ولغتيOOري مOOع " علOOى مسOOتوى بنيOOة الزمOOان، فالظOOاھر أمOOا

" مظلOة فOي قبOر"و" الكرسOي ا�زرق" عنصر الزمان في قصص كتابيھمOا 
حداث حسب نمطOين مOن كان تعام$ مخصوصا، إذ نراھما يفص$ن فيھا ا�

، وحسOب ثنOائيتين )زمن القارىء(، ومفقود ) زمن الراوي(موجود : الزمن
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إضOOاءة الغرفOOة والتوجOOه إلOOى السOOرير : مOOث$(ثنائيOOة النھOOار والليOOل: زمنيتOOين
  ٢٠٢."، وثنائية الماضي والحاضر)فع$ن يد(ن على زمن الليل

تقOي يسOOتعم$ن ونسOتنتج فOي ھOذا البOاب بOأن مصOطفى لغتيOري وعبOد J الم
العادي من ا�فعال والشخصيات والفضاء ، بغية التقاط الواقع لفھمOه بشOكل 

ومOOOن ثOOم، فمھمOOOة الكOOOاتبين معOOOا ھOOOي . جيOOد، دون ا(كتفOOOاء بعمليOOOة الرصOOOد
Oيله الجزئيOل تفاصOومي بكOع اليOي . ة تشخيص الواقOخيص فOى أن التشOبمعن

ية المعيشة، يقدمھا يعتني بأدق التفاصيل والھموم الواقعية اليوم" قصصھما 
رواتھا دونما زخرفة و( تنميق، بحيث يتمOرأى للقOارىء الواقOع المشOخص 
في وضوح تام، (يغشاه ضباب التخييل، و( تھويمات اللغة، وضOوح يقOوم 
علOOى تسOOمية ا�شOOياء بأسOOمائھا، أو بمOOا يحيOOل عليھOOا، وعلOOى تفكيOOك بناھOOا ، 

تي علOOى كOOل التفاصOOيل بغايOOة تركيOOز النظOOر علOOى كOOل جزيئاتھOOا تركيOOزا يOOأ
وبذلك، تتحول القصة عنOد لغتيOري والمتقOي إلOى مسOعى آخOر مOن بOين .فيھا

عديOOد المسOOاعي المتباينOOة لlمسOOاك، عOOن طريOOق ا�دوات المتاحOOة، وعلOOى 
أسOOاس مOOن مOOزاج وتكOOوين منفOOردين، بOOذلك الھOOدف المستعصOOي دائمOOا عبOOر 

   ٢٠٣."أ( وھو الواقع...العصور
Oي مجمOص فOري وعليه، تتفكك القصOطفى لغتيOي ومصOالمتق J دOوعتي عب

إلOOى مجموعOOة مOOن المقOOاطع السOOردية ذات وظOOائف أساسOOية فOOي شOOكل نOOوى 
عO$وة، علOOى . بعيOدة عOن المكمO$ت والزخOارف والتنميOق اللفظOي ،إسOنادية

تشOOغيل جمOOل قصOOيرة خاليOOة مOOن التنميOOق اللغOOوي والزخرفOOة الب$غيOOة؛ �ن 
مOع " كOذلك كOان ا�مOر. يقتOهقعي علOى حقالغرض ا�ساس ھو تصOوير الOوا

شخصيات القصص القصيرة جOدا، ففOي غيOاب مفھOوم البطOل، بOدت مألوفOة 
عادية عابرة خالية من ا(نفعا(ت، تكتفي بأدوارھا اليوميOة بشOكل سOطحي، 
(يتوفر على كثيOر خيOال، و( علOى عمOق نفسOي ووجOداني، إ( أن سOطحية 

ئي حمالة =يديولوجيا مOا، الشخصيات لم تمنعھا من الظھور في المتن الحكا
ذلOOك أن الOOرواة قOOدموھا فOOي القصOOص مصOOورة تصOOويرا مفصOO$ مOOن حيOOث 

  ٢٠٤."أحوالھا وأقوالھا وأفعالھا
بواسOOطة  ،ھOOذا، وقOOد التجOOأ الكاتبOOان معOOا إلOOى تكسOOير خطيOOة الOOزمن السOOردي

. كا(سOOترجاع علOOى سOOبيل التخصOOيص ،مجموعOOة مOOن ا(نحرافOOات الزمنيOOة
غ$ كل مالديھما مOن تقنيOات سOردية وآليOات ن قد شويعني كل ھذا أن الكاتبي

لكOن بقيOت . قOع رصOدا وتشخيصOا وتصOويرا وفھمOالخلق شOعرية الوا كتابية
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ھذه القصص عند حدود فھم الواقع، ولم تتجاوزه إلOى تغييOره بشOكل أفضOل 
  .وإيجابي

  
���� أو H$�,	ت ا
KM	ب -٣
  :واDE ا
  

Oات يبدأ عبد الدائم الس$مي فصله الثاني بدراسOردي أو وجھOور السOة المنظ
ومن ثم، يOرى الباحOث بOأن كثيOرا مOن رواة قصOص عبOد J المتقOي . النظر

ومصOOطفى لغتيOOري غيOOر حاضOOرين فOOي قصصOOھم، حيOOث يتOOوارون وراء 
الرؤية من الخلف القائمة على ضOمير الغائOب، والمعرفOة المطلقOة، والحيOاد 

مصOطفى لغتيOري فOOي يقOدم لنOOا عبOد J المتقOي و" ومOن ھنOا، . الموضOوعي
أغلOOب قصصOOھما الOOواردة بالكتOOابين موضOOوع الدراسOOة مرويOOاتھم بطريقOOة 
محايOOدة، (نلحOOظ فيھOOا تOOدخ$ مOOن الOOرواة إ( مOOا كOOان مOOن بOOاب التفصOOيل فOOي 
تقديمھا، إذ يلحظ القارىء أن رواة القصص يتبعون الشخصOيات فOي تنقلھOا 

والھا، دون أن في مساحة النص القصصي، ويرصدون أفعالھا وأحوالھا وأق
  ٢٠٥."يزيدوا فيھا أو ينقصوا منھا، ما جعلھم رواة خارجين غير مشاركين

ھOOذا، ويقOOوم الOOراوي بعOOدة أدوار ووظOOائف، كالسOOرد، والرصOOد، وا=خبOOار، 
والوصف، والتعريف بالشخصيات، وتقديم الحبكOة السOردية، والتنسOيق بOين 

اعOا، وتوصOيل الرسOالة الفواعل السردية، وتبليغ المتلقي وتنبيھه تOأثيرا وإقن
  . ا=يديولوجية

رواة قصص لغتيري والمتقي مضOطلعون غالبOا بروايOة المشOھد، :" كما أن 
إ( فOي أحيOان قليلOة نOOادرة بالنسOبة إلOى مجمOOوع قصOص الكOاتبين، إذ نOOراھم 
يضطلعون فيھا بالفعل في متن القصة المحكية، وھذه التقنية ھOي مOا سOھلت 

يب ا�حداث وفي تفصيلھا وفي تقديمھا بأشOكال على الكاتبين التحكم في ترت
متنوعOOة، بحسOOب مOOا يخOOدم بنOOاء القصOOة الفنOOي والجمOOالي، ويرتقOOي بالمشOOھد 

  ٢٠٦."المروي من خام مادته إلى تصنيع معناه
وتأسيسOOOOا علOOOOى ماسOOOOبق، فOOOOرواة الكOOOOاتبين معOOOOا رواة محايOOOOدون يھتمOOOOون 

، لشخصOOOيات فOOOي بنOOOاء ا�حOOOداثبالتشOOOخيص الموضOOOوعي، و(يشOOOاركون ا
ھOOم أفرغOOوا مOOن كOOل أحاسOOيھم وعOOواطفھم، وھOOم ينقلOOون لنOOا المشOOاھد " كأنمOOا

(بل ھOم (يتOدخلون فOي تشOخيص مOايرون مOن حركOة الموجOودات .المحكية
البتOOة، حتOOى مOOا تعلOOق فOOي ذلOOك بOOأمر ع$قOOاتھم بالشخصOOيات أو بأفعالھOOا فOOي 

ذلك، أنھم يقدمون الشخصيات وأفعالھOا للقOارىء بطريقOة محايOدة، .القصص
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قOOوم علOOى التشOOخيص الموضOOوعي لھOOا، دون أن يصOOبغوا عليھOOا شOOيئا مOOن ت
عواطفھم أو من أحاسيسھم ، حتى وإن كانت بعض المشاھد تستدعي نوعOا 


	ت  (مOOن ا=حسOOاس والتعOOاطف وا(نفعOOال علOOى غOOرار مOOانقرأ فOOي قصOOة
5
U

O�
، حيOOث يبOOدو لنOOا راويھOOا غيOOر ٤٧:مOOن كتOOاب الكرسOOي ا�زرق ص )ا

فOOاكتفى بتصOOوير المشOOھد دون التعليOOق عليOOه، علOOى  مبOOال بمOOا حOOدث أمامOOه،
  ٢٠٧."الرغم من أن الحدث يستوجب تعاطفا ما

ھOOOذا، ويحضOOOOر الوصOOOOف فOOOOي العملOOOين معOOOOا لرصOOOOد ا�حOOOOوال والھيئOOOOات 
حسOOب  –والكيفيات،كمOOا أن الوصOOف يوقOOف الOOزمن لتحقيOOق اسOOتراحة مOOا 

وھنOOOا، يمكOOOن الحOOOديث عOOOن وصOOOف الحركOOOة السOOOردية، . -جيOOOرار جنيOOOت
لواقOع، ونقOل تفاصOيل المعOيش اليOومي، والتقOاط ھمOوم ا=نسOOان وتشOخيص ا

ويOOؤدي الوصOOف فOOي ھOOذه القصOOص المدروسOOة وظيفOOة جماليOOة، . المقھOOور
ميOOOزة قصOOOص لغتيOOOري " واKتOOOي، أن. سOOOيرية تفصOOOيلية شOOOعريةووظيفOOOة تف

والمتقي تكمن في كيفية بناء الوصف فيھOا، إذ تبOين لنOا أن الوصOف لOم يعOد 
توقف الزمن لتقOدم معOارف جديOدة تعضOد السOرد ، وإنمOا عند الكاتبين تقنية 

صار بدوره نوعا من السرد داخل السرد، إذ توفر على أشراط البنية ، مOن 
حيOOث اقتصOOاره علOOى محOOور وحيOOد للوصOOف، مOOا مكنOOه مOOن تOOدقيق تفاصOOيل 
الموصOOوفات ، وزاد مOOن شOOعرية معناھOOا، ومOOن حيOOث تOOوفره علOOى فOOواتح 

  ٢٠٨."انتھائهوخواتم تعلن عنه ، وتدل على 
وي$حOOOOOظ كOOOOOذلك أن الوصOOOOOف يتمOOOOOازج بالسOOOOOرد فOOOOOي قصOOOOOص المتقOOOOOي 

؛ ممOا يضOفي ھOذا نوعOا مOن )الوصف باعتباره سردا داخل السرد(ولغتيري
ويتOOOأرجح . الحركيOOOة الديناميكيOOOة علOOOى الحبكOOOة السOOOردية، وتسOOOريع الحكOOOي
وفOOي ھOOذا، . الكاتبOOان معOOا بOOين الوصOOف العOOام والوصOOف الجزئOOي التفصOOيلي

يحرص رواة قصص المتقي ولغتيري على تقديم :"لدائم الس$مييقول عبد ا
الشخصيات إلى القارىء، تقOديما يقOوم علOى وصOف أحوالھOا وصOفا دقيقOا ، 
ينحOOOو إلOOOى التفصOOOيل فOOOي ھيئاتھOOOا، إذ ھOOOم يصOOOورون حOOOال الشخصOOOية فOOOي 
جزئياتھا، وبأدق تفاصيلھا، معتمدين غالبOا الوصOف الOذي ينطلOق مOن العOام 

و الوصف الذي يتدرج بالمتلقي من معرفة كل الشخصية إلى التفصيلي، وھ
إلى معرفة أدق أجزائھا، أو الوصف الOذي يكتفOي بOالجزء مOن الموصOوف، 
فيفصل فيOه القOول تفصOي$ ، مOا يقربOه إلOى القOارىء قOرب الرؤيOة، أو يكOاد 

  ٢٠٩."يلمسه ، فتخرج الحال الموصوفة من ا=مكان إلى حد الممكن
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اتبين معا إلى استخدام مقاطع وصفية مبنية علOى كما يستند الوصف عند الك
ا(ستھ$ل بمعلنات، تتجلى إما في دوال لغوية صOريحة حاضOرة فOي نسOيج 

وصOف، (الخطاب، تذكر الوصف صراحة،  أو تحيل عليOه مOن قبيOل أفعOال
، وإما في مؤشOرات ضOمنية غيOر صOريحة تعلOن عOن ...)رأى، نظر، شاھد

عمال ع$مOOات طوبوغرافيOOة وتركيبOOات و(دة المقطOOع الوصOOفي ، وإمOOا باسOOت
تعلن بدورھا عن ورود الوصف وإن بطريقة ضمنية، أومبنية على  ،لسانية

  .ا(ختتام بخواتم متنوعة ومتعددة
سOOوى " يتضOOح لنOOا بOOأن قصOOص لغتيOOري والمتقOOي ليسOOت وأكثOOر مOOن ھOOذا،

اسOOتعارات صOOغرى لمفOOردات واقOOع يOOومي يعيشOOانه، يمثOOل بOOدوره اسOOتعارة 
تحديد مكوناتھا، لتشعبھا ، إ( بتجزئتھا على غOرار ماجOاءت كبرى (يمكن 
، اسOOتعارات قامOOت "مظلOOة فOOي قبOOر" ، و"الكرسOOي ا�زرق:" عليOOه قصOOص

علOOى تفصOOيل المرئOOي إلOOى مشOOاھد تفصOOي$ ، لOOم يغفOOل أدق ا�جOOزاء فيOOه؛ 
ماجعلھا تضفي، متضOافرة، شOعرية شOفيفة علOى الواقOع، حولOت فيOه مOرارة 

  ٢١٠."يلالحقيقة لذة في التأو
وعليOOه، تتميOOز قصOOص المتقOOي ولغتيOOري بطابعھOOا الOOواقعي، وتشOOغيل كOOل 

ومOOن ثOOم، . واقOOع رصOOدا وفھمOOاالتقنيOOات السOOردية قصOOة وخطابOOا (لتقOOاط ال
تماھي رواة قصص لغتيري والمتقي مOع واقعھOا، تمOاه نOراه يمOتح " ن$حظ 

مOOن الواقOOع الصOOورة الخOOام، فينكOOب عليھOOا الكاتOOب يعOOرك تفاصOOيلھا حتOOى 
جھا في إھاب قصة قصيرة جدا لھا ميزاتھا، من حيث تخير اللفظة فOي يخر

الجملة ، والجملة في التركيب، والتركيOب فOي المقطOع، والمقطOع فOي نسOيج 
الحكاية، يفعOل ذلOك دون تكلOف و( إجھOاد، بOل يفعOل ذلOك بمOا لOه مOن قOدرة 
Oى بينOا المعنOيع فيھOة، يشOداث تخييليOى أحOة إلOا على تحويل ا�حداث المعيش

مOOن خOO$ل مOOاتوفرت عليOOه ھOOذه القصOOص مOOن حبOOك سOOردي، سOOانده حبOOك 
توصOOيفي، بلOOغ فOOي مجمOOل القصOOص محOOل البنيOOة الوصOOفية التOOي تتحOOوط فOOي 
ثيابھا المعنى، تخفيه حسنا، وتكشفه أحيانا حسب قOدرة المتلقOي علOى تعريOة 

  ٢١١."المكتوب
وينھOOي الOOدارس عبOOد الOOدائم السOO$مي كتابOOه بطOOرح مجموعOOة مOOن ا�سOOئلة 

. بآفاقھOا المسOتقبلية ابواقع القصة القصيرة جدا وكذ ت التي تتعلقياا=شكالو
كمOOOOOا يطOOOOOرح أسOOOOOئلة تتعلOOOOOق بقضOOOOOية التجنOOOOOيس وا(سOOOOOتق$لية والتميOOOOOز 

واKتي، أنه  يشدد على تشOظي الروايOة فOي الروايOة الجديOدة . والخصوصية
إلى محكيات صغرى لھا استق$لية معنوية خاصة بھOا، فھOل يمكOن إدراجھOا 
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ضمن القصة القصOيرة جOدا؟ وھOل مOا يكتبOه المبOدع العربOي ھOو مOن جOنس 
القصة القصيرة جدا؟ وھل القصة القصيرة جOدا جOنس أدبOي خOالص؟ وھOل 

OOردية الكبOOة السOOل العائلOOة داخOOا مكانOOيرة لھOOة القصOOن للقصOOف يمكOOرى؟ وكي
  أن تمنح لنفسھا حق التأسيس في غياب التراكم وكثرة  ا=نتاج ؟جدا
انھمرت بأجسامنا علينا ،  -يقول عبد الدائم الس$مي -ن أسئلةھذا بعض م" 

ونحOOن نباشOOر القOOول فOOي أجناسOOية القصOOة القصOOيرة جOOدا، أسOOئلة ارتأينOOا أن 
نطرحھOOا دون تھيOOب فيھOOا و( تھويOOل منھOOا ، حتOOى نحصOOن عملنOOا مOOن كOOل 

ذلOOك، أن مجموعOOة مOOن الكتOOاب ھائلOOة . انزيOOاح قOOد نOOدفع إليOOه سOOھوا أو عمOOدا
تحت (فتة القصة القصيرة جدا، فصOدرت �صOحابھا كتOب  راحت تنضوي

في ھذا النمط السردي ، وامتgت الدوريات واليوميOة والمجO$ت المختصOة 
بقصصھم التي يلحون على وصفھا بالقصيرة جدا، ماجعلنا نعيOد النظOر فOي 
تصوراتنا عن الكتابOة النثريOة عامOة ، وعOن الكتابOة السOردية خاصOة، وكOذا 

وقOد نعOود .المرجOع/لفنية المألوفة، وفي نوع تعالقھا مع الواقOعفي أشراطھا ا
إلى ھذه ا�سئلة في موقع آخر لنفصل فيھا القول ، بما يمكننا مOن الخلOوص 
إلى استنتاجات ، نرجو أن تساھم في تسليط الضOوء علOى ا=شOكاليات التOي 

  ٢١٢."سبق ذكرھا حول أجناسية القصة القصيرة جدا
 ھOوت عنصرا ھاما في علOم السOرديات أنھا أغفل وي$حظ على ھذه الدراسة

الصيغة أو ا�سلوب، حيث لم يدرس عبد الدائم الس$مي الصيغة التي ركز 
عليھOOا جيOOرار جنيOOت كثيOOرا فOOي أبحاثOOه السOOردية، كOOالتمييز بOOين ا�سOOلوب 
المباشر وغير المباشر وا�سلوب غير المباشر الحر، أو التمييز بين السOرد 

وار المباشر والحوار الداخلي، ودراسة اللغة وأنواعھا، والعرض، وبين الح
وكيف تلتقط الواقع المعيش، ويمكن للOدارس فOي ھOذا السOياق ا(سOتفادة مOن 

وبتعبير آخر، كان من ا�فضل للباحث أن . فلسفة اللغة عند ميخائيل باختين
يخصOOص كتابOOه بدراسOOة مفصOOلة حOOول الخصOOائص اللغويOOة وا�سOOلوبية فOOي 

J المتقي ومصطفى لغتيريقصص عبد .  

,�ة    (ھكذا، نصل في ا�خير إلى أن كتابو.$

F ا.$
�G��F ا
#اDE �1 ا


�ا
كتOOاب نقOOدي مغOOاربي بامتيOOاز، حيOOث يقOOارب  عبOOد الOOدائم السOO$مي  )&
مجموعتين مغربيتين لعبد J المتقي ومصOطفى لغتيOري ، تنOدرجان ضOمن 

ونسOي  لOه خبOرة بھOذا جنس القصة القصOيرة جOدا، يكتبھOا صOحافي و ناقOد ت
OOنس ا�دبOOذلك بالجOOة كOOه معرفOOد، ولOOدعيني الجديOOق  المبOOكل دقيOOة بشOOالمغارب

ومن ثم، تتمثل قيمة ھذه الدراسOة فOي كونھOا دراسOة حداثيOة تسOتعين . وواع
بمعنOى أن الكاتOب يOدرس .والسيميائيات تارة أخOرى ،بالبنيوية السردية تارة
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المعطOOOى ( لخطOOOاب والشOOOكل، وبنيOOOة ا)المعطOOOى السOOOيميائي(بنيOOOة القصOOOة 
كما تمتاز دراسته بالعمق المنھجي، والتحليOل الOدقيق القOائم علOى ). السردي

ا(ستقصOOOOOاء الحجOOOOOاجي، والتفصOOOOOيل التشOOOOOريحي، والتوصOOOOOيف العلمOOOOOي 
وبذلك، تكون دراسته النقديOة فOي مجOال القصOة القصOيرة جOدا . الموضوعي

قOOي جاسOOم خلOOف ھOOي ا�عمOOق وا�جOOود عربيOOا، تليھOOا دراسOOة الباحOOث العرا
، لكن الدارس يھمOل أھOم )�G��F ا
$.F ا
$.,�ة &�ا (إلياس التي عنوانھا

لOم يبحOث الOدارس  و. ھو عنصر ا�سلوب واللغOة سردعنصر في شعرية ال
عن منھجية خاصة بالقصة القصOيرة جOدا بنيOة ود(لOة ومقصOدية، بOل أيضا 

سOواء  ،�دبيOةبمنھج يت$ءم مع جميOع الفنOون وا�جنOاس وا�نOواع ا يستعين
 .أكنت صغرى أم كبرى

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

o b e i k a n d l . c o m

١٠٢



 ١٠٤

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  :ا�)%	 ا���دس
  

  ا���آ�وA:$$	 6& ا��%� ا��%$�ة "�ا ���4@�ب 
&!� Bا� &C�-ا� ��-�  

  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

o b e i k a n d l . c o m

١٠٣



 ١٠٥

أصOOدر الباحOOث المغربOOي الOOدكتور عبOOد العOOاطي الزيOOاني كتابOOا قيمOOا تحOOت 

,�  (عنOOوان
.$

F ا
.$

� ا
1 0

,,MHو�آ	�
�-�با
	


�ا �
فOOي أربعOOين  ،)ة &

صOOفحة مOOن الحجOOم المتوسOOط، ضOOمن سلسOOلة مقاربOOات التOOي يشOOرف عليھOOا 
ويتOأرجح الكتOاب بOين النظريOة والتطبيOق، وبOين . ٢١٣الدكتور جمال بوطيب

واKتOOOي، أنOOOه قOOOد تنOOOاول . التعريOOOف والتحليOOOل، وبOOOين التجنOOOيس والتشOOOريح

F (مجموعOOOة 


�	ء...ز^

@

�ىء ا

  ال بوطيOOOب، للمبOOOدع المغربOOOي جمOOO )و�9�

بالتحليOOل الفنOOي القOOائم علOOى اسOOتنطاق العتبOOات المناصOOية، وتأويOOل د((تھOOا 
الظOOOاھرة والضOOOمنية ، واسOOOتقراء مقاصOOOدھا ووظائفھOOOا القريبOOOة والبعيOOOدة، 

  .واستكناه مقوماتھا الفنية والجمالية
�-�ب    (ومن المعلوم، أن كتاب
	

,�ة &
�ا �.$
�	آ�وMH,,0 �1 ا
$.F ا
 )ا

صOOدر فOOي  ،الزيOOاني يعOOد أول كتOOاب فOOي القصOOة القصOOيرة جOOدالعبOOد العOOاطي 
إلى جانب كتاب الدكتور جميل  م،٢٠٠٩ام الحقل النقدي الثقافي المغربي ع

�-�ب (حمداوي

#ن   -ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �	��
الOذي صOدر  )-E�اءة 1
� ا
  .٢١٤في السنة نفسھا


� (القضOOايا النقديOOة التOOي يزخOOر بھOOا كتOOاب إذاً، مOOا
1 0

,,MHو�آ	�

F  ا
.$
ا
�-�ب 
	


�ا �

,�ة &
.$
خصائصOOه النظريOOة  لعبOOد العOOاطي الزيOOاني؟ ومOOا )ا

  .والمنھجية والتطبيقية؟ ھذا ما سنركز عليه في ھذه ا�سطر الموالية
  
  :ا
�X,�Q ا
:ـــــ�دي  -١
  

ينطلOOق عبOOد العOOاطي الزيOOاني فOOي مؤلفOOه مOOن قضOOية التجنOOيس والتفكيOOر فOOي 
تبOدو أجنOاس " دبية عOن بعضOھا الOبعضا�جناس ا� المعايير التي بھا تتميز

السرد التعبيرية مشتركة في خصائص البناء السردي واقتضاءاته، من قبيل 
اشتراط الفضاء، والفاعلين ، ومسارا متناميا من ا�فعال، وقOدرا وافOرا مOن 
التOOOوتر والتحOOOول متواشOOOجة بجدليOOOة كائنOOOات الحكايOOOة ، وذلOOOك مOOOع أزمانھOOOا 

  .ومحيطھا ا(جتماعي
البيOOان أن اخOOت$ف تلOOك ا�جنOOاس فOOي ع$قتھOOا بممكنOOات السOOرد  وغنOOي عOOن

التشييدية حيث تطول أو تقصر قائمة مOواد البنOاء السOردي، ھOو مOا يOنعكس 

                                                 
، ���� ا�
	��� ا�
	����ة ����ا ���
����ب   ا��
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ھكOذا، تبOدو . على نصوصھا ا=بداعيOة مOن حيOث الحجOم والصOيغة والشOكل
الصOOOلة بOOOا(ختزال وا=يجOOOاز والتكثيOOOف مOOOن جھOOOة، وا(سOOOتطراد والتوالOOOد 

فصOOOيل مOOOن جھOOOة أخOOOرى، وھOOOو محOOOور التجنOOOيس السOOOردي وا=سOOOھاب والت
النھر والقصة والقصة -من ثم، يمكن الحديث عن الرواية والرواية. وأساسه

  ٢١٥."القصيرة والقصة القصيرة جدا
وإذا كانOOOت الروايOOOة نموذجOOOا لجOOOنس أدبOOOي قOOOائم علOOOى التOOOراكم السOOOردي، 

تمOOاد والتمطOOيط الوصOOفي، وا=سOOھاب التفصOOيلي، وتشOOابك ا�حOOداث، وا(ع
علOOى تعOOدد المسOOارات الحدثيOOة، وتعاقOOب البOOرامج السOOردية، وتنOOوع الصOOيغ 

ة، وإذا كانOOOت القصOOOة القصOOOيرة والفضOOOاءات والشOOOخوص والOOOرؤى السOOOردي
أميل ما تكون إلى ا(ستبطان المركOز، وا(ستكشOاف المكثOف لملمOح " كذلك

 ما فOي لحظOة مOا، لشOخص مOا أو اثنOين أحيانOا أو ث$ثOة نOادرا ، فOي احتفOال
، فOOإن ٢١٦"مؤكOOد بوحOOدة الOOذات بالعOOالم فOOي تشOOابكھما النفسOOي وا(جتمOOاعي

القصOOOة القصOOOيرة جOOOدا تعتمOOOد علOOOى ا(ختOOOزال، والتكثيOOOف، وا(ختصOOOار ، 
إمكOان " بمعنى أن القصOة القصOيرة جOدا. حاءوب$غة الحذف وا=يجاز وا=ي

سOOOردي آخOOOر يقOOOيم بOOOين الشOOOعر والنثOOOر، بOOOين الحكايOOOة واللقطOOOة والمشOOOھد 
، ھو من جھة بعOض الOذي ذكرنOا، �نOه يحاورھOا باقتOدار (فOت ، والومضة

ومن ثم أمكنه تجنيس ذاته بالقصة القصيرة جدا، ومن جھOة ثانيOة كOل الOذي 
ذكرنا �نھOا جOزء مOن الشOعر والنثOر والحكايOة واللقطOة والمشOھد والومضOة 
وا=شراقة مادامOت تحمOل فOي محكيھOا نزوعOا مؤكOدا شخصOية مخالفOة لكOل 

سرد، من خ$ل اعتماد منحى خاص فOي اسOتثمار تنOامي الحOدث أو أنماط ال
تشOOOظية الفضOOOاءات أو تجريOOOدھا ذھنيOOOا لصOOOالح حالOOOة ( فكOOOرة، وا�حOOOداث 

وإذاً، إن القصOة القصOيرة جOدا منحOى سOردي . بربطھا بصOورة (بمسOارات
بOOالغ التركيOOز وا(قتصOOاد ، دقيOOق الحOOدث ، متعاقOOب المفارقOOات، ومتOOراكم 

(يسOOعف قصOOرھا فOOي طOOرق كOOل أبنيتھOOا كOOي ( تحOOل النھايOOة ا=يحOOاءات، إذ 
بشOOكل مباغOOت، دون أن تحOOدث ا�ثOOر الجمOOالي المفOOارق أو لحظOOة التنOOوير 

  ٢١٧."بتعبير ا=خوة المشارقة
وعلOOى العمOOوم، فالقصOOة القصOOيرة جOOنس أدبOOي يقOOوم علOOى ب$غOOة التكثيOOف 

:" لزيOانيوفي ھذا الصدد، يقOول عبOد العOاطي ا.وا(قتصاد وا(نتقاء اللغوي
 -علOى مايبOدو -إن يكن ا�مر على ماذھبنا إليOه، فلعOل القصOة القصOيرة جOدا
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عموما إبOداع فنOي يخلOو مOن الحواشOي وا(سOتطرادات والتراخOي والتكOرار 
الزائOOد عOOن الحاجOOة، دأبھOOا ا(كتشOOاف المOOدھش، وكOOدھا رصOOدھا مفارقOOة، 

مكانياتھOا فOي ودفعھا إلى اللحظة الحرجة، تستقي من ا=ثارات وا=يماءات إ
  .نصب أشراك جمالية أمام القارىء

. ومادامت القصة القصيرة جدا جنسا أدبيOا، فھOي غصOن فOي شOجرة ا�دب 
في اتجاه  -أفقيا وعموديا -ومن ثم، (بد أن تتسع مكتسباتھا وتجاربھا مغتنية

مزيد من انتھاك السOائد، ونبOذ ا(سOتطراد، وإلغOاء الحشOو لصOالح ا(قتصOاد 
 –لترميOز والشOحن ، ورفOع سOؤال الكتابOة فOوق كOل ا=لزامOات والتكثيف وا

لتصبح ومضة تشع، تشرق محققة درجة قصوى من الشعرية في اللغة إلOى 
  ٢١٨."حدود ا(لتباس في تجنيسھا

وھكOOذا ، ن$حOOظ بOOأن عبOOد العOOاطي الزيOOاني يعOOرف القصOOة القصOOيرة جOOدا، 
قنياتھOOا التOOي با(عتمOOاد علOOى  أركانھOOا الداخليOOة، وشOOروطھا الخارجيOOة، وت

ومن بين تلOك المقومOات والعناصOر الضOرورية والثانويOة . تحضر أو تغيب
ا=دھاش،والمفارقة، : التي يشير إليھا تعريفه التجنيسي للقصة القصيرة جدا

واللحظOOة الحرجOOة، وا=ثOOارة، وا=مOOاءة، وا(نفتOOاح ، وا(تسOOاع، والتنOOاص، 
شOOOOOOOOOOOعاع، وا(قتصOOOOOOOOOOاد، والتكثيOOOOOOOOOOOف، والترميOOOOOOOOOOز، والشOOOOOOOOOOOحنة، وا=

والومضة،وا=شOOOراق، وشOOOعرية اللغOOOة، والتشOOOظية، والتركيOOOز، والتOOOدقيق، 
بيOد أن الOدارس . وا=يحاء، والقصر، والنھايOة المباغتOة ذات الوقOع الجمOالي

عبد العاطي الزياني ( يميز بين ا�ركان والشروط ، بل يخلط بينھOا بشOكل 
تOي، أنOه لOم يسOر واK. عشوائي ، دون تحديOد أو تOدقيق أو تبيOان أو تفصOيل

على منھج الكثير مOن المنظOرين والدارسOين السOابقين وال$حقOين فOي مجOال 
، وھيOثم ٢٢٠، ويوسف حطينOي٢١٩القصة القصيرة جدا، كأحمد جاسم الحسين

، وجميOل ٢٢٣، وعبOد الOدائم السO$مي٢٢٢، وجاسم خلف إليOاس٢٢١بھنام بردى
  ...٢٢٥، وسعاد مسكين٢٢٤حمداوي
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مجموعة من أقوال الكتاب وآرائھOم ،  ھذا، ويستعرض عبد العاطي الزياني

فھناك من يرى بأن القصOة القصOيرة جOدا تتحOدد باسOتعمال الجمOل القصOيرة 
وھنOOاك مOOن يOOرى بOOأن القصOOة  .المكثفOOة التOOي تصOOور عالمOOا د(ليOOا أرحOOب

القصOOOيرة جOOOدا تتأسOOOس علOOOى التكثيOOOف والمفاجOOOأة غيOOOر المنتظOOOرة، والتقOOOاط 
ا تOOOرى آراء أخOOOرى بOOOأن القصOOOة بينمOOO. ا�حOOOداث الھامشOOOية ال$مفكOOOر فيھOOOا

كمOOOا تسOOOتعين بالكثافOOOة والقصOOOر وا=يجOOOاز، تتكOOOىء علOOOى  ،القصOOOيرة جOOOدا
ا=شارات الفنية، وا=يماءات اللغوية، وتراكم المفارقOات، بOدءا مOن العنOوان 

وھنOOاك مOOن يقOOول بOOأن القصOOة . إلOOى المؤثثOOات المشOOكلة =بOOداعھا ولتلقيھOOا
طOOال حجمھمOOا، فعمOOدت إلOOى  القصOOيرة جOOدا نقOOض مOOزدوج لجنسOOين أدبيOOين

القصOOOة والشOOOعر،  :ھمOOOاھمOOOا، وإلغOOOاء الزوائOOOد والحواشOOOي تشOOOظية إمكانات
باستخدام القصة القصيرة جدا لlيجOاز، والتكثيOف، وا(سOتخدام الفOائق للغOة 

بيOOد أن ھنOOاك مOOن يOOرى بOOأن القصOOة القصOOيرة جOOدا قOOد . مبرقOOة دالOOة رمزيOOة
لتشOOOكيل، والمسOOOرح، اسOOOتفادت كثيOOOرا مOOOن معطيOOOات الفنOOOون البصOOOرية كا

يقOOول عبOOد العOOاطي  -ورب رأي آخOOر. والسOOينما، ومعOOالم عصOOر الصOOورة
يOرى أن عزلOة الفOرد، وتعقOد المجOرى ا(جتمOاعي والنفسOي فOي ": -الزيOاني

حياة ا=نسانية اليوم، حOين انھOارت القOيم، وتشOتت القناعOات، وغOص العOالم 
لحلOOم والقنOOاع القOOاص بOOد مOOن توسOOل الرمOOز وا -با�دعيOOاء، لOOم يكOOن �ديOOب

واسOOتبطان ال$شOOعور، وجعOOل القصOOة صOOدى للOOذات المتشOOظية الضOOائعة فOOي 
يقرأھOOا فOOي وقوفOOه أمOOام مصOOعد المؤسسOOة التOOي يعمOOل / شOOكل وجبOOة يتناولھOOا

  ٢٢٦."فيھا، أو في انتظار إحضار فنجان قھوة في مقھى عمومي
وھكOOذا، تقOOوم القصOOة القصOOيرة جOOدا علOOى ا=يجOOاز، وا(ختOOزال الطبOOاعي، 

Oان وتكبيOOواني، وا(رتكOOاع العنOOد(لي، وا(تسOداد الOOالقراءة، وا(متOOواة بOOر الن
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إلى الدھشة ،وطرافة المحكي ، وبغتة النھاية، وتجسيد المفارقة ا�بدية بOين 
  ٢٢٧.الحلم والواقع، وتعرية المنسي للمھمش ال$مفكر فيه

  
  :H	ر�y ا
$.F ا
$.,�ة &�ا -٢
  

مOOع  -بOد العOOاطي الزيOانيحسOOب ع –ظھOرت القصOOة القصOيرة جOOدا بOالغرب 
نتOOالي سOOاروت، صOOاحبة أول عمOOل ينOOدرج ضOOمن القصOOة القصOOيرة جOOدا أ( 

. في حين، يعتبر الدارس زكريا تامر ا�برز عربيOا. )ا+�Y	'ت (وھو كتابھا
، فلم تظھOر القصOة القصOيرة جOدا فOي   بيد أن ھذا التأريخ مختصر ومبتسر

ت القOOOرن العشOOOرين، فإرنسOOOت الحقيقOOOة إ( فOOOي أمريكOOOا ال$تينيOOOة منOOOذ بOOOدايا
م، ١٩٢٥ھمنغواي ھOو أول مOن أطلOق مصOطلح القصOة القصOيرة جOدا عOام 

م مجموعOة مOن القصOص ١٩٢٠و١٩١٤جبران خليل جبران ما بين  كتبو

#ن  (القصيرة جOدا فOي مجموعتيOه�Q�
4
6 (و )ا	�
أمOا الروائيOة الفرنسOية . )ا

كتبOت نصOا  نتالي ساروت، فلم تكتب فOي الحقيقOة قصصOا قصOيرة جOدا، بOل
القOOرن روائيOOا جديOOدا فOOي شOOكل نصOOوص قصOOيرة فOOي بدايOOة الث$ثينيOOات مOOن 

م إلOى اللغOة ١٩٧١عشOري سOنةلكن لما ترجمھا المصري جO$ل الالماضي، 
و(يمكOOن بOOأي شOOكل مOOن . سOOماھا آنOOذاك بالقصOOص القصOOيرة جOOدا العربيOOة

ثير ا�شكال اعتبار زكريا تامر من أبرز كتابھا؛ �ن زكريا تامر كان في ك
لكن يعلم الكل بOأن . من ا�حيان يسقط في القصة الشعرية أو القصة التأملية

فOي حOين، أن . زكريا تامريعد من كبار كتاب القصة القصيرة بOدون منOازع
وليOد إخ$صOي،ونبيل : ن كذلك ، مثOليللقصة القصيرة جدا فرسانھا المتميز

بھنام بOردى، جديد، ووليد معماري، وجميل حتمل، ونضال الصالح، وھيثم 
  ...وعمران عزالدين أحمد، ومصطفى لغتيري، وعبد J المتقي

بكلمOة (يبOدو عزيOزا تأكيOد :" وفي ھذا السOياق، يقOول عبOد العOاطي الزيOاني
انتماء القصة القصيرة جدا إلى عمارة السرد العربOي بOالمغرب علOى غOرار 

�ب فOOإذا كانOOت نتOOالي سOOاروت تكOOاد تعOOد ا.نماذجھOOا فOOي الغOOرب والشOOرق

	'ت (الروحOOي مOOن خOO$ل مجموعتھOOا
�Y+رب )اOOي الغOOو . فOOامر ھOOا تOOفزكري

صOOھيل :ا�بOOرز عربيOOا مOOن خOO$ل نصوصOOه التOOي ظھOOرت بOOاكرا بOOدءا مOOن
، والنمور فOي اليOوم )م١٩٧٣(، ودمشق الحرائق )م١٩٦٠(الجواد ا�بيض 

  ).م١٩٧٨(العاشر 
خOريط،  انتصOار بعلOة، وإبOراھيم: كما يجب أ( ننسOى أع$مOا آخOرين، مثOل

المبOدع فھOد المصOبح، : ومحمد منصور، وجمانة طه، وفي السOعودية ھنOاك
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إبOOراھيم : الكاتOOب فOOاروق مواسOOي، فOOي تOOونس نOOذكر: وفOOي فلسOOطين نOOذكر
أما في المغرب، فال$ئحة عريضة، فھناك سOعيد منتسOب، وجمOال .درغوثي

بوطيOOOب، وعبOOOد J المتقOOOي، ومصOOOطفى لغتيOOOري، وعزالOOOدين المOOOاعزي، 
فاطمة بوزيان، وثمة أق$م كثيOرة ضOربت بالسOھم الOوافر فOي ھOذا  والمبدعة

أما نقدھا فيبدو أن يوسف حطينOي، وأحمOد جاسOم الحسOين، وحسOن . المجال
المOOودن، وحسOOين علOOي محمOOد، وغيOOرھم مOOن أبOOرز مOOن كتبOOوا ونظOOروا لھOOذا 

لذلك، يبدو ا(شتغال في ھذا الحقOل فOي بداياتOه، . الجنس في السياق العربي
  ٢٢٨."في حاجة ماسة للنقد والمتابعة والتأويل مايزال

وفع$، مازال حقل القصة القصيرة جدا بكرا يحتاج إلOى المدارسOة العلميOة، 
والبحث الدقيق، والفحص الرصين، والتمحيص الجOاد، والتحقيOق التOاريخي 
الجيد، والتوثيق الببليوغرافي الشامل، والتحليل ا�كاديمي المقOنن إن تفكيكOا 

  .اوإن تركيب
  
  : ,	ق ا
$.F ا
$.,�ة &�ا -٣
  

يرى عبد العاطي الزياني بأن ثمة مجموعة من العوامل ساھمت في ظھور 
القصة القصيرة جدا، وتتمثل فOي ا(سOتفادة مOن المOوروث السOردي العربOي 
القديم، والتأثر بالغرب، وا(نفتاح ا�جناسي، وتقدم التكنولوجيOا المعاصOرة، 

لمعلوماتيOOة، وا(نتقOOال مOOن عصOOر الكلمOOة إلOOى وانتشOOار الثOOورة الرقميOOة وا
على غOرار :" وفي ھذا النطاق، يقول عبد العاطي الزياني .عصر الصورة
اسOتجابة  -والرواية والمسرح، جاءتنا القصOة" شعر التفعيلة" الشعر الحديث

 -لسياق حضاري دقيق يرتبط بشكل كبير بظروف ا(سOتعمار والفكOاك منOه
ا ھذه المرة وجدت تربة خصبة ومناخا مناسOبا، غير أن القصة القصيرة جد

يتمثل في التراكم السردي العربي والمحلي ، فض$ عن ا(نفتاح على ثقافOة 
العصOOر السOOائدة المتمثلOOة فOOي التشOOكيل والسOOينما والمسOOرح، كمOOا أن السOOياق 
السوسOOيوثقافي، وتسOOارع التOOداول المعرفOOي، والشOOرط الحضOOاري الصOOعب، 

OOOارز فOOOه دوره البOOOان لOOOاع كOOOتقط ا�وجOOOة تلOOOاس أدبيOOOكال وأجنOOOزوغ أشOOOي ب
والجراح التي مافتئت تلحق الذات ، ولOم تفلOح القصOة القصOيرة فOي م$حقOة 

�ن القصة القصيرة حين ظھرت، استطاعت .كثافتھا، ورصد خفائھا الدقيق
ومOن ثOم، . باقتدار تتبOع حركOة أفعOال الصOغائر ا(جتماعيOة والمOأزق الذاتيOة

ألOOيس انتقOOال إبOOدا(ت الواقOOع مOOن سOOمتھا : فOOرض نفسOOهيبOOدو السOOؤال الOOذي ي
التكنولوجية إلى شاكلتھا ا=ع$مية وطفراتھOا الرقميOة المتOواترة فOي كOل أن 
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يستدعي ھزات مختلفة في مجال الحكي، خصوصOا فOي تجلياتھOا الترميزيOة 
للواقOOع، و المتمثلOOة فOOي ارتيOOاد الحOOدود القصOOوى للممنOOوع الكامنة،وسOOقوط 

مOاس الOذات بمركزيOة الصOورة، والكشOوفات الخرافيOة للعلOم المرجعيات، وت
فتم اختOزال اللغOة والفOن والحOدث . بإعادة النظر في كل اليقينيات والبداھات

فOOOي صOOOورة أو كلمOOOة أو إشOOOارة، مOOOادام الواقOOOع يقOOOيم باسOOOتمرار فOOOي سOOOياق 
ومOOن ثOOم، تكOOون القصOOة القصOOيرة جOOدا فنOOا جماليOOا المعOOادل الفنOOي . ا(نزيOOاح

لھذا الزمن، بOالنظر لمھارتھOا فOي الحOذف وا(ختOزال والحOرف، موضوعيا 
وتحاشي المباشرة، وتجافي ا(ستطراد في زمن شح الوقOت، وزمOن الشOبكة 

  ٢٢٩" mmms smsالعالمية ، وزمن 
ومOOOن ھنOOOا، يتضOOOح لنOOOا بOOOأن ثمOOOة عوامOOOل ذاتيOOOة وموضOOOوعية كانOOOت وراء 

مOOل التقنيOOة سOOيما أن للعوا، قصOOيرة جOOدا فOOي عالمنOOا العربOOيظھورالقصOOة ال
المعاصOOرة دورا كبيOOرا فOOي  تأسOOيس  ھOOذا الجOOنس ا�دبOOي الجديOOد، وتجنيسOOه 

  .تأصي$ وتجريبا
  
٤- �1 �..$
  :)و�9��ىء ا
@�	ء... ز^F (ا
�M,,0 ا
  

لم يقتصر عبد العاطي الزيOاني علOى مOاھو نظOري فحسOب، بOل نجOده ينتقOل 
صصOية التOي من أجل مقاربة المجموعة الق ى المعطى التطبيقي ا=جرائيإل

و�9�
�ىء  ... ز^
F  (ألفھا المبدع المغربي جمال بوطيب، وھي تحت عنOوان
م عOن منشOورات اتحOاد كتOاب المغOرب، ٢٠٠١، وقد صOدرت عOام )ا
@�	ء

وتحتOوي ثمOOاني وأربعOOين قصOة قصOOيرة جOOدا، ويختلOف حجمھOOا بOOين الطOOول 
ة سباقا لكتاب" لعاطي الزياني مبدعھا جمال بوطيبوقد اعتبرعبد ا. والقصر

القصة القصيرة جدا، نظم جواھرھا من أقاصي مترامية، عمادھا المفارقOة، 
السOOOخرية المبطنOOOة مOOOن عناصOOOر : وأساسOOOھا تOOOوالي المتناقضOOOات، وعمقھOOOا

  ٢٣٠."الحكاية وموادھا
لكن الحقيقة التي ينبغي أن تقال بأن أول من كتب القصOة القصOيرة جOدا فOي 


0 و (المغOOOرب ھOOOو الحسOOOين زروق صOOOاحب مجمOOOوعتي

,M

0ا

,O
التOOOي  )ا
  .٢٣٢م٢٠٠٢التي صدرت عام  )*��; (، و٢٣١م١٩٩٦صدرت سنة 
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ھذا، وينطلق عبد العاطي في تعامله مع أضمومة جمال بوطيب من مقاربة 
كOOOOOالتعريف بOOOOOالمؤلف  ،مناصOOOOOية تسOOOOOتقرىء العتبOOOOOات المحيطOOOOOة بOOOOOالنص

اللوحة،واسOOOتخ$ص د((ت  -،ودراسOOOة العنOOOوان، وتأويOOOل الصOOOورةوعمله
اعتمOOOOادا علOOOOى  كيOOOOز علOOOOى ا=ھOOOOداء والتقOOOOديم،والترالخطOOOOوط وا�شOOOOكال، 

  .استكشاف البنية المناصية للعتبات في ضوء البنية والد(لة والمقصدية
كشOOاف توبعOOد ذلOOك، ينتقOOل الOOدارس إلOOى اسOOتقراء مكونOOات المجموعOOة، واس

ومOن ثOم، تعتمOد المجموعOة علOى . خاصياتھا الفنية، وتحديد سماتھا الجمالية
تنOOOأى المجموعOOOة عOOOن اللغOOOو الزائOOOد " إذ . =شOOOاراتب$غOOOة ا=يمOOOاءات وا

والتراخOOي اللغOOوي، و�ن قصصOOھا قصOOيرة جOOدا، فقOOد توسOOلت فOOي تشOOكيل 
جماليتھا با(تكاء على ا=شارات وا=يماءات ، ونقصد بالتقنيتين بناء القصة 
علOOى التلOOويح بالد(لOOة متواريOOة، فيOOومىء المعنOOى مOOن خلOOف أقنعOOة الكثافOOة 

الOذروة أو اللحظOة التOي ي$مOس القOارىء أقصOى ا(لتOذاد وا=يجاز، كمOا أن 
الجمOOالي يجOOد نفسOOه موزعOOا بOOين إشOOارات إلOOى الرمOOوز أو مفارقOOات /الفنOOي

  ٢٣٣..."العبارة أو المشھد
  .)قرار(، وقصة)وقاحة (ومن أھم القصص التي تمثل ھذه الب$غة قصة

قصOة فال" ومن العناصر ا�خرى التOي تميOز المجموعOة تعاقOب المفارقOات، 
القصيرة جدا ظھرھا قصير، وحيلھا مكشوفة، وحكاياتھا مطاردة بإلزامOات 

ومOOن ثOOم ، فمقامھOOا الحتمOOي بOOين ضOOفاف اللقطOOة والمشOOھد . الجOOنس ا�دبOOي
ھOOذا، مOOا يجعOOل قوامھOOا الفنOOي متبنينOOا علOOى المفارقOOات فOOي تOOواز .والومضOOة

متعاقOOOOOب، فالمفارقOOOOOة ورطOOOOOة مثيOOOOOرة تشOOOOOكك فOOOOOي اليقينيOOOOOات، وتعOOOOOاكس 
   ٢٣٤."فالمألو

قصة (، و)في أسبوع (ومن أھم ا�مثلة على المفارقة داخل المجموعة قصة
واKتOOي، أن المفارقOOة . )عOOري (، وقصOOة)شOOعور (، وقصOOة)ياسOOين والOOوادي

  .تنبني داخل ا�ضمومة على الحذف وا=ضمار والتوتر
أما عن الخاصية الثانية التي تميز المجموعة ، فتتمثل في تراكم ا=يحOاءات 

وفي ھOذا الصOدد، يقOول عبOد العOاطي . ة عن كثرة التكثيف والتضمينالناتج
قيام القصة القصيرة جدا على ا(ختزال جعلھا حدثا متناميا كثيفا، :" الزياني

وفكOOرة عميقOOة ذات نھايOOة مفاجئOOة وامضOOة، ھOOذا ا(قتصOOاد الOOدقيق �ركOOان 
فيبOOدأ السOOرد عمومOOا ألOOزم القفلOOة برفOOع قائمOOة ا=يحOOاء إلOOى أعلOOى مسOOتوياته، 
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السفر بعد نھاية الطريق، السفر في المعنى والسفر عبر ا=يحاء ، حيOث إن 
الطريOOOف والمOOOدھش فOOOي خطOOOاب القصOOOة القصOOOيرة جOOOدا اللفظOOOي والOOOد(لي 
(ينبغي أن يغيب عن أذھاننا مرامي السرد ، وغاياته الفكريOة وا(جتماعيOة 

ماعبرنOا عنOه والسياسية أحيانا واليومية، فدرجة تكثيفه تحمOل إيحOاءات ھOو 
  ٢٣٥."بالتراكم أع$ه

، )خOOOOOردة (ومOOOOOن أھOOOOOم القصOOOOOص التOOOOOي تمثOOOOOل ب$غOOOOOة ا=يحOOOOOاء قصOOOOOة
  ...)اعتصام(وقصة

OOب علOOال بوطيOOة جمOOي مجموعOOدا فOOيرة جOOة القصOOز القصOOا ترتكOOدل كمOOى ج
نشوء القصة القصيرة جOدا فOي زمOن التOداول " والمقصود بھذا أن. التناقض

يOOOث العولمOOOة بأنيابھOOOا الرقمOOOي للمعرفOOOة والشOOOرط الحضOOOاري الصOOOعب، ح
الحديدية والذھبية، وقيودھا ومآزقھا المتمثلة في سقوط المرجعيات، وتعميم 
الOOنمط الواحOOد وتكريسOOه، ممOOا يجعOOل ا=نسOOان عبOOارة عOOن ذوات متشOOظية 
ضائعة تافھة مgى بالضياع والتعب، مOن بOين أسOباب بOروز النقOائض بكOل 

اليوميOOة =نسOOان ھOOذا مسOOتوياتھا، ورسOOوخھا فOOي الحيOOاة، وفOOي السOOلوكات 
ولذلك، فقد أشOارت ھOذه المجموعOة فOي كثيOر مOن مOداخلھا إلOى أن . العصر

العصر يعيش في إطار صراعه مع اKخر المختلف الذي أوجدته صOيرورة 
. ومن ثم، فالصOراع والتOدافع يتماثOل وجOوده فOي الواقOع وفOي السOرد. الحياة

  ٢٣٦."اومن ثم، ستكون الشخصيات حاملة قيما مخالفة لغيرھ
  .)ا�ماني(، وقصة)شماتة (، وقصة)بورتريه (ومن ا�مثلة على ذلك قصة

مOOادام ا�لOOم " ھOOذا، وقOOد ركOOز المبOOدع ريشOOته علOOى  اسOOتبطان أورام الواقOOع، 
بمفھومOOOOOه ا(جتمOOOOOاعي والنفسOOOOOي وتجلياتOOOOOه اليوميOOOOOة فرديOOOOOا أو جماعيOOOOOا، 

. افالمجموعة اختارت ا�دب القصصOي لتكOون أورام الواقOع ھOدفا لمشOرطھ
واقOOع القھOOر والقمOOع والنفOOاق ا(جتمOOاعي والعسOOف والطبقيOOة والجOOوع : عنينOOا

والكبت والخواء والعطOش للحOب والعقOم، واقOع العجOز وا(زدواجيOة والفقOر 
  ٢٣٧."والضياع

ومOOن ثOOم، فعلOOى الOOرغم مOOن الكثافOOة الد(ليOOة للمجموعOOة، فإنھOOا تطOOرح أسOOئلة 
لOى ا(رتبOاط بقضOايا كبرى أبدية ، وتعرض أسئلة يومية متكررة ، تصر ع
فا=بOOداع " ومOOن ثOOم، . ا=نسOOان، وقضOOايا المOOرأة ، وقضOOايا الفئOOات المھمشOOة

الحقيقي ھو ا�ثر الفني الذي ( تقعد بOه كثافOة الد(لOة ورحابتھOا عOن وضOع 
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جOOرح الواقOOع الOOدامي المفتOOوح علOOى الھشاشOOة، حOOين  -ا=صOOبع علOOى الجOOرح
  ٢٣٨."يصبح الناس دمى وسلعا في أيدي اKخرين

القھOOر، والفقOOر، والتھمOOيش، : كمOOا تتنOOاول المجموعOOة تيمOOات متنوعOOة، مثOOل
 (ومOن ا�مثلOة علOى ذلOك قصOة. والظلم، وشطط السOلطة، وزيOف ا�عOراف

��	g!ا...(   
ذلك، تعمد المجموعة إلى أنسنة الحيوانات أو السخرية من واقOع  اضف إلى

القصOيرة جOدا القصOة " أن -حسب عبد العاطي الزيOاني -ذا ويعني ھ. الحال
دفقة مكثفة تعبر عن لحظة شOعورية أو واقعيOة أو متخيلOة، ھOذه الدفقOة بنOت 
الرؤية المفعلة جماليا عن طريق ا=يحاء والرمز والغموض، مادامت أبعOاد 
ا=بداع المعاصر (تقف عند  حد معين في توالد الد(لة، وإدھOاش القOارىء 

إلى عوالم الحيوان وغيرھا  ولذلك، تم اللجوء. ، والنبش في مطاوي الخيال
�نسنة حياتھا من جھة، و=فضاء أبعاد د(لية أعمق ع$قات الناس بتمثيلھا 
بالع$قات السائدة بOين الحيوانOات، إمعانOا فOي فضOح الزيOف المتسOرطن فOي 

ولOذلك، فاسOتعارة القيمOة الذھنيOة النمطيOة، . ع$قات ا=نسان بأخيOه ا=نسOان
مغايرة ومختلفة عمOا دأب النOاس عليOه فOي تلقيھOا وإعادة تشكيلھا وفق أبعاد 

وتأويلھا كفيل بكشف عودة القھر والغدر وا�نانية والجشع وسOائر ا�خO$ق 
الOذي يبOدو " كليلOة ودمنOة" والع$قات المنحطة، ويختلOف عOن مسOعى كتOاب

أقOOرب للموعظOOة منOOه إلOOى القصOOة، إذ إن الحكايOOات الموضOOوعة علOOى ألسOOنة 
صOOريحة أو مضOOمرة، وھOOي حكمOOة تتميOOز بOOا�مر الحيوانOOت تصOOور حكمOOة 

  .والنھي
بخO$ف ماذھOOب إليOOه جمOOال بوطيOOب، فتوظيOف الحيOOوان عنOOده يخضOOع لبنOOاء 

: سOOردي يختلOOف تمامOOا عOOن ا�مOOر والنھOOي، بOOل لgمOOر ع$قOOة بالمخاضOOين
ا(جتماعي والسياسي تحديدا، فحولھما مارس تجريب أنسنتھما ليلعبا أدورا 

  ٢٣٩."ه المھترئة حد الحافةتحاكي ا=نساني في صورت
لقOOد ضOOمن جمOOال بوطيOOب قصصOOه القصOOيرة جOOدا مجموعOOة مOOن فوعليOOه، 

الرمOوز القائمOOة علOOى التشOOخيص، وا�نسOOنة، واسOOتخدام الكائنOOات الحيوانيOOة، 
مOOOن أجOOOل فضOOOح الواقOOOع الموضOOOوعي علOOOى جميOOOع المسOOOتويات  هكلOOOذلOOOك و

قصصOية التOي ومOن النمOاذج ال. وا�صعدة، وتعريته تنديدا وتسفيھا وتشويھا
  .)شماتة (، وقصة)جمعية (تمثل ھذا المنحى قصة

وھكOOذا، نخلOOص إلOOى أن عبOOد العOOاطي الزيOOاني مOOن النقOOاد المغاربOOة ا�وائOOل 
الذين خصصOوا القصOة القصOيرة جOدا بدراسOة مسOتقلة للقصOة ، إلOى جانOب 
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ومن ثم، ينطلق عبد العاطي الزياني . ٢٤١، وسعاد مسكين٢٤٠جميل حمداوي
 نمقاربOة فنيOة تعتمOد علOى التجنOيس والتOأريخ، وتOدافع عO في كتابه ھOذا مOن

و قد تجاوز الدارس الطOابع . جنس القصة القصيرة جدا بنية ود(لة ووظيفة

F (النظOOري إلOOى الطOOابع التطبيقOOي، فتنOOاول مجموعOOة جمOOال بوطيOOب
... ز^


�	ء
@

�ىء ا
ومOOن ثOOم، فقOOد اسOOتخلص . فOOي ضOOوء تحليOOل فنOOي تخييلOOي )و�9�
المبدع تتميز بمجموعOة مOن الم$مOح الفنيOة والجماليOة  الباحث بأن أضمومة

والد(ليOOة، وتتمثOOل فOOي ب$غOOة ا=يمOOاءات وا=شOOارات، وتعاقOOب المفارقOOات، 
وتOOOراكم ا=يحOOOاءات، وجOOOدل التنOOOاقض، واسOOOتبطان أورام الواقOOOع، وأنسOOOنة 

  .الحيوانات أو السخرية من واقع الحال
خاصOة لمقاربOة القصOة  يOةلكن ماي$حظ على الدارس أنه لم يشOر إلOى منھج

بد( من مقاربتھا فOي ضOوء مرجعيOات ومنھجيOات بعيOدة عOن  القصيرة جدا
الكتOOاب مOOن ا=حOOا(ت  يخلOOوكمOOا . خصوصOOيات ھOOذا الجOOنس ا�دبOOي الجديOOد

علOOى المصOOادر ا�ساسOOية التOOي كتبOOت فOOي فOOن القصOOة القصOOيرة جOOدا ، وھOOي 
بھنOام بOردى،  أحمد جاسم الحسين، ويوسف حطيني، وھيثم: كتابات كل من

وجاسOOOم خلOOOف إليOOOاس، وجميOOOل حمOOOداوي، وعبOOOد الOOOدائم السOOO$مي، وسOOOعاد 
  ...مسكين، وغيرھم
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�ب    (يعتبر كتاب-�

#رات و5$	ر�
	ت  (ا
$.F ا
$.,�ة &�ا 1
� ا.H((٢٤٢ 
حثة المغربية الدكتورة سعاد مسكين من أھم الكتOب النقديOة التOي حاولOت للبا

 لقصOة القصOيرة جOدا فOي المغOرب، تقديم تصورات نظريOة وتطبيقيOة حOول ا
من خ$ل تقديم مجموعة من ا�فكار وا�سOئلة وا(قتراحOات الوجيھOة ، مOع 
إعOOادة النظOOر فOOي مجموعOOة مOOن المقاربOOات المنھجيOOة ضOOمن مOOا يسOOمى فOOي 

ھذا، وقد انطلقت الدارسة من مجموعة من . ل الثقافي العربي بنقد النقدالحق
الفرضOOيات وا=شOOكا(ت ، بغيOOة تحديOOد خريطOOة القصOOة القصOOيرة جOOدا فOOي 
المغOOرب ، وتبيOOان واقعھOOا ا=بOOداعي والنقOOدي والمؤسسOOاتي، ورسOOم آفاقھOOا 

، بOOل أعOOدت فقOOط ولOOم تكتOOف الدارسOOة بمOOا ھOOو نظOOري وتOOاريخي. المسOOتقبلية
تعدادا  اسOOOO قصOOOOيرة جOOOOداوغرافيOOOOا مغربيOOOOة ثانيOOOOة فOOOOي مجOOOOال القصOOOOة الببلي

عبر انتقاء مجموعOة مOن ا�عمOال ا=بداعيOة المغربيOة،  لمدارستھا تطبيقيا ،
  .ودراستھا في ضوء المقاربة البنيوية السردية إن تفكيكا وإن تركيبا


F(ا�سOOئلة ا�دبيOOة وا=شOOكا(ت النقديOOة التOOي يطرحھOOا كتOOاب إذاً، مOOا
.$
 ا

�ب 


-�

� ا



�ا 1



,�ة &


.$

	ت(ا



#رات و5$	ر�


.H((  كين؟OOOOعاد مسOOOOلس

 دا تجنيسOOا وتنظيOOرا ومقاربOOة؟ ومOOاتصOOوراتھا حOOول القصOOة القصOOيرة جOOوما
مقترحاتھا المنھجية للتعامل مع القصة القصيرة جدا في المغرب؟ تلكOم ھOي 

  .ا�سئلة التي سوف نحاول التركيز عليھا في ھذه الورقة التي بين أيدينا
  
١- REا#�
  :ا
�X,�Q وا
  

ترى الدكتورة سعاد مسكين في كتابھا القيم بأن القصة القصOيرة جOدا جOنس 
أدبي حديث، يطرح أسئلة كثيرة، ويثير إشكا(ت صعبة ومفتوحة، ويستلزم 

. وقفات تأملية عدة ، وذلك من أجل سبر أغOوار ھOذا الجOنس ا�دبOي الجديOد
فOي التربOة الثقافيOة والنوعيOة  ومن ثم، فقد تشكل ھOذا الجOنس ا�دبOي الجديOد

علOى غOرار قOوانين تطOور ا�جنOاس  اض ا�جناس ا�دبية ا�خرى على أنق
مجيبOOOا عOOOن سOOOؤال )T.Todorov(وفOOOي ھOOOذا، يقOOOول تOOOودوروف. ا�دبيOOOة

بكOل بسOاطة تOأتي مOن أجنOاس " مOن أيOن تOأتي ا�جنOاس ؟ فيجيOب: ريجوھ
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  .م٢٠١١ة والنشر والتوزيع، الرباط، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة التنوخي للطباع
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عOدة أجنOاس أدبيOة أدبية أخرى، والجنس الجديد ھو دائمOا تحويOل لجOنس أو 
  ٢٤٣."قديمة عن طريق القلب أو الزخرفة أو التوليف

ھOOذا، وقOOد رصOOدت الناقOOدة مجموعOOة مOOن المواقOOف المتباينOOة حOOول القصOOة 
القصيرة جدا، فھناك من يرى بأن القصة القصيرة جدا مجرد ظOاھرة أدبيOة 
ما تنفك أن تختفي وتزول مع مرور الزمن، بينما الموقف الثOاني يOرى أنھOا 

ين وتنويع عن القصة القصيرة نظرا لمافرضه التجريOب مOن تطOور فOي تلو
أما الموقOف الثالOث ، فيOرى بأنھOا .آليات الكتابة، وطرائق ا(شتغال السردي

نOOوع سOOردي حOOديث، فرضOOته حاجOOات ثقافيOOة، وفكريOOة، وذوقيOOة، جOOاءت 
اسOOتجابة لتطOOور طبيعOOي وتOOاريخي لسOOيرورة ا�جنOOاس ا�دبيOOة، وا�شOOكال 

  ٢٤٤.الفنية
ما على مستوى الو(دة، فھناك أيضا مواقOف مختلفOة حOول نشOأتھا، موقOف أ

ج مستورد من أمريكOا ال$تينيOة، وموقOف ويرى أن القصة القصيرة جدا منت
يOOOرى أن لھOOOا جOOOذورا عربيOOOة قديمOOOة، تتمثOOOل فOOOي الحكمOOOة والمثOOOل والنكتOOOة 

ى أن القصOOOة القصOOOيرة تطOOOور طبيعOOOي ، وموقOOOف يOOOر...والطرفOOOة والخبOOOر
  ٢٤٥.للقصة القصيرة) نيجي(وراثي و

أن تميز بOين القصOة القصOيرة   -من جھة أخرى -كما حاولت سعاد مسكين 
جدا وا�نواع السردية التراثية القريبة منھOا، كOالخبر، والنOادرة، وا�مثولOة، 

بغيOة اسOتخ$ص  قصة القصOيرة جOدا بجOنس الشOعروالنكتة، وتبيان ع$قة ال
  .جدا بنية ود(لة ووظيفةالمكونات البنيوية لفن القصة القصيرة 

  
��%v ا
�$�ي �1 ا
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$.F ا
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  :ا
  

في بحثھOا عOن ب$غOة نوعيOة للقصOة القصOيرة جOدا ،  تنطلق سعاد مسكين ،
بOOالتركيز علOOى وجھOOة النظOOر،  )Narratologie(مOOن منھجيOOة السOOرديات

ة قOوانين لمعرفO  هكلOذلOك والزمن السردي، والصيغة اللغوية وا�سOلوبية، و
كمOOOا يتشOOOكل فOOOي جOOOنس القصOOOة القصOOOيرة جOOOدا، عبOOOر  ،الخطOOOاب السOOOردي

                                                 
 =/��� محم��د ب��رادة، : ، ترجم��ة)أص��ل ا�جن��اس ا�دبي��ة: (تزفت��ان ت��ودوروف - ٢٤٣

��'$�Aا ��

E�ع$م، بغداد، العراق، الع�دداGا�ول، الس�نة الثاني�ة، :، وزارة الثقافة وا
 .٤٦:من ص١٩٨٢ربيع 
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قOول سOعاد مسOكين وت. استحضار نماذج سردية تمثيليOة بشOكل مOن ا�شOكال
لقد توسلنا ، ونحن ننجز ھذا العمل ، بالسOرديات كعلOم " عن منھجھا النقدي

ة يھتم بتشكل السرد قصة، وخطابا، ونصا، مھتمين بالجوانOب الموضOوعاتي
ھOذا مOع انفتاحنOا علOى منOاھج نقديOة أخOرى تھOتم .والشكلية للعمل القصصOي

بالظOOOOاھرة ا�دبيOOOOة، كنظريOOOOة التلقOOOOي، والمOOOOنھج النفسOOOOي، وسوسOOOOيولوجيا 
الشOOيء الOOذي خلOOق تعOOددا منھجيOOا مفتوحOOا علOOى مايطرحOOه المنجOOز .ا�دب

القصصOOي مOOن إمكانOOات اشOOتغال  وتطبيOOق نقOOديين، مOOانحين ا�ولويOOة للعمOOل 
وما يسعفنا به من إمكانية إنتاج معرفي ونقدي من تربته الخصOبة،  النصي،

  ٢٤٦."وليس تطبيقا آليا لgدوات المنھجية
بيد أن ھذه المنھجية التي اختارتھا الناقOدة سOعاد مسOكين (تOت$ءم بحOال مOن 
ا�حOOوال مOOع خصوصOOيات القصOOة القصOOيرة جOOدا، و(تبOOرز مكونOOات ھOOذا 

شOكل جيOد، أو تفOرده عOن بOاقي ا�جنOاس الجنس ا�دبي الجديOد، و(تفOرزه ب
فھOOذا المOOنھج النقOOدي يصOOلح لكOOل ا�جنOOاس ا�دبيOOة والفنيOOة  .ا�دبيOOة ا�خOOرى

على حد سواء، ف$بد من البحث عن منھجية تقنية خاصة بالقصOة القصOيرة 
جدا، تنطلق من مكونات ھذا الجنس ا�دبي الحديث، ومن شروطه وتقنياتOه 

نOOOا فOOOي دراسOOOاتنا السOOOابقة التOOOي خصصOOOناھا وعناصOOOره الثانويOOOة، كمOOOا فعل
  .٢٤٧بالمقاربة الميكروسردية

  
�-�ب -٣
  : وF,�g +$� ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �1 ا
  

لمغOرب قOد حققOت تطOورا ترى سعاد مسكين بأن القصة القصOيرة جOدا فOي ا
باعتبارھOOا جنسOOا أدبيOOا جديOOدا، والسOOبب فOOي ذلOOك ھOOو تنOOامي تجOOارب  كبيOOرا

وعلOOى الOOرغم مOOن تOOراكم . للغOOوي والتخييلOOيالكتابOOة ، وتطOOور ا(شOOتغال ا
المجموعOOات القصصOOية القصOOيرة جOOدا فOOي المغOOرب، إ( أن المنجOOز النقOOدي 

  .)Q5�ة(مازال محدودا ، ويتمثل في عملين نقديين، وعدد خاص من مجلة 

                                                 
 . ٩:، صهنفس: سعاد مسكين.د - ٢٤٦
المقاربة (من أجل مقاربة جديدة لنقد القصة القصيرة جدا: (جميل حمداوي.د - ٢٤٧

 ، موقع رقمي،Doroob ��� دروب، ))الميكروسردية
www.Doroob.com/p=36535.16/08/09.11.35  
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، وعOOدد خOOاص بالقصOOة القصOOيرة جOOدا إبOOداعا ونقOOدا مOOن مجلOOة ٢٤٩حمOOداوي

  . ٢٥٠)Q5�ة(
ھOOذا، وتنطلOOق سOOعاد مسOOكين مOOن المقاربOOة السOOردية للOOدفاع عOOن مشOOروعھا 

في وجه المشاريع النقدية الطموحة التOي  لذا، تحاول جاھدة أن تقف. النقدي
تروم التجديد، وتمنع ا�بحاث الجOادة التOي تھOدف إلOى تقOويض النقOد السOائد 

بمعنى أن سعاد مسOكين تOرى . في الحقل الثقافي العربي الحديث والمعاصر
أن أي عمOOل (ينسOOجم مOOع وصOOفتھا النقديOOة عمOOل ( قيمOOة لOOه، أو ھOOو مجOOرد 

حبه يحOاول التجديOد والمغOامرة ، وا(نسO$خ عOن وھم لOيس إ( ؛ مOادام صOا
القOOديم، وتغييOOر مOOا تعOOارف عليOOه المثقفOOون مOOن منOOاھج نقديOOة مسOOتوردة مOOن 

  . الغرب ، وقد أصبحت اليوم متجاوزة بشكل من ا�شكال
وھكOOذا، تشOOيد سOOعاد مسOOكين إلOOى حOOد مOOا بعمOOل الباحOOث التونسOOي عبOOد الOOدائم 

جOOدا فOOي ضOOوء المقاربOOة البنيويOOة السOO$مي، مOOادام يقOOارب القصOOة القصOOيرة 
OOOOردية التOOOOھاالسOOOOة نفسOOOOا الدارسOOOOاھيم "ي تتبناھOOOOبط المفOOOOرورة ضOOOOد ضOOOOتع

والمصOOطلحات مOOن أوليOOات البحOOث العلمOOي الجOOاد والرصOOين، و(يمكOOن أن 
نتقOOOدم بالمعرفOOOة والOOOدرس ا�دبيOOOين إن لOOOم نحسOOOم فOOOي معضOOOلة المفOOOاھيم 

سOOتراتيجية وعلOOى الOOرغم مOOن وضOOوح إ. والمصOOطلحات وع$قتھOOا بOOالمنھج
العمOOOل عنOOOد الباحOOOث واتسOOOاقھا وانسOOOجامھا مOOOع ا�ھOOOداف المنشOOOودة ، فOOOإن 
ا=رباك وجد طريقه بسبب الخلط بين المفاھيم، و(يشفع له سوى كون ھOذه 
الدراسOOة ھOOي أولOOى مOOاطبع مOOن الكتOOب النقديOOة حOOول القصOOة القصOOيرة جOOدا 

يOOة فOOي ، ممOOا يبOOين دور المثاقفOOة النقد)تOOونس(بOOالمغرب مOOن باحOOث مغOOاربي
النھوض با�دب العربOي عمومOا أو المغربOي خصوصOا، بغOض النظOر عOن 

  .الحدود الجغرافية أو السياسية

                                                 
منش��ورات  ������� ا��ا���� ���� ا�
	��� ا�
	����ة ����ا،    : عب��د ال��دائم الس��$مي - ٢٤٨

 .م٢٠٠٧اجراس، الطبعة ا�ولى سنة 
المقارب�ة (من أجل مقارب�ة جدي�دة لنق�د القص�ة القص�يرة ج�دا: (جميل حمداوي.د - ٢٤٩

 ، موقع رقمي،Doroob ��� دروب، ))الميكروسردية
www.Doroob.com/p=36535.16/08/09.11.35  
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ولعل سبب وسOمنا لھOا بالدراسOة كونھOا انتقOت نمOوذجين ل$شOتغال عليھمOا، 
وما الخ$صOات التOي خرجOت بھOا سOوى توصOيفات خطابيOة (تنطبOق علOى 

الشOيء الOذي دفOع .في المغOربعموم تجربة الكتابة القصصية القصيرة جدا 
بالباحث إنھاء بحثOه بأسOئلة عامOة تتعلOق بالسOرد العربOي عمومOا فOي غيOاب 
أسئلة نقدية حقيقية تOرتبط بOالنوع السOردي المOدروس، وانتھOى بOه ا�مOر أن 

  ٢٥١."يستشرف ذلك في أبحاث مستقبلية جديدة
ميOل لج) م٢٠٠٨( سOنةكتابا آخر قد صدر في  ھناكلكن الباحثة تتناسى أن 

�-�ب  (حمOOOOداوي تحOOOOOت عنOOOOOوان
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على الجديد في المكتبة المغربية والعربية فOي مجOال ذلك إلى عدم اط$عھا 
غفلOت كتابOا أكمOا !! القصة القصيرة جدا أم أنھا تعمدت قصOدا عOدم ذكرھOا؟

� (نقOOديا آخOOر للOOدكتور عبOOد العOOاطي الزيOOاني تحOOت عنOOوان
1 0
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جميل حمOداوي والغريب في نقد الدكتورة سعاد مسكين أنھا تصف مشروع 

بالوھم، مادام يتعارض ذلك المشروع العلمي مOع وصOفتھا المنھجيOة الوفيOة 
لمقترحOOOOOات البنيOOOOOويين السOOOOOرديين، كجيOOOOOرار جنيOOOOOت، وجOOOOOان بويOOOOOون، 

بOد( مOن  الناقد أو الباحث أن يجOدد ويبOدع بينما المطلوب في...وتودوروف
. ا فOي الغOربالتقليد وا(جترار والقولبة داخل أطر منھجية نقدية أعدت سOلف

وإذا أخطOأ ، فلOه . ومن المعلوم أن الباحث إذا نجح في اجتھاده، فلOه أجOران

                                                 
  .٣٢:نفسه ، ص: سعاد مسكين.د - ٢٥١
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واKتي، علينا أن نشكره، ونشجعه على ذلك، بد( من إحباطه ، . أجر واحد
وھكذا، تخط . والوقوف في مشروعه باللغو والك$م الزائد الذي (طائل منه

صOOOة القصOOOيرة جOOOدا ووھOOOم الق (نھOOاسOOعاد مسOOOكين داخOOOل كتابھOOOا فقOOOرة عنوا
بشOOOكل مOOOن  ،لOOOذا، تحOOOاول سOOOعاد مسOOOكين. ٢٥٦))المقاربOOOة الميكروسOOOردية(

أن ترجOOع أصOOول المقاربOOة الميكروسOOردية إلOOى علOOم السOOرديات،  ،ا�شOOكال
لترضي أساتذتھا الغربيين من جھOة، وترضOي مختبرھOا السOردي مOن جھOة 

م ذلOOك أخOOرى، لكOOي تقفOOل بOOاب ا(جتھOOاد بشOOكل عOOام فOOي وجOOه الجميOOع، مOOادا
ا(جتھاد (ينسOجم مOع وصOفة مختبرھOا السOردي الوصOي علOى كOل اشOتغال 

(يخOرج مشOروع :" وفOي ھOذا الصOدد، تقOول سOعاد مسOكين. سردي مغربOي
الباحث جميل حمداوي عن تأسOيس ب$غOة أو شOعرية القصOة القصOيرة جOدا 


�د�	ت  بضبط أركانھا ومكوناتھا، ب$غة تستمد مقوماتھOا مOن :

; اO� اOوم ،

-�ىروسOOردية إ( الميك
* Fد��

  F

، لھOOا متخيلھOOا، ولغتھOOا، ومقوماتھOOا ��,

البنيوية التي تظل في استق$ل تام كبنية مغلقة، أو تنفتح علOى بنيOات أخOرى 
  ٢٥٧."من أجناس مختلفة قصيرة أو طويلة

وبعد ذلOك، تنتقOل الباحثOة إلOى اسOتعراض الدراسOات التOي نشOرت فOي ملOف 
ة جدا، وتبدأ في نقدھا والتعليق عليھOا، حول القصة القصير )Q5�ة  (مجلة 

وتصنف نفسھا مع سلمى براھمة ضمن فئة النقاد الذين يطرحون ا�سOئلة ، 
فOي حOين، . ويغامرون في وضع م$مح ( أركان ثابتة للقصة القصيرة جدا

يمثل كل من محمد رمصيص، وجاسم خلف إلياس، وعبد العاطي الزيOاني، 
  ٢٥٨.ن لھذا النوع السردي الجديدومحمد التمارة،  فئة المتحمسي

نقد القصة القصيرة جOدا مOايزال يحتOاج " وتصل الدارسة في ا�خير إلى أن
إلOOOى أدوات إجرائيOOOة مضOOOبوطة (يمكOOOن تحققھOOOا إ( بOOOوعي الناقOOOد بأھميOOOة 
الدراسOOة ا�دبيOOة والبحOOث العلمOOي اللOOذين (يسOOتقيمان دون وجOOود مؤسسOOات 

جھة، وتكوين علمي جاد لباحثين  أدبية تسھم في جودة المنتج القصصي من
يسعون إلى التقدم قدما بالمعرفOة ا�دبيOة إن منھجOا وإن تصOورا نظريOا مOن 
جھة ثانية، والحسم في ا=جابة على ا=شكا(ت النقدية التي تطرحھا القصة 
القصOOOيرة باعتبارھOOOا أسOOOبق وجOOOودا مOOOن القصOOOة القصOOOيرة جOOOدا مOOOن جھOOOة 

رديا حOديثا، فمOن رھانOات النقOد تتبعOه وما دامت ھذه ا�خيرة نوعا س.أخيرة
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بعين حصيفة، وطرح أسOئلة نقديOة بعيOدا عOن المجOام$ت وا=خوانيOات كOي 
  ٢٥٩."يتمكن من خلق صرح متين، ينتھي يتراكم نوعي وحقيقي

قصOOيرة جOOدا بالمؤسسOOة ھOOذا، ولOOم تOOنس سOOعاد مسOOكين أن تOOربط القصOOة ال
سOواء  ،والتوزيOع عن طريق التركيز على مؤسسات الطبع والنشOر ا�دبية،

. أكانOOت ورقيOOة أم رقميOOة، وأيضOOا المؤسسOOات ا�كاديميOOة ومؤسسOOات الدولOOة
بمعنOOOى أن القصOOOة القصOOOيرة جOOOدا (يمكOOOن أن تحقOOOق ازدھارھOOOا وانتعاشOOOھا 
وتطورھOOا فOOي غيOOاب البنيOOات التحتيOOة للعمليOOة الثقافيOOة، أو غيOOاب مؤسسOOات 

  .سواء أكانت عامة أم خاصة ،ا�دب
  
  :x#,O�ا1,	 ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �	د 5:�,� و�9 -٤
  

تشير سعاد مسكين إلى أنھا أنجزت ببليوغرافيا حOول القصOة القصOيرة جOدا 
لقد راكمOت القصOة القصOيرة جOدا رصOيدا مھمOا :" في المغرب ، حيث تقول

مOOOن المجOOOاميع القصصOOOية، فبعOOOد الببليوغرافيOOOا التOOOي قمنOOOا بجمعھOOOا، والتOOOي 
نھOOا يحمOOل ميثاقOOا أدبيOOا مجموعOOة قصصOOية، الOOبعض م ٤٥حصOOرناھا فOOي 

لكونھOOا " قصOOص" القصOOة القصOOيرة جOOدا، وبعضOOھا يحمOOل تسOOمية : ونوعيOOا
  .تجمع بين القصة القصيرة والقصة القصيرة جدا

زمOOن : وأثنOOاء رصOOدنا لھOOذه الببليوغرافيOOا ميزنOOا بOOين زمنOOين للمنOOتج القصOOي
البدايات وزمOن التOراكم كOي نبOرز التحOو(ت السOردية التOي عرفتھOا القصOة 

لقصيرة جOدا بOدءا مOن رواد القصOة إبOراھيم بوعلOو، والمھOدي الOودغيري، ا
وأحمOOOOد زيOOOOادي، والحسOOOOين زروق، إلOOOOى كتOOOOاب القصOOOOة القصOOOOيرة جOOOOدا 

عبOOد J المتقOOي، وحسOOن برطOOال، وحسOOن البقOOالي، ومصOOطفى : المعاصOOرين
لغتيري، وسعيد بوكرامي، وسعيد منتسب، وعبد الحميد الغرباوي، وفاطمة 

دية باحOOOدة، وأنOOOيس الرافعOOOي، ومحمOOOد تنفOOOو، وعزالOOOدين بوزيOOOان، والسOOOع
   ٢٦٠..."الماعزي، ومحمد أشويكة، وآخرين

وعلOOى العمOOوم، تعتبOOر سOOعاد مسOOكين الببليوغرافيOOة الثانيOOة فOOي المغOOرب بعOOد 
جميOOل حمOOداوي، حيOOث أعOOدت مقOOا( ببليوغرافيOOا جمعOOت فيOOه مجموعOOة مOOن 

لتحقيب والتجنOيس، ا�عمال القصصية القصيرة جدا، معتمدة في ذلك على ا
لكنھOا . لحظة البدايات، ولحظة التOراكم :حيث قسمتھا إلى لحظتين رئيسيتين

أدمجت الحسين زروق ضمن مرحلة البدايات، بل ھو فOي الحقيقOة أول مOن 
كتب القصة القصيرة جدا في المغOرب عOن وعOي ونيOة، فقOد سOماھا لقطOات 
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عن لقطة سOينمائية عبارة  -ھنا –بمعنى أن القصة القصيرة جدا . قصصية 
، ف$يمكOOن وضOOعه فOOي (ئحOOة محمOOد إبOOراھيم بوعلOOو، ٢٦١مختصOOرة ومكثفOOة

ومOOن ثOOم، فلOOيس جمOOال بوطيOOب ھOOو . والمھOOدي الOOودغيري، وأحمOOد زيOOادي
  .مدشن ھذه التجربة الجديدة، بل ھو الحسين زروق بدون منازع

 وي$حظ أن سعاد مسكين تكتفي بالبليوغرافيا المكتبية ، مركزة على عنوان
الكتOOOاب واسOOOمه، ذاكOOOرة معطيOOOات النشOOOر زمانOOOا ومكانOOOا، دون التعمOOOق فOOOي 
المعطOOOى الببليOOOوغرافي باسOOOتعراض كOOOل مOOOايتعلق بالكتOOOاب علOOOى مسOOOتوى 
العتبات والمناصات، وا(نتقال الضروري إلى القراءة الببليوميتريOة القائمOة 

  .على الشرح والتفسير وا(ستقراء وا(ستنتاج الكمي والنوعي
لدارسة كذلك إلى ماكتOب فOي القصOة القصOيرة جOدا مOن نصOوص ولم تشر ا

إبداعية في الم$حOق والصOحف والمواقOع الرقميOة، ولOم تشOر إلOى المقOا(ت 
لذا، فھذه الببليوغرافيا مازالت ناقصة في حاجة . النقدية المبثوثة ھنا وھناك

  .إلى تعديل وتصويب وإضافة موضوعا ومنھجا
  
٥- #)�
  :'ت ا
:�د�Fا
$.F ا
$.,�ة &�ا وا
  

تOOرى سOOعاد مسOOكين بOOأن الجيOOل ا�ول مOOن كتOOاب القصOOة القصOOيرة جOOدا لOOم 
يكونOOوا يكتبOOون ھOOذا الجOOنس ا�دبOOي الجديOOد عOOن وعOOي أو نيOOة ، بOOل كOOانوا 

بمعنOى أن القصOة القصOيرة . يكتبونھا على أنھOا أقصوصOة أو قصOة قصOيرة
ظھOOر  وبعOOد الجيOOل ا�ول،.  جOOدا تطOOوير جينOOي أو وراثOOي للقصOOة القصOOيرة

كتابOة : جيل التراكم ، ويمتاز ھذا الجيل بتوظيف شOكلين مOن أشOكال الكتابOة
وإذا قمنOOا :" وفOOي ھOOذا السOOياق، تقOOول سOOعاد مسOOكين. بسOOيطة وكتابOOة مركبOOة

بتتبع تجارب كتاب زمن التراكم نجOد تباينOا واخت$فOا فOي طرائOق ا(شOتغال 
عض إلى اسOتثمار على المادة الحكائية، وا�سلوب القصصي، إذ قد يميل الب

ا�شكال السردية البسيطة أكثOر مOن المركبOة كمOا ھOو الشOأن بالنسOبة لحسOن 
برطOOOال، والسOOOOعدية باحOOOدة، ومحمOOOOد بوعلOOOOو، وبشOOOير ا�زمOOOOي، وفOOOOوزي 
بوخريص، ووفاء الحمري، وھشام بن الشOاوي، وتميOل الفئOة المھيمنOة إلOى 

دات العصOر توظيف ا�نواع السردية المركبة باعتبارھا ا�قرب إلOى مسOتج
من جھة، ولكونھا تسھم أكثOر فOي التطOور البيولOوجي للقصOة القصOيرة جOدا 

  ٢٦٢."من جھة أخرى
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وبعد ذلOك، تنتقOل الدارسOة إلOى اسOتخ$ص مجموعOة مOن سOمات حساسOيات 
كتابOات لOم "  قصOيرة جOدا فOي المغOرب، وتحصOرھا فOيالكتابة القصصOية ال

Oن حيOواء مOيرة سOة القصOردية القصOة تستطع التخلص من سOكل القصOث ش
، أو مOOن حيOOث حكائيتھOOا التOOي اعتمOOدت علOOى )صOOفحة أو صOOفحة ونصOOف(

الزھOرة رمOيج، وإسOماعيل (تبطيء السرد أكثر من اعتمادھا علOى تسOريعه 
وھنOOاك حساسOOية احتفظOOت ). البويحيOOاوي، ووفOOاء الحمOOري، ومحمOOد بوعلOOو

حسOOن (بالقصصOOية لكOOن بإيقOOاع سOOريع محققOOة شOOرطي ا=يمOOاض والكتابOOة 
، وعبد J المتقي، وعبد الحميد الغرباوي، وجمOال بوطيOب، ومحمOد البقالي

العتروس، ومحمد أشويكة، ورشيد البوشاري ، وإبراھيم الحجري، وفوزي 
وسOعت ). بوخريص، وھشOام بOن الشOاوي، ومحمOد فOاھي، وفاطمOة بوزيOان

كتابOOات أخOOرى إلOOى تكOOريس حساسOOية التجريOOد فOOي طOOرح ا�فكOOار، وانتقOOاد 
سعيد بوكرامي، ومصطفى لغتيري، وسOعيد منتسOب، وخالOد : االواقع، يمثلھ

وغلبOت . سليكي، ومحمد أشويكة، وإسماعيل البويحياوي، وعبOد J المتقOي
حساسOOية السOOخرية والھOOزل ال$ذعOOين لOOدى تجOOارب أخOOرى إمOOا عبOOر تطفيOOل 

، أو ا(شOتغال )حسن برطOال(، أو استثمار النكتة)عزالدين الماعزي(السرد 
OOة الجسOOى لغOOو(د علOOد تنفOOب ). محمOOي التجريOOت فOOية أغرقOOد حساسOOا نجOOكم

  ).أنيس الرافعي(القصصي مبتدعة أشكال قد نعتبرھا ما بعد حداثية 
وفOOي تشOOكيلنا لخريطOOة ھOOذه الحساسOOيات (نقOOر بكونھOOا سOOمة قOOارة لOOدى كOOل 

  ٢٦٣."كاتب، بل يمكنھا أن تتغير وتتجدد بتراكم تجاربه، وتعدد مقروءاته
مة قصص قصيرة جدا عاطفية، وقصص طفوليOة، وتأسيسا على ماسبق، فث

وقصOOOص اجتماعيOOOة وسياسOOOية، وقصOOOص ا(عتOOOراف، وقصOOOص فلسOOOفية 
تجريدية، وقصص بوليسية، وقصص رقمية، وقصOص تشOكيلية، وقصOص 

بOOل ھنOOاك قصOOص أخOOرى لOOم تشOOر إليھOOا سOOعاد مسOOكين، فھنOOاك . تحسيسOOية
قصOOOص (قصOOOص ميتاسOOOردية، وقصOOOص فانطاسOOOتيكية، وقصOOOص رمزيOOOة

وقصOOص تراثيOOة، وقصOOص حلميOOة، وقصOOص وطنيOOة، وقصOOص  ،)الحيOOوان
  إلخ...قومية، وقصص إنسانية، وقصص تربوية، وقصص عبثية

ھذا، وتتحOدث سOعاد مسOكين عOن اKفOاق المسOتقبلية للقصOة القصOيرة جOدا ، 
، واKفOOاق ا�كاديميOOة )الخاصOOة والعامOOة(فتتحOOدث عOOن اKفOOاق المؤسسOOاتية 

دور النOOOوادي (واKفOOOاق الجمعويOOOة  ،)المعاھOOOد، والجامعOOOات، والمختبOOOرات(
، واKفOOاق الرقميOOة )دور الصOOحف(، واKفOOاق الورقيOOة )والجمعيOOات الثقافيOOة

ضOOرورة مواكبOOة النقOOد للمنجOOز (، واKفOOاق النقديOOة )دور المواقOOع الرقميOOة(
تتبOOOOع ( ، واKفOOOOاق الببليوغرافيOOOOة )ا=بOOOOداعي فOOOOي القصOOOOة القصOOOOيرة جOOOOدا

                                                 
 .٦٠-٥٩:نفسه، ص: سعاد مسكين.د - ٢٦٣

o b e i k a n d l . c o m

١٢٤



 ١٢٦

الحOث علOى ( ، واKفOاق الجماليOة )والنقOديالببليوغرافيين للتراكم ا=بOداعي 
  ).تذوق الجمال

ھOOذا، وقOOد خرجOOت سOOعاد مسOOكين مOOن قراءتھOOا للقصOOة القصOOيرة جOOدا فOOي 
القصة القصيرة جدا نوع سردي "  لمغرب بمجموعة من التصورات، منھاا

ينOOOدرج ضOOOمن جOOOنس كلOOOي عOOOام ھOOOو القصOOOة يشOOOترك معھOOOا فOOOي بعOOOض 
يOOOة تشOOOكلت مOOOن داخOOOل الخصOOOائص، لكنOOOه يتجاوزھOOOا إلOOOى خصOOOائص ذات

والقصOOة القصOOيرة جOOدا ليسOOت بOOدي$ أو . خصوصOOية ھOOذا النOOوع السOOردي
تعويضا عن القصة القصيرة؛ �ن لكل نوع سردي قالبه الخاص، وعوالمOه 

والقصة القصيرة جدا نOص مفتOوح علOى . السوسيوثقافية المسھمة في تشكله
يھOا، مOن أجOل أنواع أدبية أخرى يتحكم الكاتب فOي توظيفھOا، وا(شOتغال عل

خلOOق تنويOOع فOOي الكتابOOة السOOردية، وخلOOق حساسOOيات مختلفOOة فOOي المنجOOز 
  .القصصي تخيي$ وتشكي$

و(يمكن للقصة القصيرة جدا أن تتجنس في تربة الثقافة المغربية، وتضمن 
اسOOتمرارھا وتOOداولھا دون إشOOراك المؤسسOOة النقديOOة وا�دبيOOة فOOي النھOOوض 

فOOOي الOOOوعي بتطOOOور نظريOOOة ا�دب، بھOOOذا المنOOOتج السOOOردي، والمسOOOاھمة 
و(تدعو ممارسة نقد النقد إلى الفكر القطOائعي بOين النقOد . وا�جناس ا�دبية

والموضوع ا�دبي المدروس، بل على العكOس، تعOد ضOرورة علميOة تسOھم 
في تخليق النقOد المغربOي، وا(سOتفادة مOن ا�خطOاء المعرفيOة مOن أجOل بنOاء 

قراءاتنا خزانة النقد القصصي القصOير  ونأمل أن تغني.أخرى أمتن وأصلح
جOOدا بOOالمغرب، ونتحفOOز، نحOOن وغيرنOOا مOOن البOOاحثين، علOOى إنجOOاز أخOOرى 

  ٢٦٤."وأخرى
مع سعاد مسكين حينما تذھب إلى أن القصOة القصOيرة   -شخصيا –( أتفق 

جOOدا نOOوع سOOردي تOOابع للقصOOة القصOOيرة، فلمOOاذا (نقOOول أيضOOا بOOأن القصOOة 
أو النكتOة أو الطرفOة أو الروايOة أو الحOديث أو القصيرة جدا فرع من الخبر 

؟ ولماذا (نقول بھذا المنطق بأن القصة القصيرة فرع مOن الخبOر ....النادرة
والكتابات السردية العربية الموروثة؟ إن القصOة القصOيرة جOدا جOنس أدبOي 
مستقل له أركانه الخاصة، وشروطه الثانوية التي تشترك فيھا مع ا�جنOاس 

�خرى، وھذا (يعيبھا في شيء بأي حال من ا�حوال، مادام جنس ا�دبية ا
ومOOن ثOOم، فالقصOOة القصOOيرة جOOدا . القصOOة القصOOيرة جOOدا جنسOOا أدبيOOا مفتوحOOا

جOOنس أدبOOي لOOه كامOOل ا(سOOتق$لية والخصوصOOية، ينمOOاز بالكثافOOة، وقصOOر 
الحجOOOOOم، والتسOOOOOريع، وا=ربOOOOOاك، وا=دھOOOOOاش، والتراكOOOOOب، والمفارقOOOOOة، 

شOOترك مOOع بOOاقي ا�جنOOاس ا(دبيOOة فOOي ا(تسOOاق وا(نسOOجام، وي....والمفاجOOأة
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والترميز، وا�سطرة، وتوظيف المجاز، وا(نزياح، وا=يحاء، وا(ستعارة، 
بل ھو فOي حاجOة إلOى مقاربOة نقديOة خاصOة، وقOد ... وتنويع البداية والنھاية

  .سميناھا بالمقاربة الميكروسردية شاء من شاء ، و أبى من أبى
  
  :-5 j.E��E F,.,�ة &�ا 5$	ر�	ت -٦
  

تتبنOOى سOOعاد مسOOكين المقاربOOة السOOردية فOOي تحليلھOOا لمجموعOOة مOOن ا�عمOOال 
القصصية القصيرة جدا، وھي أعمال لكل من محمد تنفو، وعبد J المتقي، 

وقد استخلصت الدارسOة أن ھOذه ا�عمOال تشOترك فOي . وعزالدين الماعزي
كOالتكثيف، وا(سOتعارة،  ،ليOةمجموعة من الم$مح الفنية والخصائص الجما

: وقد اتخذت القصة القصيرة جدا عند ھؤ(ء ث$ثة مسالك كبرى. والسخرية
مسلك الغموض، ومسلك العجOائبي، ومسOلك التثغيرالOذي يقOوم علOى الفOراغ 

  .والبياض

#+	�5 (أمOOا فOOي دراسOOتھا لمجموعOOة 
:H(  أتOOد ارتOOري، فقOOطفى لغتيOOلمص

. جماليOOOة المشOOOھد وسOOOلطة ا=يحOOOاءالدارسOOOة بOOOأن ھOOOذه المجموعOOOة تتميOOOز ب
الصOورة المشOھد فOي قصOص تسOونامي القصOيرة جOدا مOن التقابOل " وتتشكل

فOOOي حOOOين، تضOOOمحل القOOOيم ا=يجابيOOOة، . الضOOOدي الOOOذي يغلOOOب القOOOيم السOOOلبية
والتضفير النصي الذي يجعل القصة تنفتح على نصOوص أخOرى، وتمنحھOا 

   ٢٦٥."رديا وخطابياا(متداد والتوسع ذھنيا لدى القارىء أكثر منه س
ھيمنة السلطة ا=يحائيOة والرمزيOة ممOا " وتتفرع عن ھذه الصورة المشھدية

انتقOOاه القOOاص مOOن عOOوالم فضOOائية، وإنسOOية، وحيوانيOOة، جعلھOOا تتميOOز بتقابOOل 
تخييلي يجثم على بنية المOتن الحكOائي، يتخلOق عنOه ع$قOات ثنائيOة إمOا بOين 

لنبOOات، وإمOOا بOOين ا=نسOOان وأحOOد ا=نسOOان والحيOOوان، وإمOOا بOOين ا=نسOOان وا
  ٢٦٦."إلخ...مكونات الطبيعة  من أجرام، ووديان، وجبال،

=سماعيل البويحياوي  )أG�ب و3,5 ا
(9� (وتنتقل الدارسة إلى مجموعة
للزھOرة الOرميج لتصOل إلOى أن خاصOية الOوميض  )���5	 �#35 ا
9�ق (و

. تين جOOداھOOي السOOمة الرئيسOOة فOOي ھOOاتين المجمOOوعتين القصصOOيتين القصOOير
إن ا=يمOاض قبOل أن يكOون :" وفي ھذا المنحى، تقول الباحثة سOعاد مسOكين

أثرا  فنيا ود(ليا ، فإنه ب$غة أسلوبية تحتاج إلى تكثيف دقيق، تشOع معانيOه 
العميقة برقا، إذ تقدم بإلغاز مدھش، وك$م مبتسOر، وتركيOب يعتمOد الحOذف 

ترتيب واسترسال الك$م، وتتخذ من الزمن وسيلة خطابية توجه .وا=ضمار
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عناصOOOر تعOOOد فOOOي مجملھOOOا مؤشOOOرا علOOOى .وتمOOOنح السOOOرد الحيويOOOة والتOOOدفق
خصوصOOيات القصOOة القصOOيرة جOOدا باعتبارھOOا نوعOOا سOOرديا لOOه قارئOOه الOOذي 
يريOOOد أن يسOOOتمتع بفنيتOOOه، وبعشOOOق مغOOOامرة الغطOOOس للبحOOOث عOOOن المعOOOاني 

  ٢٦٧..."الدفينة
�K� (ھذا، وتتميز مجموعة 
موضOوعاتيا  -البقOالي  لحسOن )ا
�H jE(\ ا

باحتوائھOOا علOOى  القصOOص العOOاطفي، والقصOOص ا(جتمOOاعي والسياسOOي،  -
والقصص الطفOولي، وقصOص ا(عتOراف، والقصOص الفلسOفي، والقصOص 

بب$غOة الحكOي وخصوصOية الكتابOة التOي  -فنيOا وجماليOا -وتمتاز . البوليسي
يOز مجموعOة فOي حOين، تتم. تتمثل في ا=دھاش، والسخرية، والتشكيل الفني


F   (عبد J المتقي�48�
0 5
� ا,OEر  )Oي بكثيOد(لي والفنOون الOن الجنOن مOع
طريOOق ا(نزيOOاح الجمOOالي، وانتھOOاك معOOايير الكتابOOة، وانتھOOاك جسOOد الOOنص، 

كمOOOا ترتكOOOز المجموعOOOة علOOOى التشOOOذير . وجسOOOد الحيOOOاة، و جسOOOد الحكOOOي
OOOOب، وا=كثOOOOر، والتجريOOOOيد، والتكثيOOOOرار، والتنضOOOOي، والتكOOOOن المقطعOOOOار م

فلقد " وھكذا،. القوسين، وتنويع ا�صوات السردية، واستعمال تقنية ا�لوان
عمد القاص في تمثيله لصOور انكسOار ا=نسOان إلOى توظيOف رؤيOة خاصOة، 

باعتبارھOOا تختOOرق الحيOOاة، وتقOOر بOOأن " ا(نتھOOاك" يمكOOن أن نسOOميھا رؤيOOة 
لlلغOاء،  الموت بقاء من نوع آخر، وتختOرق الحكOي فيشOكل لحظOة تكوينيOة

إلغOOاء القوالOOب الجOOاھزة، واللغOOة الثابتOOة، وخلOOق عOOالم مغOOاير، يخضOOع للعOOب 
اللغوي، والد(لة المتسترة، والجنون في الكتابة، عالم يخOول للكاتOب القOدرة 

زيOف الواقOع، وانكسOار الOذات، تعقOل المبOدع، لكOي : على إزاحة كل ا�قنعة
  ٢٦٨"."قليل من الم$ئكة" يتسنى له الحلم بعالم طاھر ونوراني يعج بــ

وتنھOOي سOOعاد مسOOكين دراسOOتھا بالتشOOديد علOOى مجموعOOة مOOن ا�سOOئلة المقلقOOة 
والمؤرقOOة للبOOاحثين فOOي مجOOال القصOOة البقصOOيرة جOOدا، حيOOث تحصOOرھا فOOي 

وإذا كان :" وفي ھذا النطاق تقول الباحثة. مغامرة السؤال، ومغامرة الكتابة
يفيOOة ا(شOOتغال علOOى جيOOرار جنيOOت قOOد وضOOع تصOOورات منھجيOOة تتعلOOق بك

الصOOOيغة، ): �Figures(وجOOOوه ث$ثOOOة " الOOOنص الروائOOOي باعتمOOOاد علOOOى 
الوجOه : والزمن، والتبئيOر، فإننOا نقتOرح وجوھOا سOبعة للقصOة القصOيرة جOدا

قصOة ا=يحOاء (، والوجه الزئبقي)القصة المتلونة في بناھا وأشكالھا(القزحي
، والوجOOOه )للغOOOويقصOOOة اللعOOOب ا(، والوجOOOه اللعOOOوب)والتكثيOOOف وا=يمOOOاء

قصOOة الھمOOوم اليوميOOة (، والوجOOه العبOOوس)قصOOة الطرافOOة والنكتOOة(البشOOوش
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( ، والوجOOOه المتعOOOدد)القصOOOة الفانطاسOOOتيكية(، والوجOOOه الغريOOOب)والمعيشOOOية
  ٢٦٩."نعترف بأنھا مغامرة، لكن يكفينا شرف المحاولة). القصة التناصية

، بالزيOادة فOي وبھذا، تقدم سعاد مسOكين قOراءة تنضOاف إلOى علOم السOرديات
. ضOوعاتية تOارة، وفنيOة تOارة أخOرىعدد الوجوه، ولكنھا وجOوه د(ليOة ومو

لكن ماع$قة ھذه الوجوه التشكيلية بنظرية جيرار جنيت الذي يعنى بالشكل 
واKتي ، أنه (يھتم بالقصة أو المتن الحكائي، بينما وجOوه سOعاد . والخطاب

وجه القزحي، والوجه المتعOدد مسكين ھي وجوه د(لية كالوجه العبوس، وال
بشOكل مOن ا�شOكال مOن جھOة  و ھOي أيضOا وجOوه شOكلية خطابيOة. من جھة

يقOف عنOد حOدود الشOكل لOيس  -كمOا ھOو معلOوم –لكن علم السOرديات . ثانية
إ(، و(يتجOOOاوزه إلOOOى المضOOOمون أو الحكايOOOة أو القصOOOة التOOOي تعنOOOى بھOOOا 

تنكOب علOى دراسOة بنيOة  وھناك فرق كبير بين السرديات التي. السيميائيات
  . الشكل أو الخطاب، والسيميائيات التي تعنى بالحكاية أو القصة 

فعلى الرغم من العديد من الم$حظات التي يمكن تسOجيلھا : وخ$صة القول
علOOى ھOOذا الكتOOاب، إ( أنOOOه يبقOOى مOOن أھOOم المراجOOOع النقديOOة التOOي (يمكOOOن 

Oدا فOيرة جOة القصOع ا(ستغناء عنھا عند دراسة القصOو مرجOرب، فھOي المغ
قOOيم فOOي مواضOOيعه وفصOOوله ومباحثOOه، يسOOتند إلOOى مجموعOOة مOOن الدراسOOات 
النظرية والتطبيقية ، وقد استفادت الناقOدة كثيOرا مOن مجموعOة مOن ا�سOماء 

كأحمد جاسOم : التي لھا باع كبير في القصة القصيرة جدا في الوطن العربي
حمداوي، وخلف جاسOم علي، ويوسف حطيني، وھيثم بھنام بردى، وجميل 

إليOOاس، ومحمOOد رمصOOيص،وعبد العOOاطي الزيOOاني، وعبOOد الOOدائم السOO$مي، 
  ...وغيرھم 

وما يھمنا فOي ھOذه الدراسOة أنھOا تجمOع بOين النظريOة والتطبيOق، وأنھOا تقOدم 
موقفا مترددا من جنس القصOة القصOيرة جOدا مبنيOا علOى قلOق السOؤال كتابOة 

اسة من منھجية علOم السOرديات لجيOرار كما تنطلق ھذه الدر. ونقدا وتأسيسا
كالمنھجية التاريخية، والمنھجية  ،جنيت ، مع ا(نفتاح على منھجيات أخرى

ومOن ثOم، تعتبOر سOعاد . الببليوغرافية، والمنھجية الواقعية، والمنھجية الفنيOة
وبھOOذا، تنكOOر . مسOOكين القصOOة القصOOيرة جOOدا فرعOOا مOOن القصOOة القصOOيرة

ي الجديد، وتنكر كذلك أن يكOون لھOذا الجOنس خصوصيات ھذا الجنس ا�دب
�$	ر�
F   (كما يقترحھا جميل حمداوي تحOت عنOوان ،ا�دبي منھجية جديدة
ا

Fد��و ��,�
وفي الوقت . نوعا من الوھم والخيال والسراب، إذ تعتبرھا )ا
وجوھھOOOا السOOOبعة التOOOي تعتبرھOOOا مغOOOامرة جديOOOدة فOOOي مجOOOال  تمOOOدح نفسOOOه، 
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ثOOة فOOي الحقيقOOة (تميOOز  بOOين وجOOوه السOOرديات، السOOرديات، وإن كانOOت الباح
  . ووجوه السيميائيات، ووجوه الموضوعاتية
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8
�يعد ,Y
اد المغاربة الشباب الذين خصصوا القصة من النق +#ر ا
��� ا

القصيرة جدا بدراسات تاريخية وفنية متنوعة، تروم البحث في تاريخ ھذا 
الجنس ا�دبي الجديد عبر تضاريسه الغربية والعربية، إن قديما وإن 

ا
$.F ا
$.,�ة &�ا  (حديثا، كما يتجلى ذلك بوضوح في كتابه ا�خير
�-�ب
ؤلف ھو رصد  مختلف اللحظات والغرض من ھذا الم. ٢٧٠)�	

التاريخية والفنية التي عرفھا ھذا الجنس ا�دبي الجديد بالمغرب ، راصدا 
في أدبنا العربي الحديث ) الوراثي(تطوره التاريخي والجينيالوجي 

والمعاصر، مع تبيان أھم مكوناته الفنية والجمالية الرئيسية، وتحديد مجمل 
ا ھذا الفن ا�دبي المستجد في نظرية شروطه الثانوية التي يعتمد عليھ

ومن جھة أخرى، لم ينس الدارس ذكر الدراسات النقدية . ا�دب وشعريته
 دا وتقويما وتعليقا وتنظيرا، التي تناولت ھذا الجنس ا�دبي بالمغرب نق

  . ضمن ما يسمى بنقد النقد
�- (وعليه، فقد طبع نور الدين الفي$لي كتابه
 )�با
$.F ا
$.,�ة &�ا �	

في إحدى وثمانين صفحة من الحجم  م،٢٠١٢في نشرته ا�ولى سنة 
ويتوزع الكتاب إلى مدخل تمھيدي، وخمسة فصول، وخاتمة في . المتوسط

شكل خ$صات واستنتاجات، مع إضافة ملحق للببليوغرافيا في شكل 
إذاً، ما المضامين ا�دبية . مصادر ومراجع، وثبت لفھرس عنواني جامع 

لنقدية التي يطرحھا نور الدين الفي$لي في كتابه القيم ؟ وما والقضايا ا
منھجيته النقدية في البحث طريقة ورؤية وكتابة ومعالجة؟ وما أھم 
الم$حظات التي يمكن استخ$صھا بعد قراءة ھذا الكتاب الميتانقدي ؟ تلكم 

  :ھي أھم العناصر التي سنتناولھا في ا�سطر الموالية
  
  :د�,ـــF وا
�$��ــFا
$mـــ	�	 ا! �
  

يرى نور الدين الفي$لي أن جنس القصة القصيرة جدا بالمغرب في الحقيقة 
ن النضج والتجريب ھو امتداد لفن القصة القصيرة الذي عرف نوعا م

مع مجموعة من الھيئات والجماعات والنوادي ا�دبية والثقافية،  ،والتحديث
 ٠٣ست بتاريخكمجموعة البحث في القصة القصيرة التي تأس

م، وجماعة ١٩٩٩فبراير   ١٩م، وافتتحت نشاطھا بتاريخ ١٩٩٨أكتوبر
الكوليزيوم القصصي التي قامت على بيانين ، ا�ول بيان القصة التجريبية 

                                                 
شركة مطابع ا�نوار �ب، ا�
	� ا�
	��ة ��ا �
���: نور الدين الفي$لي.د  -  ٢٧٠
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م، والبيان الثاني لمحمد عزيز المصباحي سنة ١٩٩٣لمحمد أمنصور سنة 
يونيو  06م، وكان أول لقاء للجماعة بمدينة مراكش بتاريخ  ٢٠٠٠
وقد اھتمت ھذه المؤسسات الثقافية وا�دبية بالقصة القصيرة . م٢٠٠١

تنظيرا وممارسة وإبداعا ونقدا ورؤية، كما أصدرت مج$ت تعبر عن 
التي تعبر عن لسان حال نادي القصة  )�5	رات(توجھاتھا الفنية كمجلة

التي تعبر عن توجھات مجموعة  ) E	ف *	د (القصيرة بالمغرب، ومجلة
حث في القصة القصيرة بالمغرب، وغيرھا من المطبوعات الثقافية التي الب

اھتمت بشكل من ا�شكال بالقصة القصيرة تنظيرا وممارسة وإبداعا 
  .ورؤية

ھذا، وقد تطور فن القصة القصيرة بالمغرب بشكل متدرج تحبيكا وتخطيبا 
ة وتجريبا، فنتج عنه و(دة جنس أدبي جديد أ( وھو فن القصة القصير

جدا، وقد تبلور ھذا الفن الجديد عبر المواقع الرقمية، والجرائد، 
والمج$ت، إلى أن تفرد بنوع من ا(ستق$لية والسيادة والھيمنة والشرعية 
التجنيسية داخل شبكة نظرية ا�دب، وأصبح فنا جديرا بأن تحويه دفتا 

  .كتاب بين يديھا الدافئتين
مجموعة من الدوافع الذاتية  ھذا، ويشير نور الدين الفي$لي إلى

منھا عوامل خارجية . والموضوعية التي أفرزت القصة القصيرة جدا
عامل المثاقفة الذي يكمن في التأثر بكتاب أمريكا ال$تينية : تتمثل في

وأدباء إسبانيا، كخوليو طوري، وروبين داريون، وبورخيس، وخوان 
القصة القصيرة جدا، الذين سبقوا إلى كتابة ...رامون، ورامون غوميث

وتفوقوا فيھا ريادة وسبقا وتجريبا وتحديثا، دون أن ينسى الباحث ذكر 
عوامل أخرى ساھمت في بلورة ھذا الفن الجديد، كالسرعة، والعولمة، 

ويعني ھذا أن سرعة . وظھور ا=نترنيت والحواسيب المحمولة والنقالة
  .تجدوتيرة الحياة كانت سببا وراء  ظھور ھذا الفن المس

أما عن العوامل الداخلية التي كان بحال من ا�حوال من أسباب تبلور فن 
القصة القصيرة جدا، ف$بد من ا=شارة إلى أن القصة القصيرة بالمغرب 
شھدت نوعا من التطور الفني والجمالي منذ سبعينيات القرن العشرين ، 

ين من القرن سيما في سنوات الثمانلقصة اتجاھا تجريبيا حيث اتجھت ھذه ا
التكثيف، والحذف، وا=ضمار، والتقصير في الحجم، كما : الماضي، نحو

وقد ... نرى ذلك جليا عند إبراھيم بوعلو،  وأحمد زيادي، ومحمد زفزاف
أدى ھذا التجريب إلى توظيف أشكال سردية قصيرة الحجم أقرب إلى 

  .ا�قصوصة والقصة القصيرة جدا
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ن الفي$لي القصة القصيرة جدا بالمغرب ع$وة على ھذا، يقسم نور الدي
إلى  مجموعة من المراحل واللحظات  التاريخية ، وقد حصرھا في خمس 

  : لحظات كبرى
  .لحظات ما قبل المي$د -١
  .لحظات التشكل والمخاض -٢
  .لحظات التجلي والمي$د -٣
  .لحظات التميز -٤
  .لحظات المتابعة -٥

�,8د
(L	ت 5وتأسيسا على ماسبق، تتكون 
من ث$ث لحظات  	 09E ا
وھكذا، .لحظة التجاھل، ولحظة ا=غفال، ولحظة ا=قصاء: بارزة، وھي

ي$حظ الباحث أن القصة القصيرة المغربية تجاھلت مجموعة من 
النصوص السردية القصيرة جدا في موروثنا السردي العربي، كالخبر، 

لمقامة، والحكمة، والنادرة، وا�حجية، واللغز، والنكتة، والفكاھة، وا
�:�K�ف �5  (كما في كتاب... والقصة، والحكاية، والنادرة، والطرفة
ا

5$	'ت ا!د�	ء و�5	i�ات  (، وكتاب ٢٧١لgبشيھي )آ:5 �1 0�L�ف
ومن جھة ...٢٧٢لعلي بن عبد الرحمن بن ھذيل الفزاري الغرناطي )ا
�9Q	ء

متميزة أخرى، أغفلت القصة المغربية مجموعة من النصوص السردية ال
منذ القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين،  حكي القصير جدابال

 ،)ا
:	�J(و ،)ا
�	64(:كنصوص جبران خليل جبران كما في مجموعاته
��Q#ن(و
، ونصوص مصطفى صادق الرافعي، )ا
�9اD4 وا
K�اR4(، و)ا


F(إذ نشر مجموعة من الخواطر القصصية القصيرة جدا في مجلة 	 �
 )ا
أن القصة ھذا كله ويعني . ٢٧٣ات الث$ثين من القرن الماضيفي سنو

القصيرة بالمغرب أغفلت مجموعة من المحاو(ت المتميزة في مجال 
القصة القصيرة جدا، سواء أكان ذلك في الحقل الثقافي الغربي أم في الحقل 

ومن ناحية أخرى، أقصت القصة القصيرة ). مصر -لبنان(الثقافي العربي 
لتكتفي بجنس القصة القصيرة فقط،  سردية قصيرة جدا كا#المغربية أش

قصة، وقصة : والدليل على ذلك وجود مصطلحات سردية أخرى، مثل

                                                 
درويش الجويدي، : ، تحقيقا��1)��ف �� آ( �%  1)#�ف: ا�بشيھي - ٢٧١

  .٤٠:م، ص٢٠٠٤المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، لبنان، طبعة 
سورية، دار البشائر، دمشق،   

fت اAد�
ء و $
�Vات ا�$='
ء،: الغرناطي - ٢٧٢

  .٩٥:م، ص٢٠٠٢الطبعة ا�ولى سنة 
دار ابن كثير، دمشق، سوريا،  آ/�� وآ/���،: مصطقى صادق الرفاعي - ٢٧٣

  .٣٥:م، ص٢٠٠٢بيروت، لبنان، طبعة 
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قصيرة، وقصة صغيرة، وأقصوصة، وأقصوصة صغيرة، وأقصوصة 
ساد مصطلح القصة " ومن ثم، فلقد . قصيرة، وأقاصيص قصيرة جدا

�خرى التي ظھرت في القصيرة ، وھيمن مقارنة بباقي المصطلحات ا
فترة متزامنة معه، إذ إن ظھور جنس أدبي ما ( يدين لكتابه بقدر ما يدين 
ل$حتفاء النقدي الذي يواكبه وظروف التلقي التي تستقبله، وبذلك أقصيت 
ھذه المحاو(ت الرائدة من ذھنية كتاب القصة القصيرة جدا؛ �نھا لن 

ع عدم وجود وعي نقدي لكتاب تزاحمھم في ريادتھم لھذا الجنس، خاصة م
تلك المحاو(ت في نھاية ا�ربعينيات والخمسينيات بوجود جنس أدبي 
اسمه القصة القصيرة جدا، وذلك ما تؤكده التسميات التي وضعوا تحتھا 

   ٢٧٤."كتاباتھم
�M	ضھذا، وتنقسم 
بدورھا إلى ث$ث لحظات بارزة،  
(L	ت ا
�@�0 وا

أو لحظة خرابھا فنيا  ريبا وتحديثا تج وھي لحظة تشظي القصيرة بالمغرب
وجماليا، وقد تحقق ھذا التشظي على مستوى التيمات والبناء والمقاصد 

ويعني ھذا أن القصة القصيرة المغربية بدأت في تكسير . وا=يقاع السردي
بنيتھا السردية الك$سيكية تحبيكا وتخطيبا وتزمينا منذ سنوات السبعين من 

ثم، تفككت القصة القصيرة إلى مجموعة من  ومن. القرن العشرين
المحكيات المقطعية المختلفة العناوين، با=ضافة إلى انصھار الذاتي في 

أما لحظة ا(حتماء بمعطف . الموضوعي، واستعمال الرموز وا=يحاء
القصة القصيرة، فتتميز بظھور قصص قصيرة جدا كانت تستظل بمظلة 

في عددھا  )�5	رات (ي نصوص مجلة القصة القصيرة، كما يبدو واضحا ف
ويعني ھذا أن ثمة مجموعة من القصص القصيرة جدا . السنوي ا�ول

كانت تختلط فنيا وجماليا بالقصص داخل أضمومة أو مجموعة سردية 
واKتي ، أنھا تندرج ضمن جنس القصة . واحدة تجاورا وت$صقا وتداخ$

يدة، أو تكتسب شرعيتھا القصيرة، ولم تحمل بعد ھويتھا التجنيسية الجد
وبعد ذلك، ننتقل إلى لحظة ا(نف$ت من سلطة التجنيس . التصنيفية

وحدوده، كما يتجلى ذلك بينا  في مجموع ا�عمال السردية لعبد الفتاح 
كليطو الذي وظف مجموعة من ا�نواع السردية، فيھا بعض النصوص 

  .٢٧٥القصصية القصيرة جدا
والتشكل والمخاض، ينتقل الباحث إلى ما قبل المي$د،  وبعد مرحلتي

�,8د
لحظة : ھي ي يقسمھا إلى ث$ث لحظات فرعيةالت 
(L	ت ا
��OQ وا
                                                 

  .٢١- ٢٠:نفسه، صص: نور الدين الفي$لي.د - ٢٧٤
عبد الكبير الشرقاوي، دار توبقال : ، ترجمة5	
ن ��)Ya: عبد الفتاح كليطو - ٢٧٥

  .٥:م، ص٢٠٠٣الطبعة ا�ولى سنة للنشر، 
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اكتساب الشرعية التجنيسية، حيث عمدت مجموعة البحث في القصة 
القصيرة بالمغرب إلى نشر مجموعة من ا�عمال التي تتضمن جنس 

ل$تينية في القصيرة جدا، وقامت بترجمة نصوص كتاب أمريكا ا
�-�ب : +�ف ا
�	ر(كتابھا
M5�	رات �5 ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �1 ا

كما سعت . كما ترجمت قصص المغاربة إلى اللغة ا=سبانية ،)وإ 9	+,	
ھذه المجموعة إلى وضع أنطولوجيا لرصد أھم كتابھا المبدعين، مع تثبيت 

ويعني ھذا التدوين نوعا من ا(عتراف بالجنس . نصوصھم القصصية
ا�دبي الجديد، بل نجد كتابا يحسبون على القصة القصيرة قد أقحموا ضمن 

إبراھيم بوعلو، ومحمد زفزاف، وأحمد : كتاب القصة القصيرة جدا، مثل
وبعد مرحلة الشرعية وا(عتراف، بدأت لحظة .. بوزفور، وأحمد زيادي

رة ا(نتشار والشيوع، فقام المبدعون المغاربة الشباب بنشر قصصھم القصي
المنعطف الثقافي، ملحق جريدة (جدا في الجرائد الوطنية وم$حقھا الثقافية 

، ونشروھا ...)العلم، ملحق جريدة ا(تحاد ا(شتراكي، وجريدة البيضاوي
الذي كان يكتب  )دروب (موقع : أيضا في المواقع الرقمية ا�دبية ، مثل

وسعيد منتسب ،  فيه عبد J المتقي، وحسن برطال، وعز الدين الماعزي،
إلخ، دون أن ننسى المواقع ا�دبية المتخصصة في ...وفاطمة بوزيان

، حيث نجد محاو(ت عبد J المتقي )أ
F.E R(موقع : القصة، مثل
 ،وغيره من ا�سماء القصصية المغربية، ونذكر كذلك المواقع الشخصية

لمي$د وبالتالي، لم تتحقق لحظة ا. كموقع القاصة فاطمة بوزيان مث$
الحقيقي للقصة القصيرة جدا إ( مع مجموعات كل من سعيد 

، وعز الدين )ا
�� � ا!زرق(، وعبد J المتقي)&���ة زرE	ء(منتسب
، )FOL5 �1 ا
$9�(، ومصطفى لغتيري)�> �O� U��F$ ا
�9	ر(الماعزي

فمع نشر ھذه المجموعات، تكون القصة القصيرة )...أ��اج(وحسن برطال
  .قد أعلنت انط$قتھا الفعلية بشكل شرعيجدا بالمغرب 

�,�وبعد ذلك، ينتقل الباحث إلى ذكر �
للحديث عن تجليات التميز  
(L	ت ا
لحديث وھنا، يمكن ا. والفرادة والتجريب في القصة القصيرة جدا بالمغرب

حينما حافظت القصة القصيرة جدا على  عن لحظة ا(ستمرارية
التي تنبني عليھا القصة القصيرة،  الخصائص الفنية والجمالية نفسھا

كالمزج بين الحوار والوصف والسرد، وا(رتكان إلى تعدد الرواة 
والسراد، وتدخل السارد داخل المتن القصصي بالتعليق والتقويم، 

جدا بالمغرب لحظة كما عرفت القصة القصيرة . واستحضار المتلقي
التناص، وا(نفتاح ھي لحظة التحويل التي تتجلى في توظيف  أخرى تابعة

على ا�جناس ا�دبية ا�خرى، كالشعر، وقصيدة النثر، والرسالة، 
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 (عبد J المتقي في قصة(والتقطيع السينمائي، وتشغيل تقنيات التقرير
قصص عبد الفتاح (، واستعمال الدراسة النقدية )٢٧٦)حقوق جثة

ز بتشغيل وبعد ذلك، يمكن ا=شارة إلى لحظة التجديد التي تتمي). ٢٧٧كليطو
ا=ضمار، والحذف، : مجموعة من التقنيات السردية ال$فتة ل$نتباه، مثل

والتكثيف، والتلميح، والتشذيب، وتسريع وتيرة السرد، وتوظيف النھاية 
كما عند محمد العتروس  ،كما يلتجئ البعض إلى التكرار. غير المتوقعة

وا(عتماد  ٢٧٩...)&	آ� (، وعبد J المتقي في قصة٢٧٨)�Y�ة(في قصة 
على التطويل بفتح ا�قواس الكثيرة، كما يتحدد ذلك عند عبد J المتقي في 


�Oآ��	ت W$1(قصة F1�x(٢٨٠.  
��	��F ا
�$��Fعلى ذلك، فقد انتقل الدارس إلى رصد  ع$وة

(L	ت ا ،

دا بالمغرب قد واكب القصة القصيرة ج حينما أشار الباحث إلى أن النقد 
لصحف والمج$ت والم$حق الثقافية والمواقع عبر ا م ٢٠٠٤منذ سنة 

وتبقى الكتب النقدية التي قاربت القصة . الرقمية والمنتديات ا�دبية
�	آ�وMH,,0  (القصيرة جدا بالمغرب قليلة جدا تعد على ا�صابع، ككتاب
ا

ا
$.F  (، وكتابي ٢٨١لعبد العاطي الزياني  )�1 ا
$.F ا
$.,�ة &�ا
�-�ب
ا
$.F ا
$.,�ة &�ا  (و )٢٨٢�:	ر وا
�K#را
: ا
$.,�ة &�ا �	

�-�ب
��#ن: �	
ا
$.) F، وكتاب ٢٨٣لجميل حمداوي E(�اءات �1 ا
�-�ب
 (، وكتاب٢٨٤لسعاد مسكين )H.#رات و5$	ر�	ت: ا
$.,�ة &�ا �1 ا

                                                 
، منشورات مجموعة البحث في القصة ا��8?� اAزرق: عبد & المتقي - ٢٧٦

  .٥٩:م، ص٢٠٠٥القصيرة، الطبعة ا�ولى سنة 
  .٢٠-١٢:، صص5	
ن ��)Ya: عبد الفتاح كليطو - ٢٧٧
  .٣٦:نفسه، ص: نور الدين الفي$لي.نق$ عن د - ٢٧٨
  .٩:نفسه، ص: عبد & المتقي - ٢٧٩
، التنوخي للطباعة والنشر والتوزيع، �/�(  % ا��<83� :عبد & المتقي -  ٢٨٠

  .٢٥:م، ص٢٠٠٩الرباط،الطبعة ا�ولى سنة 
، ا��
آ�و"*��( �� ا�
	� ا�
	��ة ��ا �
����ب: عبد العاطي الزياني. د - ٢٨١

  .م٢٠٠٩منشورات مقاربات، سلسلة بحوث المجلة، الطبعة ا�ولى سنة 
، ?/1/� ا�
	� ا�
	��ة ��ا �
����ب، ا��1
ر وا�)��ر: داويجميل حم.د -  ٢٨٢

 ،���
مؤسسة التنوخي للطباعة والنشر والتوزيع، آسفي،المغرب، الطبعة ا��ر�� ا�$
  .م٢٠٠٨ا�ولى ، سنة 

، منشورات ا��1
ر وا�)��ر: ا�
	� ا�
	��ة ��ا �
����ب:  جميل حمداوي.د-  ٢٨٣
  .م٢٠٠٨نقدية، الطبعة ا�ولى سنة مؤسسة التنوخي،آسفي،  سلسلة الورشة ال

، التنوخي "	�رات و 

ر�
ت: ا�
	� ا�
	��ة ��ا: سعاد ومسكين.د -  ٢٨٤
  .م٢٠١١للطباعة والنشر والتوزيع، الرباط، الطبعة ا�ولى سنة 
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�,��و �د�F(�5 أ&F,�$H 0 &���ة 
�$� ا
$.F ا
$.,�ة &�ا
�$	ر�F ا
 ))ا

#&,	 ا
$.F  (، وكتاب٢٨٥لجميل حمداوي#K+بأ�-�
 )ا
$.,�ة &�ا �	

  . ٢٨٦لجميل حمداوي وعيسى الدودي
ومن ثم، فقد عرف نقد القصة القصيرة جدا ث$ث لحظات رئيسية، لحظة 

ولحظة . التأريخ والببليوغرافيا كما عند جميل حمداوي وسعاد مسكين
ولحظة . التنظير مع عبد العاطي الزياني، وسعاد مسكين، وجميل حمداوي

الناقد التونسي عبد الدائم الس$مي ، وجميل حمداوي، النقد والتطبيق مع 
  .وعبد العاطي الزياني، وسعاد مسكين

من خ$ل  ه في ا�خير بخ$صات ونتائج،وعليه، فقد أنھى الكاتب مؤلف
ظاھرة الحجم القصير : وقوفه عند ظاھرتين بارزتين، الظاھرة ا�ولى ھي

ديثة، وظاھرة جدا التي يجدھا الدارس في نصوص سردية قديمة وح
التكثيف، وا=يجاز، والحذف، وتسريع وتيرة : التقنيات ا�سلوبية،  مثل

وغيرھا من ا�ساليب، وقد وجدھا الكاتب مبثوثة في القصة ...السرد
القصيرة التجريبية، والشعر الحر، والقصيدة النثرية، وھي ليست وليدة 

ل أدبي جديد، شك" لن الكاتب بأن القصة القصيرة جداوھكذا، يع. اليوم
تخلق وتشكل وولد نتيجة تزاوج ما بين طريقة كتابة سردية معروفة، تتمثل 
في النصوص السردية القصيرة جدا، المعروفة منذ القديم، وبين تقنيات 
الكتابة الحديثة في كل ميادين ا�دب، ومن ثم فقد جاءت تلبية لحاجة 

ستوى الكتابة جمالية لدى القاص، مستجيبة لشروط العصر سواء على م
  ٢٨٧."والنشر أو التلقي

وھكذا، فقد قدم الباحث نور الدين الفي$لي دراسة تاريخية قيمة، تستند إلى 
التحقيب الكرونولوجي، وا(ستقصاء الفني والجمالي، وتقسيم مجموعة من 

ومن ثم، فقد تبنى الدارس . اللحظات الرئيسية إلى لحظات فرعية ث$ثية
ة القصة القصيرة جدا بالمغرب، مع ا(نفتاح نسبيا منھجية تاريخية في قراء

على بعض مقومات المنھج الفني في استكشاف فنيات القصة القصيرة جدا، 
  .وتبيان جمالياتھا السردية وا�سلوبية واللغوية

                                                 
ا��

ر�� ( % أ�( "
$�� ����ة �$
� ا�
	� ا�
	��ة ��ا: : جميل حمداوي.د -  ٢٨٥

جدة، المغرب، الطبعة ،اربية للطبع والنشر، شركة ا�نوار المغا����8و?�د��
  .م٢٠١١ا�ولى سنة 

، شركة أ�������
 ا�
	� ا�
	��ة ��ا: عيسى الدودي.جميل حمداوي ود.د -  ٢٨٦
ا�نوار المغاربية للطبع والنشر والتوزيع، وجدة، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 

  .م٢٠١١
  .٧٦:نفسه، ص: نور الدين الفي$لي.د - ٢٨٧
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  :H$#�ـــ; ا
��ـــــ	ب �
  

$لي، فإنه سيخرج من يتتبع صفحات الكتاب الذي ألفه نور الدين الفي
�-�ب (ھو أن كتاب ليبانطباع أو
دراسة تاريخية  )ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �	

قيمة ، تھدف إلى التحقيب الكرونولوجي برصد تطور القصة القصيرة 
بالمغرب تحبيكا وتخطيبا وسياقا ، بتقسيم ھذا الجنس ا�دبي المستجد إلى 

ويتبين لنا بأن ھذه الدراسة . مجموعة من اللحظات الرئيسية والفرعية
ة لجنس القصة القصيرة بالمغرب دراسة استقصائية وبانورامية التاريخي

شاملة وموسعة،  استطاعت أن ترسم مجموعة من اللحظات التاريخية 
والفنية التي عرفھا جنس القصة القصيرة جدا بالمغرب، في مختلف 

لذا، فقد ركز الكاتب على خمس . تعاريجه السياقية والتاريخية والفنية
. قسم كل لحظة بدورھا إلى ث$ث لحظات فرعيةلحظات أساسية، وتن

وتتمثل اللحظات الكبرى في لحظات ماقبل المي$د، ولحظات التشكل 
. والمخاض، ولحظات التجلي والمي$د، ولحظات التميز، ولحظات المتابعة

وھكذا، تنقسم اللحظات ا�ولى إلى لحظة التجاھل، ولحظة ا=غفال، 
لتشكل والمخاص إلى لحظة التشظي، وتنقسم لحظات ا. ولحظة ا=قصاء

ولحظة ا(حتماء بمعطف القصة القصيرة، ولحظة ا(نف$ت من سلطة 
وتنقسم لحظات التجلي والمي$د إلى لحظة اكتساب . التجنيس وحدوده

أما لحظات التميز، . الشرعية، ولحظة ا(نتشار والشيوع، ولحظة المي$د
في حين، .يل، ولحظة التجديدفتتكون من لحظة ا(ستمرارية، ولحظة التحو

تنقسم لحظة المتابعة النقدية إلى لحظة التأريخ أو الببليوغرافيا، ولحظة 
  .التنظير، ولحظة النقد والتطبيق

وبناء على ما سبق، يھمل نور الدين الفي$لي لحظة نقد النقد التي تتجلى في 
�5 أ&F,�$H 0 &���ة 
�$� ا
$.F ا
$.,�ة  (كتاب جميل حمداوي

�,��و �د�F(&�ا
�$	ر�F ا
ا
$.F ا
$.,�ة  (، وكتاب سعاد مسكين ٢٨٨))ا
كما لم يشر ضمن إشاراته إلى كتاب محمد .٢٨٩) H.#رات و5$	ر�	ت: &�ا

                                                 
ا��

ر�� ( % أ�( "
$�� ����ة �$
� ا�
	� ا�
	��ة ��ا: : داويجميل حم.د -  ٢٨٨

جدة، المغرب، الطبعة ،، شركة ا�نوار المغاربية للطبع والنشرا����8و?�د��
  .م٢٠١١ا�ولى سنة 

، التنوخي "	�رات و 

ر�
ت: ا�
	� ا�
	��ة ��ا: سعاد ومسكين.د -  ٢٨٩
  .م٢٠١١سنة  للطباعة والنشر والتوزيع، الرباط، الطبعة ا�ولى

o b e i k a n d l . c o m

١٣٨



 ١٤٠

��ات ا
$.F ا
$.,�ة &�ا (يوبm5(وكان من ا�فضل التركيز في . ٢٩٠
لحظات التميز على لحظة التجنيس، ولحظة التجريب، ولحظة التأصيل، 

إلى لحظة ا(ستمرارية، ولحظة التحويل، ولحظة  بد( من ا=شارة
ف$ فرق في منظوري بين التحويل والتجديد، فالتحويل ھو التجديد .التجديد

  .نفسه فنيا وجماليا وموضوعاتيا
�G��F ا
#اDE �1 ا
$.F ا
$.,�ة  (وإذا كان عبد الدائم الس$مي في كتابه

والخطاب في القصة ، يستعمل البنيوية السردية في دراسة القصة ٢٩١)&�ا
القصيرة جدا بالمغرب، وإذا كانت سعاد مسكين تجرب المنھج نفسه في 

، وإذا كان جميل ٢٩٢) H.#رات و5$	ر�	ت: ا
$.F ا
$.,�ة &�ا (كتابھا
�5 أ&F,�$H 0 &���ة  (حمداوي يوظف المقاربة الميكروسردية في كتابه


�$� ا
$.F ا
$.,�ة &�ا)Fد��و ��,�
�$	ر�F ا
ا كان محمد ، وإذ٢٩٣ ))ا
��ات ا
$.F ا
$.,�ة &�ا(يوب يوظف في كتابهm5(  ٢٩٤جمالية التلقي ،

�	آ�وMH,,0  (وإذا كان عبد العاطي الزياني يشغل منھجية فنية في كتابه
ا
�-�ب �1 ا
$.F ا
$.,�ة
لي يوظف ، فإن نور الدين الفي$٢٩٥)&�ا �	

د اللحظات تستند إلى التحقيب التاريخي ، ورص منھجية تاريخية تعاقبية 
ومن جھة أخرى، لم .التاريخية الكبرى، مع تفريعھا إلى لحظات فرعية

مع المبدع  الو(دة وا(نبثاق الحقيقيةيشر الكاتب بشكل دقيق إلى لحظة 

                                                 
، سلسلة دفاتر اOخت$ف، مكناس،  ��gات ا�
	� ا�
	��ة ��ا: محمد يوب - ٢٩٠

  .م٢٠١٢المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 
قصص عبد & (����� ا��ا�� �� ا�
	� ا�
	��ة ��ا: عبد الدائم الس$مي - ٢٩١

 ، منشورات أجراس، مطبعة دار القرويين، الدار)المتقي ومصطفى لغتيري أنموذجا
  .م٢٠٠٧البيضاء، الطبعة ا�ولى ، 

، التنوخي "	�رات و 

ر�
ت: ا�
	� ا�
	��ة ��ا: سعاد ومسكين.د -  ٢٩٢
  .م٢٠١١للطباعة والنشر والتوزيع، الرباط، الطبعة ا�ولى سنة 

ا��

ر�� ( % أ�( "
$�� ����ة �$
� ا�
	� ا�
	��ة ��ا: : جميل حمداوي.د -  ٢٩٣
جدة، المغرب، الطبعة ،غاربية للطبع والنشر، شركة ا�نوار الما����8و?�د��

  .م٢٠١١ا�ولى سنة 
، سلسلة دفاتر اOخت$ف، مكناس،  ��gات ا�
	� ا�
	��ة ��ا: محمد يوب - ٢٩٤

  .م٢٠١٢المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 
  

��ا  ا��
آ�و"*��( �� ا�
	� ا�
	��ة: الدكتور عبد العاطي الزياني - ٢٩٥
  .م٢٠٠٩ي، الطبعة ا�ولى سنة ، منشورات مقاربات، آسف�
����ب
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 ١٤١

ة جدا سنة المغربي الحسين زروق الذي نشر أول مجموعة قصصية قصير
  .٢٩٦)ا
M,0 وا
O,0(ھي مجموعةم عن وعي وإدراك، ١٩٩٦

  
ا
$.F ا
$.,�ة  (قول، يتبين لنا ، مما سبق ذكره ، بأن كتابوخ$صة ال

�-�ب
لنور الدين الفي$لي كتاب قيم ومفيد، ( يمكن ا(ستغناء عنه  )&�ا �	
وتكمن . في مجال التأريخ للقصة القصيرة جدا بالمغرب بشكل من ا�شكال

قيمته في كونه قد قسم تاريخ تطور القصة القصيرة جدا بالمغرب إلى 
موعة من اللحظات البارزة، مع تفريعھا إلى لحظات ثانوية مكملة، مج

تساعد على فھم ھذا التطور التاريخي والفني، وتفسيره مرجعيا وفنيا 
بيد أن ما ي$حظ على كتاب نور الدين الفي$لي الذي يندرج ضمن . وجماليا

، بل نقد النقد، أنه لم يطرح منھجا نقديا خاصا بمقاربة القصة القصيرة جدا
خر ببعض يكتفي بالمنھج التاريخي الذي كان يطعمه من حين إلى آ

وعلى الرغم من . والقبسات الجمالية وا�سلوبية  الشذرات اللغوية والفنية
فھو كتاب ممتع ومفيد، يطرح تصورا جديدا في قصر حجم ھذا الكتاب، 

مجال القصة القصيرة جدا بالمغرب، وإن كان ذلك على مستوى التقسيم 
  .التحقيب والتجنيس والتصنيفو
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
مطبعة النور الجديدة، الدار البيضاء، الطبعة  ا�*�( وا�/�(،: الحسين زروق - ٢٩٦

  .صفحة٧٥م،١٩٩٦ا�ولى سنة 
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 ١٤٣

إذا كانت القصة القصيرة جدا قد انتعشت بالمغرب إبداعا وكتابة ونقدا 
ا�دبي الجديد أيضا  ونشرا مع سنوات ا�لفية الثالثة ، فقد عرف ھذا الجنس

ومن ثم، فھناك من النقاد المغاربة . تنظيرات نقدية متميزة متنوعة ومختلفة
من يتبنى شعرية السرد في قراءة القصة القصيرة جدا كما عند سعاد 

�-�ب  ( مسكين في كتابھا
 H.#رات و5$	ر�	ت: ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �1 ا

ما ھو شأن جميل حمداوي كوھناك من يختار المقاربة الميكروسردية . ٢٩٧
�$	ر�F ( �5 أ&F,�$H 0 &���ة 
�$� ا
$.F ا
$.,�ة &�ا( في كتابه
ا

Fد��و ��,�
ختار النظرية المنفتحة أو النسبية كما اوھناك من .  ٢٩٨))ا

F.$O ( حميد لحمداني في كتابه: الدارسينھو حال  F)�Y�5 F��L+ #)+

�Y	( ، و محمد اشويكة في كتابه٢٩٩)ا
$.,�ة &�ا
. ٣٠٠)رFE ا
$..,Fا
حال عبد العاطي الزياني في على المقاربة الفنية كما ھو  ارتكزوھناك من 

�-�ب( كتابه
�	آ�وMH,,0 �1 ا
$.F ا
$.,�ة &�ا �	
وھناك من . ٣٠١)ا
ا
$.F  : (نور الدين الفي$لي في كتابه: المقاربة التاريخية ، مثل فضل

�-�ب
قراءة في قراءته نظرية ال تبنىوھناك من . ٣٠٢)ا
$.,�ة &�ا �	
 للقصة القصيرة جدا، كما نجد ذلك جليا عند محمد يوب في كتابه

��ات ا
$.F ا
$.,�ة &�ا(m5المضامين والقضايا الد(لية  إذاً، ما.٣٠٣)
��ات ا
$.F ا
$.,�ة &�ا( والمنھجية التي يطرحھا كتابm5  ( لمحمد
  .ھذا كتابنايوب؟ ھذا ماسوف نرصده في 

  

                                                 
، "	�رات و 

ر�
ت: ا�
	� ا�
	��ة ��ا �� ا����ب : سعاد مسكين.د - ٢٩٧

  .م٢٠١١مطبعة التنوخي، الرباط، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 
ا��

ر�� (   % أ�( "
$�� ����ة �$
� ا�
	� ا�
	��ة ��ا: يل حمداويجم.د - ٢٩٨

مطابع ا�نوار المغاربية، وجدة، المغرب، الطبعة ا�ولى  شركة، )ا����8و?�د��
  .م٢٠١١سنة 

	� ا�
	��ة ��ا،: حميد لحمداني.د - ٢٩٩/� �C(<$  ���#� �C�  مطبعة

  .م٢٠١٢أنفوبرانت، فاس، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 
سعد الورزازي للنشر، الرباط، المغرب،  ا��>
ر�� ا�
		��،: محمد اشويكة -  ٣٠٠

  .م٢٠٠٧الطبعة ا�ولى سنة 
، ا��
آ�و"*��( �� ا�
	� ا�
	��ة ��ا �
����ب: عبد العاطي الزياني.د -  ٣٠١

  .م٢٠٠٩منشورات مقاربات، آسفي، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 
، شركة مطابع ا�نوار 	��ة ��ا �
����با�
	� ا�
: نورالدين الفي$لي - ٣٠٢

  .م٢٠١٢المغاربية، وجدة، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 
، منشورات دفاتر اOخت$ف،  ��gات ا�
	� ا�
	��ة ��ا: محمد يوب -  ٣٠٣

  .م٢٠١٢مطبعة سجلماسة، مكناس، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 
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  :	بm5	5,ـــ� ا
��ــــ �
  

��ات ا
$.F ا
$.,�ة &�ا(يتكون كتاب m5 ( لمحمد يوب من تقديم
ومن . وثمانية مباحث، كما يترواح بين ا=طار النظري والجانب التطبيقي

ثم، فقد تناول الدارس في ھذا الكتاب ظاھرة  المضمر الخفي والمشترك 
ة وقد أثبت محمد يوب بأن القصة القصير. الثقافي في القصة القصيرة جدا

لكنھا (تكفي بعملية النقل لواقع، وترصد تناقضاته الجدلية، جدا تنقل ھموم ا
جاوزه في فقط، بل تقدم الحلول الناجعة لتغيير ھذا الواقع المحبط، مع ت

إن المتتبع للقصة  "ستعمال التخييل واللغة ا=بداعيةبا الحاضر والمستقبل،
زاة مع الواقع ومع البنية يسير بالموا القصيرة جدا ي$حظ بأنھا إبداع فني

أنھا تنقل الواقع نق$ حرفيا، وإنما  الخارجية بشكل عام، لكن ( يعني ھذا
الواقع، فھي بذلك تنتقل من تفسير  تھدف إلى البحث عن حلول لھموم ھذا

العالم، فالواقع ھو ھمھا ومشكلتھا،لكنھا  العالم إلى ع$ج قضايا وھموم ھذا
تنقله بموازاة مع التخييل، وجمال  جة، وإنما( تكتفي بنقل الواقع بسذا

المدھشة التي تعطي للمنجز  اللغة، و حسن انتقاء المشاھد الصادمة و
  ٣٠٤".....الفني القصصي القصير جدا عمقه الفكري، وبعده الد(لي و

وبعد ذلك، يستعرض الكاتب مجموعة من المضمرات التي تتضمنھا 
بالنص والتناص ، ومنھا ما ھو القصة القصيرة جدا، منھا ماھو متعلق 

ويعني ھذا أن الكاتب . متعلق بالمرجع النفسي والواقعي وا=يديولوجي
. يشتغل على آلية الحذف وا=ضمار أو المسكوت عنه داخل النص

المضمرات النصية، : وبالتالي، يقسم المضمر إلى أنواع عدة، مثل
التخاطبية، والمضمرات التناصية، والمضمرات البصرية، والمضمرات 

  .والمضمرات الد(لية
ھذا، وترتبط المضمرات النصية باللغة والرؤية السردية والتفضية الزمانية 
والمكانية، ع$وة على كون اللغة تحمل في طياتھا تعددية صوتية 

جھات النظر وإيديولوجية، وأنھا وسيلة فنية وجمالية تكشف لنا مختلف و
التعددية السياسية $ف والتناقض وعن جدلية ا(خت إلى العالم، وتعبر

 وعندما ننظر إلى القصة القصيرة جدا كلغة في حالتھا" وا=يديولوجية
 الحركية و الديناميكية، فيجب أن ننظر إلى كيفية تشكلھا في إطار بنية فنية
 تعطي للقصة القصيرة جدا قيمتھا الفنية و الجمالية، و ھي التي تجعل منھا

قول سياسي أو وعظي ( ن غيابھا يجعلنا نتھمھا بأنھا عم$ أدبيا متميزا؛ �
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ما يجعلھا نصا : أي. ،وما يميزھا كخطاب أدبي ھي أدبيتھا) خطابي أو
  . أدبيا

 . و نتساءل ھنا ما ھي ھذه البنية الفنية التي تجمع بين الملقي و المتلقي
سجام بنية فنية متناقضة تتسم بصيغة ديالوغية صراعية ينتفي فيھا ا(ن إنھا

وھذا يعني فسح المجال لgصوات المتعددة داخل القصة . التوحد و
للتعبير عن ذاتھا بكل نزاھة و صراحة،وھي بذلك ترفض  القصيرة جدا

الذي يعبر عن ا=يديولوجية المھيمنة على  الصوت الواحد المنسجم
الواقع ا(جتماعي من خ$ل  المؤسسات ا�خرى، ويجعلھا تنظر إلى

  .خ$ل رؤيتھا إلى العالممنظورھا ومن 
البنية الفنية تتميز بعدة أدوات تعتبر شيئا ضروريا في كل عمل  وھذه

إن لكل قصة قصيرة : أي.من بينھا ا�سلوب ا�دبي قصصي قصير جدا
  .خاصا بھا جدا كيفما كان نوعھا أسلوبا

 ولذلك، فإن القصة القصيرة جدا ينبغي أن تتوفر على أسلوب مشحون
 جمالية و الب$غية و الموسيقية،وتنويع ا�زمنة بتنوعبالمحسنات ال

ا�فعال،فقد يكون زمنا ماضيا حدثت فيه وقائع ھذا العمل القصصي، و ھو 
وھناك زمن حاضر، وھو الذي يكتب فيه ا�ديب . بزمن الوقائع ما يسمى

الذي يسمى بزمن الكتابة،وبين ھذين الزمنين تتم  عمله القصصي، وھو
 .المضمرات النصية والمضمرات التخاطبية ة، وتتشكلالعملية ا�دبي

ذكر المكان؛ �نه ( يمكننا أن نفصل  وعندما نتحدث عن الزمن ف$بد من
وھو ما يسمى بالفضاء  بينھما، حيث (بد لكل حدث من زمان ومكان،

بعض النقاد  القصصي،و حضورھما في العمل القصصي القصير جدا يدفع
  .ة وھي الزمكانإلى جمعھما في كلمة واحد

القاص التي تحدد موقفه من العالم و ا=نسان داخل  وھناك أيضا رؤية
يمكن للعمل القصصي أن يتخذ قيمته ا�دبية  المجتمع،فبدون رؤية (

زاوية الرؤية عند القاص ومقصديته،وتجعله  والفكرية؛ �نھا ھي التي تحدد
يسميھا جريماس  ھذه الزاوية،التي يسير أحداث العمل القصصي من خ$ل

الزاوية من الخلف؛�ن القاص  ويستحسن أن تكون ھذه". زاوية الرؤية"ب
والغوص في ذھنيتھا،  فيھا تكون له كامل الحرية في تسيير الشخصيات، 

  .بل أحيانا يتدخل لتوجيھھا حسب زاوية الرؤية التي يريد
ا التي ا�دوات الفنية ھي التي تعطي للعمل ا�دبي أدبيته،وھي أيض وھذه

يسمى بفضاء النص المتخيل،وھي أيضا التي توھمنا بحقيقة ھذا  تخلق ما
إن . نشارك القاص فيما يسجل ويتمثل ويضمر من أحداث الفضاء،وتجعلنا
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بحقيقة ما يكتبه القاص وبواقعيته، و تجعله ينظر  ھذه العملية توھم القارئ
  ٣٠٥".حقيقة ثابتة و ملموسة إلى ھذا الواقع المتخيل كأنه

ومن جھة أخرى، يرى محمد يوب أن القصة القصيرة جدا (تكتسب قيمتھا 
بمعنى أنھا قصة التناص بامتياز؛ . الد(لية والقرائية إ( عن طريق التناص

والتأويل، �نھا تثير فضول القارىء، وتدفعه إلى ممارسة التخييل والتحليل 
ارة فضول تعتمد القصة القصيرة جدا على إث" وملء الفراغات البيضاء

المتلقي بواسطة طبيعتھا المفارقة التي تتضمن مستويين من 
القريب الذي نفھمه من خ$ل القراءة السطحية،والمستوى  المستوى:المعنى

الذي يكمن في ثنايا القصة وبين سطورھا،وھو الذي  المضمر و الخفي
 وبالتالي، يجد نفسه طرفا مشاركا في تأثيث. ويستفزه يثير فضول المتلقي

حيث تزداد المفارقة .تكثيفھا وضيق حجمھا فضاء القصة، بالرغم من
معاني ا�لفاظ المشكلة للقصة القصيرة  اتساعا كلما ضاق المبنى، وتعددت
الب$غية و اللغوية بشكل واضح في  جدا،وھنا تظھر أھمية ا(نزياحات

  .القصة القصيرة جدا
ا، وإنما تنمو وتنھض ( يمكن أن تنتج نفسھا بنفسھ والقصة القصيرة جدا

) وصفيا(تتناص معھا سانكرونيا في ع$قتھا بنصوص أخرى
يحيي ويولد  وھذا التناص ھو الذي). مرجعيات النص(ودياكرونيا

مع  ا=يحاءات و المضمرات الخفية في ذھن المتلقي،حيث تكون ا(ستجابة
 ھذه النصوص إما إيجابا أو سلبا،إيجابا عند تقبلھا و التجاوب مع

وياتھا،وسلبا عندما تتعارض مع ما تنطوي عليه من د((ت وحمو(ت محت
  .وأيديولوجية مضمرة فكرية

الجماعي و الموروث  فتناص القصة القصيرة جدا مع المخزون الجمعي و
ذھنيا يماثل ما أفرزته  الثقافي للمتلقي يولد لديه نصا جديدا من إنتاجه،نصا

القصيرة جدا من  ردات القصةذاكرته عند تقبل القصة، وما أنتجته مف
مستويات  د((ت تداولية، تختلف سياقاتھا ود((تھا من متلق Kخر،حسب

  .التلقي و التأويل
ينتجه القاص من مواد  فذھن المتلقي ليس صفحة بيضاء تتقبل كل ما

التجارب  قصصية،إنه شبكة من التقاطعات الفكرية و ا=يديولوجية و
 يتقبل النصوص القصيرة جدا بوعي،وبالوعي الحياتية، فالمتلقي الواعي

 تتم عملية ا(سترجاع و الفھم و التأويل، وبالوعي يقلب المتلقي معلوماته
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القديمة التي تتناص و تتقاطع مع مضامين المنجز القصصي القصير 
  ٣٠٦".جدا

وھذا التناص ھو الذي يجعل القصة القصيرة جدا بنية منفتحة، وليست بنية 
ھناك عوامل " ،القراءات باخت$ف الزمان والمكانتعدد منغلقة، بله عن 

المعاني في القصة القصيرة جدا من بينھا عملية  متعددة تساعد على توليد
المتلقي من تداعيات،فالنص القصصي القصير  التناص، وما يولده في ذھن

مفتوحة دوما على نصوص أخرى  جدا ليس بنية مغلقة، وإنما ھو بنية
قراءات متعددة؛   ومضمونا،مما يساعد على قراءتھاتتقاطع معھا شك$

  .�نھا تحتمل نھايات يقترحھا المتلقي
القصيرة جدا بشكلھا المختزل و المضمر تسترجع الزمن المستعاد  فالقصة

يملك قوة استعادة ا�حداث المشتركة و المضمرة بين الملقي  المفقود الذي
ي ال$شعور وتراكمت، المتلقين،ا�حداث الماضية التي اختزنت ف و

  .وموردا للملقي في إنتاج القصة القصيرة جدا فأصبحت مصدرا
الشعور الباطني أو ال$شعور يتجاور الملقي و المتلقي، وتتداخل  وفي

وا�مكنة، حيث يدخل المكان خلسة في الزمن من أجل توحيد  ا�زمنة
  .دواريساعد على صراع الشخصيات المؤدية لg حا(تنا الشعورية؛ مما

فضاء القصة القصيرة جدا يبرز المعنى ويختفي مع حا(ت المتلقي  وفي
ال$شعورية،تثير فيه ما مضى من الزمن، وما عرفه من  الشعورية و

متجانسة تمكنه من ا(قتراب من حالة العالم  أحداث متجانسة وأخرى غير
فھم مسبقات تثري ذھن المتلقي،فأنواع ال الخارجي،ف$ توجد معرفة بدون

المفاھيم المسبقة تتحكم في معارفنا، وتساعد  تفترض سلفا إدراكا قبليا،�ن
  .عملية القراءة على تحريكھا وتجديدھا أثناء

في القصة القصيرة جدا تختزل وتصبح يوما واحدا،بل لحظة  فا�عوام
الشخصيات التي تحرك ا�حداث بالرغم من تكثيفھا،وھذه  حاسمة في حياة

القصصي صفة الديمومة عندما تحرك متخيل المتلقي  ملاللحظة تعطي للع
  .ا�عوام السابقة وتستدرجه (ستعادة كل

اللحظة في القصة القصيرة جدا ھي التي تجعلنا نشعر بحقيقة الزمن  و
الحاضر و المستقبل،وھي التي يمكن تسميتھا باللحظة ا�بدية  الماضي و

  .لمتلقيومخزونات كل من الملقي و ا التي تفجر مضمرات
وھكذا، تكون القصة القصيرة جدا نصا مفتوحا قاب$ للتلقي و التأويل، بل 

  .أحيانا يصل إلى مرحلة ا=نتاج وتوليد المعاني و الد((ت
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-القصة القصيرة جدا راجع إلى تواجد عناصر القص وھي الملقي وانفتاح
بھا القصة،ففكرة موت المؤلف في الدراسات البنيوية ( نقصد  -المتلقي

،وإنما نقصد بھا الموت الفاعلي،الموت  الموت الفيزيونومي
يعيش فيھا وينمو ويتحرك  النحوي،فالقاص يبقى حيا يحرك شخصياته

العاملة التي تقدم  معھا يتحرك من الشخصية الفاعلة إلى الشخصية/بھا
ھذه  أدوارھا في فضاء القصة القصيرة جدا،فعندما نسقط عنصرا من

  .يقع النص القصصي القصير جدا في فخ ا(نغ$قالعناصر الث$ثة 
القصيرة جدا ( تمنح نفسھا للمتلقي دفعة واحدة، وإنما تنفتح أمامه  والقصة
 .،وفي كل مرة يشعر المتلقي وكأنه يقرؤھا للمرة ا�ولى بالتدريج

أن القراءة تتعدد بتعدد القراءات، وتتحول من القراءة الفردية إلى  كما
ية، ونقصد بالقراءة الجماعية قراءات متعددة لقارئ واحد أو الجماع القراءة
  .لجماعة من القراء قراءة

الواحد الذي يقرأ النص عدة قراءات يتوصل إلى معاني ود((ت  فالقارئ
جماعة من القراء تصل إلى قناعات ود((ت متعددة  مختلفة،كما أن

  .ومختلفة
تجد المتلقي المناسب  أن القصة القصيرة جدا تصبح مغلقة إذا لم غير

لفتح مغاليقه،وتقع في فخ ا(نغ$ق عندما تقرأ في جانبھا  والمؤھل
عندما يفھم النص من الداخل دون ربطه بعالمه الخارجي  :أي. السانكروني

  ".٣٠٧المعنى الذي يساعد على تعدد
وقد تتجاز  القصة القصيرة جدا الد((ت النصية والتناصية إلى الد((ت 

ة ، من خ$ل التركيز على العتبات، والع$مات السيميائية، السيميائي
لب بتفكيك جميع المؤشرات بمعنى أن المتلقي مطا. وا�يقونات البصرية

د((ت العميقة الثاوية في (ستنطاق المعنى الظاھري، بحثا عن ال البصرية
 إن النص القصصي القصير جدا ليس عالما مغلقا، و( ع$مات" ،العمق

 ات،إنه نص قصصي مرتبط بشروطه المادية والموضوعية المنتجةبدون ذ
وھكذا، تكون ع$مات القصة الظاھرة لھا مضمراتھا البصرية . للمعنى

بعملية التواصل،و المضمرات البصرية ھي ما يشترك فيھا  التي تقوم
مضمرات تظھر على صفحات المجموعة القصصية  الملقي و المتلقي من
النصوص، ونقصد بھا عتبة العنوان و  لموازية لمتنابتداء من العتبات ا

 ....تلفت انتباه المتلقي عتبة الغ$ف وعتبة الحواشي الجانبية التي
التقاط الصور تتفاوت  فالقاص تبقى عينه دوما خلف كاميرا (ھثة في

ود(لية من خ$ل  وفي الوقت نفسه، يضمر أنساقا معرفية. فنيتھا وجماليتھا
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دوران  ة و الغ$ظة،فيصبح للخطوط و الكراكتيراتالخطوط حسب الرق
 الدور الجمالي والدورالنفسي،اللذان يؤثرات إيجابا في رغبة:بارزان ھما

واختيار القارئ لخط من الخطوط العربية، كاختيار الخط المغربي الذي 
للقارئ بالمصحف الشريف،أو توحي له بالھوية المغربية،  يوحي
 .....وھكذا

�سطر بشكلھا المسترسل أو بشكلھا المتساقط الدال على حركة ا و كذلك
سيمترية الكتابة المتداولة،وكذلك من خ$ل ع$مات الترقيم  التحرر من

في توجيه المتلقي الوجھة التي يريدھا الملقي،وع$مات  التي تساھم بدورھا
والفصل،التي تستفز المتلقي وتدفعه إلى التساؤل عن  الوقف و الوصل

  .الع$مات البصرية قف وغيرھا منأسباب الو
إضماره في  كما أن للبياض والسواد أھمية كبيرة في إضمار ما يمكن

 القصة القصيرة جدا،فالفراغات البيضاء على صفحات القصة تشتت نظر
القارئ، وتجعله يتلقى مضمون النص من الزاوية التي يريدھا القارئ،بل 

  .الوجھة التي يريدھا الملقي قد يتوجه
بشكلھا ا�يقوني، وبرموزھا  ا أن لطريقة كتابة القصة القصيرة جداكم

ويتداولھا المتلقي حسب ما  المختلفة، لھا مقصدية خاصة يحملھا الملقي
الع$ماتي إلى الفھم  توحي إليه من د((ت وإيحاءات،تتحول من الفھم

في  د((ت مختلفة تفھم اللغوي،حيث إن أشكال الكتابة ا�يقونية تصبح لھا
  "٣٠٨.السياق التداولي

كما ينتقل الكاتب إلى المضمر التخاطبي أو التداولي ليبرز القواسم 
المشتركة التي تجمع ك$ من الملقي والمتلقي، سواء أكان ذلك وحدة اللغة، 
أم وحدة الخطاب، أم وحدة الثقافة المشتركة، أم وحدة التجربة النفسية 

 أن ا=نسان كائن بيولوجي، لكن معكان الناس قديما يعتقدون "،والواقعية
 مرور الزمن تأكد العلماء أن ا=نسان كائن ثقافي كذلك،ف$ يمكن فصله عن
 التراكمات الثقافية و المخزون المعرفي الذي يحمله كل واحد منا،وھذه

التراكمات المعرفية (شك أنھا تراكمات يشترك فيھا الكائن البشري في 
لسبب، نشترك فيما ھو جميل،فيما ھو أدبي ولھذا ا. أنحاء المعمور شتى

إلى عوالمه الفنية،�نھا قواسم مشتركة ومشاعة يحسھا  ممتع يأخذنا
المضمرات الخفية التي تمتعنا جميعا، وتحدث  الجميع،وھذا المشترك ھو

  ."القراءة لذة"فينا ما سماه رو(ن بارث ب
خ$ل  قي،منو المشترك الثقافي و المضمر الخفي يجمع الملقي و المتل

فيھا  مجموعة من التقاطعات البنيوية و الد(لية و السميولوجية، التي يلتقي
                                                 

  .٤٧-٤٥:نفسه، صص: محمد يوب - ٣٠٨

o b e i k a n d l . c o m

١٤٨



 ١٥٠

من  ھذان القطبان المشك$ن للعملية ا=بداعية،باعتبار أن الملقي يحقق ذاته
 خ$ل لذة الكتابة،والمتلقي يجد نفسه ومتعته في لذة القراءة،وفي نقطة

 آخر،يشترك فيه ا(ثنان في تحديد الت$قي تلك ينتج الملقي و المتلقي نصا
  .الرؤية، وتقاسم المشترك الثقافي و المعرفي

لفت انتباء المتلقي، ويساعده على إدراك  والملقي الحذق ھو الذي يستطيع
مثلما يشعر بھا الملقي، وحينھا  جمالية النصوص القصصية، و الشعور بھا

سميناه بالنرفانا ويحدثان ما  تتماھى شخصية الملقي مع شخصية المتلقي،
 .القرائية

التقاطع الثقافي بين طرفي اللعبة القصصية  وللوصول إلى ھذه الدرجة من
الملقي �نواع التراكيب التي تتوفر عليھا  القصيرة جدا، كان (بد من إجادة
المختلفة باخت$ف السياقات وأنواع  اللغة،وا(ط$ع على التعابير

استنباط الد((ت التي يشترك  علىالخطاب،ومعرفة الطرائق المساعدة 
التعابير يساعد على التوافق  فيھا الطرفان،�ن اختيار ا�لفاظ و التراكيب و

  .في الفكر و في ا=حساس أثناء عملية التلقي
يختار ا�لفاظ التي تحمل معنى ( تحمله ألفاظ أخرى،وكذلك  فالقاص

دد وجھة القارئ المنتقاة ينبغي أن تكون موجھة،تح بالنسبة لgساليب
والد((ت التي حددھا الملقي إلى درجة اتھام  وتدفعه إلى تمثل الصور

الذي يورط المتلقي في لعبة الكتابة  الملقي بصفة المخادع و المخاتل
النھايات الممكنة،بل في وضع  القصصية القصيرة جدا،وفي اختيار

  .ا(حتما(ت المتعددة للنھايات
لقصصي القصير جدا نصا بريئا،فالملقي ينتج في المنجز ا �نه ( يوجد

يقرؤه قراءة ماكرة،�ن الكتابة الماكرة تمر بمجموعة  نصا ماكرا و المتلقي
الحمولة ا�يديولوجية وفي نفس اKن يبحث المتلقي في  من الخطابات ذات

القصصي القصير جدا،سواء في مستوياته الواعية  ما وراء مظھر المنجز
  .أم غير الواعية

ينبغي أن يقع في فخ ا=سقاط الذي يضيع المعنى، وتصبح  ير أنه (غ
إذا انفصلت القصة القصيرة جدا عن القاص، قد (  الد(لة منفلتة،حيث

من ھذه اللحظة يصبح النص يتيما بتعبير  يصادف نية المتلقي، وانط$قا
ذلك، �بيه الذي كان يدافع عنه مواجھا، ب ، وفاقدا"فيدر"أف$طون في كتابه 

  ".وحده مغامرة التلقي والقراءة
ويرصد الكاتب أيضا المضمرات الد(لية من خ$ل ا=شارة إلى البنية 

القصة القصيرة جدا :" العاملية، وما تقوم به من دور في تشكيل الد(لة 
القارئ، وبينھما القصة  القاص و: تقوم على دعامتين أساسيتين، ھما
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بالوظيفة  صغير، والقاص ( يكتفيالقصيرة جدا بحجمھا القصير وال
 ( تنحصر مھمته في: أي.التركيبية في الجملة القصصية القصيرة جدا

 البنية العاملية، بل يتعدى المستوى التركيبي الثابت إلى تقمص ا�دوار
العامل قاصا ممث$، يرتبط بد(لة الخطاب، /وتمثيلھا،حيث يصبح القاص

ل منه ممث$ حيا يتحرك في بمجموعة من الصفات التي تجع ويتصف
جدا،وقادرا على إنجاز مجموعة من ا�دوار في  فضاء القصة القصيرة

  ٣٠٩".حيز زمكاني ضيق،وبأقل الكلمات
و( ينسى الكاتب أن يعرج على القفلة أو خاتمة القصة القصيرة جدا ، تلك 

ويعني ھذا أن . النھاية التي تترك بصمات الفراغ، وبيضات التلقي والتثغير
لقصة القصيرة جدا توظف نھايات صادمة ومفاجئة ومربكة ومستعصية ؛ ا

تثير أسئلة   القصة القصيرة جدا" ،بسبب البياض المضمر وب$غة الحذف
مقلقة كثيرة، وتنفتح على عدة قراءات،وھي جنس أدبي منفلت في شكله 
وفي مضمونه ،�نه يعتمد لغة دالة و مركزة و جم$ قصيرة موجزة،يسھل 

ا ووصولھا إلى أذن وذھن المتلقي،فاللفظة فيھا دينامية ومنفلتة تنھض نفاذھ
على مبدأ الصراع و التصادم،تنمو وتتحرك في فضاء القصة لتبحث عن 
التركيب المتحرك الذي يبحث بدوره عن التعبير و عن الد((ت المتعددة 

عجمي واللغة في القصة القصيرة جدا ( تفھم في شكلھا الم. بتعدد السياقات
و القاموسي الذي يحنطھا، وإنما تفھم في السياقات والد((ت 
السايكوسوسيولوجية،تتقاطع فيھا مجموعة من العوامل المساعدة على إنتاج 
المعنى، منھا ما ھو نفسي، ومنھا ما ھو اجتماعي، وما ھو ع$ماتي يفھم 

  .من خ$ل عملية التلقي و التأويل
و يستحضر القارئ المحتمل،يحاول والقاص يكتب المنجز القصصي، وھ

إشراكه وتوريطه في تأثيث فضاء العمل القصصي،من خ$ل ب$غة 
  .البياض،والقفلة جزء من ھذه الب$غة

إن القاص يترك مجموعة من الفراغات البصرية و الد(لية في النص 
القصصي القصير جدا، التي يكون القارئ مجبرا على ملئھا بواسطة ما 

ات نصية ومضمرات تخاطبية يشترك فيھا الملقي و يحمله من مضمر
وبالتالي، يكون النص القصصي خاضعا لعملية التلقي . المتلقي

  .والتأويل،حيث ينتج القارئ نصا آخر يت$ءم وقناعات وثقافة المتلقي

فالنص القصصي القصير جدا رسالة صادرة من مرسل، وھو القاص 
سالة تكون مشحونة بحمولة فكرية يستقبلھا المتلقي وھو القارئ، وھذه الر
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كل قارئ يؤولھا حسب قناعاته، . وأيديولوجية تخضع لعملية التأويل
وھنا، يصبح القارئ .وحسب ما يحمله من آليات وأدوات تفكيكية وتأويلية

  .ناقدا بدوره،و تتعدد القراءات بتعدد القراء وبتعدد التأوي$ت

تفاصيل المجتمع، وتنقل مفرداته فالقصة القصيرة جدا تختزل العالم، تتتبع  
من مفردات الواقع إلى مفردات واقع القصة المتخيل،وعندما يختمر في 
ذھن الكاتب ينقله أدبا، بأن يضيف إليه ما سماه جاكبسون بأدبية العمل 
ا�دبي،وكل إبداع يحمل رؤية، والرؤية تختلف باخت$ف الحمولة الفكرية 

عدد القراءات للعمل الواحد،�ن القصة فن ولھذا، تت. والعمق الفكري للمبدع
أدبي يشغل الكاتب والقارئ،يشغل الكاتب أثناء عملية الكتابة،ويشغل 

  .القارئ أثناء عملية القراءة و التأويل

بدون نھاية تؤدي المعنى المطلوب من   و الك$م على العموم ( يستقيم
بھا يتم المعنى، الخطاب،ونھاية الخطاب القصصي القصير جدا ھو القفلة، ف

وتكتمل الصورة،وبالقفلة تستقيم الد(لة، وتتوضح الصورة،ويصل المغزى 
إلى المتلقي، و( ينبغي على القاص أن يجري (ھثا وراء القفلة لكي ( 
يصبح النص مفضوحا،وإنما ينبغي أن تكون القفلة جزءا ( يتجزأ من نسق 

  .القصة القصيرة جدا

في تحركھا ،عصية على القارئ ويصعب ينبغي أن تكون القفلة حرة 
القبض عليھا،فھي التي تحرك في المتلقي المخزون المعرفي والموروث 
الثقافي الجمعي و الجماعي الذي تضمره الذاكرة،وھي التي ترفعه من 
مستوى القارئ المستھلك إلى مستوى القارئ ا=يجابي المنتج للمعنى 

  .تأويل والمساھم في عملية ما بعد القراءة و ال

والقفلة في القصة القصيرة جدا ھي نھاية القصة وخاتمتھا،تأتي بطريقة 
مفارقة، و بغير ما يتوقعه القارئ،تخفي مقصدية القاص الظاھرة 
والمضمرة،وھي التي تحرك فضول المتلقي، و تدفعه إلى التأويل، و 

  "٣١٠.البحث عن الحلول المتاحة و الممكنة للمنجز القصصي القصير جدا

ھب محمد يوب إلى أن القصة القصيرة جدا تتكىء على مجموعة من ويذ
الرمز ا�سطوري، والرمز التاريخي، والرمز : الرموز التناصية، مثل

ا�دبي، والرمز الطبيعي، ولكنه ينسى مجموعة من الرموز ا�خرى، 
كالرمز اللغوي، والرمز الفني، والرمز الصوفي، والرمز الديني، والرمز 
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ويعني ھذا أن القارىء مطالب باستكشاف ھذه الرموز ، ... المكاني
كما . وقراءتھا قراءة عميقة، وتأويلھا حسب سياقاتھا النصية والمرجعية

يؤكد محمد يوب مدى تأرجح القصة القصيرة جدا بين الواقع والمتخيل، 
  .ومدى تأرجحھا أيضا بين الظاھر والمضمر

المتميزة، فإن الكاتب لم  وعلى الرغم من أھمية مضامين الكتاب وقيمته
يستجل جيدا مفھوم المضمر، ولم يوضحه بشكل دقيق لمعرفة الد((ت 
التي يقصدھا الكاتب، بل نجد نوعا من الضبابية في فھم الناقد لماھو 
مضمر؛ �ن المضمر كما نفھمه جيدا ھو ما يتعلق بالحذف والبياض 

إذاً، ما .الواضحة الشفافةوبالتالي، يتناقض مع اللغة التواصلية . والفراغات
على الكاتب إ( أن يرصد لنا مجموعة من اKليات التي تساھم في خلق ھذا 

آلية التناص، : وقد ذكر الكاتب بعضا منھا ، مثل. ا=ضمار والحذف
وبقيت العناصر ا�خرى غامضة تحتاج إلى توضيح وتفصيل ... والقفلة
  .منھجي

  
  :Q%�5,ــــF ا
��ــــ	ب �
  

يوس، وإيزر، (مد يوب في ھذا الكتاب القيم على منھجية التلقي يعتمد مح
ورو(ن بارت، وبول أرمسترونغ، وسوزان روبير سليمان، وإنجي 

، مع ا(نفتاح على مناھج نقدية أخرى كالبنيوية السردية، كما ...)كروسمان
 -الغ$ف( يبدو ذلك جليا عند جيرار جنيت من خ$ل التركيز على العتبات

 -الرؤية السردية(، ودراسة الخطاب السردي )ا(ستھ$ل -ا=ھداء -العنوان
، وا(نفتاح أيضا على السيميائيات السردية عند )ا�سلوب  -الزمن السردي

بيد أن الھيمنة المنھجية لنظرية ). توظيف البنية العاملية مث$( كريماص
ة بناء التلقي التي تنبني على استحضار كل من الملقي والمتلقي في عملي

حيث ( يمكن فھم "،النص وتفكيكه داخليا، وتشريحه فھما وتفسيرا وتأوي$
عنصري اللعبة ا=بداعية  المنجز القصصي القصير جدا، دون استحضار

بينھما،وھذا يبين أھمية  بين الملقي و المتلقي،و كأن ھناك اتفاقا مسبقا
ى اقتناص وقدرته عل استحضار الملقي لنوع المتلقي ومستواه الثقافي

الفنية و الجمالية و  اللحظات الجميلة في المشاھد القصصية،وتمثل الجوانب
القصصية  الد(لية التي تسري بين السطور وعبر نتوءات المنجزات

 صعودا ونزو(،الشئ الذي يسھل عملية التواصل وا(ندماج بينھما على
  ....المستوى البنيوي و الد(لي والسميائي
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ھو اللغة،غير أننا ( نتكلم اللغة بمعزل عن  بھذه المتعة وما يجعلنا نشعر

ولھذا، ينبغي على . ومن الواقع وداخل الواقع الواقع، إننا نتكلمھا في الواقع
والبعد النفسي ورصده في العمل القصصي  القاص تتبع المحيط ا(جتماعي

 المعطيات من أثر في نفسية المتلقي، القصير جدا، وتتبع ما تخلفه ھذه
. =عادة تشكيل الحياة فالمنجز القصصي القصير جدا مساحة صغيرة

الحكي  ولذلك، وجب على القاص توفره على تجربة حياتية وھي مادة
ورؤية للوجود ومھارة في الكتابة،كل ھذه المعطيات تمكن القاص من 

آليات اشتغاله بشكل فني يتداخل فيه الفني و الجمالي وزاوية الرؤية  ضبط
قي و المتلقي، حيث يصبحان معا مشاركان في كتابة المنجز المل عند

جدا، و القاص الحقيقي يعلم أن بداية النص القصصي  القصصي القصير
  ٣١١".في ذھن القارئ القصير جدا ونھايته تنتظره

ويعني ھذا أن محمد يوب يرى أن قيمة القصة القصيرة جدا تتجسد في 
القراءة التي يقوم بھا المتلقي، التفاعل التداولي الذي يتحقق عبر عملية 

حينما يقوم بتفكيك الشفرة ذھنيا ، وتأويلھا  ضمن سياقات لغوية ونفسية 
وينضاف إلى ذلك أ( وجود و(حياة للقصة . واجتماعية وثقافية معينة

من بين  "القصيرة جدا ب$ متلق يعيد لھا الحياة، ويمدھا بالنبض الحقيقي
إشكالية  المھتمين بالقصة القصيرة جدا ھي ا=شكاليات العالقة في أذھان
 إلى أي حد يتم استيعاب وفھم النص: أي.الع$قة بين الملقي و المتلقي

القارئ /القصصي القصير جدا من طرف القارئ؟وما درجة تأثر المتلقي
النص؟وھل يصل التأثير و التأثر إلى مرحلة ا=قناع  بمضمون ھذا

(لية التي يحتويھا النص القصصي الحمولة الد وا(قتناع بالمعطى و
  القصير جدا؟

�نه في خضم ھذا الزخم الھائل من ا=بداعات القصصية القصيرة جدا، 
في ا�جواء الع$قة التي تربط النص بالملقي من جھة،و ع$قة  بدأت تلوح

من جھة أخرى،على اعتبار أن النص ھو واسطة تربط بين  النص بالمتلقي
 .القارئ/قيالمتل القاص و/الملقي

إن القاص، وھو يكتب القصة القصيرة جدا، يفترض ھذا القارئ 
ثقافته،يطلع على محيطه،يتقصى حدود إمكانياته  الوھمي،يعرف

يمكن أن يرقى إلى درجة ا=عجاب وا=كبار  المعرفية،�ن العمل ا�دبي (
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/ المبدع، و القارئ/ القاص: ،وھي دون توفره على ث$ث عناصر أساسية
  …المدھشة المشوقة و/ ذوق، و المادة ا�دبيةالمت

وما نسمع عن موت المؤلف عند بارث، (يفھم منه إقصاء القاص من 
القصصية، بل إبعاده كعامل نحوي داخل الجملة القصصية،  اللعبة

متحرك ينھض داخل السرد القصصي،ويحرك  وا(حتفاظ به كفاعل
 .صيرة جداالقصة الق ا�حداث، ويدير الحوارات داخل فضاء

وبھذا المعنى، يكون موت المؤلف كعامل نحوي سببا في إعطاء الحياة 
ھو المتلقي،�نه يصبح كاتبا متورطا في تأثيث فضاء القصة  لمؤلف أخر

جدا،انط$قا من منظوره الخاص، ومن أيديولوجيته التي تحمل  القصيرة
 .العالم، رؤية قائمة على مبدأ الصراع و التناقض رؤية إلى

لنصوص القصصية القصيرة جدا بھذا المعنى، تنھض على مبدأ الوظيفة وا
تؤديھا اللغة القصصية المبنية على الوصف المركزوالدقيق، وا�لفاظ  التي

والجمل القصصية المكثفة التي تحمل معاني مضمرة،تفھم في  المنتقاة
 ".٣١٢تفھم في معزل عن البنية الشمولية سياق البنية ككل، و(

تند محمد يوب في كتابه النقدي ھذا إلى تبني نظرية القراءة أو وعليه، يس
لكنه لم يتبن منھجية جحه بين الملقي والنص والمتلقي، التلقي من خ$ل تأر

ت$ئم ھذا الجنس ا�دبي الجديد الذي يسمى بالقصة القصيرة جدا، حيث لم 
لذا، .نايطرح في كتابه منھجية تتناسب مع ھذا المعطى ا�جناسي الوافد علي

تبقى المنھجية التي يقترحھا محمد يوب صالحة لقراءة جميع ا�جناس 
ومن ھنا، نقول بأن المقاربة . ا�دبية والفنون البصرية والدرامية

الميكروسردية التي نتبناھا أصلح لقراءة القصة البقصيرة جدا تفكيكا 
تة وتشريحا، مادامت تدرس القصة القصيرة جدا في ضوء مكوناتھا الثاب

وبنياتھا الداخلية، دون ا(ستعانة بمناھج خارجية قد ( تت$ءم مع الجنس 
حينما ذھب إلى أن وقد صدق الدكتور حميد لحمداني . ا�دبي المعطى

لم يتمثل بالعمق المطلوب المنطلقات المعرفية التأويلية " كتاب محمد يوب 
التقليدي  التي قامت عليھا نظرية التلقي، �نه ظل يحتكم إلى التصور

للقراءة، والذي يرى أن القارىء (يمكن لتأوي$ته أبدا أن تتعدى مقاصد 
النص التي ھي مقاصد المبدع، وأنه إذا ما اجتھد، فإنه (يتعدى كونه انتقل 
من المعنى إلى معنى المعنى بفضل قدرته على سبر أغوار النص، فالنص 
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صود سلفا من وصاحب النص ھما المسؤو(ن وحدھما عن المعنى المق
  ٣١٣..."القول ا�دبي

ع$وة على ذلك، فقد سقط الكاتب محمد يوب في شرك التعددية المنھجية 
خلطا وتلفيقا، فھو يجمع بين مناھج متناقضة ومتداخلة ومتناقضة على 
مستوى التصور المنھجي، كالجمع بين نظرية التلقي والمنھج السيميائي 

ويذكرنا ...النفسي والواقعي: لمنھجينوالمقاربة السردية ، وا(نفتاح على ا
  .ھذا بالنقد التكاملي المتعدد المقاربات والمداخل كما عند شوقي ضيف مث$

  
U,آ�H:  

  
��ات ا
$.F ا
$.,�ة &�ا(يعد كتاب : وخ$صة القولm5 ( لمحمد يوب

من أھم الكتب التي تندرج ضمن الكتب النقدية التنظيرية التي حاولت فھم 
بيد أن ھذا .  دا وتفسيرھا وتأويلھا من الداخل والخارجالقصة القصيرة ج

التنظير كان يتم من زاوية القراءة والتلقي، أو في ضوء المعطى 
الفينومونولوجي الذي يجمع بين الذات والموضوع، أو بين المتلقي 

ويعني ھذا أن منظور محمد يوب إلى القصة القصيرة جدا  . والنص
تصور النظري عند سعاد مسكين التي يختلف بشكل من ا�شكال مع ال

في ) نظرية الوجوه السبعة(اختارت المقاربة السردية لجيرار جنيت 
ويختلف أيضا مع تصور عبد العاطي . دراستھا للقصة القصيرة جدا

و يختلف كذلك مع تصور جميل . الزياني الذي ينطلق من المقاربة الفنية 
سردية في دراسته لھذا الجنس حمداوي الذي يعتمد على  المقاربة الميكرو

ويتباين أيضا مع تصور حميد لحمداني ومحمد اشويكة . ا�دبي الجديد
اللذين  يركزان على النظرية النسبية المنفتحة، ويفترق كذلك عن منظور 

  .نور الدين الفي$لي الذي يستند إلى المقاربة التاريخية
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ظھرت في السنوات ا�خيرة  مجموعة من المصنفات النقدية التي اھتمت 
بالقصة القصيرة جدا تنظيرا وإبداعا ونقدا وأرشفة وتأريخا وتوثيقا 

 فتبلورت نظريات ومقاربات حول ھذا الجنس ا�دبي الجديد،...وحوارا
، والمقاربة المنفتحة عند حميد ٣١٤المقاربة السردية عند سعاد مسكين: مثل 

، والمقاربة ٣١٦، والمقاربة الفنية عند عبد العاطي الزياني٣١٥لحمداني
، والمقاربة التاريخية عند نورالدين ٣١٧الميكروسردية عند جميل حمداوي

عند محمد ، والمقاربة التقنية عند محمد اشويكة، ومقاربة التلقي ٣١٨الفي$لي
  ...٣١٩يوب

�Y	رFE ا
$..,F(وعليه، يعد كتاب
لمحمد اشويكة من أھم الكتب التي )  ا
فقد جمع فيه المؤلف .٣٢٠تندرج ضمن الكتب النقدية ذات الطابع الحواري

مجموعة من الحوارات والشھادات التي تتعلق بالقصة القصيرة بصفة 
يحمل الكتاب ومن جھة أخرى، . عامة، والقصة القصيرة جدا بصفة خاصة

في طياته تصورات مختلفة  حول مجموعة  من القضايا المتعلقة بالكتابة، 
 وا=بداع ، والتجريب ، والتشخيص السردي للذات والموضوع والميتاسرد

ھذا الكتاب النقدي التأملي؟ وما خصائصه  مضامين إذاً، ما.على حد سواء 
اھا محمد اشويكة في النظرية النقدية التي يتبن الفنية والجمالية؟ وما

مشروعه السردي والقصصي؟ تلكم ھي أھم ا�سئلة الوجيھة التي سوف 
  .نحاول ا=جابة عنھا في موضوعناھذا

  

                                                 
، "	�رات و 

ر�
ت: ا�
	� ا�
	��ة ��ا �� ا����ب : سعاد مسكين.د - ٣١٤

  .م٢٠١١مطبعة التنوخي، الرباط، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 

	� ا�
	��ة ��ا،: حميد لحمداني.د - ٣١٥/� �C(<$  ���#� �C�  مطبعة

  .م٢٠١٢ولى سنة أنفوبرانت، فاس، المغرب، الطبعة ا�
، ا��
آ�و"*��( �� ا�
	� ا�
	��ة ��ا �
����ب: عبد العاطي الزياني.د -  ٣١٦

  .م٢٠٠٩منشورات مقاربات، آسفي، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 
ا��

ر�� (   % أ�( "
$�� ����ة �$
� ا�
	� ا�
	��ة ��ا: جميل حمداوي.د - ٣١٧

وجدة، المغرب، الطبعة ا�ولى  مطابع ا�نوار المغاربية، شركة، )ا����8و?�د��
  .م٢٠١١سنة 
، شركة مطابع ا�نوار ا�
	� ا�
	��ة ��ا �
����ب: نورالدين الفي$لي - ٣١٨

  .م٢٠١٢المغاربية، وجدة، المغرب، الطبعة ا�ولى سنة 
، منشورات دفاتر اOخت$ف،  ��gات ا�
	� ا�
	��ة ��ا: محمد يوب -  ٣١٩

  .م٢٠١٢بعة ا�ولى سنة مطبعة سجلماسة، مكناس، المغرب، الط
، سعد الورزازي للنشر، الرباط، المغرب، ا��>
ر�� ا�
		��:   محمد اشويكة -  ٣٢٠
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يذھب محمد اشويكة إلى أن القصة القصيرة جدا عبارة عن شذرات فلسفية 
ذا ا=طار، يقول وفي ھ. تناقش قضايا ا=نسان الفلسفية والميتافيزيقية

نقرأ في التجارب العالمية، سيما في أمريكا ال$تينية، قصصا  :"الباحث
المغامرة، اختصرت الحكي في كلمة أو كلمتين، وجعلت  قصيرة جدا زادھا

القصة القصيرة مغامرة ذھنية وسردية ... للمغامرين أبواب التأويل مشرعة
ي نعيشه قد بلغ من خصوصا وأن الزمن الذ تمارس إغراء على الكاتب،

وبما أن ... باراديغم علمي للفھم التعقيد ما ( ينفع معه نسق فلسفي أو
فاللحظة القصصية فرصة  القاص في رأيي، عاشق للمغامرة كالفيلسوف،

تضاعيف  وجودية (لتقاط بعض من جزيئات ذلك التعقيد، وتدوينه في
 ية قصصية تعالجونكون بالتالي ھنا أمام شذرات فلسف... قصة قصيرة جدا

  .جزءا من إشكاليات ا=نسان الراھن
شخصيا، أميل إلى الشذرة القصصية للسبب الذي ذكرت آنفا، فالقاص ( 

اليقين كعالم الدين، و( يتوھم ا=مساك بناصية القول كالخطيب، و(  يعيش
إنه يشتغل ... الحل اKني كالسياسي، و( يرى الكل مريضا كالطبيب يمتلك
رقات القصيرة، ويخلخل العتمات اللغوية، ويعانق أدغال القص المفا على

ويخلق الكثافة في لحظات الفراغ، ويعوضھا بلحظات ا(مت$ء،  الوحشية،
العسيرة، يعانق النفوس الكسيرة والبرھات القلقة،  ويخاطر في اللحظات

القصة القصيرة جدا، ... الھاربة وا�زمنة المنفلتة يقبض على التصورات
طريقة التعامل معھا، يفجرھا في أية لحظة،  ة إذا لم يعرف حاملھاقنبل

نغامر بضرب عنصر التجديد المھم في  !والمشكلة إن فجرھا وسط ا�ھالي
القصصية التي ( نكاد نعثر  مث$، كثيرة ھي النصوص. اللحظة القصة

التي تكتنفھا، مع العلم  فيھا على اللحظة القصصية داخل اللحظات الشعرية
اجتھدنا في الحجج  مھما... ن شعرية القصة تختلف عن شعرية القصيدةأ

التطعيم يجدد  إن البعض يرى أن ھذا. التي تدعم تكسير الحدود ا�جناسية
الشاعر فيه،  دماء القصة القصيرة جدا، لكنه ( ينتبه إلى أنه يضيع روح

يعة الطب ويفتت نغم القصيدة الذي ھو مبني على ا(ستماع الدقيق لنبض
للقصيدة  ، وبالتالي ( يؤسس لشعرية القصة، و( يحفظ)بمعناھا الفلسفي(

... الجمال جرسھا، فالتجديد القصصي ( يعني التدمير الجمالي، بل صناعة
من  فالقصة القصيرة جدا مفتوحة على آفاق الجمال، ما دام الجمال ينبع
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 من تلك اللحظاتالذات المتأملة القلقة التي تريد القبض على لحظة باسقة 
  ٣٢١".الطائشة

لكن ي$حظ أن ھناك فرقا جليا بين القصة القصيرة جدا والشذرة الفلسفية، 
فالشذرات الفلسفية ھي نتاج العقل والحكمة والتأمل ، تعرف بصرامة 

وھي عصارة الفكر ا=نساني ، مادامت تقدم . المنطق والنظام التوليدي
، تعد القصة القصيرة جدا تخيي$ في حين. زبدة تجارب ا=نسان في الحياة

أدبيا قائما على الممكن أو المحتمل أو الواقعي، ولم تصل بعد لتكون شذرة 
في .فطابعھا طابع أدبي خيالي وفني. فلسفية أو حكمة تعليمية في الحياة

ويعني ھذا أنه يمكن . حين، تتسم الشذرة الفلسفية بطابعھا العقلي والمنطقي
جدا ذات طابع شذري،  وليس كل شذرة قصة الحديث عن قصص قصيرة 

   .٣٢٢قصيرة جدا
، أو الكتابة )l'écriture fragmentaire(وعليه، تستند الكتابة الشذرية 

كما عند نيتشه،  إلى ) Aphorisme(المقطعية، أو أسلوب النبذة 
ا(قتضاب، والتكثيف، والتبئير، والتركيز، وا=رصاد، والنفور من التحليل 

وتعد ھذه الطريقة في الكتابة . نطقي، وتفادي الكتابة النسقيةالعق$ني الم
خاصية غريبة عن ساحتنا الثقافية وا=بداعية كما تعودنا عليھا لسنوات 
مضت، على الرغم من وجودھا في تراثنا العربي بشكل من ا�شكال، 

ج الصوفي والعرفاني، وأيضا في كثير من المصنفات و(سيما في المنت
خاصة الكتب الفلسفية لى التقطيع والتشذير وا(ختزال، قائمة عالتراثية ال

  .وا�دبية والدينية منھا
ھذا، وإذا كان أغلب المؤلفين يميلون إلى الكتابة النسقية ، والتحليل 
المنطقي الصارم المبني على قوة الحجاج وا(ستد(ل والبرھان العقلي، 

الكتابات المعاصرة ، سواء  والتحليل المتماسك اتساقا وانسجاما، فقد بدأت
أكانت من ا�دب العام أم من ا�دب الخاص، تعتمد على الكتابة الشذرية 
المقطعية القائمة على شعرية ا(نفصال، وتتكىء على  ب$غة التشظي، 

لتعوضھا  ية الجافة والمنفرةوتتھرب من التحلي$ت العلمية والمنطقية العقل
وبذلك، تحضر الذات، . ية وإما وجدانيةبكتابات شاعرية وتأملية، إما ذھن

ويطفو الخيال الخارق، ويعلو التخييل المجنح، ويسمو ا(نزياح،وتتقطع 
النصوص فوق صفحة البياض فراغا وامت$ء وانفصا( وبعثرة، فتختلط 

في شكل  ي أو كتاب شذري،ا�جناس وا�نواع ليتشكل منھا نص شذر
                                                 

  .٣٢:ص ا��>
ر�� ا�
		��،: محمد اشويكة - ٣٢١
شركة مطابع   
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ت واصلة، وفواصل تتأرجح مقطوعات وفقرات ومقتبسات، بينھا بياضا
  .بين النطق والصمت

وعلى أي حال، فقد ساھمت مجموعة من العوامل في بلورة فن القصة 
التأثر با�دب الغربي ، وانعكاس العولمة على ا�دب : القصيرة جدا ، مثل

وفي ھذا السياق، يقول محمد . والفن خصوصا، وعامل السرعة
 ور جداً على المستويين العلميالعصر الذي نعيشه ھو عصر متط:"اشويكة

و( يمكن للقاص أن يكون خارج دائرة الزمن الذي ... والتكنولوجي
يؤثر ويتأثر حتماً، وھذا ينعكس بطريقة أو بأخرى على  فھو... يعيشه
الذي نعيشه يتميز بغزارة المعلومات، وسرعة  إن العصر... إبداعه

... فة الى تنوع حواملھاتقدم به، إضا ذيوعھا، وتطور أشكال الخطاب التي
البشري، أن يبقى حبيس الرؤية  القاص ( يمكنه في خضم ھذا التطور

بسمات العصر الذي  الك$سيكية لكتابة القصة، بل ھو مطالب بطبعھا
حداثية  عليه ان يقدم قصة... يعيشه، سواء من حيث الشكل أم المضمون

الجديد ھو  عارية من بروتوكو(ت الماضي، قصة بنت العصر، القاص
منظومة فكرية متطورة، و( يمكن أن يكون خطابه متخلفاً عن  سليل

اذاً، تطور العصر يفرض بالضرورة تطور  ...عصره أو نكوصياً 
  ٣٢٣"...القصة

وعليه، فالقصة القصيرة جدا عند محمد اشويكة شذرة فلسفية منفتحة على 
ية، وتحمل في آفاق الجمال، تتلون مع السرعة والعولمة والتغيرات العالم
  .طياتھا أسئلة إنسانية ملتبسة ومؤرقة وجوديا وكينونيا وقيميا

  
  
  :5�#+	ت ا
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ينطلق محمد اشويكة من أن القصر ھو ثابت القصة بصفة عامة ، مھما 
، والباقي بمثابة )قصة قصيرة، ومضة، قصة قصيرة جدا(كان نوعھا

وفي ھذا الصدد، يقول . المكانعوارض شكلية تختلف باخت$ف الزمان و
قصيرة، قصيرة جدا، (أظن أنه مھما اختلفنا حول تسمية القصة  :"الباحث 
... القِصَر: ندور في فلك واحد، ونشتغل على جوھر واحد فنحن...) ومضة

غير المختلف حوله، أما ما بقي فعوارض تتأثر  ھذا ھو الشيء الثابت
ذا، كيف نقدم فكرة القصة في حيز إ... و بالزمان والمكان ونفسية القاص

                                                 
  .١٦٤-١٦٣:نفسه، ص: محمد اشويكة - ٣٢٣
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وھل تختلف القصة القصيرة جدا  نوسعه ونضيقه حسب الحاجة القصصية؟
  ٣٢٤"من حيث التقنيات عن القصة القصيرة؟

ومن ناحية أخرى، يشير الكاتب إلى تقنيات أخرى تعتمد عليھا القصة 
ا(ختزال والتكثيف تقنيات  "،التكثيف وا(ختزال: القصيرة جدا، مثل

لخدمة الموضوع  جب استعمالھا بشكل اعتباطي، بل ھي تقنيات توظف(ي
قرأت بعض  ..المراد طرحه بحسب المقام الذي يريد القاص أن يتكلم فيه

 النصوص المختزلة أو المكثفة بشكل مبالغ فيه الى درجة ا=حساس
تحس بأن الكاتب يختزل من أجل ا(ختزال، أو يركب .. بالقرف والغثيان

بالنسبة لي، .. متناسقة وغير ذات معنى من أجل التكثيف غير تراكيب
فقد يذبح القاص نفسه إذا لم يتعامل .. سيف ذو حدين ا(ختزال والتكثيف

إن القصة كما قلت ھي فكرة صاخبة .. ا(بداع بذكاء معھما أثناء عملية
ذلك؟ يجب على القاص أن يتعامل بمكر  كيف.. يجب التعامل معھا بقسوة

ھناك بعض ا�فكار التي .. صياغتھا ، و يتحكم في دواليبمع الفكرة 
كتابة القصة ليست .. يخدمھا يفلسھا ا(ختزال أو التكثيف وھناك أخرى
القصص الجميلة  ھناك بعض. عملية متسيبة، بل ھي ضبط منطقي أو(ً 

لكنھا غير  من حيث البناء لكن فكرتھا ساذجة، والعكس ھناك أفكار أصيلة
ھندسة  القصة كالمنزل إذا بنيناه بدون.. ھا غير مستساغةمبنية مما يجعل

  ٣٢٥"..يمكن أن يكون آي$ً للسقوط فوق جماجمنا في أي حين
وعليه، ( يعنى محمد اشويكة كثيرا بمقومات القصة القصيرة جدا، بقدر ما 
يھتم بھا كورشة تقنية مفتوحة،  يمكن استخدام آلياتھا في بناء ھذا الفن 

  .فنيا وجماليا المعطى، وتطويره
  
� F)�Y��
  :ا
�L��F ا
  

ينطلق محمد اشويكة في تصوره للقصة القصيرة جدا من نظرية 
ويعني ھذا أن القصة القصيرة جدا . التكنوقاص أو النظرية المنفتحة

(يمكن أن تتجدد وتعيش لحظاتھا القصصية المتميزة إ( بتخلصھا من 
أظن أن في " د بشكل من ا�شكالالقواعد الثابتة الجامدة التي يسطرھا النقا

ا(عتقاد، وكثير  كل تِكْنِيكٍ بُعْدٌ غيبي، بمعنى أن تكنيك القاص فيه كثير من
محاو( جعلھا  من ا�فكار النھائية التي غالبا ما يشحذھا الناقد ويكرسھا

مرجعيات يقوض بھا النصوص تارة، ويرفع من شأنھا تارة أخرى، 
                                                 

  .٣١:، صا��>
ر�� ا�
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والقصة ... يد، يكرس التقليد والتعودأن يكشف عن مكامن التجد فعوض
إن تَمs تداولھا ـ بھذا المعنى، ( تستطيع أن ترفع رأسھا إلى  القصيرة جدا ـ

لتتجدد من الداخل، بل تنھار إلى أنفاق مظلمة تضعھا داخل  كبد السماء
إذا فالتكنوقاص، يتجاوز كل إيمان . القاص، ويتعود عليھا أقانيم يألفھا

التقنية لحظيا في انتظار البحث عن تقنيات  فقصصي مطلق، ويوظ
إن جعل النفس . تحكى بالتقنيات نفسھا متجددة أخرى، فليس كل ا�فكار

فأخطر ... القصة القصيرة جدا طيعة لمسايرة قفزات الزمن، تجديد �نفاس
  ٣٢٦"...شيء على ا=بداع النكوص

قة، بل  وأكثر من ھذا، فمحمد اشويكة ھو ضد النظريات الجاھزة والمسب
. يدعو إلى ناقد منفتح واع ومتمرس، يحمل رؤية فلسفية إدراكية إلى العالم

بمعنى أن يكون له نسق فكري ممنھج، فيحول كتابته إلى ورشة تقنية 
وتجريبية متميزة، تجعل من المبدع القاص كاتبا تقنيا، يجرب ا�دوات 

" والد((تائل والمقاصد والبنيات السردية، ويبحث عن التقنيات والوس
 القصة ( يحسم الطول أو القصر في أھميتھا، إنھا كالغزالة، ( يھتم الناظر

، أملته ظروف العصر الذي .القصر في نظري.. إليھا سوى بجمالھا
حتى .. العصر الذي مزقته التقنية، ولعبت بت$بيب شبابه ھذا.. نعيشه

إلى البسيط أصبح ينحاز .. استھ$ك العقد الطويل أضحى غير قادر على
التي يقوم بھا، �ن سوق ا(ستھ$ك الحالية تقوم  دون إغفال عملية ا(نتقاء
فھي تقدم للمستھلك حسب ما تصوغه .. والطلب على المنافسة والعرض

ذلك في حسابه؟ ھل يجب عليه أن  ھل القاص يضع.. استط$عات الرأي
لكن المھم .. حعلينا بالحا يقدم قصة تحت الطلب؟ ھذه ا�سئلة تطرح نفسھا
بمعنى أ( يدع أي شيء  بالنسبة لي ھو أن يكون القاص الجديد تكنوقاصاً 

كافة ا�سئلة،  يمكن أن تكون ورشته ا=بداعية مفتوحة على.. للصدفة
والنماذج  ومختبراً لتجريب أفكاره بكل حرية بعيداً عن إكراھات النظريات

 يكتب انط$قاً منالنظرية انطلقت من النص، والنص الذي .. السابقة
شخصياً، عندما أكتب القصة، .. النظرية يحكم على نفسه بالفشل الذريع

أكتب انط$قاً من تصور .. جلياً في حجمھا وشكلھا وتقنية تقديمھا أفكر
و( تھمني الصفة التي سألصقھا بالقصة، المھم ھو .. قبليين وخطاطة

لي، بل بطريقة متشظية أنا ( أدرك العالم بشكل ك.. تحكمھا الفلسفة التي
( أظن أنني .. إنسان ابن العصر التكنولوجي الذي أعيشه أنا.. ومتقطعة

  ..٣٢٧"مشاق التطويل والتمطيط سأتعب نفسي، وأكبدھا
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ھذا، وقد تأثر حميد لحمداني بأفكار محمد اشويكة تأثرا كبيرا، فقد استلھم 
دد، يقول وفي ھذا الص. منه نظريته المنفتحة في القصة القصيرة جدا

�Y	رFE ا
$..,F( قدم محمد اشويكة في كتابه :" لحمداني
تصورا  )ا
منفتحا لنقد القصة من منظار تجديد أدوات التحليل ومواكبة تطور ا�دب ، 
على الرغم من حكم التعميم وفصل تطور النقد المغربي عن جھود النقد 

  ٣٢٨"العالمي
إليه من أن الجنس  وعلى الرغم من صواب نظرة محمد اشويكة فيما يذھب

ا�دبي ينبغي أن يبقى منفتحا على الجديد؛ بعيدا عن النظريات الجاھزة أو 
القبلية أو المسبقة، إ( أننا حينما نتأمل مصطلح ا(نفتاح الذي يذكرنا 
بنظرية باختين حول انفتاح جنس الرواية وطابعھا البوليفوني التعددي، 

رية معينة، خصائص وأدوات معياف$يتبين لنا بأن ثمة قواعد ومبادىء و
إن محمد : أي. ينقصھا التمثل الواقعي والتطبيقي بل مجرد مفاھيم مجردة

اشويكة لم يقدم لنا تصورا نظريا قويا إجرائيا وتطبيقيا بآلياته  العملية، بل 
بقيت أفكاره شذرات فلسفية ھائمة، تحتاج إلى توضيح منھجي، وترشيد 

دا بما يميزھا من قوانين د القصة القصيرة جكما أنه لم يفر. واقعي أكثر
مادام يھتم بالورشة وا�دوات والتجريب، ولم يحدد لنا كذلك  وتقنيات

  .منھجا نقديا صالحا لمقاربة ھذا الفن ا�دبي الجديد
  

وخ$صة القول، يتبين لنا ، مما سلف ذكره، بأن محمد اشويكة  يطرح 
يربطھا بالورشة التقنية  ، حيثتصورا جديدا حول القصة القصيرة جدا

ما يسمى أيضا بالقاص التقني الذي يحول عمله السردي أو القصصي أو
إلى ورشة تقنية مفتوحة، يستحضر فيھا ا�دوات والتقنيات الفنية والجمالية 
لتجريبھا في ضوء رؤية شذرية وفلسفية، ترصد إشكاليات ا=نسان 

وبالتالي، . اريا وقيمياالمعاصر في تشظيه وتآكله كينونيا ووجوديا وحض
فالقاص ليس في حاجة إلى تمثل الوصفات والنظريات الجاھزة، بل عليه 
أن يتخلص من مماھو قبلي وجاھز، من خ$ل استعمال مشرح التفكيك 

  .والتخريب والخرق وا(نزياح
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يعد حميد لحمداني من أھم النقاد الرواد في مجال القصة القصيرة جدا 
جميل حمداوي، ومحمد رمصيص، وسعاد : بالمغرب إلى جانب كل من

مسكين، وسلمى براھمة، وحسن المودن، وميمون مسلك، وحميد ركاطة، 
ن ثم، فقد وم... ٣٢٩وعبد العاطي الزياني، ومحمد يوب، ونورالدين الفي$لي

م،عبر مجموعة من ٢٠٠٥أعلن حميد لحمداني مشروعه التنظيري منذ 
الورشات التكوينية والدراسية والمحاضرات ا�كاديمية في مجموعة من 

بل يرتبط . الملتقيات والندوات الثقافية التي تتعلق بالقصة القصيرة جدا
قد تأثر مشروع حميد لحمداني بالنظرية المنفتحة للقصة القصيرة جدا، و

�Y	رFE  (في ذلك بالقاص محمد اشويكة الذي طرح ھذه النظرية في كتابه
ا
F,..$
قدم محمد اشويكة :" وفي ھذا الصدد، يقول حميد لحمداني. ٣٣٠)ا
�Y	رFE ا
$..,F( في كتابه 
تصورا منفتحا لنقد القصة من منظار  )ا

التعميم، تجديد أدوات التحليل ومواكبة تطور ا�دب ، على الرغم من حكم 
  .٣٣١"وفصل تطور النقد المغربي عن جھود النقد العالمي

ومن ثم، فكتاب حميد لحمداني عبارة عن تدشين إبستمولوجي جديد في 
مجال القصة القصيرة جدا، يستعرض فيه الكاتب تصوره الفكري الذي 

( تلوين من سماه بالنظرية المنفتحة ، وما التطبيقات النصية ا�خرى إ
تھدف ھذه الدراسة إلى محاولة رصد وتشييد معالم " النظرية تلوينات ھذه

نظرية منفتحة خاصة بفن الق الق جدا، ھذا الفن المعاصر بامتياز ، والذي 
استطاع في ظرف وجيز أن يفرض نفسه في عالم السرد، ويتجاوز فن 

و(تروم . القصة القصيرة على الخصوص، ويضاھيھا أحيانا ويتميز عنھا
الق الق جدا عن حضنھا الجيني السردي الممتدة جذوره في الدراسة فصل 

الرواية والقصة ثم القصة القصيرة، وا�قصوصة، ولكنھا تركز على 
الخصوصيات التي استطاع ھذا الفن المعاصر أن يفرضھا في سياق نشأته 
الحديثة ، وارتباطه بالتراث، وبلورته لتقنيات متميزة ووظائف جديدة 

  ٣٣٢."ر الحاضرم$ئمة لشروط العص

                                                 

	� ا�
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معالم نظريته  يطرحھا كتاب حميد لحمداني؟ وما القضايا التي إذاً، ما
الجديدة؟ وإلى أي حد يمكن ا(ستعانة بھذه النظرية في مقاربة النصوص 

  :القصيرة جدا بنية ود(لة ومقصدية؟ ھذا ماسوف نعرفه في النقط التالية
  
� FYO�M�
  :5$#5	ت ا
$.F ا
$.,�ة &�ا وا
��L,�ات ا
  

يرتكز كتاب حميد لحمداني حول مجموعة من المحاور الرئيسة التي تتعلق 
ومن ثم، فقد بدأ الباحث . بالقصة القصيرة جدا، إن نظرية وإن تطبيقا

باستعراض مجموعة من الكتب والدراسات وا�بحاث والمقا(ت التي 
خاضت في ھذا الجنس ا�دبي الجديد بالبحث والدراسة والتوثيق، فقام 

يد لحمداني باستكشافھا واستقرائھا ونقدھا وغربلتھا وتقويمھا في ضوء حم
أحمد جاسم الحسين، ويوسف : نظريته الجديدة، مثل نقد أعمال كل من

الحطيني،وأحمد عمران، وإلياس خلف جاسم، وعبد الدائم الس$مي، 
وسلمى براھمة،ومحمد تنفو، ومحمد اشويكة، وجميل حمداوي، وسعاد 

يوب، ومحمد مساعدي، وعبد الرحمن تمارة، وعبد  مسكين، ومحمد
  ...العاطي الزياني، ونورالدين الفي$لي

وبعد ذلك، يقدم حميد لحمداني تعريفات القصة القصيرة جدا، مع رصد 
مختلف مصطلحاتھا المختلفة، والتأشير على  رمزھا المختصر الذي 

تراثنا  ، دون أن ينسى ذكر جذورھا في)ا
J ا
J &�ا(حصره في كلمة 
السردي العربي القديم، وتبيان مدى تأثر القصة العربية القصيرة جدا 
بنظيرتھا الغربية في الثقافة ا�نكلوسكسونية ، أو في الثقافة الفرنكفونية ، 

  ...أو في الثقافة ا=يبرية ، أو في ثقافة أمريكا ال$تينية 
ت القصة ھذا، ويستعرض حميد لحمداني مجموعة من العوامل التي أفرز

التطور الرقمي، وانبثاق النص الشبكي، وسرعة : القصيرة جدا، مثل
العصر، وتزايد ا�زمات العالمية المتعددة ، وتفاقم معاناة ا=نسان 
المعاصر،وميل ا=نسان الفرد إلى تجريب كتابة متمردة تت$ءم مع تحو(ت 

دا بالنص كما اقترنت القصة القصيرة ج. العولمة بكل تناقضاتھا الجدلية
الترابطي الرقمي، وبفضاءاته الشبكية المتنوعة التي ساھمت في تداول ھذا 
الجنس ا�دبي بسھولة ويسر، وعرفت القراء التفاعليين بھذا الفن 
المعاصر؛ كأن ھذا الجنس ا�دبي ھو نتاج ا=نترنت أو الويب أو الشبكة 

  .العنقودية
ي امتداداتھا ا=بداعية وبعد ذلك، يتتبع الدارس القصة القصيرة جدا ف

والنظرية والنقدية والتطبيقية، فقد أشار الدارس إلى أن عبد الرحيم مودن 
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�-��,F( في كتابه
قد أورد نصوصا من  ٣٣٣ )OK.5 ;Q�5(	ت ا
$.F ا
�	+�القصة القصيرة جدا :��
قصصا قصيرة (سماھا صاحبھا 
��9 ا
���; ا

زال واللغة ، وتعتمد ھذه النصوص على التكثيف وا(خت)جدا
�� &9�انكما نشر . م١٩٧٤وقد نشرت ھذه القصص سنة ...التلغرافية)5 

ھذا، وقد أثبت عبد الرحيم مودن . ٣٣٤م١٩٨٩قصتين قصيرتين جدا سنة 
: مجموعة من المصطلحات التجنيسية القريبة من القصة القصيرة جدا، مثل

قصة صغيرة، وأقصوصة صغيرة، وأقصوصة في دقيقة، ولوحة 
  ...خاطرةقصصية، و

ومن جھة أخرى، فقد نشر محمد علي الرباوي قصة قصيرة جدا تحت 
لكنھا بالفعل قصة قصيرة جدا، فقد ، )ا=بريق(ة الخاطرة، وعنوانھا يافط

الليلُ يتسكsع في الطرقات  "م، وھاھو نصھا١٩٧٣يدة العلم سنة نشرت بجر
كانت . قة ظ$لُ الجِنt تَراھا عيون ا�طفال في زوايا ا�زقة الضي. 

ا=بريق ينظر . جلسنا نتحدث . أغلقنا ا�بواب . ا�مطارُ خَيْطاً ب$ ذيل 
رَ زجاجُ : "ا�ب يقول . الحديث في مد وجزر . بكبرياء إلى الكؤوس  sتَكَس

عيونُك : " ا=بن يقول " . ذرّاتُھا بعثرتھا الريح . الشمس في ھذه ا�يام 
ر إلى إبريق ف ا�بُ حفنةً من السv يُضي. الحديث في مد وجزر " . سوداء  sك
كيف يُمكن نَتف : " ا�ب يقول . يعود الحديث إلى مد وجزر . الشاي 

: فَرْدٌ من ا�سرة يقول ". الطواويسِ الجاثمة فوق صدور الطوال ا�قدام ؟ 
يُضيف ا�بُ حَفِنةً من السكر . الحديث في مد وجزر " . اسقنا الشاي " 

تمثيلية ھزلية تلتصق . ديو يزرع الصمت في البيت الرا. إلى ا=بريق 
ويظل المطرُ يُثرثر في . يُضيف ا�بُ حفنة من السكر ... كا�قراط 

اِنتشر العطرُ . تتأنث أحاديثنا . تتراكم ا�وحال عند عتبة الدار . ا�حياء 
اِنفتحت ... أفرغ ا�بُ ا=بريق . موعد سھرة ا�سبوع حان . في البيت 

  ".كانت الكؤوس مgى بالدم. اِستدارت العيون . ا�فواه 
وع$وة على ذلك، فقد قدم حميد لحمداني خ$صة الصياغة النظرية 

يمنة والتعريفية وا(صط$حية المنفتحة للقصة القصيرة جدا، فأشار إلى ھ
القصة : مصطلحات أخرى، مثلب مصطلح القصة القصيرة جدا مقارنة

يرة، والقصة البرقية، وأقصوصة في الومضة، والشذرة، والقصة الصغ
دقيقة، وأقصوصة صغيرة، وخاطرة قصصية، ولوحة قصصية، ولقطة 
قصصية، وكبسولة، وقصة، وقصة صغيرة جدا، وقصة خاطفة، وقصة 

                                                 

ت ا�
	� ا�������،: عبد الرحيم مودن -  ٣٣٣C/�	  .=�   منشورات دراسات

  .٤٠:م، ص١٩٩٣سال، الطبعة ا�ولى سنة 

ت ا�
	� ا�������،: عبد الرحيم مودن - ٣٣٤C/�	  .=� ٣٢:ص.  
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وقد بين الدارس بأن ھذا الفن الجديد ينتمي إلى عائلة فن السرد ...مفاجئة
فقد حصرھا في أما أصولھا . بصفة عامة، وفن القصصية بصفة خاصة

، ومصادر منحدرة ...كالخبر، والحكاية، والنادرة ،مصادر عربية أساسا
مباشرة من القصة القصيرة وا�قصوصة، وما له ع$قة مع بعض 

  .التأثيرات القصصية الغربية
: أما فيما يخص الخصائص الشكلية والفنية، فيمكن الحديث عن 

والتثغير، والمفارقة،  القصصية، والقصر الشديد، والتكثيف، والحذف،
وا=يجاز، وتقليص الزمن، وتقليص المكان، واختزال الوصف، واقتصاد 
اللغة، والتذويت، والتشكيل، والشعرية، وا(نزياح، والسينمائية، 

، وتحجيم الحدث، وتوتير )الحبكة(والمشھدية، والترميز، وا(رتباط
لميتاسرد، ، وا)البياض(الحدث، والتھجين، وحذف الروابط، والفراغ

والتجريب، والرؤية المجھرية، والصنعة البنائية، ووحدة الموضوع، 
  ...، والخبرية)الشذرية(، والتشظي)التأثر بالحكاية(والحكائية 

أما فيما يتعلق بالد(لة، فھناك السخرية، والطرافة، وا=ضحاك، والتنكيت، 
، )لھدما(وعمق ا�ثر، وا=دھاش، والخصوبة الد(لية، ونزعة التقويض

والتلغيز، وتوظيف الحلم، وا(ستبطان النفسي، والمأساوية، والنغمة 
التطلع نحو (الھامشية، والنزعة القيمية، وا�سطرة ، وا(ستشراف 

، والشفافية، ووحدة ا(نطباع ، والبعد الفلسفي، والنقد ال$ذع، )الممكن
وا(نتقال من  ، ومركزة الفكرة، والنزعة ا=نسانية،)عدم اللياقة( والتجاسر

  . الخاص إلى العام
ومن ناحية أخرى، فللقصة القصيرة جدا ع$قة وثيقة مع ا�نواع والفنون 

القصة القصيرة، والحكاية، والمثل، والخاطرة، : ا�دبية ا�خرى، مثل
والنادرة، والحكمة، والشعر، والنكتة، وقصيدة النثر، والخبر، واللقطة 

ة التشكيلية، ولھا ع$قة وثيقة أيضا مع السينمائية والمسرحية، واللوح
وينضاف إلى ذلك، أن حميد لحمداني ...الحديث والكذب واللغز وا�حجية

 ،لم يكتف بالتنظير العربي فقط، بل انفتح على التنظيرات الغربية
 Angel Maldonado(فاستعرض ما كتبه أنخيل مالدونادو أسيبيدو

Acevedo( وما جمعه كينت تومبسون ،)Kent Thompson ( في
 Open) (القصة الكندية القصيرة جدا: النوافذ المفتوحة( كتابه 

Windows :Canadian short short stories(ويتميز ھذا  .٣٣٥
                                                 

335 -Kent Thompson : Open Windows :Canadian short 
short stories, Quarry Press,1988,109 pages. 
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الكتاب بكونه يجمع نصوصا قصصية قصيرة جدا لخمسة وعشرين كاتبا 
م، وتتسم ھذه النصوص بالقصر الشديد، ١٩٧٢باللغة ا=نجليزية منذ سنة 

تعدى نصف صفحة، مع تمثل الصورة الومضة، واستيحاء شعرية حيث (ت
القصيدة النثرية، وتشغيل الف$ش باك والصور ا�دبية، وا(رتكان إلى 
الحوادث المفاجئة، وتخييب أفق انتظار المتلقي، وتشجيع القارىء على 

  ...ملء التفصي$ت، واختيار المنظور السردي المركز
كينت تومبسون، وجانيت : كرومن أھم كتاب ھذه النصوص نذ

 Sara(، وسارة ماكدونالد)Janet Howarth(ھووارث
McDonald(وويليامز كليبيك ،)William J. Klebeck ( ودوك$س ،

  )....Douglas Glover(كلوفر 
لتجريب مشرح النقد  حميد لحمداني إلى القسم التطبيقيوبعد ذلك، ينتقل 

موعة من النصوص القصصية والتحليل والتأويل، من خ$ل استحضار مج
ومن ثم،  فقد كان ينتقل . القصيرة جدا لكتاب مختلفين من العالم العربي

الكاتب في ھذا القسم من منھج نقدي إلى آخر، متأرجحا بين المنھج الفني، 
وشعرية السرد، وأسلوبية السرد، والمقاربة الميتاسردية حين استكشاف 

وبالتالي، فقد رصد الدارس .جدامقومات الميتاحكي في القصة القصيرة 
مجموعة من الم$مح التي تميز مجموعة من النصوص القصصية 

ارتباط القصة : القصيرة جدا ، سواء أكانت مغربية أم عربية، مثل
القصيرة جدا باليوميات والخبر والطرفة والنكتة والمراس$ت القصيرة،  

رمز والحلم وتوظيف الكائنات الحية، واستيحاء الشعر، وتوظيف ال
  .أو ما يسمى بالميتاحكي =يحاء، وتشغيل القصة داخل القصةوا
  
� F)�Y��
  :5$#5	ت ا
�L��F ا
  

يتمثل حميد لحمداني النظرية المنفتحة في كتابه الذي خصصه للقصة 
النظرية التي تشغلنا اKن :"وفي ھذا السياق، يقول الدارس. القصيرة جدا

ت التي طرأت في القصة القصيرة ، في ھذا الكتاب ستحاول رصد التحو(
فجعلتھا تنسخ ذاتھا في فن جديد ھو الق الق جدا، كل ما سيقال في إطار 
ھذه النظرية سيجعل المھتمين بالسرد يعيدون النظر في نوعية السرد 
. المألوف ليجعلھم يقفون على خصائص فريدة تعلن مي$د قص جديد

و غير مألوف، فعليھا أ( وحيث إن النظرية ھي دائما راصدة لكل ماھ
توقف في ذاتھا مسار ا=نتاجية، بمعنى أن عليھا أن تكون دائمة ا(نفتاح 
على ما يأتي به المبدعون من إمكانيات فنية ود(لية مبتكرة لكي تعزل ما 
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إن . أصبح مكرورا، وترمم تصورھا على الفور بالعناصر المستجدة
لق جدا، ورصد مميزاتھا مث$ محاولة حصر ا�ركان ا�ساسية لجنس الق ا

انط$قا من القصر الشديد، والمفارقة ، وا=دھاش، وھيمنة الرؤية الذاتية، 
وتشغيل الميتناص، وغيرھا من الخصائص التي سيتحدث عنھا النقاد 
والمنظرون، كل ھذا يرسم معالم نظرية الق الق جدا باعتبارھا فنا يحاول 

القصيرة  أو على ا�قل يرسم معالم أن يتجاوز جذعه ا�ساسي وھو القصة 
ھذا بالتحديد مادعت إليه بعض بيانات القصاصين التجريبيين .تميزه عنه

في المغرب على سبيل المثال أمام تعاظم ما سمي لديھم بالحذلقة القصصية 
  ٣٣٦."عند بعض القصاصين الكبار

ومن ھنا، فنظرية حميد لحمداني ھي ضد النظريات المعيارية التي سيجت 
القصة القصيرة بصفة عامة، والقصة القصيرة جدا بصفة خاصة، 
بمجموعة من القواعد المقننة التي تشكلت في صيغ جاھزة، ووصفات تقنية 

ومن ثم، يدعو الدارس إلى نظرية نسبية وقابلة للتجديد والتطوير .صارمة
. د اشويكةوبالتالي، فھي أقرب إلى نظرية التكنوقاص عند محم. والتحول 

ضرورة أن تكون نظرية الق الق جدا دائمة " يشدد الدارس على لذا،
ا(نفتاح بضمانة أساسية، وھي استحالة توقيف التطور الذاتي لlبداع 

سيكون دائما ھو تعديل معطياتھا في ضوء  -إذاً -قدر ھذه النظرية . نفسه
المستجدات ا=بداعية التي عملت النظرية نفسھا على المساھمة في 

أنماط سردية تقليدية استنفدت طاقتھا التأثيرية على  تحريكھا ضد
  ٣٣٧."القراء

ھذا، وقد بين حميد لحمداني بأن مختلف النظريات العربية حول القصة 
القصيرة جدا عبارة عن اجتھادات فردية مشكورة لم تستلھم مباشرة من 

ن$حظ أن النقاد " ت شخصية نسبية مفتوحةلذا، تبقى نظريا.الغرب
المبدعين العرب قد ساھموا جميعا في صياغة أول نظرية والمنظرين و

خاصة بجنس أدبي، اعتمادا على جھد معرفي ذاتي في المقام ا�ول، دون 
وھذا مؤشر جيد على بداية نضج ا(بتكار .الحاجة الكبيرة لنظرية غربية

في النظرية ا�دبية العربية المعاصرة، مع م$حظة أنه ليس لھذه النظرية 
أو إيديولوجي محددين يرسمان مدلو(تھا وغاياتھا مسبقا،  سند فلسفي

فوراءھا جھد معرفي وخبرة وممارسة، صحيح إن مصطلحاتھا في حاجة 
إلى مزيد من ا(شتغال والممارسة لكي تصبح أكثر د(لة على الظواھر 

                                                 
  .١٥:نفسه، ص: حميد لحمداني - ٣٣٦
  .١٨:نفسه، ص: حميد لحمداني - ٣٣٧
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التي تشير إليھا، غير أن وراء ھذا الجھد النظري يكمن وعي المعاناة أكثر 
  .جاه أو المذھبمن وعي ا(ت

نرى أيضا أن غاليية النقاد ركزوا في جھدھم التنظيري على م$حظة 
طبيعة تكوين النصوص نفسھا، وعلى المعالم النظرية المنفتحة للق الق 
جدا المستخلصة من خصائصھا وتقنياتھا وأشكالھا التعبيرية والد(لية 

 وليس من الضروري أن تكون الخصائص الشكلية.وظروف نشأتھا
والد(لية المشار إليھا مجتمعة، ماثلة بكاملھا في جميع نماذج الق الق جدا، 

  .فكل ق ق جدا توظف منھا مابدا مناسبا لبلورة تجربة المبدع الخاصة
وبالنظر إلى أن الق الق جدا لم ولن تتوقف عن التطور، فإن التنظير 

ة كل محاولة ولذا، نعني بالنظرية المنفتح.المواكب لحركتھا (يمكن إغ$قه
تنظيرية ذات قصد معرفي بعيد عن المعيارية وا=غ$ق، وبعيد عن 

وتكمن ).التكاملي(التصور ا=يديولوجي أو الفھم ا=ط$قي أو التلفيقي 
أھمية النظرية المنفتحة في تمكين القراء والمتخصصين من وعي طبيعة 

لق جدا الحالية، الحالة ا=بداعية التدليلية والتداولية لمختلف نماذج الق ا
وامت$ك القدرة على توقع مسارھا مستقب$، كما تسمح بتقبل ا�شكال 
والد((ت الجديدة المحتملة في حدود ارتباطھا بالتطور الطبيعي لھذا 

  .الجنس ا�دبي، وقدرتھا على ابتكار وسائل تعبيرية جديدة ومتميزة
تغيير أساليب إن وجود النظرية في حد ذاته يمثل حفزا للمبدعين على 

التعبير القائمة، وابتكار الجديد أمام انكشاف أسرار الكتابة وتقنياتھا 
وقد .وأ(عيبھا بفعل مدارستھا من قبل النقاد، وحصول استيعابھا لدى القراء

(حظنا أن بعض من ساھموا في التنظير للق الق جدا لم يتبنوا ھذا 
ضع تصور ثابت أو التصور النظري المنفتح، بل كانوا حريصين على و

توصيف تعريفي قانوني وب$غة معيارية تزعم إمكانية ا(ستيعاب النھائي 
  ٣٣٨."لجميع الخصائص الدالة على ھذا الفن الجديد

وھكذا، يتبنى حميد لحمداني نظرية منفتحة قابلة للتجدد والتطور والتحول 
والتماثل مع تطور جنس القصة القصيرة جدا بنية ود(لة ووظيفة، 

ومن ھنا، فقد كان الدارس ينطلق . ايرة (نفتاح النظريات النقدية نفسھاومس
في ھذا التصور النظري من آراء ميخائيل باختين الذي يقول بانفتاج 

كما يكون . الجنس ا�دبي تھجينا وتنضيدا وتناصا وحوارا وأسلبة وت$قحا

                                                 
  .١٠٤-١٠٣:نفسه، ص: حميد لحمداني - ٣٣٨
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ديمير قد تأثر من جھة أخرى بالسيميئيات الديناميكية المنفتحة عند ف$
  .٣٣٩)ملتقى الع$مات(صاحب كتاب ) Krysinski ..(كريزنسكي

  
+(# +L��Y�5 F�F) (وخ$صة القول، يتبين لنا ، مما سبق ذكره، بأن كتاب 

لحميد لحمداني من أھم الكتب النقدية التي حاولت  )
F.$O ا
$.,�ة &�ا
تقديم تصور نظري جديد حول جنس القصة القصيرة جدا تأريخا وتحقيبا 

بآراء محمد  ثيقا وإبداعا ونقدا وتنظيرا، وقد تأثر في تصوره النظريوتو
�Y	رFE ا
$..,F( اشويكة كما في كتابه
إ( أن ھذه النظرية المنفتحة ). ا

ماتزال في حاجة إلى ضوابط معيارية ضرورية، ف$بد من التقنين وتنظيم 
ھيم آليات ا(شتغال بغية تطويق القصة القصيرة جدا على مستوى المفا

النظرية، وا�دوات ا=جرائية، واختيار زاوية النقد والمقاربة، وضرورة 
ھل ھناك منھج نقدي صالح لدراسة القصة : ا=جابة عن السؤال التالي

القصيرة جدا أم نقاربھا من رؤى مختلفة تبعدنا كل البعد عن خصوصيات 
ية الفنون ديد عن بقالقصة القصيرة جدا؟ بمعنى ما الذي يميز ھذا الفن الج

ثابتة لھذا الجنس المستحدث؟ وما شروطه ا�ركان ال ا�خرى؟ وما
مصطلحاته وآلياته النظرية والمنھجية؟ ھذا ما بلورناه  الرئيسة؟ وما

منھجيا بشكل من ا�شكال ضمن ما يسمى بالمقاربة المكيروسردية، أو 
  .٣٤٠فصلناه واستعرضناه ضمن نظرية ا�ركان والشروط

  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 

339 -Wladimir Krysinski : Carrefours de Signes: Essais 
Sur Le Roman Moderne,Mouton Publishers, The 
hague, Netherlands,1981. 
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الوطن العربي مجموعة من في عرفت القصة القصيرة جدا 
المقاربة التاريخية، والمقاربة الفنية،  :المقاربات النقدية، مثل

بليوغرافية، والمقاربة التكاملية، والمقاربة ا'نطباعية، والمقاربة الب
والمقاربة ا+نطولوجية، والمقاربة البنيوية، ومقاربة التلقي، 

  ...والمقاربة الميكروسردية، والمقاربة المنفتحة

نذكر الناقد المغربي  الذين طبقوا المنھج الفني  عربومن النقاد ال
��اءة �� �
�رب / ا���	 ا�����ة(حميد ركاطة في كتابه 

	�����(
المغربية احث مجموعة من المتون فقد درس فيه الب ،٣٤١

حسن برطال، : لكل من ذات الطابع القصصي القصير جدا
وحسن البقالي، وأنيس الرافعي، وعبد الله  وإسماعيل البويحياوي،

المتقي، ومصطفى لغتيري، وعز الدين الماعزي، والسعدية باحدة، 
  .والزھرة رميج، ووفاء الحمري، وسناء بلحور

وبھذا، يكون حميد . ابعا نقديا تحليليا نصياھذا، ويتخذ الكتاب ط
ركاطة قد تجاوز ماھو تنظيري إلى ماھو عملي وتطبيقي، ونأى 
بنفسه بعيدا عن السجا'ت النقدية التي تخوض في القضايا النظرية 

  .والمنھجية 

ي يطرحھا كتاب حميد ركاطة؟ وما منھجه القضايا النقدية الت إذاُ، ما
ظات النقدية التي يمكن تسجيلھا حول ھذا أھم المQح النقدي؟ وما

  المنھج في دراسته لھذا الفن ا+دبي المستحدث؟

  

  :	ــــا������ ا������

  

لحميد  )��اءة �� �
�رب �����	/ ا���	 ا�����ة(ينقسم كتاب
ركاطة إلى قسمين، فقد خصص القسم ا+ول لمبدعين مغاربة ذكور 

طال، وإسماعيل حسن بر: في مجال القصة القصيرة جدا، مثل
البويحياوي، وحسن البقالي، وأنيس الرافعي، وعبد الله المتقي، 

يضم القسم  ،في حين. الماعزي نومصطفى لغتيري، وعز الدي
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الزھرة رميج، : الثاني مجموعة من ا+صوات النسائية، مثل
  . والسعدية باحدة، ووفاء الحمري، وسناء بلحور

اد المغرب تراكما في مجال ومن ثم، يعد حميد ركاطة  من أكثر نق
جميل حمداوي، وحميد : القصة القصيرة جدا إلى جانب كل مننقد 

لحمداني، وسعاد مسكين، ومحمد يوب، ومحمد اشويكة، ونور الدين 
ومن ثم، يتميز  حميد ركاطة عن . الفيQلي، وعبد العاطي الزياني

قدية ھؤ'ء بالنفس النقدي الطويل ، وزخم ا[نتاج، وتمتعه بروح ن
  .ودعابتھا عن خفة الروح ومرحھا هؤوبة، بلنشيطة ود

وعليه، يتناول حميد ركاطة في القسم ا+ول من الكتاب مجموعة من 
ا+صوات ا[بداعية الذكورية، مبرزا سمات كتابتھا الفنية والجمالية، 

 –ومن ھنا، تتسم قصص عبد الله المتقي . عارضا قضاياھا الد'لية

لسريالية، والكتابة المغايرة، والنزعة الدرامية، بالعبثية، وا -مث�
في حين، تتميز قصص إسماعيل . والتنوع اللغوي وا+سلوبي

البويحياوي بالتحريض والرفض، وتعرية ا[يديولوجيات الزائفة، 
بينما تنحو كتابة حسن برطال منحى . وتنويع اللغات وا+ساليب

مضة والتاريخ التكثيف والحذف وا[ضمار، وتوظيف الصورة الو
عQوة على ذلك،  تتميز كتابة أنيس الرافعي بالتجريب . والرمزية

والمغايرة والتساؤل، والبحث عن الجديد، ورفض الواقع السائد في 
الماعزي يتميز   نلكن عز الدي. مختلف مظاھره المتناقضة جدليا

عن ھؤ'ء بتناوله لعوالم طفولية متنوعة في مواضيعھا وتجاربھا 
  .ھاوأشكال

 مبتمريرھا الھادئ للعديد من المفاھي" وتتسم قصص حسن البقالي 
من خQل بناء متميز، ارتكز على قوالب خاصة وتقنيات كتابة 
مغايرة لبناء أحداث قصصه القصيرة جدا، كاعتماد النص الموازي 
من خQل ممارسة لعبتي النفي وا[ثبات مع القارئ، لصنع حدث 

الحكاية تحافظ على مقوماتھا ف. النص الجديد بشكل عاصف
وأسسھا، مع ا'نفتاح على توظيف جمالي متعدد، جعل مجموعة 

 ٣٤٢."زاخرة ومتسمة بطابع كتابة جديدة) الرقص تحت المطر(
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وعليه، يتشابه الكتاب الذكور فيما بينھم في بعض الخصائص، 
ويتفرقون في خصائص أخرى؛ مما دفع حميد ركاطة إلى القول 

سواء  ،ى   كتاب المجموعات القصصية المدروسةلقد نح" :المجمل
في جزئه الثاني ، نحو  مفي الجزء ا+ول من ھذا المشروع النقدي أ

وھو ما أفرز تنوعا في النظر  ،تقديم قصصھم بوجه مغاير ومختلف
بعضھم ارتكز   .إلى قالب القصة أو جمالياتھا أو أساليب  تناولھا

التناص والتراث أو  والبعض ا+خر على ،على النص الموازي
أو توظيف تقنيات  ،التاريخ  أو ا'شتقاق اللغوي أو التجريب العالم 

أجناس سردية أخرى كالمسرح والقصة والحكاية  والرواية والشعر 
  ،أو بعض ا+شكال التعبيرية ا+خرى كالتشكيل والعبثية والسريالية ،

عددة في  وجدت لھا نقط التقاء مت ،لكنھا وإن اختلف في التناول
وھو ما أفرز ثراء    ؛ھا عن قصة مغايرة جديدة متفردة ومتميزةثبح

وإبرازھا كجنس ، وتنوعا في سعي حثيث نحو إقرار  ھوية القصة 
'زال لم يؤمن بعد بقدرتھا على ضخ دماء    ،قادم بقوة لمشھد ثقافي

' يزال البعض فيه يرفض مجرد ا[نصات   ،جديد مشھد ثقافي
بل يقلل من قدرتھا على   ،وتناولھا المغاير ،دقلنبضھا  الصا

ن  عن موت يمعلن ،فكتبوا شھادة موتھا ،التعايش وا'ستمرار
  .٣٤٣"وھو ' يزال برعما في شجرة الحكاية   ،الحكي

الكتابة  اتخصوصيحميد ركاطة برز أأما في القسم الثاني، فقد 
عند بالتوقف  ،النسائية المغربية في مجال القصة القصيرة جدا

يقول حميد  ،وفي ھذا الصدد.�وفنيا وجمالياسمات ھذه الكتابة د'ليا 

دخول القاصات المغربيات غمار تجربة كتابة القصة :"ركاطة

�كتابة "القصيرة جدا ، أبرز نھاية السيطرة الذكورية على   ھذا "

أبرزت العمق الفكري  ،ومن جھة أخرى .الجنس ا+دبي من جھة  

 ؛ونظرة المرأة إلى المتغيرات المتسارعة ،سھافي كتابة  القصة  نف
فكتابة المرأة  .مما ساھم في إتحافھا ببعض الخصوصيات الجديدة 

وجسد بعمق ، وھو ما أبرز تناو' مغايرا  ،تتم بالجسد والرمز معا
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نظرة المرأة إلى الرجل وإلى بنات جنسھا ومحيطھا في أدق 
لواقع �هنفسلوقت امفرزا  وعيا عميقا وساحرا في   ،خصوصياته

ة بقوة إحساس لتغيير النظرة وأبان عن معاناتھا الحقيقي ،المرأة
 ،مع طرحھا لمنظورھا الخاص للعديد من المفاھيم�حية إليھا ،القد

والغبن ، والرجل  ،والفرح ،والذكورة ، والحزن ،والفحولة ،كالجنس
مل من داخل عوالمھا مترجمة خيبات ا+  ،، وفقدان الثقة ، والحرية

ورتھا التي تم وص  ،والحصار الذي ضرب عليھا ،التي طالتھا
من خQل تحويلھا لموضوع للشھوة والمكر   ،تشويھھا عبر أحقاب

�.وكأنھا فاقدة المQمح بسبب تسليط القھر على ذاتھا  ،والخيانة �

لقد  توفقت نصوص ھذه المجاميع  في  طرح قضايا القصة 
تبرز   ،ا عن ھوية خاصةثالقصيرة جدا  من منظور نسائي ، بح

من خQل انتقاد   ،مQمحھا الحقيقة ونظرتھا  للقضايا ا[نسانية
العقلية الذكورية  التي تستحضر  ذكراھا دوما كسرير لكل 

  .٣٤٤"عر يذالّ ومشجبا يعلق عليه فشل الرجل   ،المكبوتات

ھذا، وتنبني الكتابة النسائية على الجسد، والتغني بالذات، وا'نطواء 
العالم الداخلي، ورصد أسرار المرأة وتطلعاتھا وأحQمھا  على

وآمالھا ومعاناتھا النفسية وا'جتماعية، وطرح ثنائية الذكورة 
ومن ثم، تتميز ھذه الكتابة . وا+نوثة، وتبيان موقف المرأة من اvخر

أيضا بتكسير الطابو، والتمرد عن اللغة السائدة، والثورة على 
  . باليةا+عراف والتقاليد ال

وھكذا، تصور الزھرة رميج موت الحب ا[نساني، وتفسخ القيم 
وفي ھذا .  ا+خQقية ، وتدھور ا+سرة،  والتقاط الصراع الذاتي

إننا أمام صيحة صارخة ضد كل مس   :"الصدد، يقول حميد ركاطة
من خQل تحذيرات  ،وبكل مقاربة للنوع ا'جتماعي ،بالقيم ا[نسانية

وكشف  ،ئلھا المتعددة التي راھنت على تعرية الزيفو رسا ،الكاتبة
من خQل ومضات  قصصھا  ،النقاب عن موت القيم وا+خQق

ومتانة بنائھا وأحداثھا  ،القصيرة جدا التي تميزت برصانة أفكارھا
فھي لم . التي جمعت بين الحبك المتين والعصف بانتظار المتلقي
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بقدر ما حافظت على  ،تتمرد على القالب الكQسيكي بشكل مطلق
باعتماد تأثير مقصود يسلط الضوء على القيمة  ،خطية السرد

  .جداا+خQقية و الرسم بالكلمات لمواقف ساخرة 

اب  وجودنا  وكينونتنا كأفراد، إن موت الحب يعني موت  أسب  
يعني ضمنيا وقيميا تأصيل حقول  كراھية اvخر، وموت السلم و

ن عن حالة إفQس مطلقة جسدتھا وھو إعQ. والتعايش وا+خQق
أبرزت تفككا في العQقات والQمبا'ة والتجاھل والصراع   ،مواقف

فالحياة الزوجية بخصوصيتھا وأسرارھا كشفت . من أجل ' شيء
وتفككا  ،تاركة  فراغا روحيا  ،عن انھيار صرح التعايش  ا[نساني

ا+زواج عن  والصورة التي يقدمھا .في البنيات والمواثيق الغليظة
+ن كل الوقائع  تكذبھا، وقائع استمدت من   ؛أنفسھم ليست حقيقية

نصوص ھذه المجوعة التي راھنت بقوة على الفضح والتنديد من 
  ". ٣٤٥أجل ا'لتفات وا[صQح قبل فوات ا+وان 

وتنماز كتابات السعدية باحدة بالتنوع البوليفوني، واستخدام 
ا[نساني وا'جتماعي المحبط على  السخرية، و الثورة على الواقع

لقد تطرقت  " :وفي ھذا ا[طار، يقول حميد ركاطة. مستوى القيم
 ،التقنيات ووظفت العديد من ،المجموعة إلى العديد من المواضيع

اللعب على / التاريخ / العجائبية /مستلھمة طريقة الكتابة الشذرية 
طب والجمع ونوعت أساليب الخطاب ، باعتماد المخا،  التناص

 ،استحال العثور عليھا بل، والغائب ، وأحيانا انتفت ا+مكنة 
 جاعلة من المعنى ،فضمتھا رحابة اللغة والصور التي كانت تتراص

كما  .مقصدا وھدفا من خQل التQعب بالمصطلح وتنويع أغراضه 
ونعت بحزن شديد كرامة  ،والتقليد ا+عمى انتقدت النصوص العنف

 ،أضحت غير ذات قيمة دة والعQقات ا'جتماعية التيا[نسان المفتق
كما تم توظيف السخرية  .بل حتى العQقات الخاصة والحميمية جدا

 ،للمطالبة بتصحيح ا+وضاع من أجل البحث عن حياة أفضل كمعبر
  "٣٤٦.و بتغيير ا+وضاع ذاتھا
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ونجد ھذه النزعة ا'نتقادية أيضا لدى وفاء الحمري في قصصھا 
دا التي ترصد فيھا تناقضات المجتمع العربي على كافة القصيرة ج

 عموما:"وفي ھذا النطاق، يقول حميد ركاطة. ا+صعدة والمستويات

 ،المضامين مستوى على بتنوع الحمري وفاء القاصة نصوص تمتاز
  ،والفواجع بالمتناقضات المليء  العربي للواقع قوي وبرصد

 ،عيوبه من الكثير فضحت لتيا والكاريكاتورية الساخرة  وبإحا'تھا
 زمن في الھمم استنھاض  أجل من  القصيرة رسائلھا توجيه خQل من

 على اھائم ، ا[رادة مسلوب ،لھويته مفتقدا العربي ا[نسان فيه بات

  .المطاف نھاية في له تنكرت التي الغريبة ذاته عن يبحث ،وجھه

 دتب سابقا، ذلك إلى أشرت وكما ،المجموعة شخوص غلبأف

 يزداد الذي مجتمعھا في والتأثير الفعل عن عاجزة السلبية بوجوھھا

 تومات ،ا+ساسية ومقوماته معالمه كل فانمحت  ،وتفسخا انھيارا
  "٣٤٧.أخQقه وبادت ه،قيم

ة أما فيما يخص سناء بلحور، فتطفح قصصھا بمشاعر ذاتي
وفي . ، مع تصوير صراع ا[نسان مع ذاته وواقعه المحبط وإنسانية

أما المبدعة سناء بلحور فقد  :" ھذا السياق، يقول حميد ركاطة
بحثا عن إطQلة على عوالم  ،تطرقت للعQقات ا[نسانية ا+شد تعقيدا

وھي تضع بين يدي  ،الروح وصفاء المشاعر وا+حاسيس الدافئة
القارئ قصصا تبحث شخوصھا القلقة عن ا+مل الضائع أو المنفلت 

ھا رع من أجل ا'نتصار لعدالة قضاياتصامن بين أنياب الردى ، 
  "٣٤٨.ا[نسانية 

إذاً، فھذا الكتاب ھو نوع من المقارنة بين الكتابة الذكورية والكتابة 
ا+نثوية في القصة القصيرة جدا في المغرب، وقد تبين لنا بأن 
الكتابة الرجولية ھي كتابة واقعية ذات طابع اجتماعي انتقادي، 

ن ا+نثوي من خQل فعل الرغبة واللذة تنفتح نسبيا على الكائ
في حين، تتميز الكتابة ا+نثوية با'نطواء على . والجنس والشبقية

الجسد، وطرح جدلية الذكورة وا+نوثة، وا'ھتمام بالذات الشعورية 
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والQشعورية، وتصوير عالم ا+سرة، مع انفتاح نسبي على الواقع 
  .المحيط وعوالم الرجل المتنوعة 

  

� �� ا���ــــ�يا���:  

  

 بما ھو د'لي ومجتمعي حميد ركاطة في كتابه النقدي القيم لم يكتف 

، بل كان ھدفه ا+ساس ھو رصد الفنيات والجماليات ، سواء فحسب
أكان ذلك على مستوى اللغة أم ا+سلوب أم المعمار أم البQغة أم 

عة إننا إزاء مجمو:" الصدد ، يقول حميد ركاطةھذا وفي . التركيب
لتقريب  ،من القراءات الجمالية سعت إلى سبر أغوار المضامين

القارئ العربي والمغربي من قضايا القص القصير جدا وھواجسه 
وإبرازا لبعض ما بدا لنا من خصوصيات، ارتأينا أنھا  ،إماطة للبس

ھذه .واستشرافا لمستقبلھا الواعد، تدخل في رھانات القصة الجديدة 
د اجتھاد شخصي ' يھدف إلى نقد القصة المحاولة، إذن، مجر

بقدر ما يروم لفت نظر القارئ والمھتم إليھا  ،القصيرة جدا
ونزوح العديد من الكتاب لخوض  ،بعد تعدد ا[صدارات، خصوصا 

أو بسبب إغوائھا وإثارتھا التي '  ،غمارھا إما تجريبا أو تحديا
  .تقاوم

فزھم على تكوين وجھات أملنا أن يجد القراء في ھذه المحاولة ما يح
وتثريه  ،وإبداء مواقفھم التي نتمنى أن تثير النقاش ،نظرھم الخاصة

لوضع  ،في الوقت نفسه حول القضايا الحقيقية للقصة القصيرة جدا
والسير به قدما ، ھذا الجنس ا+دبي على المحك بھدف تطويره 

  ٣٤٩."خدمة لقضية ا+دب بصفة عامة

الجوانب الفنية والجمالية في وبعد ذلك، يترصد حميد ركاطة 
الرجولي : المجموعات القصصية القصيرة جدا بالمغرب بنوعيھا

قد توقف الباحث عند مجموعة من الخصائص من ثم، فو.  وا+نثوي
خاصية : الفنية والجمالية البارزة في ھذه الكتابات ا[بداعية ، مثل

بQغة ا[ضمار حضور الخطاب المنفلت عند حسن برطال، و

                                                 
٣٤٩
 .٨:، ص��اءة �� ���رب �����	/ ا���	 ا�����ة �
ا : حميد ركاطة -  
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الكتابة ھيمنة كثيف لغة الحكي عند إسماعيل البويحياوي، ووت
التشييد المغاير للغة القصصية خاصية الرمزية عند حسن البقالي، و

ملمح السخرية عند عبد الله المتقي، طغيان عند أنيس الرافعي، و
جمالية بروز وحضور القصة الجديدة عند مصطفى لغتيري، و

ع التوقف أيضا عند تنويع التشكيل عند عز الدين الماعزي، م
الخطاب واللعب على التضاد عند السعدية باحدة، وا[شارة إلى 
بQغة الصمت عند وفاء الحمري، وحضور التنويع الجمالي عند 
الزھرة رميج، وتدفق مجموعة سناء بلحور بدفء المشاعر وقلق 

  .لشخصيات ا

  

� 	��  :�$#"ــــ�ت �� �

  

 ،بارة عن دراسات نقدية تطبيقيةيQحظ أن كتاب حميد ركاطة ھو ع
بالتحليل  تناول فيھا متون القصة القصيرة جدا في الوطن العربيقد 

، من خQل التوقف عند والتقويم والدرس إن شكQ وإن مضمونا
وقد دفعه كل ھذا إلى . النسائيةالمجموعات ا+ضمومات الذكورية و

استخلص ممارسة نوع من المقارنة والموازنة النقدية ، حينما 
. مجموعة من النتائج التي تتعلق بالكتابة الذكورية والكتابة النسائية

وينضاف إلى ھذا ، أن كتاب حميد ركاطة لم يكن كتابا تنظيريا في 
مجال القصة القصيرة جدا، بل كان كتابا للتحليل النقدي 

لذلك، لم يطرح الباحث منھجية نقدية جديدة لمقاربة القصة .والنصي
ا في ضوء مكوناتھا الداخلية وعناصرھا البنيوية القصيرة جد

بل اكتفى بالمقاربة الفنية الجمالية التي . الشكلية والد'لية والوظيفية
تزاوج بين الد'لة والشكل معا، معتمدا في ذلك على ما ھو معروف 
من التقنيات السردية والفنية والبQغية وا+سلوبية في الساحة الثقافية 

إذاً، . امة، والساحة الثقافية المغربية بصفة خاصةالعربية بصفة ع
إلى مقاربة نقدية شاملة ومتنوعة، تمتح آلياتھا  -اليوم –فما أحوجنا 

وھذا  !التطبيقية ومفاھيمھا ا[جرائية من داخل النصوص ا[بداعية
ما نأمله أن تقوم به المقاربة الميكروسردية في تعاملھا مع 
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، بمراعاة أركان ھذا الجنس النصوص القصصية القصيرة جدا
  .  ا+دبي الجديد، وتمثل شروطه الفنية والجمالية والد'لية والمقصدية

  

أن حميد ركاطة طويل  -مما سبق ذكره –يتبين لنا  وخQصة القول،
النفس في نقده، ومتنوع المشارب والمرجعيات والمنابت، ومتعدد 

لنقدي الذي يتحكم القراءات والمقاربات، على الرغم من أن المنھج ا
في رؤيته الوصفية ھو المنھج الفني الذي يرتكز على تحليل 
النصوص القصصية القصيرة جدا في ضوء المعطيات الد'لية 

  .والفنية والجمالية

وعليه، فقد  انضم حميد ركاطة مبكرا إلى 'ئحة نقاد القصة 
/ ا���	 ا�����ة %�ا ( القصيرة جدا في الوطن العربي بكتابه

الذي  ن، إلى جانب بعض النقاد اvخري)ءة �� �
�رب �����	��ا
يوسف حطيني، وأحمد جاسم : يعدون عربيا على أصابع اليد ، مثل

الحسين، وجاسم خلف إلياس، وھيثم بھنام بردى، وعبد الدائم 
السQمي، وجميل حمداوي، وسعاد مسكين، وحميد لحمداني، ومحمد 

 ...يQلي، وعبد العاطي الزيانييوب، ومحمد اشويكة، ونور الدين الف

ھذا، ويحسب حميد ركاطة في مجال نقد القصة القصيرة جدا على 
ويعني ھذا أن ھناك نوعين من . فئة النقد التطبيقي التحليلي العملي

النقد القصصي القصير جدا في عالمنا العربي، نقد تنظيري مع 
أحمد جاسم الحسين، ويوسف حطيني، وجميل حمداوي، وحميد 

ونقد تطبيقي مع جاسم ... لحمداني، وسعاد مسكين، ومحمد اشويكة
خلف إلياس، وعبد الدائم السQمي، وحميد ركاطة، وعبد العاطي 

 ...الزياني ، ومحمد يوب
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