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 البشري العقل حدود خارج تقع ثابتة مباشرة حقائق بوصفھا ،محدود بقدر إ( ظواھرھا تفسر � الطبيعة إن

 خارج يقع مادي ،قسمينإلى  الوجود شطرإلى  طبيعي بميل يتمتع انه إ( ،الطبيعة مفردات من واحد وعقل كجسد نسانا�و

. كثيرة تحو(تإلى  المفھومين ھذين تعرض وقد العقلية واستنتاجاته بخبراته محكوم ،داخله يقع وروحي ،نفسه حدود

 نطاقه توسيع على دأب نسانل� الذاتي العقل أن إ( ،ا�حيان من كثير في تداخلت وربما ،باضطراد مجا(تھما واتسعت

 متحرك جزء لكنه ،الطبيعة من     ً جزءا   تظل توسعت مھما نسانا� اترخب أن غير. وتفسيره (حتوائه الخارجي حساب على

 لم ،مجرياتھا لتفسير ورائھا عما البحثإلى  دائما نسانا� يدفع الذي ا�مر ،للحواس الماثلة الطبيعة حدود تتجاوز بقوة

 يسير جزء ،المتحقق الفعليإلى  القوة حدود من إمكانياتھا من يتحول ما أن ذلك ،إمكانياتھا كل عن نسانل� الطبيعة تفصح

 تكون نأ ما يحتم ھنالك فليس لذا. المحسوس بالفعل � لقوةباأو  مكان ب/ موجودة حقائق من له نھاية ما�إلى  بالقياس جدا

 � التي الوحيدة الطريقة ھو المعروف النحو على الموجودات تكوين وان ،الموجودة وحدھا ھي       ً واقعيا   الموجودة الكائنات
 من تخرج بان دائم شعور على نسانا� أبقى مما. ا]ن عليه ھي ما غير على تكون أن يمكن وإنھا ،الكائنات لمظاھر سواھا

 الممكن الوحيد العالم ھو ليس نبصره الذي العالم ولذا فان ا(ن حتى منھا ما خرج بدل ممكنة أخرى حقائق الفعلي العالم

 ان سبق ،انقرضت أخرى كائنات أن مثلما.آخر تركيب على تأتي قد أخرى تصور كائنات استطاعتنا في ان لب ،تصوره

.عيالطبي وا(رتقاء النشوء لقانون     ً وفقا   ،الحالية للكائنات مغاير آخر تركيب على جاءت
)∗(

  

 أ���� ��� ؟ الراھن العالم ھذا في الفعلي الوجودإلى  الكائنات من اخر نوع يبرز ان يمكن أساس اي وعلى
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ولو افترضنا ان عالم الممكنات  ،عالم الممكنات وعالم الوجود الفعلي القائم.يتبين مما سبق ان ھناك ثمة عالمينو
متضمن داخل المادة الطبيعية للوجود فأن عالم الواقع المعاش بدوره ليس ا( جزء من عالم الممكنات  ،ھو وجود مؤجل

لكان  والتحقق ،الوجودإلى         ً                                   ان جزءا  أخر من عالم الممكنات ھو الذي انتقل فلو افترضنا ،التحقق الفعليإلى  أمكن انتقاله
اجل إلى  كما ان عالم الممكنات نسبي ،اجلإلى  لواقع المعاش نسبياذن فا..قد أصبح شيئا مغايرا ا�ن والواقعي ،الحقيقي

حيز التحقق من بين تلك إلى  مادية تمنع من خروج اجزاء من عالم الممكناتأو  بمعنى انه ( ضرورة عقلية. ھو ا�خر
  .الممكنات التي لم تخرج غير انھا تظل أمرأ ممكنا على الدوام

                                                           
                                                                        ھكذا تسمى نسبة إلى مكتشفھا تشارلز روبرت داروين تشتمل على مح�ورين أساس�ين،                     النظرية الداروينية   :                              قانون النشوء وا�رتقاء الطبيعي     * 

                                                                                                                   ا�ول محور بدء الحياة على ا�رض وتطورھا وتشعبھا، والثاني محور الجنس البش�ري كج�زء م�ن ھ�ذه الحي�اة، و4 ب�د م�ن رب�ط المح�ورين 

  http://ar.wikipedia.org                             للمزيد النظر في موقع ا�نترنت ..                              مع بعضھما لفھم النظرية بأكملھا

   ).   ١٠١    اية   ،          سورة يونس :              القرآن الكريم  ( -١

�ي  -٢���وفي القزوين���ود الك���ن محم���د ب���ن محم���ا ب���الم زكري���ام الع���ودات  ،                                                    ا�م���ب الموج���ات وغرائ���ات والحيوان���ب المخلوق���ة  ،                                           عجائ���ي       مؤسس��       العلم

   .  ١٣ ص ، م    ٢٠٠٠ ،     بيروت ،         للمطبوعات

                                   في شرو سبوري لعائلة إنجليزي�ة علمي�ة  1809       فبراير 12   في        إنجلترا       ولد في        بريطاني                 عالم تاريخ طبيعي                    ��
ر�� رو
	ت دارو��  :       دارو��  ∗∗

�ي��وفي ف��ل 19         وت��ده .1882      أبري��ان ج��ن، وك��ج داروي��رت وارن��دكتور روب��و ال��ده ھ��ن "                                              وال��وس داروي��ب   "               ارازم��دوره، اكتس��اً ب��اً ومؤلف�     ً       ً              عالم

             وق�ام ب�اقتراح                                                                         والتي تنص على أن كل المخلوقات الحية على مر الزمان تنحدر من أس]ف مشتركة،              لنظرية التطور                   داروين شھرته كواضع

       م�ن أج�ل                       الطبيع�ي، وك�ذلك الص�راع   )        ا4نتخ�اب (                                                                              نظرية تتضمن أن ھذه ا�نم�اط المتفرع�ة م�ن عملي�ة التط�ور ناتج�ة لعملي�ة وص�فھا با4نتق�اء

                                                ومن خ]ل م]حظاته لfحياء قام داروين بدراس�ة التح�ول                                                                                البقاء له نفس تأثير ا4ختيار الصناعي المساھم في التكاثر ا4نتقائي للكائنات الحية

�ق���ن طري���ة ع���ات الحي���ي الكائن���رات                          ف���وّر        الطف��ّ  وط �ام    ���ي ع���اب الطبيع���ي ا4نتخ���ھيرة ف���ه الش���ت 1838                                      نظريت���ع الن���ر موق���د ينظ��  .                       م لمزي

http://ar.wikipedia.org/wiki  

   . ٩ ص ،    ١٩٥٩ ،     بيروت ،                 دار العلم للم]يين  ،           قصة اjنسان :   حنا     جورج  -٣
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  .الحين وا]خر ھنا وھناكحيز الوجود الفعلي بين إلى  الممكنات

أن يمo العالم با�شباح التي تمثل مخاوفه وعواطفه إلى  سعىالبدائي ذا الوعي والتجربة المحدودة ي نسانا�ان  
الفعل يجد نفسه إلى  فھو عند مواجھته لمثل ھذه الحقائق التي تتسرب من ا(مكان ،واضحةبد( من تجسيد مفاھيم علمية 

 عاطفية تؤدي غالباأو  خلطھا بعناصر انفعاليةإلى  سعىفي ،أدراجھا ضمن ما يعرف من حقائقأو  عاجزا عن تفسيرھا

كتفسير للوقائع  ا�ساطيرلخلق أو  التفسيرات السحريةإلى  وھذه العادة الفكرية التي تنحو ،تفسيرات فوق الطبيعيةإلى 
" .المعاصر وتجد قبو( لديه نسانا�حيث تستخلق المعرفة و( تجد تفسيرات أليه لھا ماتزال متحكمة بعقل ووجدان 
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القديم بالحيوانات عkقة مصيرية  نسانا�في حين كانت عkقة  ،لقد أشارت الفنون القديمة اول ظھور لصور الكائنات
قد تقتله بدورھا لذا تصور ان فيھا ارواحا تحكم مصيره فعبدھا وصيرھا ألھه  كما انھا ،لذا عليه أن يقتلھا ،فعليھا يعتمد غذائه

واكتشافه الزراعة وانحسار دور الصيد  نسانا�ا( انه بتطور  ،فكانت صورھا تعبر عن امال الصياد والعابد على حد سواء
  . مس والماء والرياحتمثل قوى الطبيعة التي تؤثر في نتاج زراعته كالش أخرىاستبدلھا بالھه ،في حياته

 به يحيط ما لكل أن يعي الذي عقله ھو الشعور ھذا ومنشأ ،غريب عالم في نفسه نسانا� وجد العصور اقدم منذ

)٤(الذاتي استقkله لوعيه ان مثلما مستقلة وجودات
.  

 منه استلزم وقد عقله ھو وحيد سkح من ا(     ً اعز(   به المحيطة ،الطاغية الطبيعة بمواجھة نسانا� قفلقد و

 ،تفسيره يصعب مما كثير امامه يتبقى فيما الطبيعة ظواھر لبعض تفسير ابتداع من ليتمكن السنين من آ(ف عدة ا�مر
التساؤل عن اسباب إلى  فھو يجد نفسه مدفوعا نسانا�إن الرغبة في فھم واستيعاب نظمه تشكل حاجة أساسية ملحة لدى 

الظواھر وخفايا ا(شياء وامكانية فھمھا وتحليلھا من اجل التحكم فيھا وتسخيرھا لصالح وجوده وديمومة حياته وا(رتقاء 
تحريك حواسه ومدركاته ووعيه باتجاه كل مايدور حوله بغية إلى  ا�رضمنذ وجوده على  نسانا�بھا لذا يسعى 

دور كبير في تعميق الشعور ببواطن ا(شياء وفك عالمه  نسانا�به وقد كان لخيال ا(حاطة بعالمه تمھيدا للتحكم 
وتراكيب وعkقات خفية من اجل خلق المعاني التي يؤمن بوجودھا خلف  ،الواقعي والتحليق في عوالم (متناھية

 عام تفسير لوضع منظمة محاولة اول الميثولوجيا شكلت وقد ،اھا ويواجھھا في عالمه المحسوسالظواھر التي ير

)٥(للوجود
 تحدت التي المسائل اھم بين ومن وتفكيره نسانا� عقل تحدت كثيرة تحديات ھناك انه كانت الباحثةترى  

 وطرق صورھا وتنوع المخلوقات كثرة تذھله حوله نسانا� ينظر فيما ،والمخلوقات الخلق مسألة نسانا� مدارك

 تركيب عن المسؤولة وحدھا وھي ،قوانينه وتنظم الخلق تحكم منظورة غير قوى بوجود نسانا� تيقن لقد تركيبھا


JF 7 3#�ن " الظاھرة صورھا على المخلوقات �K ان ا� Uى ه���انأو  إ"��ن  23 7#c�F+��ة #0�ن �� ا�� R 

"او"<�ت
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.  

 بروعتھا وانبھر ،ببريقھا الكواكب و النجوم فسحرته الكون مظاھرإلى  يتطلع المرحلة ھذه في نسانا� لھذا بدأ

 والبرق، الرياح أرعبته وحينما الفنية، عواطفه عن التعبير بمنزلة ا�ولى العبادة تلك فكانت ،وعبدھا آلھة وجعلھا فأحبھا

 ومقدراته مصيره على تسيطر مرعبة رھيبة       ً أرواحا   فيھا تصور
)٧(

   

                                                           

   . ٨    اية  ،          سورة النحل :             القرآن الكريم -١

   .  ١٨ ص  ،          مصدر سابق  ،                                            عجائب المخلوقات والحيوانات وغرائب الموجودات -٢

   .  ١٥ ص ،         مصدر سابق  ،                                            عجائب المخلوقات والحيوانات وغرائب الموجودات -٣

   .  ٢٤ ص  ،     ١٩٩٩  ،        القاھره  ،  ٣ ط  ،                ا�سطورة والتراث  :       القمني    سيد   -٤

   .   ١٤٧  ص  ،    ١٩٧٩  ،      بغداد  ،                 دار الرشيد للنشر  ،                  في المعنى والرؤيا  :     امين      بديعة    -٥

    .   ١٦ ص  ،     ١٩٧٩  ،      بيروت  ،                  دار العلم للم]يين  ،  ٦ ط  ،           قصة اjنسان  :         جورج حنا  -٦

    .   ٨٢    ت، ص  .                                                                                 قصة الحضارة، المجلد ا�ول، الجزء الثاني، ترجمة محمد بدران، مطابع الدجوي عابدين، د  :            ديورانت، ول  -٧
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 قريبة بصور مثلھا اليھا يلتجأ هالھ لنفسه ابتدع القوى ھذه مساندةإلى  والحاجه التأمل لھذا نتيجة انه الباحثة ترى

" ،ا(ولى نشأته منذ نسانا� حياة في         ً وعقائديا        ً فكريا        ً مصدرا   الديني المظھر شكل ھنا ومن ،له عونا لتكون لنفسه العطاء

 d�+0 2Fا� % A5ا�Fا��\��ت ا� ���  �Q�Qم أ��
  � ���Fا�  ���6" �

�� ا��                                  ً           ً         ً              fنا��" ��ى 3�ق ا�A< �%أو  آ�*�Cتأو  �#�*� 
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 ،ية في الغالبإنسانباشكال  ا�ساطيروترى الباحثة ان ھذه ا(لھة برزت في  
ومثل ھذه ا(لھة بأشكال ركبھا بشكل ينسجم مع حاجة داخلية في نفسه  ،العاقل العارف بالوجود نسانا�كانعكاس لدور 
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 �K��JFQ2 اF7 ا�*�Q�� ا��fنا��" %
��  ،ا���
� � � �&F�oر�= ا$��IFد� U� ' �C� =��K
وذ��J� Wاع ا�& �ان وإ
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القديم كان قد فوجئ ببعض  نسانا�ان  من وجھة نظر الباحثة ،)٢(

قد ادھشته رؤية كائنات حية خارجة عن النمط السائد  و(بد انه                            ً                       حقائق الخلق التي تؤشر خروجا  على نظام الخلق الطبيعي
أو  ،المواليد المنغوليينأو  ،)الخنثي(الشخصأو  ،المتkصقة والتوائم ،مثل التوائم المتماثلة ،لصورھا وھي كثيرة ومتنوعة

الحيوانات التي تولد أو  ،ذو العيون الملونةأو  العمالقةأو  الحيوانات المتقزمة مثل الخيل الصغيرة والدجاج الزاحف
فيما بعد امكانية توليد بعض الكائنات المركبة عن  نسانا�اختkف عدد أطرافھا وقد تعلم أو  مشوھه بأكثر من رأس

طريق مزاوجة انواع متباينة من بعض الكائنات مثل البغل الذي ھو نتاج المزاوجة بين الحصان والحمار لكنه ليس 
وما تنتجه مزاوجة انواع ( حصر لھا من الكائنات كما ان تزاوج ا]دميين على اختkف اجناسھم من زنوج  ،بأحدھما

تشير                           ً                                   ً      ً                             د وبيض وصفر قد ينتج اطفا(  متوسطي المkمح بينھم كأن يكونوا مثk  زنوجا  بعيون ملونة وفي العلم الحديثسو
)∗(قوانين الوراثة

  ِ                     ھذه  الحقائق تشير بوضوح  ان كل امكانية انتاج كائنات مركبة بالتحكم بنظام موروثاتھا واخصابھاإلى  

فلو فرضنا  ،ھناك فرصة دائمة لظھور كائنات جديدة لم نرھا من قبلاذ  ،نھائي ا( ان الطبيعة لم تغلق باب الخلق بشكل
كان يتمنى ان تأتي الكائنات  أخرى                                                                   ً ا لم يقف بأفكاره عند حدود ھذا العالم كما ھو واقع وصور له خياله صورا  إنسانان 
تأليفھا من إلى   شك سوف يسعى؟ انه بkتي يبني منھا صورته الخيالية تلكفمن اين يأتي بالعناصر ال ،غرارھا على

فالواقع ھو المعين الذي يختار منه  ،ليصور بھا مخلوقات عالم الممكنات المتخيل ،عناصر مختارة من دنيا الواقع
قوى واعية مدركة  نساناBف ،عن سائر المخلوقات نسانا�ان الوعي ھو ما يميز  ،المتخيل عندما يعتقد بوجود عالم آخر

لذا فأن تأليف صور الممكنات (  ،وھي قادرة على التأمل في موجودات العالم الواقعي وما ورائھا ،افعاللما تقوم به من 
 وأكمل               ً      حين يتصور عالما  امثل  ا�ديانفھو العالم الذي يعيش فيه كل من يؤمن ب ،                           ً       ً بد أن يرتبط بعالم الغيب او(  واخيرا  

وبه يعيش رجل  ،    ً                                    حيزا  اسمى واعظم مما يعيشه العالم الواقعي كما يعيش فيه ا(خkقي الذي يتصور،يا�رضمن عالمه 
  .                   ً                        الفن الذي يبدع صورا  دون ان تكون واقعية محضة

  )∗∗(ا����رة ����م ا������ت ا��
آ�� ��: أو�  •

إلى  فنظر ،القديم ان يحدد العkقة بين وجوده وحياته ا(جتماعية وبين الكون المحيط به نسانا�لقد حاول 
على نمط من ا(حداث التي يصعب تصور  ا�ساطيرفي حين تبدو  ،قصصا مقدسة تحدد له ھذه العkقة ا�ساطير

كما ان شخصياتھا مركبة من أشكال كثيرة  ،المنطق بصلةإلى  نرى احداثا وافعا( ( تمت ا�سطورةوفي  ،حدوثھا
ة والقدرات الخارقة وھي مھيأة لممارسة ية والحيوانينسانا�وتجمع بين صفات وخصائص متباينة تتراوح بين الصفات 

حدود  اي ان كل شيء يصبح ممكنا في ،رھاوارتكاب كل انواع الجرائم والموبقات الممكن تصو، الخير والشر
  .ا�سطورة

                                                           

     ٤٦١   ، ص    ١٩٨٣               العامة، بغداد،                                       شاكر مصطفى سليم، دار الشؤون الثقافية  :                           مقدمة في ا4نثروبولوجيا، ت   :           مير، لويس   -١

    ٥٩  –    ٥٧    ، ص     ١٩٧٣                                                            فنون اjنسان القديم أساليبھا ودوافعھا، مطبعة المعارف، بغداد،   :                  عبد الكريم عبد الله   -٢

           ، حي�ث يھ�تم                                                                                                    ھو اح�د الف�روع ا4ساس�ية لعل�وم الحي�اة ال�ذي يخ�تص بدراس�ة الت�وارث والتغ�اير ب�ين ا4جي�ال المتعاقب�ة م�ن ا4حي�اء :           علم الوراثة   ∗

                                      وكيفية انتقالھا من جيل إلى الجي�ل ال�ذي   )        الجينات (                                                                              بدراسة التشابه وا4خت]ف بين ا4بناء وا4باء وا4قارب كما يھتم بدراسة وحدات التوارث

   .abylon.edu.iqwww.uob                        ل]ط]ع اكثر على موقع النت .                                    يليه وتأثيرھا في صفات الكائنات الحية

                                                                                                           رواية تتضمن رواية وأحداث خارقة تقوم بھا ا4لھة أو أبطال خرافي�ون م�ن البش�ر، تختل�ف ع�ن الظ�روف وا�ح�داث الت�ي يق�وم   :         ا�سطورة   ∗∗

      قافي�ة                 ، دار الش�ؤون الث )                   الموس�وعة البريطاني�ة (                     ا�س�طورة وعل�م ا�س�اطير   :                             عبد الناصر محمد ن�وري العباس�ي   : (     ينظر   .                   بھا اjنسان العادي 

   . ٥   ، ص    ١٩٨٦               العامة، بغداد، 
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)ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول( ا�طار النظرى: الثانىالفصل    

)٧(  

نوع وربما كان يتخيل ان ا(شياء  من اي ،البدائي لم يكن لدية تصورات دينية بالمفھوم الحديث للكلمة نسانا�
والھواء والسماء والماء بكائنات  ا�رضفي فترة تالية اسكنوا  ،الحية والجامدة التي تحيط به لھا طبيعة مماثلة لطبيعته

باعتبار ان تلك الكائنات كانت  وا�حياء وا�شجارذات اشكال وصفات مختلفة وقدسوھا ثم عبدوا الكثير من ا(حجار 
)١(كانت باغية خرىوا� نسانبعض ھذه الكائنات كتب لھا ان تكون صديقة لzوأن  ،تسكنھا

 المصري نسانا� نسج لقد. 

 الفلسفي التفكير بداية ھي ا�ساطير فكانت فنونه شتى في تجسيدھا ثم ومن الكوني للواقع      ٍ تفسير   �يجاد ا�ساطير

�رة ان".ا]خر والعالم بالوجود والميتافيزيقيAQ�وان ا ���Fcم ��� ا\Rت ا$��O"رات وا�I0وأ� �= و, �K"P3 
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 ]X#C0 ح�j� 23 و�#�"�K ا��Fر
�K@5X� 2J ر�5�O" ��� �KAه� آ [ ��C35 اذا �

��C235 ا���� ا��N� �K"�#�"
)٢(

 .  

 ا(جتماعي واقعھم وغيروا بل ،بأسطورة التاريخي بتحولھم زمانھا المصريين بعبور الرؤيا ھذه وتتضح

 بالتطور المفاھيم ھذه واستمرت اسطورية صياغة في التغير ذلك اھداف لتحقيق صياغتھا تمت بأيديولوجيا ،والسياسي

 المبادئ لظھور ا�بواب فتح في ساھم كبيرا معرفيا إرثا أصبحت حتى ،المتراكمة والخبرة التجريب بفعل فشيئا شيئا

 ا�جيال ترثه مستمر نمو حالة في ا�رث ھذا وكان، بعد فيما العلوم من وغيرھا والفلك والرياضيات للفلسفة ا�ساسية

 من ا�كبر القسم ،الفنية والمنجزات ا�سطورة وشكلت ،الkحقة ا�جيالإلى  إرثا بدورھا تقدمه ثم إليه وتضيف وتھذبه

     ً فنيا         ً موضوعا   ا�سطورة استخدمت لذلك والكون بالحياة نسانا� ع/قة عن     ٌّ رمزي        ٌ تعبير   ھي ا�سطورةو، الموروث ھذا

 كوسيط الفنإلى  لجأ الذي نسانل� والفكري الثقافي التقدم على      ً شاھدا   وكانت اتالحضار تلك في تأريخال مراحل كل في

�رة" المجتمع أفراد بين الدينية والعقائد ةا�سطوري وا�فكار المفاھيم لنقلAQ�2 �0+ \ ا���� f23 وا�\و�2 2"��"ا 
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.  

وتدخل كأطراف في صراعات مع  ،لعبت الكائنات المركبة دورا ھاما ا�ساطيرترى الباحثة انه في كل انواع 
وفي كل ا(حوال فأن ، غرضھاأو  ا�سطورةوفقا لمنطق  ،يقضون عليھاأو  تقضي على بعضھم، ا(لھة والبشر العاديين

تجسيم بعض تعمد التحوير في انماط مثالية من الخkئق بحيث يبالغ في إلى  يؤشر ا�سطورةظھور الكائنات في جو 
خلقھا من جديد بشكل ( أو  وھي مخلوقات كمالھا خيالي ينبع من تأليف ا(شياء ،أخرىخلطھا بأنماط أو  عناصرھا

الباطنة ھي سر ما أو  غير ان امكاناتھا الذاتية ،وان كانت تفترض أن الطبيعة قادرة على خلقھا ،نظير له في الطبيعة
فھما �مكاناتھا يبدأ عدم التناسق فيھا با(نحسار حتى تصبح معقولة لتأخذ مكانھا  نسانا�وكلما ازداد  ،فيھا من جاذبية

وھذا السمو  ،ان الشيء الذي يبدو مسخا طبيعيا يكون في جوھرة أسمى من الشيء العادي ،بين المعقو(ت المعترف بھا
وجودھا في ا�ذھان كحقائق خارقة  المليئين با�يحاءات وھي فكرة تستطيع بمضي الوقت أن تؤكد هيتعلق بقدراته وشكل

 .للعادة

   :�� ��	 ا����
�ا������ت ا�
	آ�� : �����  •

 كانوا المصريين ،حوله      ٌ موجود   بما يفكر فھو ا�ولى، عصوره منذ الفرعوني نسانا� فكر وظواھرھا الطبيعة شغلت لقد

 جميع عن ميزھم العصور كل في وتحفظا بالعقيدة تشبثا أظھروا فلقد ،يحيطه ما وكل بالدين يتصل فيما ،خاص نوع من قوما

 غير اربابھم وتنوع لتعدد وانما فقط عبادتھم بسبب � ،بالديانات المھتمين بين خاصه شھره لھم وسبب ،الكبرى القديمة ا�مم

 عديدة وكائنات الكبرى الطبيعة قوى عبادة لھا واضافوا ،الحقب كل في وزواحف واسماكا وطيورا حيوانات عبدوا لقد ،المسبوق

)٤(والماء والنجوم والقمر والشمس والسحب ا�رضو والھواء السموات اسكنوھا
.  

                                                           

   .  ١٦ ص ،    ١٩٩٨ ،       القاھرة ،            مكتبة مدبولي  ،                     ترجمة محمد حسين يونس  ،              ألھة المصريين ،                            صفحات من تاريخ مصر الفرعونية :   بدج ،    وا4س  -١

   .  ٢٦ ص  ،          مصدر سابق  ،                ا�سطورة والتراث  :              السيد القمني   -٢

    .   ٢٥ ص  ،          مصدر سابق  ،                ا4سطوره والتراث  ،             السيد القمني  -٣

�ة  :    ب�دج ،    وا4س  -٤��ر الفرعوني��ن ت�اريخ مص��فحات م��ريين  ،                             ص��ة  ،              الھ�ة المص��ونس  ،      ترجم��ين ي��ر .              محم�د حس��دبولي للنش��اھرة  ،                   مكتب�ة م�  .     ١٩٩٨  ،        الق

  .  ٢٥ ص
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   )ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

حية كما في أو إلى  قرص الشمسإلى 
 . )٢(كما في شكل، رأسھا قرنانبھيأة امرأة لھا أذنا بقرة أعلى 

  
  

��� )٣( �	
  )��رس(ا

ينزع ) باتا(ا9له  أن ا�خوينوترى في أسطورة 
 ا9لهفيما يصور  .من بذورھا أطفا?شجرة تنثر 

 

ً                                ، وقد كان رع إلھاً رئيسًا في ال�دين المص�ري الق�ديم ف�ي عص�ر   ،     امس�ة         ا"س�رة الخ                 ً     
   ..                      كم�ا اس�ماھا اليون�انيون )         ھليوب�وليس (  أو )   أون (                                    النھ�ار، تمرك�زت عبادت�ه بداي�ة ف�ي مدين�ة
   أو   "     ح�ورس  -  رع "           ليص�ير ا9ل�ه  )    ح�ورس (   إل�ى  )   رع

                    ويكيبي�ديا، الموس�وعة   -  رع              زي�د انظ�ر موق�ع   لم ل  .                            وقد ارتبط ا9ل�ه الجدي�د بالص�قر

  .                                                       ، وت�ارة ف�ي ص�ورة ام�رأة لھ�ا أذن�ا بق�رة أو عل�ى رأس�ھا قرن�ان
             فھ����ي الت����ي أوت   .                                      أي بي����ت ح����ور أو م����Dذ ح����ور م����ا يش����ير إل����ى ذل����ك

ً             فغدت بذلك أمًا له وللطبيعة كافة باعتبارھا رمزًا إلى السماء                                 ً                           لوھا راعية للم�وتى وأس�كنوا      ثم جع  .            
ً                                                روحھا ما ي�زرع عن�د قب�ورھم م�ن ش�جر الجمي�ز، ث�م أبرزوھ�ا م�ن ا"غص�ان جس�دًا يرس�ل الف�يء ويس�قي الظم�آنين مم�ن رق�دوا ف�ي حظ�ائر                                                                 

               ً                         ما زال اسمھا حياً في اس�م ثال�ث ش�ھور الس�نه   .                   لحماية القبور ھناك
  -                         ويكيبي���ديا، الموس���وعة الح���رة  -        �������ر                           للمزي���د النظ���ر إل���ى موق���ع الن���ت 

    وق�د   .                                                                     وذكر حورس في إحدى ا"ساطير في مصر القديم�ة وك�ان يعتب�ر رم�ز الخي�ر والع�دل
     ووزع                 الش�رير قت�ل أب�وه    س�ت                            طبقا لZس�طورة الديني�ة أن عم�ه

                                                                           ، فقامت بجمع أجزاء جسد أبيه، ويعتبر ذلك أول عملية لتحنيط الم�وتى وعاش�رت جس�م 
                     للمزي�د النظ�ر ف�ي موق�ع   ."         ح�امي أبي�ه "                                        يأخ�ذ الث�أر "بي�ه، ول�ذلك يس�مى ح�ورس أحيان�ا 

                                           المص��رية الت��ي تلفظ��ه الھيروغليفي��ة با`س��م ا"ص��ح 
                                            وج�دت ص�لوات "ن�وبيس منحوت�ة ف�ي المق�ابر القديم�ة 

  .                           م�ؤخرين وح�ارس ال�دنيا الس�فلى                           أنوبيس يخدم كدليل للموتى ال
٢٠١٣ \ ٩    .  

 .٣٣-٢٩ص،١٩٨٥

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول(ا9طار النظرى 

)٨( 

 )رع(الفرعونية القديمة نجد ا?له ا�ساطير
إلى  يتحول مرة )∗(

بھيأة امرأة لھا أذنا بقرة أعلى أو  بھيئة بقرة )∗∗()حتحور(ونجد ا?لھة

  

  )����ر(ا�	�� )٢( ���  )رع(ا�	�

وترى في أسطورة  ،)٣(ل برأس صقر شك إنسانھو بمثابة ∗∗∗) ()حورس
شجرة تنثر أو  ثور عمRقإلى  قلبة متى يشاء وھو قادر على التحول

  )٦(كما في الشكل )١(له رأس ابن أوى إنسانبصورة 

                                         

ً                                ، وقد كان رع إلھاً رئيسًا في ال�دين المص�ري الق�ديم ف�ي عص�ر                المصريين القدماء                 ھو إله الشمس لدى "      ً                
                                    النھ�ار، تمرك�زت عبادت�ه بداي�ة ف�ي مدين�ة           شمس منتص�ف      ُ                       وكان يرُمز إليه بقرص الشمس أو 

ّ  ا"س�ر المص�رية الحاكم�ة التالي�ة ض�مّت                           المصرية تعني مدينة الش�مس، و   رع (                              
                            وقد ارتبط ا9ل�ه الجدي�د بالص�قر   ..                                     الذي حكم السماء وا"رض والعالم السفلي

Wikipedia٢٠١٣ \ ٩ \ ٩ : ت      

                                                      ، وت�ارة ف�ي ص�ورة ام�رأة لھ�ا أذن�ا بق�رة أو عل�ى رأس�ھا قرن�ان    بق�رة                           جعلھا أصحابھا تارة في ص�ورة  .                   معبودة مصرية قديمة
                                     أي بي����ت ح����ور أو م����Dذ ح����ور م����ا يش����ير إل����ى ذل����ك         �������ر           وف����ي اس����مھا  .                             كان����ت عن����دھم رم����ز ا"موم����ة الب����ارة

ً             فغدت بذلك أمًا له وللطبيعة كافة باعتبارھا رمزًا إلى السماء  .              وأرضعته وحمته      إيزيس                                 ً            
ً                                                روحھا ما ي�زرع عن�د قب�ورھم م�ن ش�جر الجمي�ز، ث�م أبرزوھ�ا م�ن ا"غص�ان جس�دًا يرس�ل الف�يء ويس�قي الظم�آنين مم�ن رق�دوا ف�ي حظ�ائر                                                                 

                  لحماية القبور ھناك       اللبؤة        في ھيئة      النيل                                     وتصوروا أنھا تجوب أحيانا الصحراء غرب
                           للمزي���د النظ���ر إل���ى موق���ع الن���ت   .                              وت���دخل ف���ي التق���ويم المص���ري الح���ديث 
\ ٢٠١٣ \ ٩    .   

                                                                    وذكر حورس في إحدى ا"ساطير في مصر القديم�ة وك�ان يعتب�ر رم�ز الخي�ر والع�دل  .              قدماء المصريين    عند      الشمس
                           طبقا لZس�طورة الديني�ة أن عم�ه  .                                                        ھو أبوه الذي كان إله البعث والحساب عند المصريين القدماء

                                                                           ، فقامت بجمع أجزاء جسد أبيه، ويعتبر ذلك أول عملية لتحنيط الم�وتى وعاش�رت جس�م      إيزيس          وكانت أمه  .                             أجزائه في أنحاء القطر المصري
                                        يأخ�ذ الث�أر "بي�ه، ول�ذلك يس�مى ح�ورس أحيان�ا                                         ولد حورس بع�د ذل�ك وأراد أن ين�تقم م�ن عم�ه و

   .    ٢٠١٣ \ ٩ \ ٩ : تWikipedia  -                         ويكيبيديا، الموسوعة الحرة

                                           المص��رية الت��ي تلفظ��ه الھيروغليفي��ة با`س��م ا"ص��ح                                                                 ھ��و ا`س��م اليون��اني 9ل��ه الم��وتى الق��ديم ذو رأس الكل��ب ف��ي الميثولوجي��ا
ً                                       أيضًا، آنوب، آنوبو، وب، آينبو، ينيبو، إنبو ً               ويعرف أيضًا ب�ـ س�خم إم ب�ت   ).                                                وج�دت ص�لوات "ن�وبيس منحوت�ة ف�ي المق�ابر القديم�ة  .        

                           أنوبيس يخدم كدليل للموتى ال  ".        عين حورس "              يتم تشريكه مع   )   ٧٠    سطر  (              في كتابة أوناس
 ٩ \ ٩ : ت  Wikipedia  -                         ويكيبيديا، الموسوعة الحرة  -                                للمزيد النظر في موقع النت أنوبيس

١٩٨٥، ديسمبر،الكويت،مجلة عالم الفكر، الرمز وا"سطورة الفرعونية

ا9طار النظرى : الثانىالفصل 
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ا�	� )١( ���

حورس(وا�لة
قلبة متى يشاء وھو قادر على التحول

بصورة  )****()أنوبيس(

                                                          

   رع  -    آمون"   أو     رع    ∗

      ُ                       وكان يرُمز إليه بقرص الشمس أو 
                           المصرية تعني مدينة الش�مس، و "   أون"      وكلمة

                                    الذي حكم السماء وا"رض والعالم السفلي         حورا ختي-  رع
Wikipedia  -     الحرة

                  معبودة مصرية قديمة  :             ا"لھة حتحور     **
                            كان����ت عن����دھم رم����ز ا"موم����ة الب����ارة

     إيزيس    ابن     حورس       اليتيم
ً                                                روحھا ما ي�زرع عن�د قب�ورھم م�ن ش�جر الجمي�ز، ث�م أبرزوھ�ا م�ن ا"غص�ان جس�دًا يرس�ل الف�يء ويس�قي الظم�آنين مم�ن رق�دوا ف�ي حظ�ائر                                                                 

                                    وتصوروا أنھا تجوب أحيانا الصحراء غرب  .      الموت
)      ھ���اتور (       القبطي���ة

Wikipedia٩ : ت \ 
  

     الشمس    إله   ھو  :      حورس  ∗∗∗
                                                       ھو أبوه الذي كان إله البعث والحساب عند المصريين القدماء        أوزيريس    كان

                            أجزائه في أنحاء القطر المصري
                                        ولد حورس بع�د ذل�ك وأراد أن ين�تقم م�ن عم�ه و  .     أبيه

                         ويكيبيديا، الموسوعة الحرة  -    ��رس ،    النت

                                                              ھ��و ا`س��م اليون��اني 9ل��ه الم��وتى الق��ديم ذو رأس الكل��ب ف��ي الميثولوجي��ا  :        أن��وبيس    ****
ً                                       أيضًا، آنوب، آنوبو، وب، آينبو، ينيبو، إنبو  "(    أنبو "   

ً         جدًا في مصر               في كتابة أوناس  .  
                                للمزيد النظر في موقع النت أنوبيس

الرمز وا"سطورة الفرعونية: عبد الحميد زايد  -  ١
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، ٥شكل  ةجنحأو أسدالذي براس  ا�سد بشري يمكن ذكرجزء منھا حيوان وجزء أخر  ومن بين المخلوقات
من وجھة  ).٧(شكل "ساك" ا�سطوريوالحيوان  ،)٦(شكل  هوأجنحة تظھر من ظھر إنسانوالفھد الذي يحمل رأس 

يفوق الخيال من مصورات على جدران المعابد ضمت تراكيب  بكل ما زاخرةكانت  المصريةنظر الباحثة ان الحضارة 
 )٨,٩( ا�شكاللكثير ليومنا ھذا كما في ورموز قد تغيب تفسيراتھا عن ا أسطوريهلكائنات 
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)١١(  

  :��  ��رة وادي ا�	ا���� ا������ت ا�
	آ�� : ����� •

لھا في نتاجات الفن  ا�ولىفقد ظھرت النماذج  . العراقية المركبة قديمة في الحضاراتالكائنات صور  أن
حيث ظھرت صور الثيران المركبة ذات الرؤوس البشرية وكذلك صور بعض  )م.ق٤٠٠٠(السومري القديم بحدود

وربما كان خوف العراقيين من مظاھر الطبيعة القاسية مثل  ،المجنحة والحيوانات ذات الرؤوس المتعددة ا]لھة
التي تجمع بين عدة صفات وتراكيب  ا]لھةتصور وجود مثل ھذه إلى  ھي التي دعتھم وا�عاصيرالفيضانات 

)١(غريبة
الصخور  ا(سطوانية صغيرة الحجم وذلك لعدم توفر ا�ختامعلى أو  صغيرة بأحجاروقد نفذت ھذه التماثيل .

الفنية من الطين المتوفر ھناك فيما نفذت  ا�عمالالسھلية فنفذت معظم  ا�رضوالحجارة في بيئة جنوب العراق حيث 
الحجم من الصخور المتوفرة في بيئة شمال العراق ومنھا  في الحضارة ا(شورية شمال العراق تماثيل كبيرة ھائلة

وخمس ارجل والذي كان  جنحةأوالتي ھي عبارة عن جسد ثور براس ادمي و خلوقات المركبة مثل الثيران المجنحةالم
)١٠(الشكل كما في والغزاة ا�عداءيوضع عند بوابات المدن لحمايتھا من 

)٢(  

 

 

 ا�+�ر ا��*()  )١٠(���  

  

                                                           

  .  ٢٦ ص ،    ١٩٨٨ ،     بغداد ،                ترجمة محمد درويش ،      القديم                 فن الشرقي ا4دنى  :       سيتون  ،    لويد  -١

 .٢٦ص، ١٩٩٩،بغداد،ترجمة عامر سليمان،لندن،قوة اشور: ھاري ،ساكز -  ٢
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الذي ) مشخورش(من المخلوقات المركبة مثل الكائن أخرىكما طورت الحضارة البابلية وسط العراق نماذج 
)١(يتكون من رأس افعى وذيل اسد ومخالب صقر وقد صور على بوابة عشتار وعلى جدران شارع الموكب

 كما في 

المسيطرة في مدينة اوروك وكانت صورتھا مؤلفة فيما كانت ا(لھة عشتار الھة الحب والجمال ھي ا(لھة  ،)١١( الشكل
أو  ا�سودوحيوان آخر مثل  من جسد انثى ذات اجنحة و(رجلھا مخالب النسر وتصور عادة وبرفقتھا طائر البوم

)٢(الذئاب
                                 ً      ً                     فيما كان ا(له مردوخ ا(ه الحرب رجk  مجنحا  ويرتدي قبعة ذات قرون ،)١٢(الشكل  كما في 

)٣(
 .  

رجل وقد وجد في بkد الشام التي ھي امتداد لحضارة مابين النھرين قرب الفرات في الجزيره السوريه لوحات 
ولوحه  ،الھة الخير والبركهإلى  رجل طائر يرمزلصور و ،)١٣(مجنح يظھر امامه ثورين يقومان على حراسته شكل

، ١٤شكل  لراعي جاءه الھkك ھو واغنامه وجاء له النسر ليحمله أسطوريهتدعى الراعي والنسر تمثل حكايه  أخرى
  .١٥ا(ضاحي شكل  إليھالوحة شجرة الحياة يقدم  كوھنا

                                                           

  .  ٤٣ ص  ،     ١٩٧٥ ،     بغداد ،                                  ترجمة عيسى سلمان وسليم طه التكريتي ،                     الفن في العراق القديم  :      انطون  ،        مورتكان  -١

  .    ٥٦ ص  ،    ١٩٨٥  ،      بغداد  ،  ٤ ج  ،             حضارة العراق  ،       الحديث                                      النحت في فجر الس]4ت وفن العصر البابلي   :      مظلوم      طارق  -٢

  .  ٤٣ ص  ،     ١٩٨٩ ،      الموصل ،                     نمرود والكنوز الذھبية :                            مزاحم حمود حسين وعامر سليمان  -٣
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ومنھا  ،وھذا ما تمثل في أغلب التماثيل النحتية ،الخيال والجمال أثرھما في الفكر ا�غريقي يأن لمفھوم
ّ       جس د براعة صنعه  وع د ھذا  ،وھو على شكل امرأة مجنحة ،م.القرن الثالث قإلى  الذي يعود ،Nike) آلھة النصر(تمثال   ُ             ّ  

وھي مقاربة أولى لمجمع الرموز  ،            ً                                                           التمثال رمزا  للنصر، ومن خkل ا�جنحة أصبح ذا د(لة رمزية للطيران في السماء
.وبحسب الميثولوجيا اليونانية تعد ھبة إلھية سماوية من ا]لھة التي تسكن السماء ،وترميز ا�لوھية ونظامھا ،المقدسة

)١( 

  ) ١٦(الشكل

  

  Nike) >�"0 ا�(;	(��+
ل )١٦( ���

 ،                 ُ               وھو كائن خرافي له  جسم أسد وأجنحة ،Sphinks) ا�سفكنس(تجسيد آلھتھم بأشكال مركبة كـ ا�غريقوحبذ 
تھرب با�طفال والفتيان وتحضر  ،بحسب اعتقادھم أن السفكنسات تمثل وحوش تشبه ا�شباح ،ورأس وصدر أمرأة

.تنقش على الدروعأو             ُ                وكانت صورته  توضع على القبور ،المعارك والمبارزات الخطيرة
)٢(

   .) ١٧(شكل 

                                                           

         الجامع�ة  ،      اyداب      كلي�ة  ،       للكت�اب         الحديث�ة         المؤسس�ة  ،  )       اjنس�اني       الفك�ر        وفلك�ور        أس�اطير (         والرم�زي         ا�س�طوري       الفك�ر     نق�د    ف�ي  :     ش�عبو     ديب      أحمد  -١

  .   ١٢٦ ص  ،     ٢٠٠٦  ،      لبنان  –        طرابلس  ،          اللبنانية

   .  ٥٠   ، ص    ١٩٨٢                                                                        معجم ا�ساطير اليونانية والرومانية، منشورات وزارة الثقافة وا�رشاد، دمشق،   :                      ا�صفر، عبد رزاق وآخر   -٢
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)ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

صور الكائنات المركبة بمثابة ميدان ميثولوجي واسع ومشترك تتفاعل فيه مختلف الخيا?ت الدينية 
بمثابة  مفرداته وتراكيبه الغرائبية

ن لكل من يستطيع من الفنانين التحليق في ھذا 
ا?فكار الدينية وتقديمھا أو  ا�سطورة

اعية في قالب من صور متخيلة لكائنات عجائبية مركبة تعبر في النھاية عن كونھا نتاج عقلية جماعية وھيكلية اجتم
والعقائدية للمجتمعات ية فعامة تسھم في تحقيق ھذه البنى الرمزية التي تعمل في النھاية على ترسيخ ا?بنية الثقا

حيث ،فقد شاعت صور الكائنات المركبة في نتاجات الفكر ا?غريقي على مستوى العقائد وا?داب والفنون
التي تجمع في  ا9غريقيةھة لكبة وعاشت بين طياتھا شخصيات من ا?

) زيوس(وھي من بنات ) الميدوزا
ملكة أو  ملك) ميدوزا(ة وتعني كلمة

 ،وتمثل الھة الحكمة والثعابين وھي كائنة مرعبة المنظر رأسھا محاط بأفاع وايديھا من برونز واجنحتھا من ذھب
التي ) ايشيدنا(فولدت له ا?فعى) 

كلب الجحيم والخيمر )سيروبيروس
) بيرسيوس(ا�سطوري وقد قتلھا البطل 

   .  ٣٠  ص  ،    ٢٠٠٥ ،                   كلية الفنون الجميلة

   .        ومابعدھا  ٤٠
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صور الكائنات المركبة بمثابة ميدان ميثولوجي واسع ومشترك تتفاعل فيه مختلف الخيا?ت الدينية 
مفرداته وتراكيبه الغرائبية أصبحتو. وا?حا?ت الرمزية من مختلف الحضارات والثقافات على مر التاريخ 
ن لكل من يستطيع من الفنانين التحليق في ھذا فضاء ابداعي مفتوح امام كل ا?ضافات والتعديRت وا?بتكارات وامك

ا�سطورةالفضاء واستنشاق ھوائه من اجل تقديم ا?نجازات الفنية المستمدة من عالم الخيال و
في قالب من صور متخيلة لكائنات عجائبية مركبة تعبر في النھاية عن كونھا نتاج عقلية جماعية وھيكلية اجتم

عامة تسھم في تحقيق ھذه البنى الرمزية التي تعمل في النھاية على ترسيخ ا?بنية الثقا
فقد شاعت صور الكائنات المركبة في نتاجات الفكر ا?غريقي على مستوى العقائد وا?داب والفنون

كبة وعاشت بين طياتھا شخصيات من ا?بصور الكائنات المر
   )١(.اصول حيوانية وبشرية متباينةإلى  ھياكلھا بين صفات متعددة ترجع

الميدوزا(ت المركبة مثل ھر العديد من الكائنات ذات الصفاتظ ا9غريقية
ة وتعني كلمةا�سطوريتمثل احدى المسوخ  ،شريرة وبشعة المنظروھي 

وتمثل الھة الحكمة والثعابين وھي كائنة مرعبة المنظر رأسھا محاط بأفاع وايديھا من برونز واجنحتھا من ذھب
) بوزايدون(حجر تزوجھا اله البحرإلى  وكانت عينيھا تلتمع فأذا اصابت أحد حولته

سيروبيروس(فولدت له ابشع الوحوش وھو اوثروس الكلب الوحشي و
)٢(شخص نصفه ا?على بشر وا?سفل ماعز) الساتير

وقد قتلھا البطل  
  )١٨(شكل كما في ال

  

���)١٨( 07'-Dا E�:- راس FG7' س��C-�* 6وزا��  ا	

                                         

                   كلية الفنون الجميلة ،          جامعة بابل ،                         اطروحة دكتوراه غير منشورة ،                          د``ت الجسد في الرسم الحديث

  ٤٠ ص ،    ١٩٨٢ ،     بيروت ،              منشورات عويدات ،         ھنري زغيب ،     ترجمة  ،                      الميثولوجيا اليونانية

  .  ١٨ ص  ،     ١٩٥٧ ،     موسكو ،          دار التقدم ،                                      الميثولوجيا القديمة في تطورھا التاريخي

 

صور الكائنات المركبة بمثابة ميدان ميثولوجي واسع ومشترك تتفاعل فيه مختلف الخيا?ت الدينية  أصبحتلقد 
وا?حا?ت الرمزية من مختلف الحضارات والثقافات على مر التاريخ 
فضاء ابداعي مفتوح امام كل ا?ضافات والتعديRت وا?بتكارات وامك

الفضاء واستنشاق ھوائه من اجل تقديم ا?نجازات الفنية المستمدة من عالم الخيال و
في قالب من صور متخيلة لكائنات عجائبية مركبة تعبر في النھاية عن كونھا نتاج عقلية جماعية وھيكلية اجتم

عامة تسھم في تحقيق ھذه البنى الرمزية التي تعمل في النھاية على ترسيخ ا?بنية الثقا
فقد شاعت صور الكائنات المركبة في نتاجات الفكر ا?غريقي على مستوى العقائد وا?داب والفنونية نسانا9

بصور الكائنات المر ا9غريقية ا�ساطيرحفلت 
ھياكلھا بين صفات متعددة ترجع

ا9غريقية ا�ساطيرففي 
وھي ،ا9غريقيةكبير ا?لھة 

وتمثل الھة الحكمة والثعابين وھي كائنة مرعبة المنظر رأسھا محاط بأفاع وايديھا من برونز واجنحتھا من ذھب
وكانت عينيھا تلتمع فأذا اصابت أحد حولته

فولدت له ابشع الوحوش وھو اوثروس الكلب الوحشي و) طيفون(تزوجت ا?له
الساتير(افعى بتسعة رؤوس و
كما في ال )٣(.حيث قطع رأسھا بسيفه

                                                          

                          د``ت الجسد في الرسم الحديث :           كامل الشيخ   -  ١

                     الميثولوجيا اليونانية  :     بيار ،      غريمال  -٢

                                      الميثولوجيا القديمة في تطورھا التاريخي :     لوسيف  ،       اندريه  -  ٣

o b e i k a n d l . c o m



   )ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول(ا�طار النظرى : الثانىالفصل 

)١٦( 

الذي ) بيجاسوس( ا�سطوريعجائبية ومركبة مثل الحصان  أخرىكائنات  ا�غريقية ا�ساطيركما تظھر في 
وقد رسمه الفنان الكبير  ،وھو حصان قادر على الطيران والتحليق براكبه في الفضاء ،ينا�سطورييعود (حد ا(بطال 

.(الكkسيكية  ا�غريقية ا�ساطيرفي احدى لوحاته التي استلھم فيھا ) م١٥١١-١٥٤٦ بيتر بول روبنس(
١

كما في ) 
  )١٩(الشكل 

  

��س(ا�9;
ن ا��*()) ١٩(��� 
*�

ن  ))�@� 07��) �)

�ل رو 	1�
(   

فقد ولد ھذا الحيوان ذو ا(جنحة من دماء ،غرائبي قصة ظھور ھذا الحيوان العجيب باسلوب ا�ساطيروتروي 
.(حصان مجنح ذي قدرات ھائلة إلى  والتي تحول دمھا).بيرسيوس(حين قتلھا ) الميدوسا(

٢
  )٢٠(كما في الشكل ) 

  

���)٢٠(
�  ا�9;
ن ا��*() �B"	 .� دم ا���!و

                                                           

  .  ١١  ص  ،    ١٩٧٨ ،     بغداد .          دار الرشيد ،                        فنون عصر النھضة ا4يطالية :         محمدعارف     -  ١

  ص  ،    ٢٠٠٨ ،                   كلي�ة الفن�ون الجميل�ة ،          جامع�ة باب�ل ،                         اطروح�ة دكت�وراه غي�ر منش�ورة ،                            مفھوم الحرية ف�ي الرس�م الح�ديث  :              سن عبد الحميد       سلوى مح  -  ٢
١١٤   .  

o b e i k a n d l . c o m



)ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول( ا�طار النظرى: الثانىالفصل    

)١٧(  

وھو حصان ابيض له قرن وحيد في جبھته ) وحيد القرن(صورة الحصان  ا�غريقية ا�ساطيرتظھر في  كما
.ولھذا الحصان قدرات سحرية وھو قادر على الطيران وا(ختفاء وشفاء المرضى

)١(
  )٢١(في الشكل  كما 

  

  ا�9;
ن و�7! ا�C	ن)٢١(��� 

وھي عبارة عن كائنات يتألف جزئھا العلوي  )السنتور(ھناك الكائنات المركبة المسماة  ا�غريقية ا�ساطيروفي 
وقد ،وھذه الكائنات تخوض بينھا حروبا شرسة ،بينما يتكون جزئھا السفلي من جسد حصان ،وجذعه إنسانمن رأس 

)٢(صورھا العديد من فناني عصر النھضة في لوحاتھم 
  )٢٢(كما في الشكل  

  

�� ا�5(�1ر )٢٢(��� 
  آ

وبولكليتوس ) م.القرن الخامس ق(ومايرون ) م.ق ٤٣٠-٤٩٠(الكkسيكي أمثال فيدياس وقد ابدع نحاتو العصر 
في تجسيد صور ھذه الكائنات في منحوتات  )م .القرن الرابع ق(وبراكستيلس ) م .عاش في القرن الرابع والخامس ق(

والميناتور كائن ) يوس يقتل الميناتورثيس(تمثال  ا�عمالخالدة تعد مثا( للفن التشخيصي والمحاكاة بالغة الدقة ومن ھذه 
.مركب مكون من جسد رجل ورأس ثور وله ذيل وكان ياكل الناس

)٣(
  ).٢٣(كما في الشكل  

                                                           

  .  ١١ ص ،    ١٩٧٢ ،    دمشق ،     سوريا ،            مطبعة ا4رشاد ،                            وزارة الثقافة وا4رشاد القومي  ،                            ا�ساطير اjغريقية والرومانية   :          محمود راغب  -  ١

    ٥١٩ ص ،    ١٩٩٧ ،                            الھيئة المصرية العامة للكتاب ، ٤ ط ،         روت عكاشة       ترجمة ث ،            مسخ الكائنات  :       أوفيد   -٢

  . ٩  ص   ،     ١٩٨٠ ،     بغداد ،          دار الحرية .            وزارة ا4ع]م  .               النحت الك]سيكي  :           اكرم الحفيد  -  ٣

o b e i k a n d l . c o m



   )ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

Iآ-�  آ&.5 ا�GCري 

فقد عثر على آنية تكشف عن صراع  ،أما التصوير اليوناني الذي كان على ا�غلب يكون بالرسم على ا�واني الفخارية
Francoisrase(  نفذت بأسلوب رمزي نفذھا

ومن روائع  ا9غريقية ا�ساطيروھي مستوحاة من 
تمثل المحاربين ا�ثنيين وھم يحاربون القنطرات التي تدافع 

  

��� )٢٤(  

تأمر  ا9غريقيةبنماذج كثيرة ومتنوعة من الكائنات كانت تعيش مع ا?لھة 
 ا9غريقية ا�ساطيرلقد قدمت  ،أسطورةتصارعھا وتخدمھا في مواضع متباينة من كل 

من التغريب في الزمان والمكان والكائنات المركبة العجائبية التي تمتلك قدرات ھائلة خارقه للعادة وكل 
  .)٣(وھاما في تثبيت وترسيخ المعتقدات الدينية في المجتمع ا?غريقي

               الرم�وز ف�ي الف�ن   :             س�يرنج، فلي�ب  (               ُ          ُ                                                 كائن خرافي نصفهُ رجل ونصفهُ فرس، كان يعيش حسب ا"سطورة في تساليا، للمزيد ينظر

                                                                                                     ھم شعب خراف�ي مح�ارب، ك�ان يع�يش ف�ي جب�ال تس�اليا، وم�ن أش�ھر أخب�ارھم ح�ربھم ض�د القنط�ورات، وك�ان الس�بب المباش�ر 
       ً                                          ُ                         يع��د أخ�اً غي��ر ش�قيق للقنط��ورات، فج�اءھم يط��البھم بنص�يبهُ م��ن المي�راث ففوجئ��وا بح��رب 

   .  ٦٦                                              معجم ا"ساطير اليونانية والرمانية، مصدر سابق، ص

                                         ، وھي تتح�دث ع�ن مDح�م ا"بط�ال والخط�وات الت�ي 
َ                                                                        خطوھ��ا، وتب��ينَ مص��يرھم م��ع ا�لھ��ة، الت��ي تحم��يھم وتب��ين أنج��ازاتھم، الت��ي أنتج��ت ع��ن تل��ك المDح��م       ا�لھ��ة   :        نبھ��ارت    :(             للمزي��د ينظ��ر   .            

    .) ٥   ، ص    ١٩٩٤                      النشر والتوزيع، دمشق، 

1- Fred. S. Kleiner, Gardners, Art through the ages, Clark, Baxter, New York, USA, 2009, P.114

   .   ١٨٢   ، ص    ٢٠٠١

   .   ١٢٥ ص ،    ٢٠٠١ ،    دمشق  ،              دار عDء الدين

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول(ا9طار النظرى 

)١٨( 

  

آ&.5 ا�GCري �-آI - ا	���&�Mر) ٢٣(���

أما التصوير اليوناني الذي كان على ا�غلب يكون بالرسم على ا�واني الفخارية
Francoisrase(أطلق عليه زھرية فرانسوس )∗∗(والRبيثين )∗(أسطوري بين القنطورات

وھي مستوحاة من  )Ergotimos (والخزاف )Kleitias (رسام أغريقي يدعى
تمثل المحاربين ا�ثنيين وھم يحاربون القنطرات التي تدافع "إذ  ،)١)(∗∗∗()وا�ودسيةبطل ا�لياذة  

  ) ٢٤(كما في الشكل )٢("عن نفسھا بالحجارة وأغصان الشجر

��� ،زه-'� R-ا:�Qس ،O-اع ا�GCري *�5 ا	�G�7رات

بنماذج كثيرة ومتنوعة من الكائنات كانت تعيش مع ا?لھة  ،ا9غريقيةوقد زخرت الميثولوجيا 
تصارعھا وتخدمھا في مواضع متباينة من كل ،تخرج عن طاعتھا

من التغريب في الزمان والمكان والكائنات المركبة العجائبية التي تمتلك قدرات ھائلة خارقه للعادة وكل 
وھاما في تثبيت وترسيخ المعتقدات الدينية في المجتمع ا?غريقي أساسيالعبت دورا 

                                         

               ُ          ُ                                                 كائن خرافي نصفهُ رجل ونصفهُ فرس، كان يعيش حسب ا"سطورة في تساليا، للمزيد ينظر
   )  ٤٥          الحياة،، ص

                                                                                                     ھم شعب خراف�ي مح�ارب، ك�ان يع�يش ف�ي جب�ال تس�اليا، وم�ن أش�ھر أخب�ارھم ح�ربھم ض�د القنط�ورات، وك�ان الس�بب المباش�ر 
       ً                                          ُ                         يع��د أخ�اً غي��ر ش�قيق للقنط��ورات، فج�اءھم يط��البھم بنص�يبهُ م��ن المي�راث ففوجئ��وا بح��رب   )        بيريث�وس   )(         الDبيث��ين  (               ، ھ��و إن الح�اكم

                                              معجم ا"ساطير اليونانية والرمانية، مصدر سابق، ص  :                      ا"صفر، عبد رزاق وآخر  (            للمزيد ينظر 

                                         ، وھي تتح�دث ع�ن مDح�م ا"بط�ال والخط�وات الت�ي  )       ھوميروس  (                   ئع الشاعر ا"غريقي                       ھي مDحم أسطورية من روا  :                  ا"لياذة وا"ودسية 
َ                                                                        خطوھ��ا، وتب��ينَ مص��يرھم م��ع ا�لھ��ة، الت��ي تحم��يھم وتب��ين أنج��ازاتھم، الت��ي أنتج��ت ع��ن تل��ك المDح��م            

                      النشر والتوزيع، دمشق،                   ، ا"ھالي للطباعة و ١             ھاشم حمادي، ط  :                              وا"بطال عن اليونان القديمة، ت

Fred. S. Kleiner, Gardners, Art through the ages, Clark, Baxter, New York, USA, 2009, P.114

    ٢٠٠١                                    وزارة التعليم العالي والبحث العلمي،   ،                   تاريخ الفن ا"غريقي  :        الشاوي 

             دار عDء الدين  ،                                        دراسات في الميثولوجيا والديانات الشرقية  ،   نى             ا`سطوره والمع

ا9طار النظرى : الثانىالفصل 

أما التصوير اليوناني الذي كان على ا�غلب يكون بالرسم على ا�واني الفخارية
أسطوري بين القنطورات

رسام أغريقي يدعى
 ()ھوميروس(أخيلة

عن نفسھا بالحجارة وأغصان الشجر

وقد زخرت الميثولوجيا 
تخرج عن طاعتھاأو  بأوامرھا

من التغريب في الزمان والمكان والكائنات المركبة العجائبية التي تمتلك قدرات ھائلة خارقه للعادة وكل  واسعة أنماطا
لعبت دورا  ا�شياءھذه 

                                                          

               ُ          ُ                                                 كائن خرافي نصفهُ رجل ونصفهُ فرس، كان يعيش حسب ا"سطورة في تساليا، للمزيد ينظر  :          القنطور  ∗
          الحياة،، ص  –       ا"ديان   –

                                                                                                     ھم شعب خراف�ي مح�ارب، ك�ان يع�يش ف�ي جب�ال تس�اليا، وم�ن أش�ھر أخب�ارھم ح�ربھم ض�د القنط�ورات، وك�ان الس�بب المباش�ر  :         الDبيثين   ∗∗
              ، ھ��و إن الح�اكم     للح�رب

            للمزيد ينظر   .      شديدة

                 ا"لياذة وا"ودسية   ∗∗∗
َ                                                                        خطوھ��ا، وتب��ينَ مص��يرھم م��ع ا�لھ��ة، الت��ي تحم��يھم وتب��ين أنج��ازاتھم، الت��ي أنتج��ت ع��ن تل��ك المDح��م            

                             وا"بطال عن اليونان القديمة، ت

Fred. S. Kleiner, Gardners, Art through the ages, Clark, Baxter, New York, USA, 2009, P.114   

       الشاوي                  ناصر عبد الواحد  -٢

             ا`سطوره والمع :            فراس السواح   -٣
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المRحم والبطو?ت والقصص الخرافية 
ّ              ومن الرسوم التي تج سد شكل الرمز  المستمد من الرموز  ا�سطوري                 

إذ نرى القنطور المركب من  ،ملك ا?ييث لشعب القنطور بمناسبة زواجه
              ً           فأنه يجسد رمزا  �حد اyلھة  ،)٢

 ،)ابولو(وھو رمز الحكمة الذي يحمل عصى وإلى جانبه رمز الجمال وھو إ?له
الطب وذو د?لة رمزية على الصحة والرخاء وھو 

  

S���	ر ا�G�7	ا (  

 ،البطل القوي النصف اله ،على ا?طRق

  

   .   ٤٩٦  –   ٤٩٥   ، ص

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول( ا9طار النظرى: الثانىالفصل   

)١٩(  

المRحم والبطو?ت والقصص الخرافية اما عن الحضارة الرومانية فقد زخرت فنونھا بمنجزات مصورة تمثل 
ّ              ومن الرسوم التي تج سد شكل الرمز  ،اليونانية) ا�لياذة وا�وديسة                  

ملك ا?ييث لشعب القنطور بمناسبة زواجه) ييربثوس(القديمة ھي لوحة أستقبال
٢٦(إما الشكل ،)٢٥(كما في شكل )١(.وھو يقبل يد العروس

Dii Salutares وھو رمز الحكمة الذي يحمل عصى وإلى جانبه رمز الجمال وھو إ?له
الطب وذو د?لة رمزية على الصحة والرخاء وھو إله ) أسكيليوس(             ً       ً                    وكذلك نرى رجR  ملتحيا  على يمين القنطور ھو

  

  

ا	�G�7ر ا	���S(: )٢٦( ���     )'�-*�Uس( 	��� أ7�C;&ل: )٢

على ا?طRق ا9غريقية ا�ساطير أبطالبطل  )ھرقل( أسطورة

 ���)٢٧ :()�W-ه(  �G;	ا�	ا X(�	�7ي ا	ا   

                                         

   ، ص    ١٩٩٣                                        ، الھيئة المصرية العامة للكتب، القاھرة،   ١٠                          الفن الروماني ؛ التصوير، ج

   .   ٤٩٧                           الفن الروماني، مصدر سابق، ص

 

اما عن الحضارة الرومانية فقد زخرت فنونھا بمنجزات مصورة تمثل 
ا�لياذة وا�وديسة(مستمدة من روائع

القديمة ھي لوحة أستقبال ا9غريقية
وھو يقبل يد العروس ،وجسم فرس إنسانجسم 
Dii Salutares) القنطور الحكيم(وھو

             ً       ً                    وكذلك نرى رجR  ملتحيا  على يمين القنطور ھو
  )٢(.)ابولو(أبن

  

��� )٢٥

أسطورة ا�ساطيرومن 
  )٢٧(شكل

                                                          

                          الفن الروماني ؛ التصوير، ج  :            ثروت عكاشة   -١

                           الفن الروماني، مصدر سابق، ص  :            ثروت عكاشة   -٢
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   )ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

  :ا�
�ق ا
	�� وا���� 

فان بوذا ولد و?دة غرائبية يدخل الفيل  
وفي تماثيل  ،وكانت بطن امه شفافة طوال حملھا به يرى من خRلھا نمو ا?له وحركاته

وھناك التماثيل متعددة ا?عضاء ?عتقادھم بأن لكل 
وسيد  ،ومانح الحياة الرغيدة ،ا?لھة المركبة وھو الخالق

وفي الثانية ) الفيدا(دوس يحمل باحداھا الكتاب المقدس لدى الھن
كما  )١(وديمومة الوجود رمز الخصب والحياة

  .)٢(ة اذرعأربعين ولكل من ھذه ا?له 

  

٢٩ (
�U&ل *-اه�& ذو اM)*اذرعر �  

   )∗(الذي ذكر في الفلسفات الھندية وھو رب الرقص الكوني

             كلي���ة الفن���ون            جامع���ة باب���ل ،                         اطروح���ة دكت���وراه غي���ر منش���ورة

   .   ١٦٧ ص ،    ١٩٥٦ ،       القاھرة

             ال�ذي يحم�ل ف�ي   )     ش�يفا (                                          ع�ن حرك�ة راقص�ة وق�د ص�وروا ھ�ذه الحرك�ة ف�ي ص�ورة
  ،                                                                  الھ��Dل ھ��و رم��ز الحي��اة الجدي��دة والم��يDد م��ن جدي��د والجمجم��ة ھ��ي رم��ز الم��وت

                       يمس��ك ش��يفا ف��ي اح��دى يدي��ة  ،              جدي��د يعقب��ه م��وت          وك��ل م��يDد
                   حجاب الزمن والمك�ان   ،                                          تلك الشعلة ھي التي ترفع حجاب الجھل والظDم

                       ص�غير يرم�ز للش�ر والفوض�ى                                يق�وم ش�يفا ب�الرقص ف�وق جثم�ان ق�زم 
                                               ام�ا الھال�ة الت�ي تح�يط بش�يفا فھ�ي رم�ز مراح�ل الخل�ق 

   )                               للكاتب ا`مريكي دكتور مواتا أشبي

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول(ا9طار النظرى 

)٢٠( 

ا�
�ق ا
	�� وا���� ا������ت ا���آ�� �� 

 ،الھند والصين وھو موطن السحر والغرائب،ما في الشرق ا?قصى
وكانت بطن امه شفافة طوال حملھا به يرى من خRلھا نمو ا?له وحركاته ،ا?بيض المقدس طرفا فيھا

وھناك التماثيل متعددة ا?عضاء ?عتقادھم بأن لكل  ،فR سبيل للتميز بينھما ،البراھمية الھنود ميزة اختRط الذكر با?نثى
ا?لھة المركبة وھو الخالقوھو ة أوجه أربعب) براھما(عضو مھمة كونية خاصة حيث يظھر

يحمل باحداھا الكتاب المقدس لدى الھن ،ايدي أربعويصور عادة على ھيئة رجل له 
رمز الخصب والحياة) اناء فيه ماء(وفي الرابعة  ،)مسبحة( وفي الثالثة ،رمز الغذاء للبشر

ين ولكل من ھذه ا?له بألف ع) أندرا(وبستة أوجه ) كارتكيا(و ،)٢٩(

  

  

��� )٢٨ (
�U&ل *-اه�& ذو اM)*٢٩( ���  و]��9 ر

الذي ذكر في الفلسفات الھندية وھو رب الرقص الكوني ،)٣٠(شكل) شيفا الراقص

                                         

                         اطروح���ة دكت���وراه غي���ر منش���ورة ،                                        ب���ين الفن���ون العراقي���ة القديم���ة والف���ن الھن���دي           ص���ورة ا`ل���ه
٦٥  .  

       القاھرة ،                   لجنة التأليف والنشر ، ٣ ج ،                    ترجمة زكي نجيب محمود  ،            قصة الحضارة

                                          ع�ن حرك�ة راقص�ة وق�د ص�وروا ھ�ذه الحرك�ة ف�ي ص�ورة                                      رأت الفلسفة الھندية حركة الكون عب�ارة
                                                                 الھ��Dل ھ��و رم��ز الحي��اة الجدي��دة والم��يDد م��ن جدي��د والجمجم��ة ھ��ي رم��ز الم��وت ،          ومع��ه جمجم��ة  )             القم��ر الجدي��د (                    ش��عرة رم��زين ھم��ا الھ��Dل

        وك��ل م��يDد ،                                              ` يفت��رق اح��دھما ع��ن ا`خ��ر فك��ل م��وت يعقب��ه م��يDد جدي��د ،
                                         تلك الشعلة ھي التي ترفع حجاب الجھل والظDم ،                               وفي اليد ا"خرى يحمل شعلة من نار ،                   وھي رمز ايقاع الزمن

                               يق�وم ش�يفا ب�الرقص ف�وق جثم�ان ق�زم  ،                                                               الذي يمنع ا9نسان من رؤية الحقيقة المطلق�ة الت�ي توج�د فيم�ا وراءھم�ا
                                               ام�ا الھال�ة الت�ي تح�يط بش�يفا فھ�ي رم�ز مراح�ل الخل�ق   ،                                                                     والرقص فوق القزم ھو رمز انتص�ار النظ�ام الك�وني عل�ى ق�وى الفوض�ى ف�ي الك�ون

                               للكاتب ا`مريكي دكتور مواتا أشبي  :                    كتاب اليوجا المصرية (           للمزيد ينظر  .              البعث من جديد  –      الموت 

ا9طار النظرى : الثانىالفصل 

•  �����ا������ت ا���آ�� �� : 

ما في الشرق ا?قصىأ
ا?بيض المقدس طرفا فيھا

البراھمية الھنود ميزة اختRط الذكر با?نثى
عضو مھمة كونية خاصة حيث يظھر

ويصور عادة على ھيئة رجل له  ،ا?لھة
رمز الغذاء للبشر )ملعقة(
(والشكل  )٢٨(شكلب

  

���

شيفا الراقص( وھناك

                                                          

         ص���ورة ا`ل���ه :          اين���اس مھ���دي  -  ١
  ٦٥ ص    ٢٠١٣ ،       الجميلة

           قصة الحضارة  :    ول  ،        ديورانت    -٢

                                    رأت الفلسفة الھندية حركة الكون عب�ارة   :             الرقص الكوني     ∗
                    ش��عرة رم��زين ھم��ا الھ��Dل

 ،               وا`ثن��ان متDزم��ان
                   وھي رمز ايقاع الزمن ،    طبلة

                                                               الذي يمنع ا9نسان من رؤية الحقيقة المطلق�ة الت�ي توج�د فيم�ا وراءھم�ا
                                                                    والرقص فوق القزم ھو رمز انتص�ار النظ�ام الك�وني عل�ى ق�وى الفوض�ى ف�ي الك�ون

      الموت   -     الخلق  :      الثDث

o b e i k a n d l . c o m



)ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

ويمارسه الناس في مناسبات عديدة كالزواج 
كما وان ھناك مراسيم يومية تتضمن الرقص مثل عمليات بناء المنازل 

ذكر وانثى وتستطيع ان تتقمص  ،وامراة
كة تجمع بين صفات مشترأو  الفنية بصور مختلفة

اذرع ترقص على ظھر ثور وھي تحمل في ايديھا 

  

  \�ر

ويعتقد الناس انھا تمثل حضور ا?شباح وارواح ا?سRف التي ماتزال 
ويحاول الممثلون تصوير ا?رواح 

ارواح ذات اذرع طويلة  وھي تصور غالبا
  ٣٣و  ٣٢كما في الشكل 

1  - Gabriel fahr becker, The arts of east asia,

publishing:2006,p352 

2 - Ibed,p340- 

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول( ا9طار النظرى: الثانىالفصل   

)٢١(  

  

 ���)٣٠ (&B�� ^W-ا	ا  

ويمارسه الناس في مناسبات عديدة كالزواج . دورا ھاما في حياة الناس في شرق اسيا عموما 
كما وان ھناك مراسيم يومية تتضمن الرقص مثل عمليات بناء المنازل  .والو?دة وحتى في طقوس الجنازات والدفن

وامراة والھة الرقص عندھم ھي الھة مركبة من رجل ،وعملية جمع المحاصيل والحصاد
الفنية بصور مختلفة ا�عمالانثى وتمثل في المنحوتات وأو  

اذرع ترقص على ظھر ثور وھي تحمل في ايديھا  أربعتصور بصورة انثى ذات أو  في جسد واحد
  .) ٣١(كما في شكل  )١(.

\�ر _�- #"! W-M^ اذرع أر*F ذات ا:�O !Uرة: )٣١(��� 

ويعتقد الناس انھا تمثل حضور ا?شباح وارواح ا?سRف التي ماتزال ) الظRل(وتشتھر في دول شرق اسيا فنون 
ويحاول الممثلون تصوير ا?رواح ،حيث يلعب الممثلون أدوار ا?رواح التي تعيش بين الناس 

وھي تصور غالبا،العصي الرفيعةأو  الغريبة من خRل عمل الدمى التي تحرك بواسطة الخيوط
كما في الشكل  )٢(.ملتف حول جسدھا أو  ورأس يشبه راس التنين ولھا ذيل طويل متشعب

                                         

fahr becker, The arts of east asia, Tandom vertag.Gmbh,printed in china by Ullman 

 

دورا ھاما في حياة الناس في شرق اسيا عموما الرقص حيث يلعب 
والو?دة وحتى في طقوس الجنازات والدفن

وعملية جمع المحاصيل والحصاد
 جسد الراقص ان كان ذكرا

في جسد واحد عامالرجل والمرأة 
مختلفةا?ت موسيقية  ربعا�

  

 

وتشتھر في دول شرق اسيا فنون 
 ،تلعب دورا في حياة الناس

الغريبة من خRل عمل الدمى التي تحرك بواسطة الخيوط
ورأس يشبه راس التنين ولھا ذيل طويل متشعب

                                                          

Tandom vertag.Gmbh,printed in china by Ullman 
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   )ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

  

  ) ا	abل( ��Rن): ٣٣( ���

كما شاعت صور وتماثيل الكائنات المركبة في حضارات الشرق القديمة وعلى وجه الخصوص الحضارة 
الھندية التي تميزت بكثرة وتعدد الھتھا وتنوع اشكالھا وصورھا الغريبة التي تعتمد بشكل جوھري على الصفا ت 
ھنود باعتبارھا تجسيدا لقوى الطبيعة ومظاھر 
مصيره وتتدخل في كل تفاصيل حياته الصغير ة 

اللون داكنة ولھا لسان طويل  ة أذرع وھي ذات بشرة زرقاء
يصورھا الفنانون ،وھي كذلك الھة الزمن والتغير وھي عنيفة ودموية جدا

  .)٣٤(كما في الشكل  )٢(.ية مقطوعة تتدلى من حبل في جيدھا

 

   

  .  ٢٣ ص      ٢٠٠٥ ،       القاھرة

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول(ا9طار النظرى 

)٢٢( 

  

��� ) ا	abل( ��Rن): ٣٢(��� 

كما شاعت صور وتماثيل الكائنات المركبة في حضارات الشرق القديمة وعلى وجه الخصوص الحضارة 
الھندية التي تميزت بكثرة وتعدد الھتھا وتنوع اشكالھا وصورھا الغريبة التي تعتمد بشكل جوھري على الصفا ت 

ھنود باعتبارھا تجسيدا لقوى الطبيعة ومظاھر والتي يعبدھا ال،وا?جناس والصفات ا�شكالھة المتنوعة 
مصيره وتتدخل في كل تفاصيل حياته الصغير ة لتي تخلق البشر وتتحكم في عيشه والكون وكذلك فھي تجسدات لRلھة ا

ة أذرع وھي ذات بشرة زرقاءأربعب) ا?م كالي(وكذلك تصور ا?لھة الشھيرة 
وھي كذلك الھة الزمن والتغير وھي عنيفة ودموية جدا،وھي الھة الموت والدمار في الھندوسية

ية مقطوعة تتدلى من حبل في جيدھاعادة وھي ترتدي في عنقھا قRدة مكونة من رؤوس بشر

  ا�م آ&	0 )٣٤(��� 

                                         

       القاھرة ، ١ ط ،                         دار الشروق للطباعة والنشر ،           الفن الھندي ،                فنون الشرق ا`قصى

  .  ٥٠               المصدر السايق ص

ا9طار النظرى : الثانىالفصل 

 ���

كما شاعت صور وتماثيل الكائنات المركبة في حضارات الشرق القديمة وعلى وجه الخصوص الحضارة 
الھندية التي تميزت بكثرة وتعدد الھتھا وتنوع اشكالھا وصورھا الغريبة التي تعتمد بشكل جوھري على الصفا ت 

ھة المتنوعة لالمركبة لھذه ا?
الكون وكذلك فھي تجسدات لRلھة ا

  .)١(منھا والكبيرة

وكذلك تصور ا?لھة الشھيرة 
وھي الھة الموت والدمار في الھندوسية ،جدا

عادة وھي ترتدي في عنقھا قRدة مكونة من رؤوس بشر

                                                          

                فنون الشرق ا`قصى :           ثروت عكاشة   ١ -

               المصدر السايق ص :           ايناس مھدي   -٢
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)ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

٣٦  .    

  

 ا
ذرع ��(6دة ا	��): 

حيث يبرز خرطومه الطويل ،أذرع ورأس فيل
 ?ذان الكبيرة للفيلة وحلت محلھا

كما في الشكل  )١( .انه ذكرإلى  علما ان ھذا ا?له يصور غالبا بمRمح انثوية رغم ا?شارة

  

1- Gray,basil,the Art of india,british museum press,London;1950 p31

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول( ا9طار النظرى: الثانىالفصل   

)٢٣(  

٣٦ ،٣٥ ا�شكالكما في وا�وجه بتعدد ا�ذرع ا�له في شرق اسيا 

  

): ٣٦(���  ا
ذرع ��(6دة ا	��

أذرع ورأس فيل أربعالذي يتالف من جسد رجل له  )غانيش
?ذان الكبيرة للفيلة وحلت محلھاوقد اختفت من صورته ا ،يحمل عيونا بشرية مزوقة بعناية

علما ان ھذا ا?له يصور غالبا بمRمح انثوية رغم ا?شارة

 ���)٣٧( �	dا e�:&D   

                                         

Gray,basil,the Art of india,british museum press,London;1950 p31 

 

ا�له في شرق اسيا وقد تميزت  

  

ا	��): ٣٥(��� 

غانيش(كما يظھر ا?له و
يحمل عيونا بشرية مزوقة بعناية متدليأ امام وجھه الذي

علما ان ھذا ا?له يصور غالبا بمRمح انثوية رغم ا?شارة ،ا?ذان البشرية الصغيرة
)٣٧.(  

  

                                                          

o b e i k a n d l . c o m



   )ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول(ا�طار النظرى : الثانىالفصل 

)٢٤( 

مع الھة متعددة ا(ذرع والوجوه وھي تقود جيوشا من ا(لھة ) فيشنو (صراع ا(له  آسياوتصور فنون شرق 
ن اجل نشر تحقيق النصر النھائي مإلى  القرود التي تساندھا ضد فيشنو ولكن فيشنو ينتصر في النھاية ويقود جيشه

  ).٣٨(كما في الشكل ، )١(ونالخير والسkم في الك

  

  وا��L�4 اKذرع.I ا�"H1. 0!دة ) #��(� ( اF��G	اع ) ٣٨(���

قد كانت مkزمة  الكائنات وتركيبھا أننجد  ،حسب العقيدة والدين والخيالدراسة الحضارات  أنيتضح للباحثة 
نجد إلى  في مسيرة حياته في كل الحضارات قال المقريزي ان بوادي حضرموت بالقرب منه على مسيرة يومين نسانل�

وقال ، به يرجع بشرا سويا وإذ ،وفرقة منھم تنقلب ذئابا ضارية أيام القحط ،يسكنون القفر في أودية) الصيعر( قوم يقال لھم
ان في وادي حضرموت قبائل منھا البراوجة والجkھية والنبائنه وال ابي مالك وال مسلم وال ابن ربيع وال ابي الحشرج 

منھم يمر في الھواء ليk في حضرموت وقد انقلب في ھيئة طائر منھا ان الرجل ،عجيبة أحوالوجميع ھذه القبائل لھا 
يومنا ھذا إلى  ويعتقد بعض القبائل،وقيل ان بخت نمر مسخ أسدا فكان ملك السباع،)٢(كالرخمة شكل حتى يبلغ ارض الھند

)٣(جبل رملى يقع قريبا من مدائن صالح أو(دأن قبيلة بني صخر من 
وھكذا كثرت رواية القصص التي تتعلق بمسخ  

يبقى  يتناسل و( واختلف الناس في المسخ فمنھم من زعم انم المسخ (،أحجارا في شبه جزيرة العربأو  حيوانا نسانا�
) ٤(التي مسخت في ھذه الصور ا�ممتلك  أو(دمن  وا�رانبحتى جعل الضب ،ومنھم من زعم انه يبقى ويتناسل

  

 ا������ ا(')��� ا������ت ا�
	آ�� �� : '�د'� •

 ا�سkمي العالم سعة من الرغم على وموضوعاتھا خصائصھا وتنوع بوحدتھا ا�سkمية الحضارة اتصفت لقد 

 مكان من ينتقلون والفنانون ،مكان كل من العلم لطkب مفتوحة العلم مدارس وكانت ،فاصلة ثقافية حدود توجد � حيث

 بوضوح تشير ا�سkمي العالم مساحة سعة على ظلت التي والفنون الثقافة ازدھار إلى أدى الذي ا�مر ،قيود دون Nخر

)٥(الھائل تنوعھا رغم وارتباطھا انتمائھا وحدة إلى وقوة
.  

 لzنسان بالنسبة منظورة غير وعوالم أكوانا تصور التي التغريب صور من بالكثير ا�سkمي الفكر ويزخر 

والمعراج في الدين ا(سkمي تطالعنا قصة ا(سراء ف العقل بعين وفھمھا تعقلھا يمكن) ا�مكان عالم( في موجودة ولكنھا
  ).٣٩( ة مؤلفة من رأس آدمي انثوي وجسد حصان وجناحي طائر كما في الشكلدابي وھ. )البراق( النبوي بكائن

                                                           
1 - Ibed,363  

   .  ٢٠-  ١٩ ص ، ت  ،  ب ،                         اخبار وادي حضرموت العجيبة ،              الطرفة الغريبة :                                 احمد عبد القادر بن محمد المقريزي     -٢

3- p.17 doughtys Arabia deseria page 

   .  ٢٣ ص ،    ١٩٦٥ :    دمشق ،     سوريا ، ٢  ط   ،                           الناشر مصطفى البابي الحلبي ،     ھارون                تحقيق عبدالس
م  ،        الحيوان  :       الجاحظ  -٤

  .  ٢٥ ص  ،  م    ٢٠٠٨ ،     بيروت  ،                 المؤسسة الجامعية  ،  ١ ط  ،                                  التصوير وتجلياته في التراث اjس]مي  :           خلود عبيد   -  ٥

o b e i k a n d l . c o m



)ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

 إذ السماوية رحلته في شاھده لما) 
 له ،النار يطفئ الثلج و? الثلج تذيب

 يشبه ? لغة بألف تعالى � يسبح
تلك الصور الجمالية الغرائبية قبس من الوحي ا9لھي إلى النبي ا�عظم 
فR عجب إن ينساب شعاع من ذلك القبس الوھاج في لحظات التأمل إلى روح الفنانين ليستلھموا منه الخلق 

  

  

  ا	;-اق #"!) ص( ا	-�Cل

 

  ،                      دار الحديث ف�ي الق�اھرة  ،       القاضي                       اخرج أحاديثه أبو عبد الله 

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول( ا9طار النظرى: الثانىالفصل   

)٢٥(  

) ص( محمد النبي وصف من) والمعراج ا9سراء( قصة في
تذيب النار فR ،نار من ونصفه ثلج من نصفه بملك  َ  أ نا وإذا تقدمت
يسبح ،لسان  َ  أ لف فم كل وفي فم  َ  أ لف وجه كل وفي ،وجه ألف

تلك الصور الجمالية الغرائبية قبس من الوحي ا9لھي إلى النبي ا�عظم    َّ إن   )٤١,٤٠(كما في ا�شكال 
فR عجب إن ينساب شعاع من ذلك القبس الوھاج في لحظات التأمل إلى روح الفنانين ليستلھموا منه الخلق 

  )ا	;-اق(آ&.5 )٣٩( ���

  

  

ا	-�Cل إC-اء )٤١(���      ��(6د ا	-ؤوس �aآ& '7&*� )ص
  

 

                                         

                       اخرج أحاديثه أبو عبد الله   ،                              ا�ية الكبرى في شرح قصة ا9سراء  ،                        ا9سراء والمعراج للسيوطي

  .  ٧٩ ص  ،  م    ١٩٧٩  ،      بغداد  ،                   دار الحرية للطباعة  ،                    أفاق النقد التشكيلي

 

فيأيضا  مايرد ومنھا
تقدمت ثم) : (ص( النبي يقول
ألف رأس كل في ،رأس ألف

كما في ا�شكال .)١()بعضا بعضھا
فR عجب إن ينساب شعاع من ذلك القبس الوھاج في لحظات التأمل إلى روح الفنانين ليستلھموا منه الخلق ) ص(

  )٢(وا9بداع الفني

  

ص( ا	-�Cل )٤٠(��� 

  

                                                          

                       ا9سراء والمعراج للسيوطي  ،        السيوطي  -  ١
   .    ٦٦ ص ، م    ١٩٩٥ ،     بيروت

                   أفاق النقد التشكيلي  ،            عباس الصراف  -  ٢

o b e i k a n d l . c o m



   )ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

  ٤٣، ٤٢ا�شكالكما في ،وفي كل الديانات السماوية تصور المRئكة بھيئة بشر ذوي اجنحة متباينة ا?عداد

  

 ���)٤٣(��.&Rك راa�  �Oرة ا	

 ومن وسطه ،اسفله بدن امرأهإلى  ا من وسطه
وذكر أن امرأه  ،وھما يأكRن ويشربان ويختصمان ويصطلحان

ويد واحدة ورجل واحده على صورة النسناس 
في كل ا?مثلة السابقة  ترى الباحثة، )١(فولدت بدنا له رأسان

فR يعمل على ازالة واستبعاد كل التراث 
ويعمل ،تعديله وتحويره بحيث يمكن ادراجه ضمن مقتضيات الخطاب الديني الجديد

، على خلق كائنات عديدة لھا طابعھا المميز
جعل الناس يعتقدون بأن لھذه الكائنات وجودا موضوعيا يمكن 
وكما يرى أبو حيان التوحيدي ان النفس تشرف بالمعقو?ت و? تشرف 

�  ذا رأت ��رة ���� ������� ا�
��ء 
	 ا�����ت�وا�$#�د!� وا���ان و��

تجد الكائنات قبو? من قبيل صور المRئكة المجنحة على اختRف 
٤٥، ٤٤.(  

       بداي�ة        الع�راق      جن�وب    ف�ي      واس�ط      بل�دة    ف�ي     ول�د      عرب�ي
       مقام�ة         الخمس�ين    ع�ن      تعب�ر       رس�ومه    م�ن        منمنم�ة       بمائة
        مقام�ات     خ�Dل    م�ن         الواس�طي    فن "       عكاشة      ثروت    : ( 

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول(ا9طار النظرى 

)٢٦( 

وفي كل الديانات السماوية تصور المRئكة بھيئة بشر ذوي اجنحة متباينة ا?عداد

  

  

 ���)٤٢(��.&k�� ��.a����     �Oرة ر.�A ا	

ا من وسطهإنسانانه رأى باليمن  ،روي عن الشافعي رضي الله تعالى عنه
وھما يأكRن ويشربان ويختصمان ويصطلحان ،أياد ورأسين ووجھين أربعفوق بدنان مفترقان ب

ويد واحدة ورجل واحده على صورة النسناس  ،ولدت شخصا له نصف بدن ونصف رأس )بلخ(من قرى
فولدت بدنا له رأسان أخرىثم حملت مرة  ،الذي يوجد في غياض الشجر باليمن

فR يعمل على ازالة واستبعاد كل التراث ،تطوير وتھذيب مثالي ل�مال البشريةإلى  ينحو ،الذكر أن الخيال الديني
تعديله وتحويره بحيث يمكن ادراجه ضمن مقتضيات الخطاب الديني الجديدإلى  ي السابق له بل يذھب

على خلق كائنات عديدة لھا طابعھا المميز ا�ديانولقد عملت .على توجيھه نحو غايات جديدة متعلقة با�يمان با�
جعل الناس يعتقدون بأن لھذه الكائنات وجودا موضوعيا يمكن  وقد بلغت ھذه من قوة ا9يحاء مما

وكما يرى أبو حيان التوحيدي ان النفس تشرف بالمعقو?ت و? تشرف ، ادراكه عقليا ولو استحالة ادراكه حسيا
ذا رأت ��رة ���� ������� ا�
��ء 
	 ا�����تإ&�� ا%�� 

)٢("��رت �#���� 
�(ه� 
  

تجد الكائنات قبو? من قبيل صور المRئكة المجنحة على اختRف  ا9سRميوفي فن التصوير العربي 
٤٤( تظھر أشكال لطيور ذات رؤوس أدمية شكل )∗(وفي رسوم الواسطي

                                         

      ١٧ ص  ،          مصدر سابق  ،                          عجائب المخلوقات والكائنات

   .  ٨٢ ص ،         مصدر سابق ،                   افاق النقد التشكيلي

    عرب�ي       وخط�اط      رس�ام         الم�يDدي     عش�ر        الثال�ث       الق�رن    من         الواسطي       محمود    بن
     بمائة        وزينھا         الحريري        مقامات    من    م،      ١٢٣٧     عام      نسخه      اختط  .          الميDدي

    : (       ينظر        للمزيد  ..     مبدعه     اسم      نعرف        العربي         التصوير    في     عمل     أول     ھذا      عمله
   . )    ١٩٩٢         الشروق،

ا9طار النظرى : الثانىالفصل 

وفي كل الديانات السماوية تصور المRئكة بھيئة بشر ذوي اجنحة متباينة ا?عداد

 ���

روي عن الشافعي رضي الله تعالى عنهكما 
فوق بدنان مفترقان بإلى 

من قرى) كلوسامان(ب
الذي يوجد في غياض الشجر باليمن

الذكر أن الخيال الديني
ي السابق له بل يذھبنسانا9

على توجيھه نحو غايات جديدة متعلقة با�يمان با�
وقد بلغت ھذه من قوة ا9يحاء مما،وتاريخھا وقدراتھا

ادراكه عقليا ولو استحالة ادراكه حسيا
� ا%�� " بالمحسوسات�&

��رت �#���� 
�(ه� ،ا���ال

وفي فن التصوير العربي 
وفي رسوم الواسطي،أشكالھا

                                                          

                         عجائب المخلوقات والكائنات  -١

                   افاق النقد التشكيلي  :     عباس  ،       الصراف  -٢

  بن      يحيى  :          الواسطي    * 
       الميDدي     عشر        الثالث       القرن

    عمله      وكان   ).    قصة (
       الشروق،     دار   ، "       الحريري

o b e i k a n d l . c o m



)ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

  

٤٥( �0GCا�	م ا�C5 ر  

مبدأ التركيب ھو ايمان الفنان والمتلقي على حد سواء بأن الفن يقع في مستوى بعيد كل البعد عن قدرة 
الخلق وانه يسعى بجRء لتأكيد احترامه لمبدأ ا?ستحالة كنتيجة �ي مقارنة تحدث بين ? نھائية قدرة الخالق ومحدودية 

ان ا��-�ل "ويبرر ابو علي مسكوية 
.)�
 ��!�567 �4 ،�(ث 12 �1 !�0ه(. وآ�ن &

- م ١٩٠٥(وفي ھذا الخصوص يقدر الغزالي

وان  ،و�1 !>; :��7 ��#�ء ا��8�69

يغذيھا خيال ا?نسان الذي خلقھا بمضامين جديدة وتتلون بلون 
      ُ                   أعماله  ذات الطابع الديني  الذي أمتازت

في مواضيع ) عليھما السRم(في صياغة الرموز المجازية وا�سطورية والدينية، فقد رسم صور السيد المسيح والعذراء 
                                                 ً                                                 مختلفة محلقين في السماء وھم محاطين بالمRئكة مفرقا  بين جو ا�رض والجو السماوي الذي أضفى عليه الوقار 

فعل الطيران " وتتفق الباحثة من ان 
                                                                                                        ُ في رسوم فناني عصر النھضة قد أرتبطت بعوالم ا�رواح والكائنات النورانية وھي صفة ألزمت بالسيد المسيح وأتباعه  

) لندن والوحوش الثRثة(وھي مستوحاة من حكاية 
                                       ُ                                                    إذ تمثلت بالشكل المركب الذي عمد من خRله  الفنان إلى مطابقة الشكل الحيواني بالشكل ا9نساني من 
                                 ً نات مختلفة لد??ت متعددة تفتح بابا  

   . ٦ ص ،    ١٩٧٩ :     تونس 

،   

                  بزخرف�ة أح�د القص�ور       ١٥٠٨                        ُ     ثم محترف بلليني وطلب منهُ عام 
             ف�ارس المھم�از  (                ُ     ف�ي بولوني�ا ومنح�هُ لق�ب 

www. Wikipedia. org / w  (   

   .   ١٤٥  –     ١٤٤                                                طير ورموز وفلكلور في الفكر ا9نساني، مصدر سابق، ص

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول( ا9طار النظرى: الثانىالفصل   

)٢٧(  

  

  

٤٤( 0GCا�	م ا�C5 ر�     ���)٤٥

مبدأ التركيب ھو ايمان الفنان والمتلقي على حد سواء بأن الفن يقع في مستوى بعيد كل البعد عن قدرة 
الخلق وانه يسعى بجRء لتأكيد احترامه لمبدأ ا?ستحالة كنتيجة �ي مقارنة تحدث بين ? نھائية قدرة الخالق ومحدودية 

ويبرر ابو علي مسكوية ، وأن خلق الكائنات على أي شاكلة من ابسط مظاھر الخلق الرباني
 �
�(.أو  2$� �!(رآ� %��ناAا%$� ?��ب 
�$� � ?(رآ4 ا��9اس 
�ذا ا=� ��!��(ث 12 �1 !�0ه(. وآ�ن &

B%أ Cذ� 	D
وفي ھذا الخصوص يقدر الغزالي ،)٢("42 و�>; ا��4 وأ�E ا��4 
�ذا ا
و�1 !>; :��7 ��#�ء ا��8�69 ،ان و�Hد ا�0	ء ا�$��Gر و���ر. !>�ن :��7 ��#�ء ا��F2ر


	 ا��Fرة ا��6��9 
	 ا���Iل  E��Jوا�� K!�Lا�� M�D��? ة�<L� ة�N")٣(   

���  ا�%$�#ا"ور �  ا������ت ا���آ�� �� ا���

يغذيھا خيال ا?نسان الذي خلقھا بمضامين جديدة وتتلون بلون ، ان صور الكائنات قد اثبتت انھا مادة حية متجددة
الذي أمتازت Titan )∗()تيتان(كان ھناك ، ففي فنون عصر النھضة

في صياغة الرموز المجازية وا�سطورية والدينية، فقد رسم صور السيد المسيح والعذراء 
                                                 ً                                                 مختلفة محلقين في السماء وھم محاطين بالمRئكة مفرقا  بين جو ا�رض والجو السماوي الذي أضفى عليه الوقار 

وتتفق الباحثة من ان ) ٤٦(كما في الشكل . رمزية اللون الذھبي رمز القداسة
                                                                                                        ُ في رسوم فناني عصر النھضة قد أرتبطت بعوالم ا�رواح والكائنات النورانية وھي صفة ألزمت بالسيد المسيح وأتباعه  

   )٤(."لذا فالطيران ھو رمز القدسية والتجلي ا�لھي

وھي مستوحاة من حكاية  ١٥٧٠التي رسمھا عام ) قصة رمزية(يرة 
                                       ُ                                                    إذ تمثلت بالشكل المركب الذي عمد من خRله  الفنان إلى مطابقة الشكل الحيواني بالشكل ا9نساني من 

                                 ً نات مختلفة لد??ت متعددة تفتح بابا                                               ُ                      خRل تجسيد رأس ا9نسان بأعمار مختلفة وما يقابله  من ا�سفل من رؤوس حيوا

                                         

     تونس  ،                      مؤسسة عبد الكريم عبد الله  ،                  ترجمة علي اللواتي ،                   جمالية الرسم ا`سDمي

   .  ٨٤           مصدر سابق ص ،                   افاق النقد التشكيلي

  ٢٩ ص  ،     ١٩٦١ ،     بيروت ،          دار النھضة ،                محمد بدر الغساني ،               النظر في المنطق

                        ُ     ثم محترف بلليني وطلب منهُ عام                                            وھو رسام ايطالي  بدأ يدرس في محترف زوكاتو
                ُ     ف�ي بولوني�ا ومنح�هُ لق�ب   )             ش�ارلز الخ�امس (           قاب�ل المل�ك       ١٥٣٠                                                    حيث نال أعجاب ا"مراء والنبDء ورجال الكنائس، وف�ي ع�ام 

   www. Wikipedia. org / wiki / File : Tizan. P.1 (     ينظر    ).            عماد المسيح (  ،  )      التجلي (

                                                طير ورموز وفلكلور في الفكر ا9نساني، مصدر سابق، ص ا                              نقد الفكر ا"سطوري والرمزي ؛ أس

 

 ���)٤٤

مبدأ التركيب ھو ايمان الفنان والمتلقي على حد سواء بأن الفن يقع في مستوى بعيد كل البعد عن قدرة ن جوھر إ
الخلق وانه يسعى بجRء لتأكيد احترامه لمبدأ ا?ستحالة كنتيجة �ي مقارنة تحدث بين ? نھائية قدرة الخالق ومحدودية 

وأن خلق الكائنات على أي شاكلة من ابسط مظاھر الخلق الرباني، )١(قدرة الفنان
 �ا%$� ?��ب 
�$� � ?(رآ4 ا��9اس 
�ذا ا=�

B9ا� ;� ��-�، B%أ Cذ� 	D

�ذا ا
ان و�Hد ا�0	ء ا�$��Gر و���ر. !>�ن :��7 ��#�ء ا��F2ر") ھــ ١١١١

Aل  %��نا��Iا� 	

	 ا��Fرة ا��6��9  E��Jوا�� K!�Lا�� M�D��? ة�<L� ة�N

• �& �' :���ا������ت ا���آ�� �� ا���

ان صور الكائنات قد اثبتت انھا مادة حية متجددة
ففي فنون عصر النھضة، العصر الذي تبعث فيه

في صياغة الرموز المجازية وا�سطورية والدينية، فقد رسم صور السيد المسيح والعذراء 
                                                 ً                                                 مختلفة محلقين في السماء وھم محاطين بالمRئكة مفرقا  بين جو ا�رض والجو السماوي الذي أضفى عليه الوقار 

رمزية اللون الذھبي رمز القداسةوالقدسية وذلك من خRل 
                                                                                                        ُ في رسوم فناني عصر النھضة قد أرتبطت بعوالم ا�رواح والكائنات النورانية وھي صفة ألزمت بالسيد المسيح وأتباعه  

لذا فالطيران ھو رمز القدسية والتجلي ا�لھي

يرة           ُ     ومن لوحاته  الشھ
                                       ُ                                                    إذ تمثلت بالشكل المركب الذي عمد من خRله  الفنان إلى مطابقة الشكل الحيواني بالشكل ا9نساني من ) ٤٧(الشكل 

                                             ُ                      خRل تجسيد رأس ا9نسان بأعمار مختلفة وما يقابله  من ا�سفل من رؤوس حيوا

                                                          

                   جمالية الرسم ا`سDمي :        الكسندر  ،            بابا دو بولو  -١

                   افاق النقد التشكيلي  ،     عباس ،      الصراف  -٢

               النظر في المنطق ،   محك   ،       بو حامد أ ،       الغزالي  -٣

                                         وھو رسام ايطالي  بدأ يدرس في محترف زوكاتو  )  م    ١٥٧٦  –      ١٤٢٨ (      تيتان   ∗
                                                    حيث نال أعجاب ا"مراء والنبDء ورجال الكنائس، وف�ي ع�ام 

 (  - :                ومن أشھر أعماله   )       الذھبي

                              نقد الفكر ا"سطوري والرمزي ؛ أس  :               أحمد أديب شعبو   -٤

o b e i k a n d l . c o m



   )ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول(ا�طار النظرى : الثانىالفصل 

)٢٨( 

)١(للتأويل ا(متناھي
)الجريكو(وبا(نتقال إلى الفنان  

 )∗(
Elgereco  ،الذي كان يدفع با�جسام في لوحاته  نحو السماء             ُ                               

اني                                                                          ُ          ُ                    وأكسبھا غرابة عالية من خkل ا(ستطالة في طول ا�جسام المبالغ بھا، إذ ما يھمه  في لوحاته  أبراز المشاعر والمع
.الروحانية

)٢(
 –وقد دمج الواقعية بالخيال وذلك من خkل إضفاء اشكال غرائبية استلھمھا من الموروث الحضاري  

)٣(الديني
من خkل ) (كون(وھي أسطورة يونانية معروفة تحاكي عذاب القس ) ٤٨(شكل ) الkكون(كما في لوحة  

  .ا�فاعي التي التھمت أو(ده

عصر (                                              ُ                 ثائرة، قد أسدلت الستار على عصر النھضة، وبوفاته  ينتقل الدور إلى ال) الجريكو(أن روحانية 
)الباروك

)∗∗(
)رامبرانت(من أشھر فناني ھذا العصر  

 )∗∗∗(
 Rambrant  الذي لم يكن يھتم بتصوير المظاھر المادية، أو

كان يركز على ما يوحى بالقيم ا�خkقية من التعبير عن الروح ا�نسانية وأعماق  ما يعزى بالجمال الحسي، وأنما
ّ                                                                                  ا�حاسيس، إذ جس د ا(نفعا(ت ا�نسانية المتصارعة من خkل جدلية صراع الظل والضوء، وانعكاس عوامل الذات               

.شخصيات المصورة                                ُ                                           عبر المواقف والحا(ت، فكانت رسومه  عبارة عن رموز تكنى لkنفعا(ت السايكلوجية لل
)٤(

 

تضحية (                                                                       ً                   وظھرت تمثkت المشاھد الرمزية المستوحاة من الكتاب المقدس التي جعلھا مصدرا  �لھامه ومنھا لوحة 
  .                           ُ      ُ بابنه عندما رأى بالمنام أنه  يذبحه  ) ع) (إبراھيم(التي تكشف عن قصة تضحية سيدنا ) ٤٩(شكل ) إسحاق

)الركوكو(با(نتقال إلى فن 
 )∗∗∗∗(

الذي أزدھر في القرن الثامن عشر فقد ركز ھذا الفن على تصوير الملوك  
.والنبkء إذ كان الفنان يصور الراعي والراعيات أشبه بربات الميثولوجيا ا�غريقية والرومانية

)٥(
              ُ    وھذا ما نشاھده  في  

)فراشيسكو غويا(أعمال 
) *****(

ا�نساني، وقد أحل النور والعتمة             ُ                                    الذي كرس فنه  في مرحلة حياته ينقد القسوة والجنون  
في لوحاته وجعلھا في صراع دائم، وقد أستخف برذائل البشر بأسلوب مثل فيه الشكل من خkل رسم الكوابيس وا�حkم 

، ومن أھم أعماله التي وضف فيھا ا(شكال الغريبة ھي )٦(والساحرات والشياطين وجعل من الkعقkنية كواقع للبشر
ّ                                             ً      ً            إذ جس د فيھا موضوعه من أسطورة إغريقية، تصور مخلوقا  مرعبا  يأكل أو(ده ) زحل يلتھم أو(ده(ـ لوحته المسماة ب     

من حروب ودمار وخراب، فنرى اللون ا�سود الذي يرمز ) اسبانيا(ببkھه، فيربط ھذا التصوير مع ما حصل في بkده 
ّ   فھي لوحة يسود فيھا الخوف، إذ صو ر ) حة السحرةاسترا(أما لوحته المسماة بـ ) ٥٠(للحرب والدمار، كما في الشكل                                

                                                           

1- Simona, Cohen, Animals disaised symbols in Renaissance art, Brills studies in the intellectual art, Leidn. 

Boston, 2008, p. 166-168.       

                                                               ُ                                    ھو فنان من أصل يوناني درس الفن ثم استقر في أسبانيا وتجلت أعمالهُ في المبالغة بالحركات وبتض�خيم أج�زاء   )     ١٦٣٥  –      ١٥٤٨ (        الجريكو   ∗

           والح�واريين   )  ع (                                                                في رسومه وھي ترمز للحزن والكدر وأشتھر برسم موضوعات الس�يد المس�يح                                            معينة من العمل الفني وتكثر الكتل السحابية

  ،  .    ٢٠٠٥                                                   غاية الفن، دراسة فلسفية وجمالية،، عالم الكتب، مص�ر،   :                 عطية، محسن محمد  (            للمزيد ينظر   .                                وقد أبرز فيھم صفة العظمة والج]ل
    ).  ٩٢  –    ٩١ ص

      .     ٣٥   ، ص    ٢٠٠٠                           نھضة، عالم الكتب، القاھرة،                       الفن والجمال في عصر ال  :          محسن محمد  ،    عطية  -٢

٣-  M. Lambraki – plake, Elgreco – the Greek, Kastiotis, London, 1999, P.22.  

     ً                                           ُ                                                              لغوياً تعني اللؤلؤة غير المنتظمة وھذا المعنى نفس�هُ يعك�س الھ�دف ا�ص�لي م�ن ھ�ذا ا�س�لوب وھ�ي الخ�روج ع�ن التناس�ق والنظ�ام   :       باروك   ∗∗

                                                                                                             تميز به الفن الك]سيكي القديم، وقد ظھ�ر ھ�ذا الف�ن ف�ي الفت�رة الواقع�ة ب�ين الق�رن الس�ادس عش�ر حت�ى منتص�ف الق�رن الث�امن               والرزانة الذي 

  .                                                                                                 ً                   أتاح ھذا ا�سلوب للفنان ان يضع رموزه من خ]ل التجسيد، 4 ان يجسد الواقع بل يقترح أشكال متخيلة جزئياً إلى حد م�ا بك�ل حري�ة  .    عشر

                                                                     ، دار الجي�ل للنش�ر والتوزي�ع المنظم�ة العربي�ة للتربي�ة والثقاف�ة والعل�وم،   ٢٩   ، ج )               بداي�ة عص�ر العق�ل (            قص�ة الحض�ارة   :             ديورانت، ول  (     ينظر 

   )  ٦٦   ، ص    ٢٠١٠       بيروت، 

                                           ُ                                                   ھو م�ن أعظ�م الفن�انين الھولن�ديين، كان�ت أعمال�هُ تتس�م بالواقعي�ة والبس�اطة، حمل�ت ص�ورة الباروكي�ة ط�راز   )     ١٦٦٩  –      ١٦٠٦ (         رامبرانت   ∗∗∗

     .                                                  ان يمتلك حس مرھف في توضيح الم]مس المختلفة لfجسام             درامي واضح وك

   .  ٩٧   ، ص    ٢٠٠٨                                  ، دار المدى الثقافية للنشر، دمشق،  ١ ط                                        اللون والحركة في تجارب تشكيلية مختارة،  :             موسى الخميسي   -٤

�و   ∗∗∗∗��ن   :   Rococoo        الركوك��ة م��ميم  Rocaille          اللفض��ي تص��اروك ف��ن الب��داداً لف��ن امت��ا الف��خر، ويعتبرھ��ى الص��ات                                     ً                     بمعن��ور والقاع�                القص

�ة��ة والفخام��يل وا�ناق��ة بالتفاص��ة والمبالغ��ة والنعوم��ة والخف��ز بالرق��ة، ويتمي��ر   .                                                                           الخاص��ي  (     ينظ��ارة ف��ون والعم��وري، الفن��ي الخ��اس عل�                                     اين

    ).   ١٣٩  –     ٢٣٨                                       أوربا؛ من المسيحي المبكر إلى الركوكو، ص

�داد،  ١         الوس�طي، ط       س�لمان  :                   فخ�ري خلي�ل، مراجع�ة   :                        م�ن دافنش�ي إل�ى س�يزان، ت   :             مايك�ل ليف�اري   -٥�      ٢٠٠٠                                     ، دار الش�ؤون الثقافي�ة العام�ة، بغ

   .  ٨٧ ص

      ُ                                                           ، لكنهُ عمل في مدري�د، أمت�از بأس�لوب زخرف�ي م�دھش يؤل�ف الرج�ال والنس�اء                           فنان اسباني ولد في ساركوزا    ) :     ١٨٢٨  –      ١٧٤٦ (     غويا   *****

�د ��ن ا�ح�داث وتجعلھ�ا أش��اكنة، وتكش�ف عي�ون غوي�ا ع��اھد الطبيعي�ة وا�ش�ياء الس��اد تب�دو خيالي�ة م�ن المش�                                                                                                               ف�ي موض�وعاته، فص�ورة تك

                                        ليف�اري، م�ن دافنش�ي إل�ى س�يزان، مص�در س�ابق،       مايك�ل  (     ينظ�ر   .              ُ                                وتمي�ز بأس�لوبهُ الھج�ائي ال�ذي ينق�د ا�ح�داث بجرائ�ة  .      ً       ً مضاءاً وھج�اءاً 

   .)   ١١٢ ص

   .   ١١١                                                                 موسى الخميسي، اللون والحركة في تجارب تشكيلية مختارة، مصدر سابق، ص  -٦

o b e i k a n d l . c o m



)ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

في ) غويا(فيھا الماعز كرمز للشر، وھو يتكلم لحشد من السحرة والمشعوذين ذوات الرؤوس المملوءة بالرعب، ويبين 

    

 ���)٤٩(  

 E:ا-;�  )�4M�� إ�C&ق(را

  

٥١(  

  )ا�C-ا�� ا	�Q-ة

الفنانين بصور المRئكة المجنحة أطفا? أو مRئكة ناضجين وقدم روفائيل لوحة 
ومن الكRسيكية  ، الذي صوره وھو يحارب مخلوقا غريبا له اجنحة وراس ينفث النار

  .٥٣شكل  )٢(ھوميروسصورة الكائن المجنح في لوحته تمجيد 

  –     ١٥٩   ، ص    ٢٠٠٣                                                                              مص�طفى عب�د المعط�ي، سلس�لة آف�اق الف�ن التش�كيلي، الھيئ�ة العام�ة لقص�ور الثقاف�ة، مص�ر، 

             يحتفل به ي�وم   .                        حسب الطائفة الكاثوليكية 

ّ    ھ�و رسّ�ام  ّ    م�ن تDمي�ذ الرسّ�ام  .     فرنس�ي             ج�اك ل�وي             
                       ابتعد بعدھا عن المب�ادئ   .        ومانسية                                                             تولى بعد دافيد، زعامة المدرسة الكDسيكية في مواجھة المدرسة الر

                                                                                                                        التي وضعھا أستاذه وأبدى ميو` لتغليب ا"حاسيس في لوحاته، كما حاول أن يصل إلى الجم�ال المث�الي ف�ي أعمال�ه ع�ن طري�ق إيج�اد تواف�ق 

   .  ٢٢ ص      ١٩٧٩ ،       القاھرة

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول( ا9طار النظرى: الثانىالفصل   

)٢٩(  

فيھا الماعز كرمز للشر، وھو يتكلم لحشد من السحرة والمشعوذين ذوات الرؤوس المملوءة بالرعب، ويبين 
 ) ٥١(كما في الشكل  )١(.ھذا المشھد انتقاده للسحرة الذين يمارسون السحر ا�سود

  

 ���)٤٧(  

  )W)� ر�M)�'l��&ن

 ���)٤٨(  

  )ا	aآ�ن(ا	�-'�� 

  

 ���)٥٠(  

 &'�D ��Q�ا�-R)9أو�د S��"' ز��  (  

 ���)٥١
 &'�D ��Q�ا�-R)ة-�Q	ا�� ا-�Cا

الفنانين بصور المRئكة المجنحة أطفا? أو مRئكة ناضجين وقدم روفائيل لوحة  وقد ازدھرت اعمال
الذي صوره وھو يحارب مخلوقا غريبا له اجنحة وراس ينفث النار،٥٢
صورة الكائن المجنح في لوحته تمجيد  )∗∗( )١٨٦٨-١٧٨٠(الجديدة استلھم دومنييك أنغز

                                         

                                                                              مص�طفى عب�د المعط�ي، سلس�لة آف�اق الف�ن التش�كيلي، الھيئ�ة العام�ة لقص�ور الثقاف�ة، مص�ر، 

                 ا�ربعة عشر مساعد                                                                  القديس جورج ھو قديس حسب معظم الكنائس الشرقية والغربية وھو واحد من 

   .                         ّ ومعنى اسمه الزارع أو الفDحّ  . 

Jean Auguste Ingres) ھ�و رسّ�ام  ( م    ١٨٦٧      ب�اريس-     ١٧٨٠         مونتوبون  (   عاش    ّ     
ُ     ، تميز بصفاء رسوماته وحُسنھا                                                              تولى بعد دافيد، زعامة المدرسة الكDسيكية في مواجھة المدرسة الر  .                       

                                                                                                                        التي وضعھا أستاذه وأبدى ميو` لتغليب ا"حاسيس في لوحاته، كما حاول أن يصل إلى الجم�ال المث�الي ف�ي أعمال�ه ع�ن طري�ق إيج�اد تواف�ق 

       القاھرة ،  صر م ،           دار المعارف ،                                            فنون الغرب في العصور الوسطى والنھضه والباروك

 

فيھا الماعز كرمز للشر، وھو يتكلم لحشد من السحرة والمشعوذين ذوات الرؤوس المملوءة بالرعب، ويبين 
ھذا المشھد انتقاده للسحرة الذين يمارسون السحر ا�سود

  

 ���)٤٦(  

ا	Q�6 ا	�Q�� .	�B"&ن M��&ن
�& ا	aQم(وا	(nراء ��"#(  

 

 &'�D ��Q�ا�-R

وقد ازدھرت اعمال
٥٢شكل  )∗( )جورج(القديس

الجديدة استلھم دومنييك أنغز

                                                          

                                                                              مص�طفى عب�د المعط�ي، سلس�لة آف�اق الف�ن التش�كيلي، الھيئ�ة العام�ة لقص�ور الثقاف�ة، مص�ر،   :                          السيد القماش، جوبا، تقديم  -١
١٦٥   .   

                                                                  القديس جورج ھو قديس حسب معظم الكنائس الشرقية والغربية وھو واحد من     * 
  .                      أبريل نيسان من كل عام    ٢٣

ْ  ْ جان أوغُسْت آنْغْرْ     **  ْ    ْ  ُ       ) Jean Auguste Ingres) 

ُ     ، تميز بصفاء رسوماته وحُسنھا     دافيد                       
                                                                                                                        التي وضعھا أستاذه وأبدى ميو` لتغليب ا"حاسيس في لوحاته، كما حاول أن يصل إلى الجم�ال المث�الي ف�ي أعمال�ه ع�ن طري�ق إيج�اد تواف�ق 

   .                  بين الخطوط وا"لوان
  

                                            فنون الغرب في العصور الوسطى والنھضه والباروك:                 نعمت اسماعيل عDم  -٢

o b e i k a n d l . c o m



   )ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول(ا�طار النظرى : الثانىالفصل 

)٣٠( 

  

  

  

  ��07 ��*�! ه�.�	وس): ٥٣(���     ��07 ا�C!�� �4رج): ٥٢(��� 

)الرومانتيكية(أما 
)∗( 

Romanticism  سيكية، إذ آمنتkغالبا  ما تعد لحظة تمرد ضد ھيمنة المقو(ت العقلية الك                                                              ً     

                                                       ً                                             بقداسة العاطفة وعلى ضرورة التحليق في الخيال وا�حkم ھربا  من الواقع، لذا استجابت الرومانتيكية للعاطفة 

)١(واستسلمت لتقلبات المزاج وتركيزھا على المثالي والخيالي
ة الذات ا�نسانية في التعبير، وقد إيمانا منھا بفردانية وقيم 

تمثلت الرموز وا�ساطير في الفنون الرومانسية بطريقة تختلف عن الكkسيكية وآمنت بمفاھيم ارتباط الطبيعة با(نسان 
                                                                                        ً    ً                وعن ارتباط الخيال بالذاتية والرمز وا�سطورة فجسدتھا في فنھا، حتى الطبيعة أصبحت تمثل كائنا  حيا  بالنسبة للفنان 

)٢(رومانتيكيال
 .  

)وليم بليك(ومن فناني ھذا التيار في انجلترا 
 )∗∗( 

William Blake  الذي عبر عن خلجات نفسه القلقة وأفكاره
لقد احتوت لوحاته على تراكيب غريبه تشبه ا(حkم اتھم بالجنون لغرابتھا كما في لوحاته المغايرة وعاطفته الجياشة، 

بقوى روحية خيالية تمزق الحاجب الفاصل بين العالم المادي ) بليك(امتلكت أعمال ، )٥٤(شكل  بياتريس وبنات البنيون
والعوالم ا�خرى ومنھا عوالم الجن وا�شباح التي رسمھا، ورسم قصص الكتاب المقدس ورسوم خيالية لمواضيع 

)ممسوخة(أخرى وكانت بعض شخوصه المرسومه 
)٣(حيث جسدھا في اغلب لوحاته )∗∗∗( 

التنين ا�حمر (كما في لوحة  
كما تمثل التركيب في ا�جساد  لوحاته المستمدة من مخيلته إذ جسد شخصياته برؤى غريبة ذات ). ٥٥(الشكل ) العظيم

                              ّ                                                                    مرجعية في رسوم عصر النھضة، ومث ل النماذج المركبة والغريبة في جو درامي فصور عالم ا�حkم ورموزه بطابع 

)٤(رومانتيكي فريد من نوعه
 .  

                                                           
�ة   ∗��ر   :              الرومانتيكي��ع عش��رن التاس��ع الق��ي مطل��رت ف��ة ظھ��ة وادبي��ة فني��ن   )     ١٨٣٠-    ١٨٢٠ (                                               حرك��تقة م��ي مش��ا، وھ��را وفرنس��ا وانجلت��ي الماني�                                         ف

) Roman (  ع                            التي تعني بالفرنسية قصة او�  .                                                                               حكاية، وق�د دافع�ت ع�ن الط�ابع الخ�اص والممي�ز ل�حس�اس الف�ردي وفض�لت الخي�ال عل�ى الواق

   )   ١٥٩-   ١٥٨                                                      الفن عبر التاريخ، الفن الحديث العالمي، ب ت، القاھرة، ص   :             عفيف بھنسي    : (     ينظر 

   .    ١٧٠   ، ص    ١٩٩٨      غداد،                                ، دار الشؤون الثقافية العامة، ب ١                                    اjدراك العقلي في الفنون التشكيلية، ط  :             عبد الله الخطيب  -١

   .   ٦٨   ، ص    ٢٠٠٢                                                               قيم الفنون التشكيلية الى عصر ما بعد الحداثة، دار المعارف، مصر،   :          محسن محمد ،    عطية  -٢

�ك  ∗∗��يم  ،    بلي��ائد     ) :     ١٨٢٧-    ١٧٥٧  :(     ول��ب والقص��يحية للكت��وم توض��م رس��ان يرس��ي، وك��ال المتخف��اعرية والخي��تم بالش��ب، اھ��اعر وأدي��ان وش�                                                                                        فن

                                                                         ورس�م موض�وعات الكومي�ديا ا4لھي�ة، وكان�ت لوحات�ه يس�يطر عليھ�ا ال]معق�ول والخي�ال   )       شكس�بير ( و  )      ملتون (                             الشعرية لشعراء وأدباء امثال

  .                     مما تؤكد رومانتيكيتھا

                                                                                                         احد ا�نواع المستخدمة في التكوينات الفنية يھدف الى التقليد والضحك المش�بع با4س�تخفاف، وي�تم بتحوي�ل البط�ل ال�ى     ) : Travest (      المسخ   ∗∗∗

      فلس�فة   :          كم�ال عي�د    : (     ينظ�ر   :                                                                                      ان ھذا التغيي�ر يس�تھدف إض�افة الكاريك�اتير ف�ي الرس�م أو تش�ويه المع�الم أو الوج�ه أو ا�ط�راف           شكل ساخر و

    ).   ٢٨٥-   ٢٨٤   ، ص    ١٩٧٨                                         ا�دب والفن، الدار العربية للكتاب، لبنان، 

   .    ٢٤٧   ، ص    ٢٠١٠                                      ، دار ھ] للنشر والتوزيع، الجيزة، مصر،  ١                                 ؛ شفرات سرية في أعمال رواد الفن،ط                فنانون وھراطقة   :            ياسر منجي   -٣

   .    ٣٤٨                                          الفنون التشكيلية، دار المعارف، مصر، ب ت، ص   :      الفنون     محيط    :        المؤلفين          مجموعة من   -٤

o b e i k a n d l . c o m



)ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

فقد ألغى قباحته التي صورت من قبل 
فقد رمز اليھا بھيئة امرأة بصيغة مركبة ذات جسد 

  

  

o�"* S�	ن و&�B	ا  

١٨٢٧-١٧٥٧(  

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول( ا9طار النظرى: الثانىالفصل   

)٣١(  

فقد ألغى قباحته التي صورت من قبل  ومن لوحاته التي رمز بھا الى الشيطان بوضع مختلف عما رسم من قبل
فقد رمز اليھا بھيئة امرأة بصيغة مركبة ذات جسد ) الذنوب(فصوره بوجه جميل ذو جسد رياضي، أما الخطيئة 

                                      

 ���)٥٤(  

 o�"* &م�ن و'"&�B"	)ن��;�	و*�&ت ا A'-M&�*(  

 

  

  

٥٥( o�"* S�	ن و&�B	ا  

S�b)	ا -��
  ا	���5 ا

١٨٢٧-١٧٥٧(  

  )��� ٥٦( o�"* S�	ن و&�B	ا
)���Gk	١٧٥٧) (ا

                                         

   .    ٢٥٥                                                           فنانون وھراطقة، شفرات سرية في اعمال رواد الفن، مصدر سابق، ص

 

ومن لوحاته التي رمز بھا الى الشيطان بوضع مختلف عما رسم من قبل
فصوره بوجه جميل ذو جسد رياضي، أما الخطيئة _ 

                                    . )٥٦(شكل  )١(أفعى

  

 

)���٥٥
S�b)	ا -��
ا	���5 ا

)١٧٥٧

  

                                                          

                                                           فنانون وھراطقة، شفرات سرية في اعمال رواد الفن، مصدر سابق، ص  :          ياسر منجي  -١
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   )ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

فناني الرمزية من  وتعاود ھذه الخيا?ت الضغط على اذھان الفنانين لتجد لھا حقR خصبا في اعمال
الذي استخدم الرموز في رسومه بصورة اكثر صراحة من بقية الرمزيين حيث جسده من خRل 

فاعتقد بأن ھذه المواضيع ) صراع الرجل والمرأة وأجنحة الموت والحياة ومعنى الخير والشر

ّ                                 بعالم الRوعي، إذ عد ه العالم الذي يجدد رموزه ويعطيه                    
? شيء يتحقق في الفن با9رادة وحدھا، فكل شيء يتكون با?متثال الطيع لقدوم 

، وھي تحاكي )٥٧(شكل ) ديب وأبي الھول

وھذا التيار من التيارات الحديثة بعد ظھور 
ومن اعمال أوديلون لوحته الشھيره  )٣(اما بالغا

ولوحته التي مثل بھا كائن السايكلوب ذو العيـن الواحـدة كما 

  

I'أود ���	(  

   .    ١٢١   ، ص

                                                التاس�ع عش�ر، غل�ب عل�ى أس�لوبه س�مات الرمزي�ة، واش�تھر 
   .                                                                                                                      بأعماله الجرافيكية التي تميزت باحساس عميق، وظھر في مفرداتھا مرجعياته الثقافية وتركيبته النفسية الميالة للعزلة وا`نطواء

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول(ا9طار النظرى 

)٣٢( 

وتعاود ھذه الخيا?ت الضغط على اذھان الفنانين لتجد لھا حقR خصبا في اعمال
الذي استخدم الرموز في رسومه بصورة اكثر صراحة من بقية الرمزيين حيث جسده من خRل ) غوستاف مورو
صراع الرجل والمرأة وأجنحة الموت والحياة ومعنى الخير والشر(موضوعات متعددة كـ

ّ                                 بعالم الRوعي، إذ عد ه العالم الذي يجدد رموزه ويعطيه ) مورو(با�ساطير ورموزھا فقد آمن والى جانب إيمانه                    
? شيء يتحقق في الفن با9رادة وحدھا، فكل شيء يتكون با?متثال الطيع لقدوم : "ا�فكار النيرة وذلك حسب قوله 

ديب وأبي الھولأو(ومن لوحاته التي تحمل تلك المعاني الرمزية ھي لوحة 
  ). ا?سفكنس(إغريقية ويظھر فيھا المخلوق المركب 

وھذا التيار من التيارات الحديثة بعد ظھور  ∗)م١٩١٦-١٨٤٠(ومن فنانين الرمزية كذلك أوديلون ريدون 
اما بالغاالتي منحت التعبير الرمزي اھتم، ا?نطباعية الشعبية والقصص الخيالية

ولوحته التي مثل بھا كائن السايكلوب ذو العيـن الواحـدة كما ).٥٩,٥٨(العنكبوت الباكي والعنكبوت الباسم كما في شكل

  

	��� أود'�C�D)I&ف ��رو )٥٧(���   

                                         

   ، ص    ١٩٩٠ ،     بغداد ،           دار المأمون ،         فخري خليل ،                         الفن ا"وربي الحديث، ترجمة

  .    ١٩٨١                                           الفن التشكيلي المعاصر، دار المثلث، بيروت،  

                                                التاس�ع عش�ر، غل�ب عل�ى أس�لوبه س�مات الرمزي�ة، واش�تھر                                    وھو من مص�وري وحف�اري فرنس�ا ف�ي الق�ن    ) :     ١٩١٦-    ١٨٤٠
                                                                                                                      بأعماله الجرافيكية التي تميزت باحساس عميق، وظھر في مفرداتھا مرجعياته الثقافية وتركيبته النفسية الميالة للعزلة وا`نطواء

   .    ١١١٤ ص ،         مصدر سابق  ،                   الفن ا`وربي الحديث

ا9طار النظرى : الثانىالفصل 

وتعاود ھذه الخيا?ت الضغط على اذھان الفنانين لتجد لھا حقR خصبا في اعمال
غوستاف مورو(أمثال

موضوعات متعددة كـ
  . )١(جديرة بالرسم

والى جانب إيمانه 
ا�فكار النيرة وذلك حسب قوله 

ومن لوحاته التي تحمل تلك المعاني الرمزية ھي لوحة . )٢("الRوعي
إغريقية ويظھر فيھا المخلوق المركب  –قصة أسطورية 

ومن فنانين الرمزية كذلك أوديلون ريدون  
ا?نطباعية الشعبية والقصص الخيالية

العنكبوت الباكي والعنكبوت الباسم كما في شكل
  ).٦٠(في الشكل

  

                                                          

                         الفن ا"وربي الحديث، ترجمة  :         نيس، ا`ن   باو  -١

                                           الفن التشكيلي المعاصر، دار المثلث، بيروت،     :           أمھز، محمود  -٢

    ١٨٤٠ (             اوديلون ريدون    ∗
                                                                                                                      بأعماله الجرافيكية التي تميزت باحساس عميق، وظھر في مفرداتھا مرجعياته الثقافية وتركيبته النفسية الميالة للعزلة وا`نطواء

                  الفن ا`وربي الحديث :      باونيس  -٣
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)ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

  

  أود'"�ن ر'6ون) ٥٩

  )م١٩١٦-١٨٤٠

  

  ) آ&.5 ا	Q&'�"�ب ذو ا	(�ـ5 ا	�ا�ـ6ة

 

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول( ا9طار النظرى: الثانىالفصل   

)٣٣(  

  

  

  أود'"�ن ر'6ون) ٥٨(��� 

  )م١٩١٦-١٨٤٠(
  

 ���)٥٩
)١٨٤٠

SC&;	(��;�ت ا	;&آ0 وا	(��;�ت ا	ا &���	  

آ&.5 ا	Q&'�"�ب ذو ا	(�ـ5 ا	�ا�ـ6ة) (م١٩١٦-١٨٤٠(أود'"�ن ر'6ون : )٦٠(��� 

 

 

 ���

 ���
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   )ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول(ا�طار النظرى : الثانىالفصل 

)٣٤( 

)فيرنالد خنوف(نجد ومن فناني الرمزية 
)∗(

 Fernand Khnopff  الذي تميز بأسلوبه المركب في تصوير
)ا(نثى المھلكة(الجسد ا�نثوي إذ رسمه بعدة أساليب كان أھمھا موضوع 

التي صورھا بعدة وضعيات والتي رمزت  )∗∗(
)١(لشرور المرأة النابعة من فكرة الغواية الشيطانية 

) نمر(رمز لoنثى بھيئة مركبة لجسد  فاءنه) ٦١(كما في شكل . 

  . ورأس امرأة

  

 

  )١٨٩٦���ا �!ا�2 ا
� ا�"�ل (#�	�
�! R(�ف : )٦١(��� 

الناشئة لتجد في تراث ا(ساطير من صور الكائنات معينا ، )∗∗∗(وعلى مقربة من تيار الرمزية تظھر السريالية
حيث تعتبر من اھم المدارس ،فوق الواقعية لھذا ترى الباحثة (بد من وقفة عند السريالية متجددا من الخيا(ت وا(شكال

�ن ��C ا�<�ا
% �5Aو�Rت "التي غادرت بالواقع لتذھب بعيدا بفكر ا(نسان للحلم والواقع المتخيل حيث اھتم  ��
ا�� 5
2�OC7 ا� �&Fي 23 ا��
�ى ا�\و�2 وا�X#FQف، ��� ا�rOC ا�5Oو� �
�&F�  7ا��� %A�Q ����� ا$R\م �� �ا �


���KA ا���5V ��� 2ا*N ا$"��ن ودوا�3= ا��ا�� % 2Fا� %
و0_� ( ��رة ا��F< 5 ا��2 ا����F*2 ��� ، وا�#�ا�s ا$راد
"ا���7 ا��KC+2 ا���روس

)٢(
  

، عقkنية غير منطقيةوترى الباحثة انه قد عول السرياليون على القدرة الkمتناھية كا�حkم في تقديم أنظمة ( 
واكثر ما استلھموه من ا(حkم ھو ميزتھا ، اشياء عادية في عkقات غير عادية، صور شخوص مقلوبة او طائرة مبتورة

تبدو فيه غير ، في ترحيل ا(شياء وتغريبھا حيث يتم نقل ا(شياء من مكانھا وزمانھا لتوضع في مكان وزمان مغاير
ن السريالي في نقد الواقع ا(جتماعي جعلة يتبنى كائنات واشكال مركبة غير واقعية �نھا ان رغبة الفنا، معقولة تماما

  .السبيل الوحيد لzفصاح عما يريد قوله لھذا فكان (بد للسريالية أن تلجأ في جانب كبير من طروحاتھا الى ا(سطورة

)فريدا كالو(لم تكن  
) (****)

Frida Kahlo  بعيدة عن تجسيد  الغرابة والتركيب في لوحاتھا، اذ يرى البعض انھا
امتازت بغرابة عالية تكشف رسوماتھا عن تجاور غريب لkشكال خارج سياقھا، فمسخت ا(شكال وشوھتھا بأسلوب 

                                                           

                                           ، تأثر باسلوب جماعة ما قبل الرفائلية، اتس�م  )      بروكسل (        ودرس في   )          جريمبرجين (                   مصور بلجيكي ولد في     ) :     ١٩٢١-    ١٨٨٥ (              فيرنالد خنوف  ∗

       فن�انون   :          ياس�ر منج�ي   : (     ينظ�ر   .                                                                ً                            اسلوبه بمسحة من الكآبة وبحس من الھدوء الذي يعطي للمتلقي انطباعاً بالصمت وكانت موض�وعاته رمزي�ة

    ).   ١٧١                     اد الفن، مصدر سابق، ص                               وھراطقة، شفرات سرية في اعمال رو

                                  الس�وداوية الملتبس�ة ب�المرأة، ولھ�ذه  :                               التي تشرح أس�اس النظ�رة الش�ھوانية  )       ا4نيما (         واسماه ب،  )     يونغ (                  وھو نموذج كشف عنه   :               ا�نثى المھلكة   ∗∗

               الت�ي كان�ت بجس�د   )     س�خمت (                                                                       الش�يطانة الرافديني�ة المجنح�ة ف�ي الحض�ارة البابلي�ة وا4لھ�ة المص�رية القديم�ة  (                         ا4نثى موروث حضاري قديم ك�ـ

                   ياسر منج�ي، الص�ياغة    : (            للمزيد ينظر   .                                                        ا4لھة اليونانية التي صورت بجسم اسد مجنح ورأس وصدر امرأة  )         ا4سفكنكس (                 امرأة ورأس لبوة و

�ب ��رية الح��اذج   –             البص��]ل نم��ن خ��ة م��ة (                      الكراھي��ى المھلك�� )             ا�نث��ر، الق��ث عش��دولي الثال��ا ال��ؤتمر في]دلفي��ور، م��اديمي منش��ث اك�      اھرة،                                                           ، بح

٢٠٠٨    .(    

1- Robert, Goldwater, Symbolism, Lcon editions, wst view press, USA, 1998, p.205-206.    

                                             فكانت حركة افس�حت المج�ال ال�ى ع�الم ال]وع�ي ال�ذي   )       بيرتون (                 نتيجة بيان القاه       ١٩٢٤                                   حركة فنية وادبية بدأت في باريس عام   :          السريالية  ∗∗∗

      ينظر   ).                    العق]نية وال]عق]نية (                        ة التعبير وغير المنطقية                             كان مغيب من الطرح وسمحت بحري

Hodg. A.N, The history of Art ; panting from Giotto to the present day, Arcturus, London, 2008, P.161 

   .  ٤٤ ص ،    ١٩٧٣ ،    دمشق ،             وزارة الثقافة ،                                 المعطيات ا4ساسية للحركة السريالية  :              اندرية بريتون  ،،     كاروج ،     ميشيل    -٢

�الو   ****��دا ك��ة     ) :     ١٩٥٤-    ١٩٠٧ (           فري��يكية (      فنان��ي   )        مكس��يوعي ف��زب الش��ت للح��ريالي، انظم��لوبھا الس��ية واس��اعرھا الماركس��تھرت بمش�                                                                    اش

                                                                                   ً                                       اربعينات القرن العشرين لمحاربة ھتلر، وامت�ازت برس�ومھا الغرائبي�ة وكان�ت رس�ومھا انعكاس�اً لحياتھ�ا اليائس�ة الت�ي عاش�تھا وھ�ي معاق�ة 

  :        زيد ينظر   للم  .               على كرسي متحرك

(Adms, L. Schnider, A history of Art, Ibid, p. 512-513) 
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)ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

ر امرأة نائمة ومن لوحاتھا الشھيرة التي تثير ا?رتياب وھي تصو

والمركب قد تمثل في الفن السريالي من خRل نبذه للواقع والغوص بعوالم حالمة 
فامتلكت أشكا� غرائبية وأخرى جمعية تستدعي مادتھا من مظاھر 

في خياله وأحRمه  البدائية والحضارات السابقة، فأصبحت وظيفة الفنان ان يجسد خبراته ومقدرته على الغوص
ويمزجھا بعواطفه وأحاسيسه ويجسدھا على سطح اللوحة بأشكال مركبة رمزية وھذه ا?شكال إنما اتخذت من التركيب 

  .               ً                                                                               والتحريف رموزا  حداثية ذات د??ت ومضامين ? حصر لھا ظھرت تمثRتھا في مختلف نتاجات فناني السريالية

التصوير السريالي بد??تھا ا?سطورية القديمة ود??تھا السريالية 
لقد طرحت  ،الحديثة لتساعد على جعل العمل الفني اسطورة معاصرة ذات ارضية تاريخية وانسانية اصيلة راسخة

ائب وا?حRم بعيدا اذ يعيش الفنان السريالي في عالم الغر
، ويرتقي من الخضوع نحو البصيرة

الذي يعيشه ا?ولى فكرة العمل العبثي ا?زلي 
في ا�سطورة والثانية فكرة العذاب البرومثيوسي ا?بدي الذي كتب على ا?نسان 
لذلك نقل السرياليون صور الكائنات المركبة وادخلوھا في انواع من 

منھا ان ا?نسان العظيم ، عليھا قلقھم الداخلي ومعاناتھم فاكسبوھا تعبيرات جديدة
الذي كان قادرا على ھزيمة ھذه الكائنات اصبح مھزوما من الداخل أو بان ھذه الكائنات رسل تأتي من عالم اخر لتؤكد 
ت كثيرة صور فيھا كائنات غرائبية جمع فيھا 

                                                                                                         الف��ن والغرابة،مقدم��ة ف��ي تجلي��ات الغري��ب ف��ي الف��ن والحي��اة، الھيئ��ة المص��رية العام��ة للكت��ب، مكتب��ة ا`س��رة، الق��اھرة، 

   )         مصدر سابق

  ،  )       رافائي�ل (             وأعج�ب بلوح�ات   )       بيكاس�و (              ، اھتم باعم�ال 
               ً     ً                                                               ، لعب دالي دوراً مھماً في تاريخ السريالية حيث اسقط الحل�م ورم�وزه عل�ى الواق�ع وك�ذلك فع�ل 

    ).   ١٠٠                                    اتجاھات الفنون التشكيلية المعاصرة، ص

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول( ا9طار النظرى: الثانىالفصل   

)٣٥(  

ومن لوحاتھا الشھيرة التي تثير ا?رتياب وھي تصو )١(غرائبي يثير الخوف واليأس، في مناخ يثير الدھشة
  ). ٦٢(تحلم بأشكال غريبة تدل على معنى الكابوس والخوف والقلق كما في شكل 

  

  ) ١٩٤٥*a أ��(R-'6ا آ&	� : )٦٢(��� 

والمركب قد تمثل في الفن السريالي من خRل نبذه للواقع والغوص بعوالم حالمة  ترى الباحثة أن الشكل الغرائبي
فامتلكت أشكا� غرائبية وأخرى جمعية تستدعي مادتھا من مظاھر ، وخيالية تستقي من مكبوتات الRشعور مادة لھا

البدائية والحضارات السابقة، فأصبحت وظيفة الفنان ان يجسد خبراته ومقدرته على الغوص
ويمزجھا بعواطفه وأحاسيسه ويجسدھا على سطح اللوحة بأشكال مركبة رمزية وھذه ا?شكال إنما اتخذت من التركيب 

              ً                                                                               والتحريف رموزا  حداثية ذات د??ت ومضامين ? حصر لھا ظھرت تمثRتھا في مختلف نتاجات فناني السريالية

التصوير السريالي بد??تھا ا?سطورية القديمة ود??تھا السريالية  ومن ھنا جاء استلھام صور الكائنات في
الحديثة لتساعد على جعل العمل الفني اسطورة معاصرة ذات ارضية تاريخية وانسانية اصيلة راسخة

اذ يعيش الفنان السريالي في عالم الغر، السريالية الغريب والمدھش والمؤلم مرادفا ?كتشاف المعنى
ويرتقي من الخضوع نحو البصيرة، عن ضوء الشمس محاطا بھذه الكائنات الغريبة يدفع ثمنا باھضا لمعرفة نفسه

  .)٢(ومن ظلمة الوجود الى نور المعرفة فوق الواقعية

ا?ولى فكرة العمل العبثي ا?زلي ، حتى بدت فلسفة السريالية برمتھا تجسيدا لفكرتين اسطورتين
في ا�سطورة والثانية فكرة العذاب البرومثيوسي ا?بدي الذي كتب على ا?نسان  )∗(ا?نسان الحديث وكما عاشه سيزيف

لذلك نقل السرياليون صور الكائنات المركبة وادخلوھا في انواع من ، الحديث والذي يتكرر في كل لوحة سريالية
عليھا قلقھم الداخلي ومعاناتھم فاكسبوھا تعبيرات جديدة ا?حداث غير المتوقعة بعد ان اضفو

الذي كان قادرا على ھزيمة ھذه الكائنات اصبح مھزوما من الداخل أو بان ھذه الكائنات رسل تأتي من عالم اخر لتؤكد 
ت كثيرة صور فيھا كائنات غرائبية جمع فيھا لوحا، )∗∗()سلفادور دالي(لقد رسم كل من ، لنا ثقتنا وايماننا بوجودھا ھناك

  ).٦٣(كما في الشكل )٣(بين اجزاء مختارة من حيوانات مختلفة واجزاء بشرية

                                         

                                                                                                         الف��ن والغرابة،مقدم��ة ف��ي تجلي��ات الغري��ب ف��ي الف��ن والحي��اة، الھيئ��ة المص��رية العام��ة للكت��ب، مكتب��ة ا`س��رة، الق��اھرة، 

   .  ١١ ص  ،     ١٩٦٧  ،      بيروت  ،  ن            مؤسسة فرانكي  ،              عصر السريالية

         مصدر سابق ،                   الميثلوجيا ا`غريقية ،    بيار ،      غريمال ،    راجع ،        بروميثوس (                                    اله متمرد عوقب بعمل يتكرر بدون نھاية

              ، اھتم باعم�ال  )     مدريد (                          ، تلقى دراسته في اكاديمية  )       اسبانيا (       ولد في     ) :     ١٩٨٩
               ً     ً                                                               ، لعب دالي دوراً مھماً في تاريخ السريالية حيث اسقط الحل�م ورم�وزه عل�ى الواق�ع وك�ذلك فع�ل     ١٩٢٨                           اتصل بجماعة السرياليين عام 

                                    اتجاھات الفنون التشكيلية المعاصرة، ص  :           عفيف بھنسي   : (     ينظر   .                                                        الخيال فصور من خDلھما الDواقعي بقوة مدھشة وبطريقة عميقة

   .  ٤٠ ص ، ت ، ب ،   مصر  ،            دار المعارف  ،  ٢ ط ،                            فنون الغرب في العصور الحديثة

 

غرائبي يثير الخوف واليأس، في مناخ يثير الدھشة
تحلم بأشكال غريبة تدل على معنى الكابوس والخوف والقلق كما في شكل 

ترى الباحثة أن الشكل الغرائبي
وخيالية تستقي من مكبوتات الRشعور مادة لھا

البدائية والحضارات السابقة، فأصبحت وظيفة الفنان ان يجسد خبراته ومقدرته على الغوص
ويمزجھا بعواطفه وأحاسيسه ويجسدھا على سطح اللوحة بأشكال مركبة رمزية وھذه ا?شكال إنما اتخذت من التركيب 

              ً                                                                               والتحريف رموزا  حداثية ذات د??ت ومضامين ? حصر لھا ظھرت تمثRتھا في مختلف نتاجات فناني السريالية

ومن ھنا جاء استلھام صور الكائنات في
الحديثة لتساعد على جعل العمل الفني اسطورة معاصرة ذات ارضية تاريخية وانسانية اصيلة راسخة

السريالية الغريب والمدھش والمؤلم مرادفا ?كتشاف المعنى
عن ضوء الشمس محاطا بھذه الكائنات الغريبة يدفع ثمنا باھضا لمعرفة نفسه

ومن ظلمة الوجود الى نور المعرفة فوق الواقعية

حتى بدت فلسفة السريالية برمتھا تجسيدا لفكرتين اسطورتين
ا?نسان الحديث وكما عاشه سيزيف

الحديث والذي يتكرر في كل لوحة سريالية
ا?حداث غير المتوقعة بعد ان اضفو

الذي كان قادرا على ھزيمة ھذه الكائنات اصبح مھزوما من الداخل أو بان ھذه الكائنات رسل تأتي من عالم اخر لتؤكد 
لنا ثقتنا وايماننا بوجودھا ھناك

بين اجزاء مختارة من حيوانات مختلفة واجزاء بشرية

                                                          

                                                                                                         الف��ن والغرابة،مقدم��ة ف��ي تجلي��ات الغري��ب ف��ي الف��ن والحي��اة، الھيئ��ة المص��رية العام��ة للكت��ب، مكتب��ة ا`س��رة، الق��اھرة،    :                 ش��اكر عب��د الحمي��د    -١
    .    ٣٥٦-   ٣٥٥   ، ص    ٢٠١٠

             عصر السريالية   :    وا`س  ،      فاومي    -٢

                                    اله متمرد عوقب بعمل يتكرر بدون نھاية  ∗

    ١٩٨٩-    ١٩٠٤ (             سلفادور دالي   ∗∗
                           اتصل بجماعة السرياليين عام         الى ان

                                                       الخيال فصور من خDلھما الDواقعي بقوة مدھشة وبطريقة عميقة

                            فنون الغرب في العصور الحديثة :  Dم ع             نعمت اسماعيل     -٣

o b e i k a n d l . c o m



   )ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول(ا�طار النظرى : الثانىالفصل 

)٣٦( 

  


دور دا�6 : )٦٣(��� �@�  ) ا�9	ب اKه@�0(

بشرية مثل الماعز       ً                                             كثيرا  من الكائنات التي تجمع بين صفات حيوانية واخرى) مارك شاغال(فيما رسم الفنان 
) بيk(بالشاعرية ومصدر ھذه الشاعرية ھوحبه لزوجته ) شاجال(اتسم الفنان).١(الذي يرتدي بدلة رجاليه ويعزف الكمان

وكان اھم مصادر ا�لھام للسريالية ھو الحب، الذي يبتغون من ورائه الصعود نحو المقدس والسامي، حيث تتاح 
فالحب عند السرياليين ھو انعكاس لجمال العالم المادي وانطباعات الفنان والحب  للكائنات حرية التواصل مع الخارق،

                            ً                                                                           يجعل الحواس اكثر حدة واتقادا ، والمخيلة اكثر رفاھة اذ تحرر الفنان على نحو افضل من أي شيء آخر، من مفاھيم 

بعkقته با(خر، ومن اللوحات  الزمان والمكان، والحب يوصلنا الى الجوھر والى طبيعة ا(نسان العميقة التي تتجلى
                  ً والتي رسمھا تزامنا  ) ٦٤(الشكل) ١٩٣٩حلم منتصف ليلة الصيف (التي عكست تلك المعاني لديه ھي لوحته المسماة بـ 

kمع قيام الحرب العالمية الثانية إذ صور نفسه كائنا  مركب من رأس غزال وجسم انسان وھو يحتضن عروسه بي                                                ً                                                
)٢(

 .

  )٦٦(شكل ) ١٩٦١الخروج من الجنة (و لوحتة ) ٦٥(شكل  ١٩٤٥ فلة الزرقاءالح ولوحتة المسماة 

                                                           

   .  ٧٦ ص ،    ١٩٧١ ،       القاھره ،                                    الھيئة المصرية العامة للتأليف والنشر ،            محمد ابو دره :      ترجمة  ، ١ ج .                التطور في الفنون :     توماس ،     مونرو  -١

2- Howard, Greenfeld, The Essential Marc Chagall, Ibid, p. 85.  

o b e i k a n d l . c o m



)ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

  

 (  

  

  )١٩٦١ا	k-وج �5 ا	��� (�&رك �&]&ل 

 )∗∗( )الواقعية الميتافيزيقية(قد تميزت اشكاله التي أطلق عليھا بـ 
فكانت ذا طابع رمزي غرائبي لھا تأثير على المتلقي، فرسم مفردات لوحاته من الحياة اليومية لكنه ادخلھا في عRقات 

شجارا تتحول الى طيور اكما في لوحتة التي مثل بھا 

                   ، عم�ل بع�د الح�رب ف�ي     ١٩١٦    ع�ام   )       بروكس�ل
   .              ً        ً      ً                      ، امتلك اسلوباً سريالياً دقيقاً ذو واقعية رمزية محورة

                                                                       ، اتجاه فلسفي، يدعي أعظم ا`دعاءات ويتع�رض "عظ�م الش�كوك، وتج�اھر ب�أن ھ�دفھا 
  :             للمزي�د ينظ�ر   .                   ً                ّ                     يعتق�د ال�بعض أحيان�اً أنھ�ا ` ت�تمخض إ`ّ ع�ن لغ�و غ�امض ع�ن ` ش�يء

    ، ص     ١٩٨١                                             س�مير ك�رم، دار الطليع�ة للطباع�ة والنش�ر، بي�روت، 

1- Ross, M. Elsohn, Salvador Dali and the surrealists, Ibid, p. 55. 

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول( ا9طار النظرى: الثانىالفصل   

)٣٧(  

  

�&رك �&]&ل : )٦٤(��� ) X�(	ا �"�	 X(��� S"�١٩٣٩ (

  

�&رك �&]&ل : )٦٦(���   ١٩٤٥ ا	�B"� ا	lرW&ء-�&رك �&]&ل 

 )∗( )رينيه ماجريت
Rene Magritt

قد تميزت اشكاله التي أطلق عليھا بـ  
فكانت ذا طابع رمزي غرائبي لھا تأثير على المتلقي، فرسم مفردات لوحاته من الحياة اليومية لكنه ادخلھا في عRقات 

كما في لوحتة التي مثل بھا . )١(     ً                                          محاو?  إعادة النظر وفق مسوغات رموز الخيال وا�حRم

                                         

      بروكس�ل (                                    تردد على اكاديمية الفنون الجميلة في   )       بلجيكي (     رسام     ) :     ١٩٦٧
              ً        ً      ً                      ، امتلك اسلوباً سريالياً دقيقاً ذو واقعية رمزية محورة    ١٩٢٧                                                            مصنع ا"وراق، لم يظھر نشاطه الفني إ` بعد وصوله الى باريس عام 

Metaphysique  ) :   اتجاه فلسفي، يدعي أعظم ا`دعاءات ويتع�رض "عظ�م الش�كوك، وتج�اھر ب�أن ھ�دفھا  )             ا بعد الطبيعة م ،                                                                       
                  ً                ّ                     يعتق�د ال�بعض أحيان�اً أنھ�ا ` ت�تمخض إ`ّ ع�ن لغ�و غ�امض ع�ن ` ش�يء  .                                        ھو الوصول إلى الحقائق العميقة عن ك�ل ش�يء

                                             س�مير ك�رم، دار الطليع�ة للطباع�ة والنش�ر، بي�روت،   :         تصرة، ت                                                    مجموعة من ا"كاديمين السوفيت، الموسوعة الفلسفية المخ

Ross, M. Elsohn, Salvador Dali and the surrealists, Ibid, p. 55.    

 

�&رك �&]&ل : )٦٥(��� 

رينيه ماجريت(أما الفنان 
فكانت ذا طابع رمزي غرائبي لھا تأثير على المتلقي، فرسم مفردات لوحاته من الحياة اليومية لكنه ادخلھا في عRقات 

     ً                                          محاو?  إعادة النظر وفق مسوغات رموز الخيال وا�حRم
  )٦٧(كما في الشكل. البوم

                                                          

    ١٩٦٧-    ١٨٨٨ (              رينيه ماجريت  ∗
                                                            مصنع ا"وراق، لم يظھر نشاطه الفني إ` بعد وصوله الى باريس عام 

Metaphysique              الميتافيزيقيا   ∗∗

                                       ھو الوصول إلى الحقائق العميقة عن ك�ل ش�يء
                                                   مجموعة من ا"كاديمين السوفيت، الموسوعة الفلسفية المخ

٤٦٦   .   

o b e i k a n d l . c o m



   )ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

  

  ) ا��&را ���Mل ا	! /��ر ا	;�م

تعرف على نظريات  أنفقد صرح  بعد 

	 ا��Fرة ا���P!� ا�D�Oرة ;$<?")١ .(

بابتكارات ) أرنست(، لذا تميزت رسوم )٢
الغرائبية والرؤى الخيالية التي رسمھا فأضحت 
كأنھا تنفتح بنافذة على عالم ا�حRم ورموزھا كما في لوحته 

  

  )ا	Q-'&	�� وا	�)�'-

       ا`ول��ى،                                                                                          فن��ان س��ريالي ب��دأ مش��واره الفن��ي ف��ي الماني��ا كفن��ان دادائ��ي، انتق��ل ال��ى فرنس��ا بع��د الح��رب العالمي��ة 
      اس�بوع  (                                           ، وشارك اصدقائه الس�رياليين بع�دة مع�ارض منھ�ا 

Adms, L. Schnider, Art Across time, Ibid, p. 925 .(     

١١١٤    .   

   .    ٢٠٨   ، ص .    ١٩٧٤  ،                           ، دار الفكر العربى القاھرة

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول(ا9طار النظرى 

)٣٨( 

 ���)٦٧( : E'-[&�ا��&را ���Mل ا	! /��ر ا	;�م(ر'��� 

) ∗( )م١٩٧٦ -١٨٩١) (ماكس أرنست
Max Arnst

فقد صرح  بعد   
 Q6
 �-
�ة أ���7�أ4% F
 ، ;
 ���R�6� ا����(ة �#!�Dرةوا%4 ا��D�Oا

٢(               ً              الجمالية تعبيرا  عن معان رمزية وأشكاله                     ً     ً          وبھذا فقد أتخذ اتجاھا  ميا?  للرمزية، 

الغرائبية والرؤى الخيالية التي رسمھا فأضحت  –تظھر رغبته في تجسيد الغرابة والخيال من خRل العوالم الرمزية
كأنھا تنفتح بنافذة على عالم ا�حRم ورموزھا كما في لوحته  ا�شكالالحيوانات والنباتات متناثرة في فراغ زمني، فرسم 

  ). ٦٨(شكل ) السريالية والتصوير

 ���)٦٨( : EQ:أر Aآ&�ا	Q-'&	�� وا	�)�'-(

                                         

                                                                                         فن��ان س��ريالي ب��دأ مش��واره الفن��ي ف��ي الماني��ا كفن��ان دادائ��ي، انتق��ل ال��ى فرنس��ا بع��د الح��رب العالمي��ة     ) :     ١٩٧٦-    ١٨٩١
                                           ، وشارك اصدقائه الس�رياليين بع�دة مع�ارض منھ�ا  )              بيكاسو ودوشامب (      ورسوم   )      فرويد (      ً                                  وأخيراً استقر في امريكا وقد تأثر بنظريات 

Adms, L. Schnider, Art Across time, Ibid, p. 925   : (    ينظر  .     ١٩٣٤

    ١١١٤  وص    ١٩٩٠ :     بغداد ،           دار المامون ،    خليل           ترجمة فخري   ،                   الفن ا`وربي الحديث

                          ، دار الفكر العربى القاھرة ١    ، ط  ١  ج                                         ا"سس التاريخية للفن التشكيلي المعاصر ؛   ،

ا9طار النظرى : الثانىالفصل 

ماكس أرنست(أما الفنان 

Q6 ") فرويد( �-
أ4% 

                     ً     ً          وبھذا فقد أتخذ اتجاھا  ميا?  للرمزية، 
تظھر رغبته في تجسيد الغرابة والخيال من خRل العوالم الرمزية

الحيوانات والنباتات متناثرة في فراغ زمني، فرسم 
السريالية والتصوير(

                                                          

    ١٨٩١ (           م��اكس ارنس��ت   ∗
      ً                                  وأخيراً استقر في امريكا وقد تأثر بنظريات 

    ١٩٣٤    عام   )           من الطبيعة

                  الفن ا`وربي الحديث  :    الن ،     باونس  -١

 ، :              حسن، محمد حسن   -٢

o b e i k a n d l . c o m



)ا�صول الفكرية للكائنات المركبة

الواقع والطبيعة وغير مقبول من بين كل ما ھو عجيب وغريب وغير مألوف من 
وذلك ?جل اثارة الخيال وتحفيز صور الR شعور وا?نظار العجيبة التي تدفع المتلقي الى البحث عن 

كما في .تفسير لھذه ا?شكال وخارج حدود الواقع الحياة والمنطق وھو مايبحث عنه الفنان السريالي ويدعوه فوق الواقعي

  

ا�صول الفكرية للكائنات المركبة: المبحث ا�ول( ا9طار النظرى: الثانىالفصل   

)٣٩(  

بين كل ما ھو عجيب وغريب وغير مألوف من )  أرنست(و لقد جمعت أعمال 
وذلك ?جل اثارة الخيال وتحفيز صور الR شعور وا?نظار العجيبة التي تدفع المتلقي الى البحث عن 

تفسير لھذه ا?شكال وخارج حدود الواقع الحياة والمنطق وھو مايبحث عنه الفنان السريالي ويدعوه فوق الواقعي
  ٦٩شكل ) ١٩١٣

 ���)٦٩(  

)EQ:أر Aآ&���ذج ا:Q&ن)":"  

                                         

   .  ٨٠ ص    ١٩٧٦ ،    دمشق  ،      سوريا ،                             المعھد القومي للدراسات والنشر  ،                فلسفة السريالية

 

و لقد جمعت أعمال 
وذلك ?جل اثارة الخيال وتحفيز صور الR شعور وا?نظار العجيبة التي تدفع المتلقي الى البحث عن  )١(العقل البشري

تفسير لھذه ا?شكال وخارج حدود الواقع الحياة والمنطق وھو مايبحث عنه الفنان السريالي ويدعوه فوق الواقعي
١٩١٣وذج أنسان نم(لوحته 

  

 

  

                                                          

               فلسفة السريالية  :                الكيه فرد يتاند  -١

o b e i k a n d l . c o m



   )فلسفة وجود الكائنات: المبحث الثانى( ا�طار النظرى: الثانىالفصل 

)٤٠( 

 ����� و��د ا����
�ت : ا��
	� ا�����

وإن الدور الذى تلعبه اللغة في توثيق أواصر ا0تحاد وا0جتماع بين ، يا�نسانان اللغة ھي مفتاح التواصل 
والذى يساعد على التفاھم وا0تفاق ، يتعزز بالدور الذى تقدمه اللغة البصرية للجماعات المختلفة ،أفراد الجماعة البشرية

واللغة البصرية منظومة تداولية تعززھا مشاھدات اGفراد واذواقھم وتعمل  ،وتوحيد الرؤى واGفكار والتطلعات واEمال
والجمالية والنفسية المشتقة من ظروف البيئة الواحدة  على تحميلھا بالكثير من الرموز والعMمات والصور التاريخية

وھى بدورھا تلعب دور الموجة والمحرك والمقنن للمعايير الذوقية Gي مجتمع من المجتمعات  .والتاريخ المشترك
  .اليھاوالفن نشاط إنساني فردى بالمرتبة اGولى لكنه يتلون بألوان البيئة والجماعة والحضارة التي ينتمى  ،يةا�نسان

∗)م.ق ١١٠٠ – ١٣٠٠بحدود ( ه����وسوقد أعتبر 

ان الشاعر 0 يتغذى بالصور المخزونة في ذاكرته  
ويحفظ انجازات الماضي  ،بل يجسد كذلك ذاكرة القبيلة ويبقي البطو0ت حيه في قلوب معاصريه وعقولھم ،فحسب

)١(ومأساته وينقلھا جميعا الى ا0جيال المقبلة
.  

∗∗ )م.ق٣٤٧-٤٢٧( ا�
	�نفيما يؤكد 

على اGصل الغرائبي المتعالي لfلھام واGبداع باعتقاده أن صفة الجمال  
اي أن كل جميل  ،0 تنطبق على شيء في اGرض مالم يحمل مMمح من المفھوم المطلق الذى يعده أيضا الخير المطلق

بإظھاره ذلك المفارق من  ن الفنان ملزمبمعنى ا ،0بد له من مMمح من المطلق وھو غير المألوف والشائع في عرفنا
                                                                        ً    فالصعود الى تلك المرتبة العالية التي تؤھل الفنان �دراك المثل تستلزم نوعا  من  ،                            ً    خMل فنه وا0 فانه 0 يعد فنانا  بحق

)٢(الزھد والمثابرة على طلب ا0سرار من اصولھا الخالدة
 ان الكون منقسم الى عالمين واحد مثالي ويرى افMطون .

اما العالم الذي نراه  ،فا0ول وھو ا0صل الذي يتضمن الحقائق المطلقة والمفاھيم الخالصة النقية ،واخر مادي محسوس
بل ھو صورة عن الحقيقة  ،وغيرھا فانه 0يمثل الحقيقة كا0رض والسماء والشجر والدواب ،بكل مافيه من موجودات

كناية عن أو  0فMطونية لھذا فان لكل مظھر مادي من مظاھره رمزعالم المثل ا ،وھي صورة مشوھة عن العالم ا0على
.حقيقة اخرى ھي في الحقيقة المثالية

)٣(
  

وان ربات ا0لھام تمنح الفنان القدرة  ،كما يرى افMطون ان لكل شيء في العالم الحسي نظيره في العالم العقلي
يبة وعجيبة بالنسبة لعقولنا بينما ھي ممكنة الحدوث على ا0ستبصار ورؤية موجودات العالم الحقيقي التي تبدو غر

.ق ا0زليةئم الحقالء العجيبة في عا                                ً                             والوجود في عالم المثل وليس غريبا  ان نجد مختلف الكائنات وا0شيا
)٤(

  

 )∗∗∗( )م.ق ٣٩٩ – ٤٦٩( ���اطفيما يرى 
المعرفة ھي فكرة الكلي تنكشف عن طريق التعريفات ويتم  ان 

لذلك فان الجمال عنده ھو ا0يماءات  ،التوصل اليھا عن طريق ا0ستنباط وان النفس عند سقراط ھي مكمن الجمال
وقد  ،معرفة النفس بوصفھا الجوھر الحقيقي الكامن تحت ھيكل الجسد أھميةالمحسوسة لجمال النفس ومن ھنا نادى ب

لكن جوھرھا الحقيقي  ،حتى تركيبھا بطرق مختلفةأو  راض يمكن ان تتغير وتتبدل ويتم تعديلھا وتحويرھاغعتقد ان ا0ا
.التبدلأو          ً      ً          يظل نقيا  بعيدا  عن التغير

)٥(
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د ا5ط
3ع عل
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ت   .    
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النظرىا�طار : الثانىالفصل  )فلسفة وجود الكائنات: المبحث الثانى(    

)٤١(  

وان اللغات بجميع ميادينھا ھي رموز  ،أن أساس كل لغة ھو الرمز )∗()م.ق٣٢٢- ٣٨٤( أر���فيما يذھب 
وان الرموز على  ،فالكMم ھو العمليات العقلية المتتابعة والكلمات رموز لمعاني ا0شياء ،Gفكار وھي رموز مجردة

يرد إلى انطباعات ذاتية واحوال وجدانية وھو ) الجمالي(والرمز ا0ستطيقي  ،مستويات منھا المنطق وا0خMق والفن
.في مجا0ت ا�بداع الفني الذي ينكشف

)١(
   

والمحاكاة عند ارسطو مفيدة وليست سلبية وھي يجب ان يشوبھا التطور والبناء الجديد للتعبير عن ابتكارات 
اما التعبير الجمالي لدى  ،وقدراته الخMقة في تطوير الطبيعة نحو ا0فضل وا0حسن وھذه احدى مھمات الفن ا�نسان

.يتناغم مع البيئة الحسية والوجدانية ويكشف عنھاارسطو فھو خاضع للقياس 
)٢ (

  

وقد بين ارسطو ان الفنان في تعبيره 0ينبغي ان يتقيد بالنقل الحرفي للواقع وانما عليه ان يحاكي ا0شياء على 
نى النحو الذي يجب ان تكون عليه واشار ان الفن يعبر عن الحقائق الكلية 0يقف عند حد وصف ا0حداث الفردية ومع

.ھذا ان الجمال عنده مرتبط بالتعبير عن الحقيقة الكلية
)٣(

   

كما يؤكد ارسطو ان الفنان المبدع قادر على محاكاة ا0شياء غير الواقعية وجعلھا واقعية ممكنة وذلك باخفاء 
٤فالفنان يخفى الMواقعية بصفات واقعية  ،مظھر من مظاھر الحقيقة عليھا

كما يمكن للفنان ا0ستعارة من النصوص  
0ن  ،                                                     ً                                          الفنية ا0خرى وجمعھا وتركيب اجزائھا بدقة وبMغة اعتمادا  على مبدأ التشابه وا0ندماج فى المعنى العام

٥فتصبح مقبولة مثيرة للدھشة  ،ا0ستعارة تسمح لMشياء با0ندماج مع ا0شياء الغريبة منھا
   

يم نماذج كثيرة من اعمال جمع وتركيب الكائنات التى تجمع بين الصفات المعقولة وقد قدم الفكر ا0سطورى القد
                                 ً                                                   والممكنة والغريبة والعجائبية جنبا  إلى جنب فى أعمال فنية مؤسسة على مبدأ التركيب الذى  ،والMمعقولة فى بنية واحدة

تسمح له بالتأمل فى قيمة العمل الفنى و ،ويجعله يعيش فى اجواء غريبة بعيدة عن الواقع والحياة ،يشد عقل المتلقي
واسع للفنانين وتقدم اGساطير وابطالھا مادة جمالية ذات افق خيالى  ،وكأنھا واقع حقيقى ،واGفكار التى يسعى لتحقيقھا

في رحاب  .تصورات فنية متنوعة ومتشعبة وقادرة على الھيمنة على عقل المتلقي وتصوراته وافكاره الذى يستمدون
فلم  ،العربية اتسمت حياة العرب قبل ا0سMم بالبساطة وا0ھتمام بالخبرات العملية الحياتية البسيطة والمباشرة الجزيرة

يساعد ھذا النمط من الحياة على تحفيز بوادر الفكر الفلسفي والبحث الوجودي المنتظم حيث ظلت خبراتھم المعرفية 
                          ً      ً               حتى ظھر ا0سMم فاحدث تغييرا  جذريا  في حياة مجتمع  ،د مھيمنةوالبسيطة ذات الطابع العام بخصوص التفكير بالوجو

وجاء بافكار ومعتقدات جديدة توسعت بموجبھا خبرات الناس وتطورت ثقافتھم خاصة عندما نھضوا للتبشير  .الجزيرة
.با0سMم فاتصلوا بأمم وشعوب ذات حضارات عريقة مثل العراق وبMد الشام ومصر واستفادو منھا

)(٦
  

 .ومع ظھور ا0سMم ودخول المجتمعات العربية فى الفضاء الفكرى والثقافى والعقائدى للديانة التوحيدية الجديدة

نشأت فى حاضنة الفكر النابع فى الجزيرة العربية والمتأثر بظروف الحياة فيھا وتقلباتھا وصراعاتھا واحتكاكھا 
ظھرت للوجود منظومة فكرية )) اليھودية والمسيحية وعبادة اGوثان((بالديانات التوحيدية السابقة لھا فى الجزيرة مثل 

 ،جديدة تؤكد على العقل وا0يمان والتبصر فى ا0شياء والبحث فيھا وراء الظاھرات وتقصى ا0بعاد الحقيقية للموجودات
ھة التى أصبحت مع ا0سMم وھى منظومة عقائدية قائمة ففى الطابع ا0سطورى للعقائد القديمة القائم على مبدأ تعدد ا0ل

غير أن الدين ا0سMمى لم يھمل تراث  .    ً      ً                                                      الھا  واحدا  كامل القدرة مستقل الرأي وا0رادة محيط بكل شئ فى كل جھة
حد أو أسس حياتھم وثقافتھم  وعدوه احد ،فقد نظر العرب الى ا0دب نظرة سامية ،العرب ا0دبى والوجدانى الكبير

فكانوا يرون أن طبيعة اGدب ھى التى تحكم جوانب العMقة بين مختلف قبائلھم واعرافھم  ،وجودھم وحضارتھم اركان
حيث مثلت اللغة والشعر ركيزة أساسية من ركائز ا0نتماء العرقى واGصل والنسب الصحيح المرتبط بجذورھم 

                                                           

     دع
اه   )  م . ق     ٣٤٢ (                   وتميز فيھا، وح
والي   )       أف3طون (        ً                                                    كان ابناً لطبيب يدعى باستاغيرا في شمال اليونان، دخل اكاديمية    ):    ٣٢٢-   ٣٨٤ (      أرسطو   ∗

     ف
ؤاد    : (    ينظ
ر  .                                                   ، كانت مؤلفاته أف3طونية الى حد كبير في وجھة النظر  )       ا5سكندر (                                 ليذھب الى مملكته ليشرف على تعليم   )                 فيلب ملك مقدونيا (

     ) .  ٤١-  ٣٨   ، ص    ١٩٨٣                                                 الموسوعة الفلسفية المختصرة، مكتبة النھضة، بيروت،   :     خرون       كامل وآ

  ١٩، ص١٩٧٨الرمز الشعري عند الصوفية، دار ا5ندلس للطباعة والنشر والتوزيع، دار الكندي، بيروت، : عاطف جودة نصر - ١

  . ٤١-٤٠، ص١٩٨٧سكندرية، ا5،القيم الجمالية، كلية ا5داب، دار المعرفة الجامعية : راوية عبد المنعم - ٢

  .٢٢، ص١٩٧٤: ا5سس الجمالية للنقد العربي، دار الفكر العربي، بيروت: عز الدين اسماعيل - ٣

 . ٥٩ص، ١٩٧٣: لبنان، بيروت،النقد ا5دبى الحديث، دار العودة: غنيمى ھ3لمحمد  - ٤

 .٢٣ص ، ،١٩٨٩يوسف، دار المأمون، بغداد اللغة فى ا�دب الحديث، الحداثة والتجريب، ترجمة ليون : كورك،جاكوب  - ٥

  . ٥٥، ص١٩٨٨الجمالية بين الذوق والفكر، مطبعة سلمى، بغداد، : عقيل مھدي - ٦
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   )فلسفة وجود الكائنات: المبحث الثانى( ا�طار النظرى: الثانىالفصل 

)٤٢( 

فحات حياتھم وأھوائھم وأصولھم وعد الشعر تاريخھم اGصيل وتراثھم الروحى والوجدانى واGخMقى وھو سجل ص
وعن طريق الشعر واGدب كانوا يمررون الكثير فى الحقائق واGفكار الموجودة على ارضية الواقع  .ومعتقداتھم وأيامھم

فكان اGدب يسمو بھذه اGحداث والوقائع إلى مستوى  .الفج الصعب الذى يعيشونه فى ظل الجاھلية وبيئة الصحراء
وكل تلك الصياغات  ،عن طريق وسائل البMغة وا0يھام والفصاحة وا0ستعارات الغريبةاGبداع والتوثيق الجمالى 

الفنية التى تحول المباشر البسيط الى مستوى ا0بھار واGدھاش وتجاوز الموجود الفعلى والواقعى الراھن الى مستوى 
  قدرة على التعبير عن الحدث العادى  أكثرأدبى وثقافى وجمالى 

عن طريق الخيال الفنى المبدع الذى يستطيع استقصاء واقتناص الغريب فى الصور  وكل ذلك يتحقق
   .والموجودات والعجيب فى الظواھر ثم تأليفھا داخل ھيكل النص ا0دبى وا0بداعى العام

مع نشوء الحضارة ا0سMمية ظھرت ھويتھا الفنية الخاصة حيث يمكن مMحظة ذلك في نتاجات الفن ا0سMمي 
              ً       الذي كان اساسا  لوحدة  ،ا0 انه خضع لوحدة ثقافية اساسھا الفكر التوحيدي للعقيدة ا0سMمية، ختلفت مظاھرهالذي ا

فقد امتازت الفنون ا0سMمية بالوحدة والشمولية  ،الرؤية الفكرية التي انعكست في وحدة الرؤية البصرية للنتاج الفني
.                 ً                        ً                                                   وذلك 0رتباطھا او0  بالعقيدة الدينية وثانيا  بالموروثات الحضارية العريقة للشعوب التي دخلت ا0سMم

)١(
  

لقد لعب ا�سMم دورا كبيرا في تشكيل الخيال الديني الجمالي لMنسان المعاصر من خMل اعادة صياغة الرموز 
من اجل ) مثل قصص قوم لوط وقصص نبي إسرائيل وغيرھا(ر المتوارثة عبر ا0جيال في المنطقة العربية والصو

إعادة تنظيم المفاھيم الفكرية والدينية القديمة وعادة صياغتھا بشكل يتMئم مع متطلبات الدين الجديد والفكر التوحيدي 
كبة دورا جيدا في عملية اعادة صنع الخيال العربي ا0سMم وقد لعبت صور الكائنات المر ،ومتطلبات الحياة المعاصرة

والتي أعيد رسم ابعادھا في نماذج اسMمية تعيد توظيف النماذج  )وحية موسى والبراق وغيرھا ،مثل ناقة صالح(
ا عن القديمة وإدخالھا في انساق وعMقات ذات مستويات معقدة ومتداخلة تشكل نطاقا جديدا ذا طبيعة مختلفة عن كلي

.النظام الذي كانت ھذه الصور والكائنات داخله
 )٢(

  

وقد ترتب على ذلك فھم جديد للعالم ودور جديد للفنان المسلم من خMل التحول الجذري الذي حدث في حياة 
العرب و المسلمين والذي انتج رؤى جديدة للعالم تمتاز بالتماسك وقد ترسخت في نفوس واذھان العرب والمسلمين 

في بناءھم الفكري والثقافي حتى تسربت الى كافة اشكال نتاجاتھم الثقافية وا0بداعية وصارت عامM اساسيا  واصبحت
.من عوامل شعورھم با0رتباط والتماسك والتواصل عبر العصور وا0حقاب

)٣(
  

ة ومتمكنة تستطيع ان عمل الفنان المسلم ورغبته في تأليف اشكال الكائنات تنبع في ايمانه بوجود قدرة إلھية قادر
وان اي صفة شكلية للكائنات ھي صفة نسبية ظاھرة يمكن ان تتغير اذ ان جوھر  ،التحكم في مواصفات كل الكائنات

وان الفنان  ،مبدأ التركيب ھو ايمان الفنان والمتلقي على حد سواء بان الفن يقع في مستوى بعيد كل البعد عن قدرة الخلق
مه لمبدأ ا0ستحالة كنتيجة 0ي مقارنة تحدث بين 0نھائية قدرة الخالق ومحدودية قدرة يسعى بجMء الى تاكيد احترا

.الفنان
)٤(

   

النقل من الواقع الذي يخضع أو  التقليدأو  فلم يذھب الفنان المسلم للبحث عن الجمال الحقيقي بصيغ المحاكاة
حيث  ،بل بحث عن الجمال المطلق الغائب المدرك بصيغ التأمل وقوة الحدس .0حكام القوى الحسية والعقلية المحدودة

وھذا 0 ، الحقيقة ماوراء الكون الماديأو  الرؤيا الروحية للعالمأو  ان الفن ا0سMمي ھو ثمرة التأمل الروحي ا0صيل
)٥(والتأمل والرمز والحدس يتأتى ا0 بالخروج بالفن ا0سMمي من عالم الواقع المنظور والحسي الى عالم الخيال

وھذا  
الفھم للعملية ا0بداعية في الفن مھد 0بتعاد الفنون ا0سMمية عن التجسيم والنقل الواقعي ل�شياء فاتجھت الفنون 

                                                           

  .١٩، ص١٩٨٨، الدار السودانية للكتب، الخرطوم، ١تاريخ الفلسفة ا5س3مية، دراسة مدخلية ميسرة، ط: زكريا بشير امام - ١

، بيروت، المركز الثقافي العربي، سعيد الغانمي:تر، اعادة بناء ا5سطورة العربية، الذھبي العرب والعصر: ياروس3ف ستيتكيفش - ٢
 .١٦ص،١٩٩٢

، بيروت، المنظمة العربية للترجمة، ھ3ل محمد جھاد: تر، علم د5لة الرؤية القرانية للعالم، الله وا�نسان في القران: توشبھيكو ايزوتسو - ٣
 .١٢- ١١ص، ٢٠٠٧

، تونس،المطبعة الرسمية الجمھورية التونسية ، مؤسسة عبد الكريم عبد الله، علي اللواتي: تر، جمالية الرسم ا5س3مي: در بابادوبولو الكسن - ٤
 .٣٩ص، ١٩٧٩

  . ٩٢، ص١٩٨٨، دار المعرفة، بيروت، ١الفن ا5س3مي، قراة تأملية في فلسفته وخصائصه الجمالية، ط: سمير الصائغ - ٥
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)٤٣(  

ا0سMمية نحو التجريد والتبسيط المدعم با0رتباطات الفنية والھندسية نحو تحوير ا0شكال المستمدة من الطبيعة 
.وح زخرفية تعتمد على استيحاء ا0شكال واعادة انتاجھا بطريقة تبتعد عن التشبيه و المحاكاةوتصويرھا بر

)١(
   

Gابداعا ھو من يتمتع بذھنية متعددة وحس متقدم كي يرى ويشعر با0شياء التي تواجھه فحسب بل  كثرفالفنان ا
ى رؤية مكان الوحدة في التنوع ومظاھر التنوع اي بمعنى اخر انه قادر عل ،يرى اGشياء في د0لتھا وعMقتھا الشاملة

من  أكثراحتواء فنون  ية بنجاحھا فيا�نسانلذا تمكنت الفنون ا0سMمية من ا0رتقاء بمكانتھا بين الفنون  ،في الوحدة
.ا0مم والشعوب وتوحيدھا في انماط اسMمية ذات طابع موحد

)٢(
  

وأن المخيلة قادرة على ) حسية وعقلية ومتخيلة(درجات أن المعرفة على  ∗)م٩٥٠-٨٧٨(ا���را�� حيث يرى 
تخيل أو  ،استحضار صور فى الذاكرةأو  نخاف وقوعھاأو  ،كتمثيل اشياء نرغب فيھا ،                           ً تمثيل اشياء غير واقعية حسيا  

فالمخيلة قادرة على محاكاة معان موافقة لموجودات مفارقة لعالم  ،ھى من ابداع الخيال المحض ،اشياء 0 وجود لھا
.أي العقول السماوية ،المادة

)٣(
فھو يؤمن بوجود  ،ان كل ما في الوجود يسير الى ھدف معين ثابت 0بد من تحقيقه 

وأن  ،صيرةوھذه الحقائق المحجوبة عن الحواس متاحة للعقل والب ،حقائق خفية خلف التمظھرات المادية المحسوسة
الملكوت وتحصل حينئذ يمكن للروح ان تشاھد  ،ية اذا لم تفسد شفافية الروح ونقائھاا�نسانالمعقو0ت ترسخ في الروح 

.على اللذة العليا
)٤(

  

وان المعرفة لدى الفارابي تحصل عن طريق الفيض ا0لھي الذي يشرق على العقول فيجعلھا تدرك الحقائق 
يمكن للزاھد والمستبصر والمتامل ان يرى اشياء وكائنات وموجودات تستعصي رؤيتھا  المغيبة والمستعصية ولذلك

.على غيره فھو يراھا بفضل الفيض وا0شراق
)٥(

   

تجربة الفنان المسلم في ا0نتقال من عالمه المادي الواقعي الى عالم اخر ھو عالم المطلق من خMل أو  ان مسعى
وھو مسعى يقترب بالفنان من حدود التجارب  ،الزمانية والمكانية والطبيعية رؤيته الحدسية عالم خارج التحديدات

الصوفية في الوصول الى المعرفة حيث ان بداية المعرفة بالمعنى الصوفي ھو مغادرة الواقع المحدود المادي من اجل 
.ا0قتراب من الكلي الMمحدود

)٦(
  

)٧(كMم مخيل مؤلف من أقوال موزونة مقفاة متساويةأن الشعر ھو  )∗∗( )م١٠٣٧-٩٨٠( ا�� ����فيما يرى 
  

المتخيل الذى يأتى فى صورة فنيه أو  فالشعر عنده 0 تكتمل صورة ا0بداع فيه مالم يعرض ذلك المضمون الخيالى
 ،خير(غايات ثMث للعمل الفنى وا0دبى الناجح وھى  )البMغة والخطابة(ويصنع ابن سينا فى رسالته  ،وشكل مدروس

أو  ويؤكد أن اللذة مجردة ،حا0ت للحس والتخيلأو  ثم يجعل اللذة أقساما ،ھو جميل ويقصد باللذيذ كل ما )ولذيذ ،ونافع
)٨(متعلقة بالتذوق الجمالى دون المنفعة 

.  

                                                           

 .٧٠ص، ١٩٩٠، سوريا، دار دمشق، الزخارف الھندسية ا5س3مية في الخط العربي: احمد المفتي - ١

 ٣٠-٢٩ص، ١٩٧٢بغداد ، ١عدد ، مجلة سومر، المدرسة البغدادية في التصوير ا5س3مي: زكي محمد حسن - ٢

               ً                             ً وكان أبوه قائداً في الجيش واس
توطن بغ
داد، زمن
اً                            ، فارسي ا�صل، تركي المنشأ )   ٩٥٠-   ٧٨٠ (                               أبو نصر محمد بن اوزلغ بن طرفان   :         الفارابي  ∗

                                                                       ً       ً     ً                                      انكب فيه على درس الفلسفة ودرس أصول المنطق  ومناھج النحو، وقد انشأ منھجاً فلسفياً ك
ام3ً وق
د اخ
ذ من
ه اب
ن س
ينا، واب
ن رش
د وغي
ره 

  ،  ١                                    بع
ة الت
أليف للترجم
ة والنش
ر، بي
روت، ط                        أع3م الفلسفة العربي
ة، مط  :                               اليازجي، كمال وأنطوان غطاس كرم  :     ينظر   . (                من ف3سفة  العرب 
      ).     ٣٩٠   ، ص    ١٩٥٧

 .١٠٥ص ، ٢٠٠٥: دار الحوار، سوريا، ١بينة المتخيل فى نص الف ليلة وليلة، ط. المصطفى مورقين - ٣

  .١٥٥، صھ١٣٢٥نصوص الحكم، تحقيق محمد امين الخفاجي، مطبعة السعادة، مصر، :الفارابي، ابونصر - ٤

  . ٣٢٠، ص١٩٩٩دار الجيل بيروت  ٢تاريخ الفلسفة ا5س3مية في الشرق ط: محمد ايراھيم الفيومي  - ٥

  .٤٠ص ١٩٩٢: بيروت، دار الساقي ، ١ط، الصوفية والسريالية المختلفوالمؤتلف : اودونيس - ٦

                                          اقش
نة عل
ى مقرب
ة م
ن مدين
ة بخ
ارى، وك
ان أب
وه                                م الملقب بالشيخ الرئيس، ولد في   )       ١٠٣٧  –     ٩٨٥  (                                 أبو علي الحسين بن عبد الله بن سينا   ∗∗

                                                                                                                      من المشتغلين بالشؤون السياسية في عھد نوح بن منصور، حيث اتيح له أن ي
درس الق
رآن الك
ريم وأص
ول اللغ
ة ويص
غي للج
دل ال
ذي ك
ان 

  :                            ازجي، كم
ال وأنط
وان غط
اس ك
رم   الي  :     ينظر   . (                                                                                    يدور في المنطق والنفس والفلسفة وراح يستعين بشروح الفارابي، ويتفھم الفلسفة اليونانية 

    ).   ١٠١                                       أع3م الفلسفة العربية، المصدر السابق، ص 

  .٢٣ص،١٩٦٦،،القاھرة الدار المصرية للنشرابن سينا، الشفاء، حققه وقدم له عبد الرحمن بدوى،  - ٧

  ٣٧ص ، نفسه - ٨
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)٤٤( 

         ً      ً                                         خلق خاليا  ساذجا  0 خير له عن عوالم الله تعالى وانما خبره عن  ا�نسانن أ )∗( )م١١١١-١٠٥٨( ا���ا��ويعتقد 

)١( على عالم الموجودات ا�نسانالعوالم بواسطة ا0دراك وكل ادراك خلق ليطلع به 
اما منھج المعرفة عند الغزالي فھو  

)٢(الكشف وھو ادراك وجداني يختلف عن ا0دراك الحسي والعقلي
ملكة خاصة تمكنه  ا�نسانويعتقد الغزالي ان لدى  

من التأليف بين ا0شياء والصور الحسية المتباعدة والمتنافرة في الواقع ومن ثم تركيبھا على مشاھد ومركبات غريبة 
التراكيب لكنھا ممكنة ن في عالم الخيال والفكر المجرد وھذه الملكة أو  0يمكن ان تكون في الواقع على ھذه الصور

تجمع كل ما ھو غريب وعجيب وتؤلفه في سياق موحد مألوف مستساغ في عالم الفن والشعر  ا�نسانالخاصة عند 
من خيا0ته الغريبة واحMمه العجيبة ا�نسان أو والقصص وا0ساطير وھي تستمد مادتھا من كل مايقع تحت حواس 

ھشة والتعجب وا0طراء فھي تركبھا معا وتؤلف بين مادتھا واجزائھا لتصنع منھا مايحمل عقول الناس على الد
.والتامل

)٣(
  

يستطيع عن طريق جMء قلبه وتطھير نفسه ان يدرك الحقائق غير الموجودة في العالم  ا�نسانكما يشير الى ان 
وبھذا يستطيع بلوغ مرحلة تجريد افكاره من مMزمات  .المادي الدنيوي وانما الموجودة في العالم ا0خروي الروحي

لحس كما ان قمعه لذاته الدنيوية ضرورة 0زمة 0نتزاع الفكر من مالوفاته واشياءه وتجريد المعاني الصور المالوفة في ا
.الباطنة لMشياء من ظواھرھا

)٤(
  

يبحث الفن ا0سMمي عن امكانيات اقامة عMقات خاصة بن الثنائيات المادية والروحية الحسية والحدسية 
وھذا البحث مدعم بالرغبة في الوصول الى صياغات فنية وجمالية قادرة على توحيد ھذه الثنائيات  ،ا0رضية والسماوية

من اجل انتاج صور مجردة قائمة على جمع ھذه الثنائيات المتضادة وتوحيدھا في رؤية روحية خالصة تستند على 
كال ودقائقھا من حيث النسب والحجوم الوجدان الخالص وھذه الرؤية الفنية 0تفرض على العمل الفني تفاصيل ا0ش

.وباقي الزامات الواقع الزمانية والمكانية المحدودة
)٥(

وترى الباحثة ان تاريخ العرب قبل ا0سMم وبعد ا0سMم يزخر  
بالكثير من ا0حداث والوقائع التي البسھا المؤرخون والرواة رداء العجائب واGساطير واضافوا اليھا الكثير من 

لقد  .نفيھا حتى أصبحت جزءا حيويا من تاريخ المجتمع العربي واGسMميأو  واGحداث التي يصعب تأكيدھا العناصر
                                        ً       ً       ً      ً                                      قدم العرب تاريخھم قبل ا0سMم بوصفه مضمونا  وجوھرا  معرفيا  مغلفا  بلغة اGدب والغموض والخيال 0 مجرد سرد 

حرب (مثل  ،ن ظروف وتواريخ ومواقع أحداثحيث يصعب التأكد م ،أحداث واقعية جرت فى الزمان والمكان
0نھا جاءت في اثواب ا0بداعات الفنية وا0دبية في المجا0ت اللغوية التى أتقنوھا  )عاد وثمود(وقصة ) البسوس

  .واشتھروا بھا كالشعر والخطابة والنثر والرواية والسجع وغيرھا

أحداث وروايات تاريخھم حتى جاءت بعيدة عن الزمان                 ً      ً                            واعتمدوا اعتمادا  كبيرا  على شعرية ا0سلوب الذى ينقل 
فبدت كأنھا أحداث 0 نھائية تحدث فى أفاق مفتوحة يتفاعل معھا القارئ فى كل حين بنفس القوة  ،والمكان الواقعيين

  .والتأثير ويشعر با0نتماء اليھا مھما بعدت المسافة بينھما

                                                           

فرباه وصي فترة من الزمن، ثم وضعه في مدرسة                                       ً ھو أبو حامد، فارسي ا�صل، فقد أباه صبيا  ) ھـ٥٥٥- ٤٥٠/ م ١١١١- ١٠٥٩(الغزالي   ∗
مقاصد ( وألف كتابين ) ھـ ٤٨٨ – ٤٨٤( خيرية يعيش ويتعلم، وتعلم الفقه والك3م على أمام الحرمين، درس في بغداد أربع سنوات 

مرحلة ثقافية عظمى فيھا نقد حيث انتقد ھذه الفلسفة، اذ تمثل ) تھافت الف3سفة ( حيث عرض فلسفة الفارابي وابن سينا و  ) الف3سفة 
وتحول من مرحلة إلى أخرى وفيھا تأريخ للفلسفة كلھا فھرسة نقدية وتبويب لقضاياھا، فأنه قد جمع مسأئل فلسفة ا5قدمين وبوبھا عشرين  

عليم واعتزل  التعليم مسألة وغربلھا غربلة في كتابه النقدي تھافت الف3سفة، وترك بغداد ومارس التصوف عشر سنوات، عاد بعدھا إلى الت
المطبعة (ابن رشد والغزالي التھافتان، دار المشرق : قمير، يوحنا: ينظر. (وظل في عزلته حتى موته ) ھـ  ٥٠٠ –م ١١٠٦( بعد سنة 

 الغزالي ومناھج  ا5رتقاء من اف3طون إلى ديكارت، دار: صالح، مدني: ينظر(و ) ٧، ص ١٩٦٩، ١لبنان، ط - ، بيروت )الكاثوليكية

  )٨٧، ص ١٩٩١، ١الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط

  .٧٨ص.ب ت . الغزالي النقذ من الظ3لة ب ط - ١

 .١٨٣-- ١٨٢ص، ٢٠٠٢، دار الھداية، الفلسفة بين الندية والتبعية: جمال المرزوقي   - ٢

  .٢٩ص، ١٩٦٢: محك النظر في المنطق محمد بدر الغستاني، دار النھضة ن بيروت: ابو حامد الغزالي   - ٣

  .١٥٦ص،٢٠١٠: بيروت، التنوير لطباعة والنشر، فلسفة الفن رؤية جديدة : علي حسين   - ٤

  .٤٢ص، ٢٠١٠:بغداد، محمد شاكر الجبوري، الخط العربي والزخرفة ا5س3مية، جامعة بغداد كلية الفنون الجميلة    - ٥
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)٤٥(  

)∗( )م١٨٠٤-١٧٢٤ل كانت وئعمان(أما فى الفلسفة ا0دبية فقد وضع 
الحكم الذوقى فى مرتبة مستقلة عن  

بمعنى أنه خاص بالجميل دون غيره وان طريقة  .فحكم الذوق برأيه ھو حكم استطيقى خالص ،ا0دراك العقلى والمنطقى
بل الى ا0نسجام الذى يحدث بين  ،اGدراك العقلىأو  أدراك الجميل 0 تتطلب النظر إلى موضوعه من ناحية المفھوم

Gن المخيلة وحدھا قادرة على استيعاب الصور المجازية والخيالية والغريبة التى 0بد منھا  وذلك ،)١(المخيلة والفھم
 ،                     ً                                                                                     للجميل لكى يكون محفزا  للخيال والرغبة فى الفھم وتحقيق التوافق الكلى والشامل لفكرة الجميل الخالية من المنفعة

جمالية Gنه يحفز المخيلة على التجوال  أكثربل أن ما ھو غامض وغريب قد يكون  ،مطالبة بتفسير الجميل وھى غير
فى عوالم وفضاءات بعيدة 0ستجMء المعانى واعادة تحليلھا وتركيبھا فى صور ومفاھيم ممكنة الوقوع تحت طائلة الفھم 

.كما فى عوالم الزخرفة ا0سMمية النفسىوبذلك يقع التوافق بين المخيلة والفھم والتأمل والرضى 
)٢(

  

ان معرفتنا برمتھا تاتي من الخبرات الحسية وليس ھناك مفھوم  )∗∗( )م١٦٧٩-١٥٨٨( ������س ه�بينما يرى 
ا0مر الذي ينتج صورا في الذھن  ،ا0 ويأتي أو0 من وقوع المؤثرات الطبيعية على اعضاء الحس ا�نسانفي عقل 

قوة متخيلة قادرة على  ا�نسانوان في  ،وھذه الصور تبقى مخزونة في الذاكرة عندما يذھب المؤثر و0 يعود له وجود
ان تلبس ھذه الصور المخزونة في الذاكرة أشكا0 جذابة وان تؤلف بينھا لمختلف امثلة 0شكال وصور غير موجودة 

.يلھا وتعقلھا بسب وجود عناصرھا ومكوناتھا في الذاكرة اصMاصM ولكن يمكن تخ
)٣(

   

ان معرفتنا جميعا تأتي عن ) طريق ا�فطار الجديد(في كتابه  )∗∗∗( )م١٧٠٤ – ١٦٣٢( ��ن ��كفيما يرى 
بيضاء فھي منطقية عقلية حتمية وھو يشبه العقل البشري بصفحة ورقة ) الله(طريق التجربة باستثناء معرفتنا بالخالق

يترك فيھا العالم الخارجي آثار وانطباعات وھو يرى ان في العقل قوتان واحدة ترى المتشابھات في ا0شياء وا0خرى 
تشابه لتصنع منھا أو  وان كل منھما قادرة على تجميع ا0فكار في خفة وتنوع حين توجد تجانس ،ترى الفروق بينھا

.والحكمصورا خيالية غريبة لكنھا مقبولة في التصور 
)٤(

  

في فلسفة كانت بقدرتھا على التأليف المبدئي بين الحدوس المشتتة وضمھا في  ا�نسانوتتمثل وظيفة الخيال لدى 
ثم تقديمه بعد ذلك الى ملكة الفھم بمقو0تھا المتنوعة فالمھمة اGساسية للرسم التخطيطي ھي ان  ،حدس مركب موحد

بحسب كانت بتأليف سريع لMنطباعات الحسية المشتتة ا0تية من الخارج  الخيال يقيم منظره بين التلقائية والتقبل ويقوم
)٥(ويجعلھا تظھر في صورة كلية مبدئية ذات ھوية ما

وذلك 0ن ا0نطباعات وا0دراكات الحسية الحاضرة ذات طبيعة  
قادرا على استرجاع الصور الماضية  ا�نسانوقتية عارضة تعطي مع اللحظة التي تحدث وتتم فيھا ولو لم يكن خيال 

                                                           

المؤثرين في  الف3سفةكان آخر  .بروسيا مملكة في كونغسبرغ ينةعاش كل حياته مد. فيلسوف ألماني من القرن الثامن عشر: عمانوئل كانت  ∗
الذي  عصر التنوير كان إيمانويل كانت آخر ف3سفة. يةالك3سيك نظرية المعرفة وأحد أھم الف3سفة الذين كتبوا في. الثقافة ا�وروبية الحديثة

خلق كانت منظورا واسعا جديدا في الفلسفة أثر في الفلسفة حتى القرن  وديفيد ھيوم وجورج بيركلي جون لوك بدأ بالمفكرين البريطانيين
واحد من أكثر أعماله شھرة ھو نقد . نشر أعما5 ھامة عن نظرية المعرفة كذلك أعما5 متعلقة بالدين والقانون والتاريخ. الواحد والعشرين
 ونظرية المعرفة قام ـ الكتاب ـ بھجوم على الميتافيزياء التقليدية. لذي ھو بحث واستقصاء عن محدوديات وبنية العقل نفسهالعقل المجرد، ا

ا�عمال الرئيسية ا�خرى في نضجه أو شيخوخته ھي نقد العقل العملي الذي ركز على . ساھمات كانت في ھذه المساحاتوأجمل م
  .من ويكيبيديا، الموسوعة الحرة .ا�خ3ق، ونقد الحكم الذي استقصى الجمال والغائية

 .١١٣ص  ٢٠٠٥العربية، ط بيروت مركز دراسات الوحدة . ترجمة غانم ھنا. عما نوئيل كانت، نقد ملكة الحكم   - ١

 ١١٧ص ، مصدر سابق نفسه، عما نوئيل كانت  - ٢
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   من  .                                                                                                       كذلك يعتبر ھوبز من الف3سفة الذين وظفوا مفھوم الحق الطبيعي في تفسيرھم لكثير من القضايا المطروحة في عصرھم .         ا5جتماعي

   .                         ويكيبيديا، الموسوعة الحرة

 . ١٤ص، ١٩٧٩، بغداد، وزارة ا5ع3م، التصور والخيال، موسوعة المصطلح النقدي :جون،ر،ل   - ٣
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   .                            من ويكيبيديا، الموسوعة الحرة   ).          دكتور لوك (    ً                                                             وبد5ً من ذلك اخذ في دراسة الطب ومارس التجريب العلمي، حتى عرف باسم 

 . ٢٩٦ص، ٢٠٠٩، بيروت، مركز دراسات الوحدة العربية، يوسف عاصي: تر، م١٧١٥- ١٦٨٠أزمة الوعي ا5وربي : ھازار،بول  - ٤
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   )فلسفة وجود الكائنات: المبحث الثانى( ا�طار النظرى: الثانىالفصل 

)٤٦( 

)١(التي تشترك مع الظنون الحالية في بعض أوجه الشبه لما استطاع كذلك ان يؤلف بين عناصرھا 
وان من الطبيعي ان  

فنحن 0 نستطيع ان نفكر  ،ينتج العقل لھذه الخيا0ت والتاليفات والتركيبات الذھنية صورا أولية متخيلة مثل التخطيطات
   .ة دون أن نرسمھا في أذھاننافي دائر

فالخيال يحسب كانت يفرض على الذھن درجة اولى من التنظيم وتركيبا مصورا يتسم بالحقيقة ويھيء للتركيب 
)٢(العقلي الذي سوف يتحقق بفضل التصورات والتراكيب الغريبة التي يقوم بھا الخيال 

  

∗ )م١٨٣١- ١٧٧٠( ه�� فيما يشير 

ا0شكال وصور الكائنات 0 لذاتھا وكما توجد في ان الفنان يسعى لخلق  .
الواقع المباشر وانما للتعبير عن القيم الروحية السامية 0ن تلك ا0شكال بانبعاثھا من اعماق الوعي تكون قادرة على 

.ا0رتداد ا0نعكاسي الروحي
)٣(

   

فالفنان ھو الذي يبدأ  ،بدعه الفنانوا0رتداد و0نعكاس الروحي ھو حالة التاثر وا0حساس وايمان المتلقي بما ي
عمليه التركيب الخيالي للصور وا0شكال والعوالم الغريبة التي يحاول تصويرھا باساليب تجعلھا ممتنعة وقابلة للتصديق 

بل وان بعض ا0فكار الفنية والخيا0ت ا�بداعية تصبح راسخة لدى جمھور المتلقين ويؤمنون بوجودھا  ،من قبل الناس
                                                                             ً        ً                   يعتبرونھا حقائق ثابتة 0يرتقي اليھا الشك وھي تنتقل بين اذھان ا0جيال وتصبح ارثا  تاريخيا  بين افراد المجتمع    ً  حقا  و

   .الواحد

كما يعتقد ھيجل ان الجمال ھو ناتج عن تحقق الفكرة في المادة وان الفنان وحده قادر على تحقيق اكمل وامثل 
امة تبدي مقاومة شديدة ضد التشكل الفني والجمالي بحسب الفكرة ولذلك يبذل تشخيصات الفكرة الكلية في المادة وان الخ

وان الفكرة مھما كانت غريبة وعجيبة  .            ً                                                        الفنان جھودا  عسيرة من أجل اخضاع الخامة وكسر مقاومتھا وتطويعھا للفكرة
اصرھا ومفرداتھا واختيارھا ومفارقة للواقع فان الفنان قادر على صياغتھا الصياغة المناسبة ولكن بشرط ا0حاطة بعن

ولذلك فالفنان قادر على تخيل كائنات  ،من موجودات الواقع المحيط به ومن المحسوسات المختلفة التي تعيش في عالمه
غريبة مؤلفة من صفات مختلفة يتم تجميعھا في كائن واحد غرائبي وھذه السمة موجودة في ا0ديان حيث الكائنات 

.العجائبية التي ابدعتھا عقول فنانين خدموا ا0ديان بنتاجاتھم
)٤( 

  

طريق مقو0تھا الماورائية الخيالية وسواء يرى ھيغل أن اGديان ھي التي صنعت الغريب والMمعقول عن و
وھو يرى في ھذه اGفكار  ،بوجود عوالم غيبية عجائبية ا�نسانكانت اGديان وثنية أم توحيدية فإنھا تعتمد ايھام 
.نانين بصور ومواضيع فنيه 0 تحصى             ً                                 والخيا0ت صورا  ابداعية كبيرة ساھمت في امداد الف

)٥(
  

ان الفن واGفكار وكل مظاھر الوجود المادى والعقلى فى تغير  )∗∗()م١٨٨٣-١٨١٨( آ�رل ��رآ!ويرى 
ً           وان أجمل نتاجات الفن ما 0 يكون نقM  حرفيا ◌  عن الواقع ،مستمر اذ يستطيع الفنان بواسطة عنصر التغريب ان يقدم  ،                                  ً      ُ

وھذا سبب تذوقنا واستمتاعنا باعمال فنية قديمة انتجت فى ظل نظام اجتماعى قديم  ،ابداعات خالدة عبر الزمن
.ومھجور

)٦(
  

                                                           

 . ٣٦- ٣٥ص، ١٩٨٨، القاھرة، دار الثقافة، دراسات في الفلسفة الحديثة:  يحيى ھويدي - ١

 . ٧٨ص، المصدر السابق نفسه،دراسات في الفلسفة الحديثة : يحيى ھويدي - ٢
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   .                                          ا�لمانية في أوائل القرن التاسع عشر المي3دي

  . ٤٠ص، ١٩٧٨:بيروت، دار الطليعة ، جورج طرابيشي : تر،  المدخل الى علم الجمال : ھيجل - ٣

  .٩ص ١٩٧٨:بيروت،جورج طرابيشي دار الطليعة : تر، فكرة الجمال: ھيجل - ٤

 .١٣٠- ١٢٩ص  ١٩٨٠: ا5غتراب، دار المعارف، القاھرة: محمود رجب - ٥

   .    ثوري          واشتراكي       وصحفي        ومؤرخ،         اجتماع،       وعالم           واقتصادي،         ألماني،        فيلسوف  :      ماركس        هانريك      كارل  ∗∗

 .٤٤ص  ،١٩٦٦، ١سعيد الغانمي، المؤسسة العربية ل�بحاث والنشر، بيروت، ط: ت، النظرية ا5دبية المعاصرة: رامان سلون - ٦
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النظرىا�طار : الثانىالفصل  )فلسفة وجود الكائنات: المبحث الثانى(    

)٤٧(  

)∗( )م ١٨٦٠-١٧٨٩(ويرى شوبنھاور 
 

 ،ا�رادةأو  ان التعبير الفني نشاط عقلي يتوقف على الحدس في المثال 
Gوعندما  ،مثاله إظھار    ً                           جما0  والذي يقاس بقدره الشيء في  كثروالذات بتحقيقھا اكبر قدر من ا0رادة تصل الى ا0شياء ا

عندما يتم عزل الموضوع  إ0وھذا 0 يتحقق ،وتتحول الى ذات عارفة خالصة ا�رادةتتخلص الذات المدركة في مظاھر 
.عن عMقته بالزمان والمكان

)١(
ع اي بجعله يعيش في عالم خاص ذو مواصفات وعMقات بعيدة عن اشتراطات الواق 

                                                                   ً                                        وفرضياته ن اي بتغليب الخيال والحدس والتحليق باGفكار والتصورات بعيدا  نحو عالم العجائبية والغرائبية الMمحدود 

   .وبحدود ا0رادة وقيودھا

والتي  ،                                       ً                                                    لقد رأى شوبنھاور ان ا0عمال الفنية عموما  تعبر عن فكرة مثالية و0بد كل عمل فني ان تسبقه ا0رادة
كما ان تامل العمل الفني ھو عملية تحقيق  ،                                                     ً        تعمل على التمثيل لMشياء باشكالھا وصورھا المحسوسة طبقا  0فكارھا

.موضوعي على ا0رادة وان الحدس نشاط يجري في العقل وان ا0عمال الفنية تمثل اثار حدسية بقوة العاطفة
)٢(

   

على الصراع القائم في نفس وعقل الفنان حيث تقاسمه قوتان  )∗∗( )م١٩٠٠-١٨٤٤(بينما تنصب افكار نيتشة 
 ا�بداعيةوالقوانين التي تقيد حريته  اGنظمةمتصارعتان ھما قوة الحلم والعبث والمجون والرغبة في التخلص في كل 

زان والعمل والقوة الثانية ھي قوة الحكمة والنظام وا0ت ا�غريقديونزيوس آله الخمر والمجون عند  وھذه تسمى قوة
وان الفنان الحقيقي ھو الذي يستطيع  ا�غريقوفق القواعد وا0صول وھذه ھي قوة ا0له ابولون آله الحكمة والنظام عند 

.ان يوازن في عمله بين رغبات وعنفوان ديونيزيوس وبين حكمة واتزان ابولون لتحقيق ا0بداع والتناسق في عمله
)٣(

  

واقع ويلجأ الى الخيال والحلم ويبحث عن الغريب والعجيب والباھر الذي وان على الفنان ان يكسر قيود ال
   .يخضعه في بعد 0حكام التوازن وا0تقان ليكون موفقا في الجمع بين ديونيزنوس وابولون في ابداعاته

 ويؤكد كاسيرر ان الواقع الرمزي ھو الواقع الحقيقي بكل معاني الكلمة وانه الواقع المغلق بشتى ا0شكال

الرمزية لذا ان الرمز ھو الذي يخلق ويشكل الواقع فالرموز العلمية يخلق وتشكل واقعا من الموضوعية ا0 وھو العالم 
العلمي والرموز ا0سطورية تشكل عالم ا0ساطير وان الرموز الفنية تخلق وتشكل واقعا اخر ا0 وھو عالم ا0شكال 

.الخاصة
)٤(

   

 ،ان التعرف البشري ھو في جوھره تعرف رمزي )∗∗∗()م ١٩٤٥-١٧٨٤ ارنست كاسيرر(ويؤكد الفيلسوف 
فھو يستعيض عن الواقع بالمفاھيم وان الرمز يعتمد عملية خلق عMقات بين ا0شارات الحسية وا0شكال والمعاني من 

.به كائن يعلو على ا0شارات الحسية ويغلفھاأو  جھة اخرى لھذا فان طبيعة عمل الرمز تتمثل في خلق عالم
)٥(  
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   )فلسفة وجود الكائنات: المبحث الثانى( ا�طار النظرى: الثانىالفصل 

)٤٨( 

مكنونات 0 شعوره  أكثرب ان الفنان وحده قادر على التسامي )∗( )م١٩٣٩-١٨٥٦( ���'�&$ ��و%$حيث يرى 

المناقضة ل�عراف والتقاليد ا0جتماعية وتحويلھا الى رموز فنية تبدو غريبة من واقع الحال لكنھا تنبع في رغبات 

مكبوتة يرتقى بھا الفنان الى صور ابداعية وجمالية تسمح له بالتنفيس عن ضغط 0 شعوره ويتقبلھا الجمھور على انھا 

                                                             ً                  نان وبذلك يتم اكسابھا صفة المشروعية رغم كونھا مرفوضة اجتماعيا  وغير مصرح بھا و0 ابداعات فنية تمثل رؤية الف

     ً         ً                         غموضا  وابتعادا  عن أصوله الواقعية ازداد  أكثريسمح لغير الفنان التعبير عنھا وبحسب فرويد فانه كلما كان الرمز 

.تأثيره على الناس
)١(

  

الرموز ھي بمثابة خبرات وافكار متوازنة عبر ا0جيال تنتقل في ما  ان  )∗∗()م١٩٦١- ١٨٧٥( %�&)بينما يرى 

الذى يتم عبره تناقل الرموز بين ا0جيال السابقة والMحقة ولذا فان لكل مجتمع رموزه ) الMوعي الجمعي(يدعوه 

ويستطيع الفنان وحده ا0طMع على  ،وھى احدى عوامل ترابط ا0مم والمجتمعات ،الخاصة المتوازنة عبر اGجيال

مخزون الرموز واGفكار التى يزخر بھا الMوعي الجمعي بطريقة جمالية تسمح له بتحويلھا الى رموز حية رغم بعد 

المسافة الزمنية بينه وبين صانعي تلك الرموز كما انه قادر على صنع رموز جديدة يتم اختزانھا فى الMوعي الجمعي 

.يلھا كخبرات جديدة الى ا0جيال القادمةللجماعة ثم تحو
) ٢(

  

)-١٨٩٥سوزان 0نجر (اما الفيلسوفة 
0يتعامل مع ا0شياء مباشرة بل مع شبكة من  ا�نسانفترى ان  )∗∗∗(

 ا�نسانوفنونه ھي التي تشكل عالم المحسوسات من حوله وتعيد صياغته بحسب تصورات  ا�نسانوان لغة  الرموز

.من اجل تقديمه لMنسان في صوره يمكنه فھمھا وافكاره
)٣(

  

                                                                                                   ً ان الفنان ھو صانع العMمات والرموز في الفن التشكيلي وھذه الرموز يتم تفعيلھا داخل حقل د0لي يبقى محددا  

ا لكن ھذ ،مھما امتدت اطرافه واستوعبت مكوناته العMمات المتوازنة البعيدة فى التاريخ والقريبة فى الواقع الراھن

و0  ،الرغيبة المستوردة من ثقافات اجنبية غريبة عن الجمھورأو  الى حد كبير بوجه العMمات الطارئة                ً الحقل يظل منيعا  

يمكن اقحامھا ا0 بصعوبة فى خMل عمليات تھجين وتدجين وعن طريق ادخالھا ضمن مجموعة من الرموز والعMمات 

وتظل عملية توليد العMمات وثيقة الى حد كبير بمنابع  .ا0صلية المتابعة من عمق الثقافة المتأصلة فى الفنان وجمھوره

لكن الفنان 0 يسعى الى تقديمھا بصورة مباشرة بل يعمل على ادخالھا  ،ختلفةتنتمى الى البيئة ذاتھا وتصور جوانبھا الم

ضمن انساق فكرية وجمالية تتبنى طابع العجائبية والغرائبية التي تجبر المتلقي على تشغيل ذھنه والتفكير العميق فى 

   .طبيعة ھذه العMمات ومعانيھا المختفية التي 0 يمكن ادراكھا مباشرة وبصورة سطحية

                                                           

طبيب ا�مراض النفسية، نمساوي ا�صل يھودي الديانة، مؤسس نظرية التحليل النفسي، حصل على شھادة الطب في فينا : سيغموند فرويد  ∗
نظرية ا�ح3م، تفسير ا�ح3م، التحليل النفسي : سنة، له عدة مؤلفات أھمھا) ٨٣(، عن عمر ١٩٣٩لندن عام  ، توفي في١٨٨١سنة 

جورج طرابيشي، : ، ت٢علم ما وراء النفس، ط:سيغموند فرويد: (ينظر. والفن، موسى والتوحيد، الطوطم والحرام، الحياة الجنسية 
. ه . د: ، تقديم٢ا�بعاد ا�ساسية للشخصية، ط: أحمد محمد عبد الخالق: (وينظر) . ١٥٧ص، ١٩٨٢بيروت، دار الطليعة للطباعة والنشر، 

  ) .٤٠١- ٤٠٠، ص١٩٨٣ح آيرنك، الدار الجامعية للطباعة والنشر، 

 .٩- ٨، ص ١٩٨٢قلق الحضارة، ترجمة جورج طرابيشى، دار الطليعة، بيروت : سيغموند فرويد - ١

، بعد انفصاله )Analytical Psychology" (علم النفس التحليلي"نفسي سويسري، مؤسس مدرسة محلل وطبيب كارل جوستاف يونج،   ∗∗
ال3شعور والصراع النفسي، والوظيفة : في كثير من ا5راء مثل" فرويد"مع " يونغ"، اتفق "علم النفس اليونغي"          ً سميت أخيرا  ) فرويد(عن 

الشخصية (، و)              ً                    الذي نال كثيرا  من ا5ھتمام عند يونغ" (كالشعور الجمعي"التفاصيل النفسية للسلوك ا�نساني، إ5 انه اختلف معه في بعض 
) يونغ(واھتم . الحدس  –ا5حساس  –الوجدان  –التفكير : ، كذلك تحديده للوظائف النفسية ا5ربع وھي)الشخصية ا5نبساطية(و) ا5نطوائية

، ١٩٢٨" إسھاب في عالم النفس التحليلي: "حبطة، ومن ابرز مؤلفاتهبالرمز، بوصفه تجسيد ل�نماط بقدر ما يمثل دفعة غريزية م
موسوعة علم : طه، فرج عبد القادر: (ينظر.  ١٩٥٩" النفس الغير مكتشفة"، ١٩٣٩" تكامل الشخصية"، و١٩٣٣" ا�نماط النفسية"و

  ٨٥٣، ص١٩٩٣، دار سعاد الصباح، الكويت، ١النفس والتحليل النفسي، ط

 .٤٢ص  ،١٩٨٤، ا�نسان ورموزه، ترجمة سمير على، دار الشؤون الثقافية، بغداد: فيونغ كارل غوستا - ٢

  .تعد من رواد ا5تجاه الرمزي في فلسفة الفن، من ابويين المانيين ١٨٩٥فيلسوفه اميركيه ولدت في نيويورك عام ، سوزان 5نجر ∗∗∗

  . ٢٠٥ص،ب ت ،بغداد ،لطباعة والنشر دار الثقافة ل، فلسفة الجمال نشئتھا وتطورھا: اميرة حلمي مطر - ٣
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النظرىا�طار : الثانىالفصل  )فلسفة وجود الكائنات: المبحث الثانى(    

)٤٩(  

التمثيل انما ھو ا0طار التقليدي أو  التشبيهأو  ان مفھوم الرمز )∗( )م١٩٧٦ – ١٨٨٩( مارتن ھايدغرفيما يرى 
فھو ذلك  ،الذي طالما انحصر في نطاقه تصورنا 0ي عمل فني لك 0بد من ا0نتباه الى الجانب الشيئي في العمل الفني

 والجانب الشيئي في العمل الفني ھو الجزء الواقعي ،الجانب الخصب الذي يكشف لنا عما يحتويه العمل من وحدة فنية

الصور الفنية قسطا من الواقعية أو  ي لمنح اGشكالا�نسانامكانية التحقق وھذه المسالة افتراضية يقوم بھا العقل أو 
صور الخيا0ت و الصور الغريبة ويمنحھا جواز المرور من خMل افتراض ناجمة عن عمل الخيال الذي يسمح بت

  .)١(امكانية تحقيقھا في الواقع بطريقة ما وھو مايسمح بالخيا0ت الغريبة التي يقدمھا الدين والفن واGدب لfنسان 

الخيال قادر على تقديم تراكيب  ان )∗∗()م١٩٠٦ – ١٨٩٨ اد��&$ ه���ل(.وعلى النقيض من ھيدمر يرى
وان خيالنا يجعلنا نرى ا0شياء  ،الصورة ذات الحضور الحقيقي امام الحواسأو  وتنويعات تزيد جمال وغنى الشيء

تراكيب أو  حذفأو  اجمل ماھي عليه في كثير من اGحيان وان الخيال يوفق بين الفكرة والتعبير عنھا يتم باضافة
         ً          ھا تعبيرا  عن الفكرةأكثرلتصبح بأجمل حا0تھا و عناصر صورتھا الواقعية

 )٢(.   

جانب اخر من موضوعه الصور المركبة والمؤلفة في الذھن  )∗∗∗( )م١٩٤١ – ١٨٥٩( ه��ي %�+*�نويبحث 
القصص الخيالي ثم الھلوسة والقصصي الخيالي واضح معروف في جمال ا0دب  ،فھو يقسم ملكات الخيال الى قسمين

وا0سطورة اما الھلوسة فھي من نتاج التراكمات الصورية في الذاكرة فالذاكرة مسكونة بالكثير من الصور الغريبة 
الغريبة والتاليفات  وھذه ھي مصدر الصور ا�نسانوالعجائبية المؤلفة من اجزاء متراكمة على بعضھا عبر الزمن في 

)٣(الغرائبية وھي غير منطقية وغير عقMنية ويمكن توجيه ا0نتقادات العقMنية للذاكرة 
ان كثير من ھذه ا0راء تحاول  

فا�بداع بحاجة الى خيال نشط وفعال قادر على  ا�نسانالتاليف بين قوى الخيال وملكات وقدرات ا0بداع الفني لدى 
فرقة والمتراكمة في الذاكرة وتھذيبھا حتى تبدوا غريبة للمتلقي 0ول وھلة لكنھا سرعان ماتحوز جمع شتات الصور المت

مأخوذة عن الواقع وقد تم تجميعھا أو  على إعجابه وتقديره حين يكتشف اصولھا ويحلل عناصرھا فيجدھا مقتبسة
  .الفنان بحسب رأي الباحثةبطريقة ابداعية مميزة من قبل الفنان وھذه ھي ملكة الخيال ا0بداعي لدى 

ھو تركيب مجموعة اGشكال والعناصر وا0لوان المادية  )****( )م١٩٨٠-١٩٠٥( ��ر��ان ھدف الفنان برأي 
فالمصور حين يرسم لوحة فانه 0 يحقق صورته الذھنية فى صميم  ،                                       ً الواقعية بطرق تجعل ظھور الMواقعي مختلفا  

شرط ان يدرك ذلك  ،                          ً     ً                                           بل انه يقدم للمتلقين معاد0  حسيا  يستطيع معه كل فرد ان يكون لنفسه تلك الصورة ،اللوحة فحسب
                                                           

          ، ث
م أص
بح          الظاھريات    مؤسس
             إدمون
د ھوس
رل          تح
ت إش
راف               جامع
ة فرايب
ورغ         ، درس ف
ي       ألمانيا                       فيلسوف ألماني ولد جنوب   :            مارتن ھايدغر  ∗


ام


ا ع


تاذاً فيھ


ائل .1928       ً         أس


ن المس


ا م


ة وغيرھ


ة والحقيق


ة والحري


ود والتقني


ك3ت الوج


ى مش


في إل


ه الفلس


ه اھتمام


رز   .                                                                                 وج


ن أب

         وم


ه



ان :       مؤلفات



ود والزم



دة  ؛ (1927)               الوج


َ   دروب مُوصَ   ُ 
راً   ؛ (1950)      



مَّى فك



ذي يسَُ



ا ال


َ  َّ      ً م 
ي   ؛ (1954)          ُ



ية ف



اھيم ا�ساس


                    المف


ا

ة  ؛(1961)             الميتافيزيق

داء الحقيق

انية  ؛            ن

ة ا�نس

ة الحري

ي ماھي

ه  ؛ (1982)                         ف

ز.(1983)      نيتش

دغر       ، تمي

دارس        ھاي

ى الم

ر عل

أثيره الكبي
                           بت

                                وم
ن أھ
م إنجازات
ه أن
ه أع
اد توجي
ه  .              م
ا بع
د الحداث
ة  ،         التفكيكية   أو              فلسفة النقض  ،          التأويليات  ،        الوجودية                                    الفلسفية في القرن العشرين ومن أھمھا

  ،  )          ا�نطولوجي
ا)             نظري
ة الوج
ود           عنھا أس
ئلة                     ً                                                                   ً الفلسفة الغربية بعيداً عن ا�سئلة الميتافيزيقية وال3ھوتية وا�سئلة ا�بستمولوجية، ليطرح عوضاً 
                                                                       ويتھم
ه كثي
ر م
ن الف3س
فة والمفك
رين والم
ؤرخين بمع
اداة الس
امية أو عل
ى ا�ق
ل  .(Dasein)         الكينون
ة                      ً         وھي أسئلة تتركز أساساً عل
ى معن
ى

   .                            من ويكيبيديا، الموسوعة الحرة  .       ا�لماني             للحزب النازي                                   يلومونه على انتمائه خ3ل فترة معينة

 .٢٢٢- ٢٢١ص، ١٩٨٨، بغداد، دار المرتضى، مكتبة مصر، عاصرفلسفة الفن في الفكر الم:  زكريا ابراھيم - ١
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  ٥١٠ص، ٢٠٠٠، ليبيا، دار الكتاب الجديدة، جورج زياني: تر، النسيان، التاريخ، الذاكرة: ريكو،بول  - ٢
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   .                         ويكيبيديا، الموسوعة الحرة

 . ٩٨ص،  ٢٠٠٠، ليبيا، دار الكتاب الجديدة، جورج زياني: تر، النسيان، التاريخ، الذاكرة: ريكو  ، بول  - ٣

          ب
دأ حيات
ه   .                                                                             سارتر ھو فيلسوف وروائي وكاتب مسرحي كاتب سيناريو وناقد أدبي وناشط سياسي فرنس
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   )فلسفة وجود الكائنات: المبحث الثانى( ا�طار النظرى: الثانىالفصل 

)٥٠( 

 ،انما ھو مجرد وسيلة تتيح لخيال فرصة التعمق بالعمل الفني ،من ھنا فان الشيء الذى صنعه الفنان ،المظھر المادي
.حيث يصبح ا0دراك الحسى مجرد مناسبة للخيال

 )١(
  

ا0 وھو الفداء الذى يھيب  ،ر سارتر ان ثمة نداء تتردد اصداؤه فى اعماق كل لوحة وكل تمثال وكل كتابلذا يقر

وھنا تظھر العMقة الوثيقة بين  .اللوحةأو  التمثالأو  بالمتأمل والقارئ ان يعمل خياله فى سبيل العمل على تذوق الكتاب

فھو 0 يبحث عن المألوف العادي الذى  حيث يبدأ الخيال بالبحث عن الغريب والMفت للنظر ،الخيال واGدراك الحسى

.بل عن الغريب الذى يشده ويحرك وجدانه وعواطفه وخيا0ته ،يعيشه كل يوم
)٢(

بحسب فلسفة  ا�نسانوان شعور  

)الميتافيزيقى(الوجودية 0 يتوقف عند حدود الطبيعي بل يتجاوزه الى البحث عن 
وھو ا0مر الذى دفع الى تكوين  ،)∗(

)٣(منغمس فى عملية البحث الدائمة عن الغامض والمبھم والمختفي وراء الوجود ا�نسانف ،الفلسفات والنظريات والفنون
 

ان الخيال جسمي بطبيعته اي قائم على وضع الصور في ) النخيل(في كتابه  ) جان بول سارتر(على ھذا اGساس يرى 

وعندما نسمي  ،حيث يرى سارتر ان الصور ھي كل مايوجد وان جميع خبراتنا تتكون من ا0نطباعات ،اجسام متخيلة

وذلك ان طبيعة  ،          ً                                                                         بعضھا صورا  فأننا نمنحھا تجسدا اي نجعلھا في حدود جسم افتراضي متحدد في الزمان والمكان

بل ھي عبارة عن مجموعة صور ان  ،ها0شياء بحسب سارتر ليست روحا ھائمة كما انھا ليست جسدا صلبا 0 حراك في

    ً حسدا  أو  تركزت واتحدت فيما بينھا اقتربت مما نسميه روحا وان تفرقت وتشعبت وتبددت اقتربت مما نسميه مادة
)٤(

 

ومن ھنا فان ليس ثمة فارق جوھري بين الصورة التخيلية وبين الروح من جانب وبين الصورة التخيلية واGجسام من 

في قبول التصور التخيلي ل�شياء والكائنات والمخلوقات مھما كانت غرائبية  أشكالاي ليس ھناك اي  ،أخرىجھة 

مادية في  أجساموعجائبية ومركبة ما دامت تاتي في صور وھذه الصور يأخذھا العقل والروح على انھا قابلة للتحقق في 

.مكان ما وزمان ما
)٥(  

)١٩٦٢-١٨٨٤غاستون باشMر (ويؤكد 
)∗∗(

وانه 0بد من دراسة  ھو مولد طبيعي للصور ا�نسانعلى ن خيال  

أو  الصور وغير خاضع لسيطرة النفس وتأليففالخيال حر في تركيب  ،الخيال من داخله وليس من خMل المنطق

ى فعمل الخيال كما ير ،العالم الخارجي المترجمة في صور إدراككما يؤكد على ضرورة تمييز عمل الخيال عن  ،العقل

.للخيال المبدع اGساسىمسالة تأكيد الطابع النفسي  أنھا إذ      ِ الصور   إدراكمن  أھمية أكثر
)٦(

   

                                                           

 .١٩٩ص ، ١٩٨٨، فلسفة الفن في الفكر المعاصر، مكتبة مصر، دار المرتضى، بغداد: زكريا ابراھيم - ١

  ٢٠٠- ١٩٩مصدر سابق ص : ابراھيم ازكري - ٢

، اتجاه فلسفي، يدعي أعظم ا5دعاءات ويتعرض �عظم الشكوك، وتجاھر بأن ھدفھا ھو )ما بعد الطبيعة: (Metaphysiqueالميتافيزيقيا   ∗
مجموعة من : للمزيد ينظر.           ّ                     5 تتمخض إ5  عن لغو غامض عن 5 شيء                   ً     يعتقد البعض أحيانا  أنھا. الوصول إلى الحقائق العميقة عن كل شيء

  .٤٦٦، ص ١٩٨١سمير كرم، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، : ا�كاديمين السوفيت، الموسوعة الفلسفية المختصرة، ت

 .٤٣- ٤١ص  ١٩٨٤، بيروت .١من فلسفة الوجودية الى البنيوية، ترجمة أحمد برقاوى، دار المسيره، ط: أ، سارخاروفا.ت  - ٣

 .٨٥ص، ١٩٨١، ا5سكندرية، فلسفة الفن عند ساتر وتاثير الماركسية عليھا، رمضان الصباغ - ٤

 . ٨٦ص، المصدر نفسه - ٥

ّ   فقد كر س .      ً                                                                                       ً واحدا  من أھم الف3سفة الفرنسيين، وھناك من يقول أنه أعظم فيلسوف ظاھري، وربما أكثرھم عصرية أيضا   :غاستون باش3ر  ∗∗      

َ        ً                                                                   جزءا  كبيرا  من حياته وعمله لفلسفة العلوم، وقد م  أفكارا  متميزة في مجال ا5بستمولوجيا حيث تمثل مفاھيمه في العقبة المعرفية وا  ّ لقطيعة     ً      ً                                 
. المعرفية والتاريخ التراجعي، مساھمات 5 يمكن تجاوزھا بل تركت آثارھا واضحة في فلسفة معاصريه ومن جاء بعده  المعرفية والجدلية

 :ولعل أھم مؤلفاته في مجال فلسفة العلوم ھي

 ١٩٣٤/ العقل العلمي الجديد  •

 ١٩٣٨/ تكوين العقل العلمي  •

     ١٩٤٨  /                     العق3نية والتطبيقية  •

                             ن ويكيبيديا، الموسوعة الحرة م   .     ٩٥٣  /                  المادية العق3نية  •

، مركز دراسات الوحدة العربية، فاتن  البستاني:ترجمة، لشته، خمسون مفكرا اساسيا معاصرا من البنيوية الى ما بعد الحداثة ، جون  - ٦
  .٢١ص،.٢٠٠٨، بيروت 

o b e i k a n d l . c o m



النظرىا�طار : الثانىالفصل  )فلسفة وجود الكائنات: المبحث الثانى(    

)٥١(  

حيث 0يمكن التنبؤ بمسار  ،فالخيال برأيه ليس مجرد انعكاس لصور خارجية بل ھو نشاط يعبر عن ا0رادة
خاضع لMرادة كما عند بعض السيرياليين كونه  فھو بحكم .0نه يتمتع بنوع محدد من ا0ستقMلية ،الخيال واتجاھاته

فالخيال ھو الميدان الذي ترتع فيه الصور  ،                                     ً                              يتعامل مع احMم اليقظة شبه الواعية بد0  من العمليات الMواعية في ا0حMم
.فالخيال ينتج الصور وھو بحد ذاته تلك الصور ،ولذا يجب تمييزه عن العالم الخارجي

)١(
  

)١٩٠٢ – ١٨٢٩(فيما يرى ليفي شتراوس 
 )∗(

ان رموز الشعوب والمجتمعات البدائية والمتحضرة 0 يمكن  
تفسيرھا وتحليلھا على وجه الدقة والتاكيد فھي تخضع لكثير من التداخMت العفوية وا0عتباطية وربما الغريبة عنھا 

فاللغة الرمزية لمجتمع ما ليست نظاما من ا0مور الجوھرية  ،لكنھا تدخل ضمن سياق حياتھا ومعناھا العام فيما بعد
بل من ا0شكال غير المستقرة انھا نظام من العMقات بين الصور وا0شكال التي تشكلھا ن ومعنى ذلك ان تفسير  .الثابتة

0 ان تفسر من  ،الرموز وا0شكال والتراكيب الصورية الرمزية من داخلھا اي ان يسمح للنظام ذاته ان يفسر معناھا
.           ً                         الخارج وفقا  0دراك تابع من نظام مغاير

)٢(
  

ويرى كل من الفيلسوف جان بوديار والفيلسوف جان فارانسوا لبوتار ان التحدي الذي اطلقته حركة ما بعد 
الحداثة من وجه النظريات النقدية غير كثيرا من اسلوب رؤية الفنان والناقد وكذلك المتلقي للرموز وا0شارات 

مثل التقدم والتحرر على انھا ايست سوى  سردياتھا الكبرىأو  حيث ينظر ليونارد الى حكاية الحداثة الكبرى .ا0شياءو
.اوھام

)٣(
  

فيما يرى جان بوديار ان تحليل الفيلسوف كارل ماركس للرأسمالية والفكر الراسمالي وانتاج السلع على انه قد 
من انتاج السلع  أكثر                            ً                                      0ن المجتمع ا0مريكي صار معنيا  بانتاج ا0شارات والرموز وانظمة الرموز  ،اصبح خارج الزمن

.نفسھا
)٤(

   

 )اي مجتمع ما بعد الصناعة(ويرى ليونار ان الثقافة ھي القوة المھيمنة في المرحلة ا0خيرة من الراسمالية 

     ً                                            قادرا  على انتاج رموز كونية يتم تسويقھا عبر ا0عMم ويؤكد ان السينما ا0مريكية وا0عMم وانتاج الصور اصبح 

صور المخلوقات أو  منھا ابطال ا0فMم ،وھي رموز اسطورية معاصرة اقرب الى الكائنات المركبة ،ورسائل ا0تصال
تصبح العجائبية التي تصورھا افMم السينما ويتم انتاجھا بواسطة الصور الرقمية والحواسيب وھي تدخل عالم اليوم و

    ً                                                                                                   جزءا  من ثقافة المجتمعات المعاصرة ويؤمن بھا ا0طفال والكبار على حد سواء بوصفھا معجزات فنية وابداعية مھمة 

.للحياة وثقافة العصر
)٥(

  

فالفنان قادر على  عن عملية صناعتھا وانتاجھا أھميةيقبل  ان تداول الرموز ونقلھا من جيل Eخر 0 وترى الباحثة
       ً                                                                              مستعينا  بخياله واصMحه وھو يضع ھذه الصور والرموز في تناول المجتمع الذي يعمل بدوره على انتاج صور معينة 

فحص وتقييم الرموز فاذا نجحت الرموز والصور في كسب رضا المجتمع فان يتولى بنفسه عملية تناقلھا وتمريرھا الى 
زءا من اھتمامات الناس المركزية التي تحدد داخل الحياة اليومية حتى تصبح جزءا من متداو0ت المعيشة والثقافة وج

  .للحياة مميزة ضمن تيار المعيشة والنمط المعتاد توجھات افكارھم وعقائدھم وبالتالي تحوز على مواقع

                                                           

  ٢٦صمصدر سابق، ، لشته، خمسون مفكرا اساسيا معاصرا من البنيوية الى ما بعد الحداثة ، جون  - ١

، حيث م١٨٤٧ في فترة مراھقته مع والدته وشقيقتيه إلى أمريكا عام ، وھاجريھودية لعائلة بافاريا في ألمانيا فيولد : ليفي شتراوس  ∗
فرصة تجارية وسط عله يحصل على  سان فرانسيسكو م حصل ليفي على الجنسية ا�مريكية، وسافر إلى ١٨٥٣ في عام .نيويورك سكنوا

ومع مرور السنوات، انتعشت تجارته حيث عمل في تصميم سراويل من الخيش البني القاسي لعمال المناجم . حمى البحث عن الذھب
                                                                                                 ً                    والباحثين عن الذھب، ثم انتقل إلى قماش الدنيم المصبوغ باللون ا�زرق ليستخدمه في تصميم السراويل، بد5  من الخيش الذي نفدت 

  .حصيلته

  . ١٦، ص١٩٩٦محمد عصفور، سلسلة عالم المعرفة الكويت : تر، ستروك، البنيوية وما بعدھا ،جون  - ٢

  . ٢٤١ص، ٢٠٠٥، ثائر ديب، وزارة الثقافة دمشق: النظرية النقدية في مدرسة فرانكفورت، تر: ھاو،الن  - ٣

  . ٢٤ص، ٢٠٠٥بيروت ، المعھد العالي للترجمة ، حمد شيا م: حالة ما بعد الحداثة، بحث في اصول التغير الثقافي تر: ديفد ھارفي ك - ٤

  .٥٢ص، ٢٠٠٨،بيروت ،  مركز دراسات الوحدة العربية، الصورة والجسد دراسة نقدية في ا5ع3م المعاصر : اسماعيل محمد حسام الدين - ٥

o b e i k a n d l . c o m



   )فلسفة وجود الكائنات: المبحث الثانى( ا�طار النظرى: الثانىالفصل 

)٥٢( 

يربط ا0عMم بالفن وباGنشطة الحياتية  ،ان الدور البارز الذي تلعبه الرموز والصور في واقع الحياة المعاصرة
                                      ً                        التقديم بالمفھوم العادي انما صار معنيا  بصناعة ا0فكار واستثارة أو  ا�يصال         ً          يعد مبنيا  على فكرة  فا0عMم لم .كافة

واصبح في المجتمعات الغربية مستشارون متخصصون في مسالة  .الرغبات وا0ذواق من خMل الصور والرموز
من مليون شخص يعملون مع شركات تطلق على نفسھا القاب مثل  أكثر               ً ففي نيويورك مثM   .الصور والرموز وا0عMن

.)مبدعي الصورأو  و حرفيي الصور مركبي الصور و بنائي الصور(
)١(

   

وھذه الرموز المعاصرة ومنھا المخلوقات المركبة التي تعرضھا السينما والتلفزيون والعاب الحاسوب والصور 
انما ھي اثر ،تفسير للواقعأو  ك ان الصور المعاصرة ليست مجرد صورالمتحركة قادرة على السيطرة على الواقع وذل

.من اثار الواقع وجزء من الحياة المعاصرة
)٢(

   

)١٩٨٤- ١٨٩٣( 0./��*.-ويؤكد 
 ،وعلى جعلھا صعبة ،ان تكنيك الفن يقوم على جعل ا0شياء غير مألوفة ∗

وبالتالي  ،إذ أن ا�دراك الحسى غاية جمالية في حد ذاته ،والزمن الذى يستغرقه ،وعلى اطالة صعوبة ا�دراك الحسي
.يجب اطالتھا

)٣(
  

ان العMقة الجوھرية بين العمل الفنى والصدى الذى يتركه فى الجمھور عMقة راسخة وقوية بالنسبة للفنان 
بدع الذى يترجم فM المبدع قادر على ا0ستغناء عن الجمھور و0 الجمھور قادر على ا0ستغناء عن الم ،وللجمھور

وھذا التعبير يأتى عبر اكتشاف المضمون الذى يأتى عبر وحدة العمل  ،افكارھم وا0مھم وطموحاتھم فى صور معبرة
والغريب عند شكلوفسكى 0 يتم بكسر ا0لفة في مفردات اللغة الفنية  ،                    ً       ً                   الفني الذى يحقق ھدفا  مشتركا  بين الفرد والمجتمع

اي مفردات العالم الخارجي بحيث يبدو المألوف غير مألوف وذلك بإعادة صياغة  ،ء ذاتھاانما بكسر الفة ا0شيا ،حسب
.بتقديم رؤية جديدة لھاأو  وتركيب وجود الموجودات

)٤(
   

فوظيفة الفنان ا0بداعية والجمالية تكمن فى استيعاب الصور وا0فكار وتحويلھا الى رموز معبرة ذات تأثير في 
فلغته البصرية مغايرة للواقع كونھا تقوم على مبدأ  ،ته على نقل صور الواقع بشكل سطحيو0 تقتصر مھم ،المتلقي

ً        ً غريبا ◌  وجديدا  أو  ادخال المعاني في عMقات ونظم وانساق جديده تجعل المألوف غير مألوف فالغريب واGسطوري  ،     ً
ن أرضية الواقع الفج لتصبح ذات قيمة وترتقى من خMله اGفكار والحقائق م ،ھو أحد ا0سس التي تكمن في طبيعة الفن

وفى الفن الحديث يظل  ،ومعنى عن طريق التمويه و�حالة وا0يھام والتركيب والتقدم على الموجود بأفضلية ا0بداع
ويشق كل مبدع طريقة  ،                 ً                                    ً             ً        ھاجس الفنان خارجا  عن القوانين حيث يصبح الMمعقول معقو0  والمجرد بديM  للتشخيص

.))                      ً    ً        ً لم يكن الفن اGصيل أبدا  فنا  تشخيصيا  ((يث يقول اندريه ما لرو الخاص للتعبير ح
)٥(

  

وبالطريقة نفسھا التي يرى بھا الوجوديون تكوين العمل الفني ترى المقاربات البنيوية اسلوب تشكل ا0ساطير 
  .ومغزاھا

يمكن معالجتھا على انھا حيث قادت دراسة ا0ساطير لدى ليفي شتراوس  اي مبدأ مفاده ان ا0ساطير والطقوس 
فھو يعدھا ممثلة للعقل الذى خلقھا  ،وكذلك مع الوجود والظاھرات .بين الناس وا0لھةأو  ،صيغ فى التواصل بين الناس

في محاولة 0 تتوقف عند الرغبة في تفسير العالم الخارجي بل تتعدى ذلك الى الرغبة في اضفاء الرھبة والغرابة عليھا 
لكنھا تظل تنشد الصدفة  ،قاوم التاريخ وتستعيد قيمتھا عند كل مجتمع وفى كل عصر بصيغ معدلةلذلك فاGساطير ت

.والتھويل واثارة الغرابة والخيال
)٦(

  

                                                           

  .٣٣٦مصدر سابق، ص،  ھد العاليمحمد شيا المع: حالة ما بعد الحداثة، بحث في اصول التغير الثقافي تر: ديفد ھارفي ك - ١

  . ٢٦٩، ص٢٠٠٥، عالم المعرفة، الكويت ، عصر الصورة : شاكر عبد الحميد - ٢

ھو كاتب وأديب روسي، قدم مساھمته  ١٩٨٤ ديسمبر ٦ موسكوـ  ١٨٩٣ يناير ٢٤ سانت بطرسبورغ ،فيكتور بوريسوفيتش شكلوفسكي  ∗
  .، والعديد من المقا5ت النظرية١٩١٧، الذي نشر في عام "الفن من أجل الفن"إلى الشكلية الروسية بمقالتة 

 ٨٢ص ، ٢٠٠٣، الخروج من التيه، دراسة فى سلطة النص، المجلس الوطنى لثقافة، الكويت: عبد العزيز حموده - ٣

 ١٢٨ص  ١٩٨٨: فى البنيوية الى التفكيك، المجلس الوطنى للثقافة، الكويت. المرايا المحدبه: عبد العزيز حمودة - ٤

 ٩ص، ٢٠١١، بيروت ٢٣٨٨ستور، السنة التاسعة، عدد فى التغريب وا�دب الصعب، جريدة الد: ص3ح الدين خليل - ٥

-٥٠ص ، ١٩٧٧، ، ترجمة مصطفى صالح، منشورات وزارة الثقافة وا5رشاد، دمشق١ا5نثروبولوجيا البنيوية، ج : كلود ليفى،شتراوس  - ٦

٥٢. 
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)٥٣(  

والمعتقدات تكون مخبؤه في  اGفكارن إ )∗( )م١٩٩٠-١٩١٨( )��%! ا�����1(بينما يرى الماركس البنيوي 
لكنھا تؤثر بصورة مادية جلية في ا0فراد والجماعات في خMل الممارسات والطقوس وا0بداعات  ،الذاكرة الجمعية

الذى  ،وھى تحدد ا0طار الذى يعيش فيه الناس ضمن عMقتھم بالواقع ا0جتماعي ،الفنية واGدبية Gفراد الجماعة
اة وتظل مMزمة للطريقة التي يعيش بھا وھى تساھم في منحھم الھوية الضرورية 0ستمرارھم في الحي ،يوجدون فيه

.الناس ذلك الجانب التلقائي والعفوي للوجود
) ١(

   

وھذه اGفكار والمفاھيم ا0سطورية والعقائد الراسخة في المجتمع 0 يمكن صدھا بسھولة فى مجرى الحياة 
حيث تظھر واضحة في انساق المخفي  ،المعتاد ولكن يمكن قراءتھا بشكل واضح فى ا0عمال ا�بداعية في ا0دب والفن

                                                   ً                  لذا فإن مسارات الفن المعاصر واتجاھاته استندت جوھريا  الى فعل المغايرة  ،والرمزي الغريب والعجيب لكل مجتمع

وا0ختMف اذ ان جميع الروابط والعMقات البنائية التقليدية قد تشظت وتفككت بتحول القوى ا0دراكية للفنان الى الداخل 
وأصبح يضع الحدس محل  ،وبات المتلقي غير قادر لMنفصال عن مفھومه الذات ،عالم التصورات الذاتيةاي إلى 

.                           ً       المMحظة وما فوق الواقع بديM  للواقع
)٢(

  

أن العناصر المألوفة والواقعية تفقد مرجعياتھا اGصلية و0 تعود  )∗∗( )م١٩٨٠-١٩١٥( رو3ن ��رتحيث يؤكد 
                                                ً                              ويؤكد بارت أن النص يفقد مألوفيته وعاديته مستھدفا  أثارة وعى المتلقي بالبحث عما  ،النصذات د0له محددة خارج 

وأن اي تغريب للنص 0بد أن يستھدف تحقيق معنى معين يجب أدراكه  ،أدنى الى تجريد ذات المألوف فى مألوفيته
النص دون تحديده بحدوده  �نتاجفز محأو  وبلوغه من خMل النص وليس بالرجوع الى الواقع الذى أصبح بمثابة محرك

.الخاصة
)٣(

  

فى  غير أن الغريب والعجيب فى الفن 0بد أن يقوم على أسس ومنطلقات عقائدية وفكرية واجتماعيه متداولة

وتلك اGسس والمنطلقات ھى مما يؤمن به المجتمع ويعتقده لكى يكون للفن مصداقية في تمثيل وتحقيق افكاره  ،المجتمع

  .يةا�نسانباقي المجتمعات  أمامفالفن فى النھاية يساھم فى تحديد شخصية المجتمع وصورته  ،تمعورؤى المج

 )∗∗∗( )م ١٩٨٤-١٩٢٦( ���4  ��آ�حيث يركز 
متزايدة  أھميةعملية التمثيل التي يرى أنھا اكتسبت  أھميةعلى 

     ً                       شيوعا  فى عملية إنتاج المعرفة كثراG في العصر الحديث فالتمثيل ھو الذى يجعل المعرفة ممكنة وھو ا0ستراتيجية
)٤(

  

حيث يظھر ھنا دور المبالغة والعجائبية والغرائبية فى ملء الفراغ الذى تتركه اللغة العادية حيث 0بد من استخدام 

تكون ، فمثلما يكون الباعث على الجريمة ھو المكسب المتخيل منھا ،التمثيل المبالغ والغريب الوصول الى المعنى بدقة

بل القوة  ،الجسدى بحد ذاته اGلموليس  ،فكرة العقوبةأو  ،اGلمفعالية العقاب متمثلة فى الضرر المتوقع منه وھو فكرة 

.التى يتمتع بھا تمثيل العقاب
)٥(

  

                                                           

  .فيھا للفلسفة أستاذا السنين بمر أصبح التي باريس في العليا ا�ساتذة مدرسة في ودرس الجزائر في ولد ماركسيا فيلسوفا:ألتوسير بيير لوي  ∗

، بيروت، ترجمة فاتن البستانى، مركز الدراسات الوحدة العربية،            ً       ً                               خمسون مفكرا  اساسيا  من البنيوية إلى ما بعد الحداثة:  جون، اليشته - ١
 . ٩٣- ٩٢ص  ٢٠٠٨

 .٦٠ص ، ١٩٧٤: ، دار الفكر العربى١، ط ١ا�سس التاريخيه للفن التشكيلى المعاصر، ج : محمد حسن،حسن  - ٢

لد في .فيلسوف فرنسي، ناقد أدبي، د5لي، ومنظر اجتماعي: رو5ن بارت  ∗∗ ، واتسعت ١٩٨٠ مارس ٢٥   ُ      وت وفي في ١٩١٥ نوفمبر ١٢ ُ      و 
أثر في تطور مدارس عدة كالبنيوية والماركسية وما بعد البنيوية والوجودية، با�ضافة إلى تأثيره في . رية عديدة                 ً   أعماله لتشمل حقو5  فك

  .من ويكيبيديا، الموسوعة الحرة .تطور علم الد5لة

ص ، ٢٠٠٣، نظريات القراءة من البنيوية الى جماليات التلقي، ترجمة عبد الرحمن ابو على، دار النشر والتوزيع، سوريا:  رو5ن بارت - ٣
١٤٥. 

                                                                                                         فيلسوف فرنسي، يعتبر من أھم ف3سفة النصف ا�خير من القرن العشرين، ت
أثر ب
البنيويين ودرس وحل
ل ت
اريخ الجن
ون ف
ي   :           ميشال فوكو    ∗∗∗

  "            تاريخ الجنون "       كتابه

 .٢٦٠ص ، ١٩٩٠، الكلمات وا5شياء، ترجمة مطاع صفدي، مركز ا5نماء القومي، بيروت:  ميشيل فوكو - ٤

 . ٤٤ص، ١٩٦٦، ١سعيد الغانمي، المؤسسة العربية ل�بحاث والنشر، بيروت، ط: ت .النظرية ا5دبية المعاصرة: سلون،رامان  - ٥
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)٥٤( 

فالفنان  ،كMسيكي في خMل تحطيم قوالب وحدود المألوفلقد استطاع الفن الحديث كسر قواعد التمثيل الواقعي ال

بل أصبح يجد حريته واستقMليته فى الخروج  ،المصرح بهأو  المعاصر لم يعد يرغب فى ان يعمل في حدود المسموح

على وھذا ما يدعى بإرادة المعرفة والتي تحدد سلطة الفنان  ،عن الواقعي والمألوف والقيم واGعراف التي تحدد حريته

.وتتحكم بأدواتھا وتوجھھا كما تشاء النص
)١(

                                        ً     ً        ً          وأصبح الفنان يجاھد لكى يجعل المتلقي جزءا  فاعM  ورئيسيا  في ترسيخ  

                                                           ً      ً                                          المفاھيم النظرية وا0جرائية في عالم الفن المعاصر بوصفه عنصرا  حيويا  وجزئا في عملية انتاج النص واعطاؤه ابعاده 

                     ً أي أنه ليس معنى مطلقا   ،           ً            وليس موضوعا  يمكن تحديده ،فالمعنى الداخلي للعمل الفن أمر يمكن ممارسته ،الد0لية

.بل يتحقق بفاعلية المتلقي في تحديد د00ته ،       ً ونھائيا  
)٢(

  

للمتلقي والذى يعنى نمط المشاھدة والجو ) أفق التوقع(مفھوم  )∗( )م١٩٩٧-١٩٢١( رو��ت %�وسفقد طرح 

 ،من خMل ا0فكار العامة ،                           ً                              حيث يكون المتلقي مھيأ مسبقا  لفھم العمل الفني وتحليل د00ته ،يعمل فيه الفنالعام الذى 

والمواضيع السائدة في المجتمع والوسط الثقافي والفني والتي تكون كل المواضيع الفنية ممثلة لھا وتسير في اتجاھاتھا 

التوقع من خMل ادخال الغريب والعجيب وعمليات التركيب التي  ومن ھنا يأتي مفھوم كسر أفق ،المعروفة والشائعة

.يقوم بھا الفنان ليصدم الجمھور من خMلھا ويجبره على تغيير مسار افكاره في محاولة لفھم العمل الفني
)٣(

   

ن لكل لغة مستويات متعددة فاللغة البصرية تحتوى على قاموس إ )∗∗( )م٢٠٠٥-١٩١٣( ��ل ر%.�ركما يرى 

حيث تستعيد ا0شكال البصرية اصطفافھا مع الجمل والعناصر والعMقات  ،من المفردات وا0شكال والعMقات كبير

�عطاء الوجود معانى  ا�نسانوھو ما يعبر عن تعطش  .                                             ً      ً البنائية لتكوين محاولة �عادة وصف الواقع شعريا  وفنيا  

)٤(جديدة
وھذه المعاني 0 يمكن تحقيقھا وبلوغھا من  ،للعالم ولطريقة فھمهفالمعاني الجديدة ھي التي تسمح برؤية جديدة  

لذلك 3بد من  ،خMل اللغة القديمة المألوفة التي استھلكت مفرداتھا وتراكيبھا واستنفذت طاقتھا على تحقيق معانى جديدة

ن ا0شكال البصرية حيث أن العMقة القديمة بي ،لغة جديدة تعمل على تركيب صياغات جديدة لتحقيق معانى جديدة

 ،وبناؤھا يعتمد على العMقة ا0يفونية بين الدال والمدلول ،والمعاني المبنية على التشابه والنقل والمحاكاة لم تعد صالحة

أما التركيب والغرائبية فھي تعتمد التقابل بين الواضح والغامض وتزاحمھما في ساحة  ،والتشابه الواقعي بين الطرفين

ھذا التزاحم والترابط يتم تحديد المدى الذى يمكن من خMله رسم معالم لعMقات جديدة ورصد معانيھا  ومن خMل ،النص

.وحركتھا على ساحة العمل الفني
)٥(

  

                          ً                                                                      فالغريب والعجيب يظل مندمجا  في عMقة جدلية مع المعقول تنتھى بظھور تدريجي لمعنى العمل الفني وقيمته 

على  ا�نسانفالفنون البصرية تتميز بتفاعلھا مع خاصية الحدس لدى  .ككل متوحد                             ً المؤلفة في الوضوح والغموض معا  

.نمو متميز Gنھا تدرك من خMل موضوعات بصرية
)٦(

   

                                                           

1  - Cleanth Brooks, The new criticsm, sewance pub, New York, 1978, p167 

 ١١٣، ص ٢٠٠٠: فى نظرية التلقى، ط، ترجمة غسان السيد، دار الغد، دمشق: جان ستاروبنسكى - ٢
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                     أفرادھا، بصورة عامة

 .٣١ص،١٩٩٩،نظرية التلقى، دار الشئون الثقافية، بغداد :بشرى موسى صالح - ٣
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   .                         ويكيبيديا، الموسوعة الحرة

 .١٥٩ص ، ١٩٩٣، رحلة داخل الفلسفة الغربيه، دار المنتخب العربى، ط، بيروت:  جورج زيناتى - ٤

 .٢٨٨-٢٨٧ص ، ١٩٩٨، ، القاھرة١ النظرية البنائية فى النقد ا5دبى، دار الشروق، ط: ص3ح الفضل  - ٥

 ٣١٢- ٣١١ص ١٩٩٧: ترجمة سعيد توفيق المجلس ا�على للثقافة، الكويت، تجلي الجميل ومقا5ت اخرى: ھانز جورج جادامير   - ٦
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)٥٥(  

)∗()م١٩٦٨ـ١٨٩٣(��ت ر%$�هحيث يشير 
وسائل التركيب وأدخال العناصر الغريبة فى مسيرة الفن  أھميةإلى  

F0$ت ا�'�?= ��= ا��ECة اD =&�A1�3/- اA>*�  BC= أ����@ +�ا?<�= �- �*��ة ا��� ((ا0وروبى الحديث فيقول 
G%$Hيمكن ادراجھا كما يلى ))ا�:  

  .فن الشرق ا0قصى -١

  الفن القبائلى ا0فريقى -٢

  ))الفن الشعبى وفن ا0طفال والفن الفطرى((الفن البدائى  -٣

  فن ما قبل التاريخ -٤

  يه فى امريكافن ما قبل الكولوم -٥

  الفن ا0غريقى المبكر وا0تروسكى -٦

).الرومانسكية فى ا0فقى(الفن المسيحى المبكر  -٧
)١(

   

                                                           

      التحق                      تعليمة بمسقط رأسه ثم   )    ريد (                                                               مفكر انجليزي معاصر ولد بمقاطعة يوركشاير من أسرة رفيعة، وقد أتم   )  م    ١٩٦٨ ـ    ١٨٩٣ (          ھربرت ريد   ∗

                                  ً                                                         عدة مناصب فقضى نحو عشر سنوات اميناً لمتحف فكتوريا والبرت بلندن، استطاع خ3لھ
ا أن يتخص
ص ف
ي ف
ن   )    ريد (    شغل   .             بجامعة ليدز 

                          مج
رد فيلس
وف أو ع
الم جم
ال،   )    ري
د (     ول
يس   .       ً                              أستاذاً للفنون الجميلة بجامعة ادنبره   )    ريد (      م عين     ١٩٣١        وفي عام   .                      الخزف والزجاج الملون 

                            م، ف
ن العم
ارة، أش
كال ا�ش
ياء     ١٩٣١             م، معن
ى الف
ن     ١٩٢٥                  فلس
فة الف
ن الح
ديث     : (           م
ن مؤلفات
ه  .                            ، وروائي، وأديب، وناقد فني           بل ھو شاعر


ة 

ا    ١٩٦٠         المجھول


ر   )          م، وغيرھ

د ينظ


ا  (             للمزي


راھيم، زكري


اھرة، ب،ت،   :               إب


ة، الق


ر للطباع


ر، دار مص

ر المعاص


ي الفك


ن ف

فة الف

                                                            فلس

   )   ٣٣١ _   ٣٣٠ ص

 . ٣٣ص ، ١٩٩٤، لحديث تاريخ موجز، ترجمة فخرى خليل، دار المأمون للنشر، بغدادالنحت ا: ھيربرت ريد- ١

o b e i k a n d l . c o m



ا�طار النظرى: الثانىالفصل  ) توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث(   

)٥٦( 


 : ا�	��� ا�������

�� ا����� ا�	������  ا�	�آ�� ت�ا��������  ا�

���	�:  

وتصوير كل  ،على مدار تأريخه الطويل مولعا بمحاولة الخروج عن المألوف والمعتاد في حياته ا�نسانكان 
وھو  ،وراء المظاھر وذلك ?ن الفن في جوھرة ھو بحث عن الحقائق الكامنه ،ا�نسانمايثير الحيرة والتساؤل لدى 

 ،استجHء ماھو مخفي ومستبطن أكثر مما ھو عياني محايدإلى  والفنان يسعى ،يخضع لسلطة المتخيل أكثر من الواقعي
وقد قدمت الحضارات القديمة نماذج كثيرة من أساليب التغريب من كائنات مركبة وصور لNلھة وأجواء غرائبية تصدم 

لقد أصبح العمل الفني يتضمن كل شيء وأي شيء . ابة والمألوفيه في حياته اRعتياديةالمتلقي وتخرج به عن أطار الرت
حتى غاب النوع الفني المميز ليضم أنواعا فنية متعدده نابعة من التجريب واRختبارية وعلى الرغم من أختHط اRشياء 

.نيةيوسع اRحساس بالوحدة التكوي التي تظھر في النص الفني ا? أنه ظل متميزا
)١(

  

كما ظلت الجذور الحقيقية للحضارة العربية واRسHمية تفرض نفسھا على البنى التشكيلية في التصوير العربي 
) ٢(اذ بدأ الماضي الحضاري للوطن العربي يفرض نفسه على تفكير ونصوص المصورين العرب ، المعاصر

  

قديما وحديثا ظلت تمارس فعل  ،ضمونالذى نرى أن نزعة التغريب المتأصلة في التصوير العربي شكH وم
الخروج عن المألوف في أعماله ليستطيع ابعاد كل ا?فكار المسبقة عن محدودية التعبير إلى  اRيھام الذي يدفع الرسام

فھنا  .في التصوير ويحل محلھا صورا أكثر اتساعا د?ليا تقيم للتصوير المعاصر اسس اRلتقاء بالحداثة في أوسع مدياتھا
ثم اعادة تركيب  ،في النفسانحHل للعالم المألوف لNشياء والترابطات والتداعيات التي تثيرھا "إلى  تستحيل الصورة

 الصورة ھكذا تميل بفعل الكشف واRدھاش ليس ،اRشياءإلى  لم نألفھا في تطلعنا اليومي. .لعHقات جديدة      َ غريبا     َ عا  بن ،له

"لم تعرف  ةمراكز حساسإلى  ،المتلقي ذاته وانما ،موضوعي الصورة فقطإلى 
)٣(

  

وقد تزامن مع تطلعات ھذه  ،ضرورة أملتھا ظروف العصر ،أن التحديث في الفنون عند المجتمعات العربية
ومولد ثقافة وفنون عربية  ،لذا كان الطموح لخلق عالم جديد ،الحرية والكرامة واRستقHل وبناء الذاتإلى  المجتمعات

والحركات الفنية التشكيلية  .ھما جوھر الحركة التاريخية للفكر العربي بعد عملية اRستقHل والتحرر مباشرة ،حديثة
بل كانت من أبرز مكونات ھذا  ،العربية لم تكن في يوم من اRيام بمعزل عما يجري في التكوين العربي بشكل عام

ليولد من ھذا  ،خصية المميزه مع مستقبل غريب له أحياناذي النكھة والش) التراث(ومن خHل ربط الماضي  .التكوين
مابعده تشكل مصدر أو  سواء ماقبل التأريخ ،فا?بداعات الفنية في العصور التاريخية ،التزاوج مولود فكري غريب

وأن قصة تطور الفنون في أي حضارة تمثل حلقات حية متصلة من المؤثرات  ،أثارة دائمة لNـجيال المعاصرة
فH يمكن فصل عصر من تأريخ امة عن  ،والمتأثرات ضمن سلسلة متصلة من العادات والتقاليد والموروثات الحضارية

 بل ھي عصور متصلة ومتواصلة في تأثيرھا ابتداء من عصور ماقبل التأريخ حتى يومنا ھذا ،عصر أخر
)٤(

.  

وان  ،ظھرت في مجال الفن التشكيلي عشرات ا?سماء في اقطار الوطن العربي ? يمكن حصر تجاربھا بسھوله
وتشخص المنابع التي اشتقوا منھا توجھاتھم في بناء اRشكال  ،كانت الصياغات توضح المؤشرات التي اعتمدھا الفنانون

لكن اكتساب الخبرة التقنية وتنوع  ،أفاق جديدة عصريةإلى  تقليديةومحاولة الخروج بالعمل الفني عن اشكاله ال ،الفنية
 ومحاو?ت ارتباطھا بمضامين معينة ? تعني وجود مHمح جدية ا? بحدود ماتجلبة ھذه التجارب ،التجارب التشكيلية

)٥(صالح الثقافة العربية إلى 
.  

  

                                                           

، اطروحة دكتوراه غير منشوره، المفاھيم الفكرية والجمالية لتوظيف الخامات في فن مابعد الحداثة: ثائر سامي ھاشم رشيد المشھداني - ١
 .١٤٦ص، ٢٠٠٣، كلية التربية الفنية، جامعة بابل

 . ٣٨ص، ١٩٨٠، بغداد، وزارة الثقافة وا@ع<م، ١٠ع ، مجلة الرواق، الخزف الفني المعاصر: جواد الزيدي - ٢

 . ٤٥ص، ١٩٧٩، بيروت، دار العلم للم<يين، ١ط، دراسات بنيوية في الشعر، جدلية الخفاء والتجلي: كمال أبو ديب - ٣

، م٢٠٠٠، دمشق، سوريا، المركز القومي للدراسات والنشر، معضلة المعاصرة في اتجاھات الفن التشكيلي العربي: محمود صادق - ٤
 .١٥٨ص - ١٥٥ص

 .٢٣٨- ٢٦٦ص، م٢٠٠٢، القاھرة، ھ< للنشر والتوزيع، ١ط، في الوطن العربيالفن التشكيلي المعاصر : شوكت الربيعي - ٥

o b e i k a n d l . c o m



 )توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث( ا�طار النظرى: الثانىالفصل   

)٥٧( 


�� ا���
	�  ا������ • ��.  

فبدات مصر تخرج من  )م ١٨٠١-١٧٩٨(مصر إلى  الحملة الفرنسيةفي نھاية القرن الثامن عشر وصلت  
النموذج إلى  وقد ترتب على ذلك بدء التغير في البناء ا?جتماعي وظھور فئة من المثقفين تتطلع ،ظHم الحكم العثماني

حمله من  لعقول المصريين بما فلم يكن الغزو الفرنسي مجرد قھر ودمار بل كان ابھارا ،الغربي في السياسة والثقافة
)١(وفنون واكتشافات مثيرة ابتكاراتاختراعات و

قام بأرسال العديد من  ،١٨٠٥بعد تولي محمد علي الحكم سنة  و .
وعندما عاد  ،وقد تم ايفاد عددأ كبيرا من المصريين لتعلم فنون الرسم والحفر والنحت ،الخارجإلى  البعثات العلمية

.١٨٢٧ھؤ?ء المبعوثون تولوا التدريس بالمدارس الفنية التي انشأھا محمد علي عام 
)٢(

م تم افتتاح ١٨٩١في عام و 
معرض الخديوي بدار ا?وبرا والذي يعد اول معرض من نوعه وحضر المعرض الكثير من رجال السياسة وممثلوا 

وكان ھذا النجاح دافعا للفنانين دفعھم �قامة المعرض  ،وا?عيان في مصر ورجال الدولة وا?ثرياء اRجنبيةالدول 
ومنذ ذلك الحين بدأ أبناء العائHت المصرية الثرية يمارسون ھذه الھواية الفنية  ،م١٩٠٢الثاني للفنون التشكيلية عام 

وتزايد عدد الفنانين  ،)٣(لجادة بينما كان الموھوبون منھم يترقبون ويتحينون الفرص لتلقي الدراسة اRكاديمية ا، الجديدة
وعلى الرغم  ،في باريس) مونامارتر(في مصر في تلك الحقبة واتخذوا أحياء شعبية يقيمون بھا على نسق حي اRجانب 

فلم يصل الينا انتاج لفنانين مصريين يقلد  ١٨٩١من احتضان الخديوي واRمراء لمعارضھم بالقاھرة ابتداء من عام 
صال قائما اكثر من فوظل ھذا ا?ن .مدارس الفن ا?وربية منذ منتصف القرن التاسع عشر إلى  التي كانت تنتمي ،فنونھم

حتى العقد ا?ول  أخرىية وا?جنبية من جھة وبين الفنون التقليدية والشعبية من جھة طقراتنصف قرن بين الفنون ا?رس
غيوم (كان للنحات و ،)٤(على يد ا?مير يوسف كمال  ١٩٠٨ من القرن العشرين حيث انشأت مدرسة الفنون الجميلة

ار لھا فكان ھو أول عميد لھا واخت. ةالفضل باقناع ا?مير يوسف كمال بضرورة انشاء مدرسة الفنون الجميل )بHن
)٥(اساتذة فرنسيين وايطاليين

م مرتبطة بالمناخ الفكري الثوري للنھضة القومية  ١٩١١وتخرجت أول دفعة منھا عام  
ومع ظھور عمالقة الفكر واRدب والشعر والموسيقى في الربع ا?ول من القرن حيث ظھر ، وجيل التنوير العربي

لمعاھد الفنية في أوربا على غرار اكمال ابداعاتھم سماء مصر وقد تخرج من ھذه المدرسة التي أسسھا ا?مير يوسف 
محمد ناجي ومحمود ، راغب عياد، محمود مختار(وبأساتذة أوربيين الرعيل ا?ول من الفنانين التشكيليين المصريين 

.)٦(وغيرھم، ويوسف كامل، سعيد
  

  
  


 آ��� ) ٧٠(��� ��
���ف ا����(����د ����ر) ٧١(���     )ا�����ت( � !(١٩٢٨   

                                                           

  ١ص،ب ت، القاھرة، دار مصر للطباعة، التأثيرية والفن الحديث: جمال قطب - ١

 . ١٤ص، ١٩٧٥، جمعية محبي الفنون الجميلة، جيل من الرواد: بدر الدين أبو غازي -  ٢

 . ٥ص، ٢٠٠٩، الجيزة، دار ھ< للنشر، ١ط، الحديثفنون مصر التشكيلية في العصر : حسن حماد - ٣

 .  ٨ص، ١٩٩٧، المجلس ا[على للثقافة، التوجه ا[جتماعي للفنان المصري المعاصر: عز الدين نجيب -  ٤

 ٢٢ص١٩٨٥،،بيروت ١ط،دار الرائد العربي،رواد الفن الحديث في الدول العربية:عفيف البھنسي -  ٥

 .٢٠٠٥،بيروت، دار الفارس للنشر والتوزيع، ١ط، مقا[ت في الفن التشكيلي، افاق ومرايا :رافع الناصري -  ٦
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ا�طار النظرى: الثانىالفصل  ) توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر 

اساسية كان لھا ا7ثر الواضح لمبلغ حضاري بلغتة مصر متمث- بأنشاء مدرسة الفنون 

وأوائل القرن العشرين 7قناع التاسع عشر 
  .الدين حو أي التباس حول تعارض النحت والتصوير مع

بعض أبناء الطبقات الثرية الجديدة على مراسم الفنانين ا7جانب لدراسة الرسم والنحت على أيديھم 
  .الفن يمثل طموحا راقيا واصبح

درسوا في مراسم الفنانين أو  ممن تخرجوا في مدرسة الفنون الجميلة
  .)١(وفي ربطھا بالمشروع النھضوي لQمة

تمثل ھذا  ،7مة تستعيد وعيھا بذاتھا ،نقطة انط-ق سياسية وطنية
���� �� �	
�� ����� ���� �� ا����م ا�ول إ��  

 ��� ��ا�وان ���!� ا�(� ���'&� آ� ا�'&� �%�� �� أن "�!  �

  

١٩٥٥(  

  

٩. 

، الطبعة ا�ولى –انظر دليل متحف محمد ناجي 

توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث

)٥٨( 

اساسية كان لھا ا7ثر الواضح لمبلغ حضاري بلغتة مصر متمث- بأنشاء مدرسة الفنون لقد تداخلت عوامل 
  .الجميلة والتي ھي وجھا من أوجھه المتعددة 

التاسع عشر ھو حملة المفكرين المصريين ورجال التنوير منذ نھاية القرن 
حو أي التباس حول تعارض النحت والتصوير معما7رتقاء بالذوق الجمالي والرأي العام بأھمية الفنون وضرورة 

بعض أبناء الطبقات الثرية الجديدة على مراسم الفنانين ا7جانب لدراسة الرسم والنحت على أيديھم  إقبال
واصبح )ومحمود سعيد ،ومحمد ناجي ،جورج صباغ(  مثل ،

ممن تخرجوا في مدرسة الفنون الجميلة( ھو عبقرية فناني جيل الرواد 
وفي ربطھا بالمشروع النھضوي لQمة ،ا7ساليب ا7دبية التي تربوا عليھا) تمصير

نقطة انط-ق سياسية وطنية منترى الباحثة أن البداية a تخلو 

	� �� ����"حيث يقول ناجي  )محمد ناجي(الفنان  الوعي السياسي بأعمال

��� ا.�����,�و-��	,�ة ����  ،ا�� ��� آ� ا�'&� �%�� �� أن "�!  �&'���
   )∗("ا�(� �!(�

 ���)٧٢ ( �
١٩٥٥()ا������ ا����ة(���� ��

 ���)٧٣ ( �
  ) ا���ق(���� ��

                                         

٩ص:المصدر السابق نفسه، التوجه ا�جتماعي للفنان المصري المعاصر

انظر دليل متحف محمد ناجي  - ١٩٣٧من كلمات ناجي عند توليه إدارة مدرسة الفنون الجميلة العليا بالقاھرة 

المبحث الثالث(  

لقد تداخلت عوامل 
الجميلة والتي ھي وجھا من أوجھه المتعددة 

ھو حملة المفكرين المصريين ورجال التنوير منذ نھاية القرن  :ا7ول
الرأي العام بأھمية الفنون وضرورة 

إقبال :الثاني
،با�سكندريةخاصة 

ھو عبقرية فناني جيل الرواد  :الثالث 
تمصير(في  )ا7جانب

ترى الباحثة أن البداية a تخلو من ھنا 
الوعي السياسي بأعمال

 �
و-��	,�ة  ا���ر�',�-����,0
ا�(� �!(�أو  ا��2�!�

                                                          

التوجه ا�جتماعي للفنان المصري المعاصر، عز الدين نجيب -  ١

من كلمات ناجي عند توليه إدارة مدرسة الفنون الجميلة العليا بالقاھرة  )∗(
  .٧٦ص،١٩٩١

o b e i k a n d l . c o m



 )توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث( ا�طار النظرى: الثانىالفصل   

)٥٩( 

سيطرت الصياغات الفكرية والوجدانية والشعور بالحس القومي والوطني على ھذا الجيل وقد لعبت دورا بارزا  لقد
تعبير خ الفن التشكيلي المصري المعاصر في تعاظم الفن المصري بدايات القرن الماضي وكانت البداية الحقيقية في تاري

التي ترأسھا الفنان ) جماعة الخيال(ذا الجيل من الفنانين وقد اسس ھ. صادق عن تعاظم دور ومHمح الحركة الوطنية
 ،ورمسيس يونان ،فؤاد كامل(في ا?ربعينات وشملت الرواد ) ھواة الفنون الجميلة(وجماعة  ١٩٢٨محمود مختار عام 

ن جماعات الفنون المعاصرة والحديثة في مصر التي تكونت من فنانين لھم مكانة في الفإلى  وصو? )وجورج حنين
  ) ١(الذي يعتبر من الجيل الثاني من الفنانين المصرين وغيرھم )الجزار وحسين بيكارعبد الھادي (التشكيلي المصري امثال 

  

  ز
1 ! � �� ��0/ ) ا�.�م(ا����ن !+* ا�(�دي ا�'&ار ) ٧٤(��� 

عملية النھوض الثقافي العام قوه قومية في نظر الكثير من الفنانين المصريين كما كانت احدى  لقد اصبحت
وعنصرا من عناصر الحراك الوطني المصري من اجل ا?ستقHل وطرد ، وسائل التعبير عن تصاعد الشعور الوطني

مدارس الفن الكHسيكية ا?ساليب الكHسيكية ولى الحرية والتقدم وقد تميزت تلك الفترة بالتأكيد عإلى  ا?ستعمار والتطلع
مرة سيدات  Rولوضمت ) جمعية محبي الفنون التشكيلية(تاسست ) م ١٩٢٣(في عدد من العواصم ا?وربية في عام 

)٢(وقد تطورت ھذه الحركة من رواد الحركة الفكرية والثقافية في مصر ، )∗(مصريات
 أسس) م ١٩٢٧(وفي عام  

بعد افتتاح مدرسة الفنون ، كأول رابطة مصرية فنية في العصر الحديث) جماعة الخيال(ود مختار الفنان النحات محم
على الھواء الطلق من ) جماعة الھواء( تأسست) م ١٩٢٨(الرسمي للدولة ثم في عام  ا�شرافالجميلة العليا بعيدا عن 

 وا�لھامأسبوع Rسبوع لممارسة الرسم في رحاب الطبيعة حيث الجمال 
)٣(
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،، في جدة) إبداعات مصرية(ورقة عمل مقدمة على ھامش معرض ، تاريخ وحضارة، التشكيل المصري المعاصر: طلعت عبد العزيز - ١
 . ٢ص، ٢٠٠٩،السعودية

للمزيد ) من النساء واربعة عشر عضوا اخريات،مدام واصف غالي،حرم محمود رياض،مدام صبار،حرم عزت شكري،سميحة حسن( )∗(
  ٩٢ص١٩٨٨:،١ط،المنظمة العربيةللتربية والثقافة،الفن التشكيلي الحديث والمعاصر في مصر،انظررشدي اسكندر واخرون

 . ٣٥- ٣٤ص، ٢٠٠٢، مصر، دار ھ< للنشر والتوزيع، الوطن العربي، الفن التشكيلي المعاصر: شوكت الربيعي - ٢

 . ١٦- ١٥ص، ٢٠٠٦، القاھرة، الھيئة المصرية العامة للكتاب، ٣ج، لتنوير في مصر والعالم العربيرواد الفن وطليعة ا: مختار العطار - ٣
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)٦١( 

 وجماعةجباخنجي برئاسة محمد صدقي ال) المجمع المصري للفنون الجميلة( تم تاسيس) ١٩٢٩( وفي عام

التي  )رابطة الفنانين المصريين(ثم  ،م ١٩٣٤عام ) التي اسسھا جولي ليفني با?شتراك مع البرت سالتيل) ا?سايست(
م ثم اتحاد ١٩٣٧عام ثم اتحاد اساتذة الرسم وا?شغال الذي بدأ ) ١٩٣٦(اسستھا جماعة العائدين من البعثات عام 

 ١٩٤٥ثم اتحاد خريجي الفنون الجميلة عام  ،م١٩٣٨خريجي كلية الفنون التطبيقية عام 
)١(

وفي مطلع ا?ربعينات من  
وتم تشكيل المعرض ا?ول  ١٩٣٨التي صدر بيان تأسيسھا في ديسيمبر ) الفن والحرية(القرن الماضي ظھرت جماعة 

ورمسيس يونان وكامل  محمود سعيد(وابرز من اشترك في المعرض الفنانين  )م ١٩٤٠(لجماعة الفن والحرية عام 
م حيث احدث المعرض السنوي لجماعة الفن والحرية ١٩٤٧وحتى عام ) التلمساني وعايد شحاتة وغيرھم من الفنانين

جماعة الفنانين الشرقيين (ھي  أخرىتكونت جماعة  ،ثورة فنية كبرى وفي الوقت الذي تكونت فيه جماعة الفن والحرية
كذلك تولدت من جماعة الفن الحر  ،ولكل فنان منھم اسلوبه الخاص من الخيال والقصص الشعبية المصرية) الجدد

مستقطبا مجموعة من  ،نھاية اRربعيناتحسين يوسف امين أسسھا الفيلسوف التي ) المعاصرالمصري جماعة الفن (
()وسمير رافع ،حامد ندا ،على رأسھم عبد الھادي الجزار ،مالشباب الموھوبين الذين أكتشفھ

٢
وقد نسبت اليھا العديد ) 

 .لتي اتسمت بالجرأة الكبيرة انذاكمن التجارب الفنية ا

  

  

   ١٩٤٨ )ا�QR= ا����P=أو  �O+=(ا����ن ���* M*ا ) ٨٠(��� 

 

 ثم بالقاھرة ومن ھو?ء الفنانين ةبا?سكندري) ا?تيلية(م ثم جماعة ١٩٥٠عام ) الباليت(م ظھرت جماعة ث

.. .فؤاد كامل ،كامل التلمساني، رمسيس يونان ،محمود ناجي ،راغب عياد ،يوسف كامل ،محمود مختار ،حمود سعيدم(

) وغيرھم
)٣(  

                                                           

   .   ٩٠-  ٨٩ ص  ،     ٢٠٠٠  ،        القاھرة  ،                             الھيئة المصرية العامة للكتاب  ،                   ثورة الفن التشكيلي  :               محمد عزت مصطفى   -١

       المجلkس   ،                 تقkديم صkبري منصkور  ،                        رية السkتينات والسkبعينات                            الحركkة الفنيkة التشkكيلية المصk  ،           يوسkف ليمkود  ،              خالد البغkدادي  :             ھبة عزت حافظ   -  ٢

  .   ١٥٤ ص  ،     ٢٠١٠ ،                     لجنة الفنون التشكيلية  ،              ا@على للثقافة

  . ٤٠- ٣٨ص، ١٩٦٢، مصر، خمسون سنة في الفن والمعارف: رشدي اسكندر وكامل الم<ح - ٣
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م  ١٩٥٦الذي برع في التعبير عن احداث الوطن الجسيمة مثل العدوان الثHثي عام  ١٩٥٢ظھر جيل ثورة 
حيث ان للتحول الذي شھدته .والتحو?ت ا?قتصادية وا?جتماعية مثل بناء السد العالي ومظاھر التحول ا?شتراكي 

بروح اكثر جرأة بعد تغير جمھور ھذا الفن اعطى ا?ھتمام بالموضوعات والنماذج الشعبية  ١٩٥٢مصر بعد ثورة 
افكارا بعينھا على الفنانين مما أتاح لھم حرية اكبر أو  كما ان الثورة لم تفرض مبادئ،الذي كان ارستقراطيا في الماضي

(.في التعبير ومن ثم تعددت ا?تجاھات بين الواقعية ا?شتراكية والتعبيرية وا?تجاه الميتافيزيقي وغيرھا
١

( 

وظھر بعد ذلك جيل ) الفن الحديث(جانب جماعة إلى  التي كونھا جورج حنين )المحاولون(ظھرت جماعة كما 
م فقد كان لھذه الثورة في مصر اثر كبير من مجرى الحياة الفكرية وا?جتماعية وكذلك في ١٩٥٢الثورة ثورة يوليو 

م وغيرھا من التحو?ت ١٩٥٦على مصر عام كما حدث في اثناء العدوان الثHثي  ،مجرى المسيرة عن احداث الوطن
من الفنانين  م١٩٥٨عام ) التجريبيين(كما تكونت في ا?سكندرية جماعة ثHثية باسم العامة في الدولة والحياة والمجتمع 

   )وسعيد العدوي ،ومحمود عبد الله ،مصطفى عبد المعطي( 

  

   ٢٠٠٩!+*ا���QS� KQ4� ا����ن ) ٨٣(��� 

                                                           

 ١٢٠ص،٢٠٠٧:عمان، ١ط،دار المسيرة،الحركة التشكيلية المعاصرة في الوطن العربي: امل نصر -  ١
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)٦٣( 

في عام ف )١( في فترة الستينات فقد نشأت جماعات فنية جديدة عن اساليب وافكار وصياغات جديدة في الفن اما
رضا زاھر وعبد الحميد الدواخلي (التي كونھا ) الفنانين الخمسة وجماعة(افتتح متحف المنصورة القومي  ١٩٦٠

عيھا للمساھمة في النھضة الفنية التي شھدتھا سم في  ١٩٦٨العمل النشيط حتى عام وغيرھم من الفنانين واستمرت ب
  )٢( مصر في تلك الفترة

  

  

  

  

 ���)٨٤(  
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متمثH في تسجيل مراحل  )المشروع القومي(من الفنانين حول احتشادا ضخما لعدد كبير  ١٩٦٤وقد شھد عام 
)∗(ثروت عكاشة. مستجيبين لدعوة د ،العمل في السد العالي ومنطقة قرى النوية قبل أن تغرقھا مياه بحيرة السد

الذي  
وشارك في ھذا ا?حتشاد فنانون . ربط المثقفين والمبدعين بمنجزات وأھداف الدولة إلى  كان يحقق بذلك توجه النظام

الزخرفي مثل بيكار وأبو أو  الوصفيأو  اRتجاه الواقعي أصحابمن        ٍ ابتداء   ،لمدارس الفنيةمن كافة ا?تجاھات وا
التأثير أو  عن اRلتزام بالمضامين السياسية                                                           ً وأنتھاء باصحاب اRتجاھات التجريبية والحداثة التشكيلية بعيدا  ، العينين 

أستطاع المناخ العام  )ومحمود عبد الله مصطفى عبد المعطي ،سعيد العدوي( نالتجريبييمثل جماعة  ،اRجتماعي
                         للمشروع أ ن يفجر لدى كل منھم رؤاه ا

ً
.بداعية بأسلوبه الخاص-         

)٣(
  

                                                           

 . ٤٨-٤٦ص، مصدر سابق، ١ط، الفن التشكيلي المعاصر في الوطن العربي، شوكت الربيعي - ١

  . ٣ص، مصدر سابق، تاريخ وحضارة، التشكيل المصري المعاصر، طلعت عبد العزيز - ٢

  .الستينات وزير الثقافة في  – ١٩٨٩ جائزة الدولة التقديرية في الفنون –فني  مؤرخ) ١٩٢١(ثروت عكاشة .د )∗(

 ٩٨ص ، المصدر السابق نفسه ، المصري المعاصر  التوجه ا[جتماعي للفنان، عز الدين نجيب -  ٣
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افتتاح م وھي مناقضة لجماعة الثHثية وقد ضمت ھذه الفترة ١٩٦٩في عام ) ا�نسانجماعة الفن و( وتكونت بعدھا
 م اعطت الحكومة الفرنسية لمصر ستة منح دراسية في مجا?ت ١٩٦٨وفي عام  .المعارض والمتحف على نطاق واسع

الرسم والصباغة في معھد اوبيسون الحكومي في فرنسا بينما لم تتكون في فترة السبعينات جماعات فنية نذكر سوى 
عبد القادر (التي اسسھا الفنان ) جماعة محبي الطبيعة(ستثناء جمعيات بسيطة الحال ?تعبر عن اتجاھات فنية خاصة با

انشاء نقابة الفنانين  ١٩٧٦كما تم في عام  ،في الفنون الجميلةم يھدف تاكيد الشخصية المصرية ١٩٧٩عام ) مختار
تطلع للمستقبل حتى تالفنية بكل ثقة واطمئنان والتشكيليين وھكذا اخذت تنشئ الطHئع الجديدة من الفنانين لتؤدي رسالتھا 

صالح محمد (شارك فيھا عدد كبير من الفنانين المصريين الحداثيين امثال م حيث اقيم معرض كبير في بغداد ١٩٨٦عام 
)وغيرھم من الفنانين التشكيليين في مصر.. .واحمد امين ،إبراھيموفاروق محمد  ،وحسين الجيالي ،رضا

 )١(
 

ن المتابع لحركة الفن المصري يلحظ وجود اسماء من الجيل الثاني الذين امتد بھم العمر ليغطوا الستينات إ
كما ان مبدعين اخرين  )وغيرھم...محمود مرسي  ،الحسين فوزي، عفت ناجي ،حامد سعيد(والسبعينات بعطائھم امثال 

منير ، كامل التلمساني، فؤاد كامل، رمسيس يونان(مثال تم تصنيفھم في الجيل الثالث كان في اوج عطائھم وابداعاتھم ا
)واخرون.. تحية حليم،انجي افHطون ،حامد عبدالله ،ادم حنين، عبدالھادي الجزار، حامد ندا، كنعان

)٢(
فيما شھدت .

فبرزت بوادر انطHقة فنية جديدة تقدم ،صالون الشباب إقامةثم  ،مرحلة الثمانينات انشاء المجلس ا?على للثقافة والفنون
.اسماء وابداعات فنية جديدة ترفد تيارات ومسيرة الفن التشكيلي المعاصر في مصر 

)٣(
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  .   ١٢٢-   ١٢٠ ص  ،     ٢٠٠٧  ،     عمان  ،                           دار الميسرة للنشر والتوزيع  ،  ١ ط ،                                         الحركة التشكيلية المعاصرة في الوطن العربي  :               محمد حسين جودي  -١

  ٤ ص    ٢٠١٠  ،      بغداد ،  ٣٠     العدد ،          مجلة ا[ديب ،             ات والسبعينات                            الفن المصري الحديث في الستين  :           ليمون يوسف  -  ٢

  .  ٣٦ ص    ٢٠١١  ،   ٣٩     السنة ،     ١٣٥١٩     العدد ،          مجلة القبس ،       العولمة    إلى                       تشكيل مصر من الطليعة  :        امل نصر  -  ٣
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يرتبط تاريخ الرسم المعاصر في العراق بالعديد من التجارب والمؤثرات التي اسھمت في نموه وتطوره وكان 
فقد كان الصراع قائما في خمسينيات القرن العشرين بين الثقافة الغربية  ،لھا دور جوھري في تحديد وجھته ومساراته

)١(العربية ا?سHمية الوافدة مع المستعمرين والثقافة المحلية المشبعة بالقيم 
فظھرت دعوات تنادي بتجديد مظاھر الحياة  

ا?جتماعية وافاق المعرفة والتخلي عن التراث الجامد القديم بكل مافيه من اجل اللحاق بركب الحضارة العالمية في 
غناء الحاضر مقابل دعوات التحرر والبحث الجاد عن الھوية الوطنية المميزة التي تستمد مقوماتھا من التراث وا

بتجارب الماضي والبحث عن جذور ا?نجازات الحضارية القديمة التي ما زالت شواھدھا راسخو في العقول وماثلة 
العيون ومن ھذا المنطلق كان لتراث العراق القديم وا?سHمي والتراث الشعبي دور ھام في رفد حركة الرسم  أمام

التراث وضرورة  بأھميةالفكرية والتجارب الفنية وظھرت دعوات العراقي المعاصر بمعين ?ينصب من المعطيات 
استلھامھا في ا?بداع الفني لذا حاول الفنانون العراقيون التعامل مع ھذا التراث برؤية معاصرة ?ستنھاض قيمة 

)٢(وصياغتھا وجودا متشكH مع حاجة العصر
   

ألة استلھام التراث في العمل الفني برؤية مس ١٩٥١فقد اثارت جماعة بغداد للفن الحديث التي اسست عام 
عصرية واستطاعت ان تعبر عن رؤية مستقبلية واستشراف لدورھا التأسيسي في البحث عن مHمح فن عراقي معاصر 

)٣(واعتماد المحلية نقطة انطHق لھا نحو العالمية 
وذلك لما احس الفنان العراقي من الغربة تجاه التيارات الفنية ا?وربية  

   .لقائمة على اسس فكرية مادية تتناقض والمضامين الروحية التي قامت عليھا ثقافته وتراثه الفكري والفنيا

مرحلة  بأنھاعتبة تاريخية جديدة يمكن وصفھا إلى  مع مطلع القرن العشرين كان المجتمع العراقي قد وصل
ضد  والصراعالوطن العربي إلى  النھوض التي ساھمت في بنائھا مجموعة من العوامل السياسية ودخول ا?ستعمار

لذا قامت النھضة العراقية على التجاذب بين عناصر  ،ومن ثم نشوء الدولة الملكية في العراق ،العثمانية ا�مبراطورية
تقدم تستھوي مجموعة كبيرة من المثقفين وا?دباء والفنانين والمشتغلين من التقليد ومحاو?ت التجديد حيث كانت فكرة ال

)٤( ميادين ا?بداع
عدد من الرسامين إلى  ويعود الفضل من بداية الحركة التشكيلية في العراق في اوائل القرن العشرين 

عبد (في اسطنبول في ا?كاديمية العسكرية وھم  وھم من الضباط العسكريين الذين تلقوا تشكيلھم الفني ا?ول ،الھواة
شوكت  ،ناطق مروة ،عثمان بك ،عاصم حافظ ،ومحمد صالح زكي ،ومحمد سليم) م١٨٨٢-١٩٥٢القادر الرسام 

الرسم العثماني  بأساليبغير ان منھم كان محاكاة للواقع اذ كان مدرسيا متاثرا ) اكرم القيمقجي ،حسن سامي ،الخفاف
) غياب المشاھد الفولكلورية ،ثبات المنظر ،قليل الشخصيات(مثل الحقبة في تلك 

)٥(
   

  

��� )٨٨(  
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 . ١٥٢ص، ١٩٧٨،بغداد، دار الشؤون الثقافية، وزارة ا[ع<م، ١ج، فصول من تاريخ الحركة التشكيلية في العراق: شاكر حسن ال سعيد - ١

 . ٢٢ص، ١٩٧٢، بغداد، وزارة ا[ع<م، الفن التشكيلي المعاصر في العراق: شوكت الربيعي - ٢

 . ٥٧ص، ١٩٧٨، بغداد، وزارة ا[ع<م، ١ج، فصول من تاريخ الحركة التشكيلية في العراق: شاكر حسن ال سعيد - ٣

 . ٥٦ص، ٢٠١٠، لبنان، بيروت، منشورات الجمل، ١ط، النھضة في ثقافة العراق الحديث تمث<ت: محسن فطمة - ٤

 .٦٨ص،٢٠٠٤، بغداد، باريس، رندلي عبد: تر، الفنون التشكيلية والحداثة في العراق، مجلة ا[داب: نايف، سيلفيا - ٥
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اوربا لدراسة فن الرسم إلى  وفي المرحلة الHحقة للرواد ا?وائل كان الجيل الجديد من الفنانين قد بدأ السفر
 وعط ،باريسإلى  وفائق حسن ،بريطانياإلى  الذي سافر) ١٩٣١شكري عام  اكرم(وكان من اوائل الفنانين  ،والنحت

 ١٩٣٨باريس سنة إلى  ثم تبعھم الفنان جواد سليم ،ايطاليا/ روما إلى  وحافظ الدروبي صبري
)١(

وتوالت بعد ذلك  
اطلق عليھم لقب ذو وفور عودة اصحاب المنح  ،البعثات والرحHت الجماعية والفردية لھو?ء ولغيرھم من الفنانين

   .تاسس معھد الفنون الجميلة ١٩٤١وفي عام ) الرواد(مغزى ھو 

والتي اعتنت بالفن الحديث ) ١٩٤٧ – ١٩٤٥(بين عامي ) الفكر الحديث(كما اصدر الفنان جميل حمودي مجلته 
)٢(والثقافة المعاصرة 

اف الشكل الجديد للعالم وھو اكتشإلى  وان ابرز مايميز ھذه الفترة ھو توصل الفنانين العراقيين( 
  )٣( اكشتاف جوھري كان يقف في وضع مواجھة للرسم الطبيعي الذي يشكل عقيدة مقدسة تحمل قلوب المتعلقين انذاك

  

  

  

 ���)٨٩(  
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 ���)٩٠(  
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اي ا?سلوب الذي  ،الخارجي في الرسمكان الفن بمفھوم عموم المجتمع العراقي يقوم على مبدأ محاكاة العالم 
ولم يفھم الناس التحول الذي حدث مع نھاية  ،ظھر منذ عصر النھضة في اوربا واستمر بالتطور قرابة خمسمائة عام

)٤(الحديثة  اRساليبالقرن التاسع عشر نحو 
تقليد  ا?ولىعلى ان معنى الحداثة بالنسبة للفنانين العراقيين ارتبط بحالتين  

ھام التراث الحضاري المحلي لالفن ا?وربي على العموم والثانية محاولة اكتشاف عناصر التجديد والمعاصرة واست
فقط كان البحث عن  .في الفن العراقيالمعاصرة ما يمكن تسميته بالمدرسة العربية إلى  والعربي من اجل التواصل

اكتشاف العالم إلى  ات المتراكمة على ارضه فيما تقوده المعاصرةاستلھام فنون وانجازات الحضارإلى  ا?صول يقوده
)٥(الحديث المتطور المليء بانجازات الصناعة الحديثة والفكر المعاصر

الخارج إلى  بعد ازدياد عدد البعثات الدراسية 
) م١٩٥٠(ظھرت التجمعات الفنية فالتفت مجموعة من الفنانين حول فائق حسن باسم الرواد عام  ،وظھور رسامين جدد

حافظ (وجماعة ا?نطباعيين التي التفت حول ) م١٩٥١)(جواد سليم(للفن الحديث ملتفة حول كما ظھرت جماعة بغداد 
 ١٩٥٦جمعية الفنانين العراقيين عام  تأسيسكما تم ) ١٩٥٢الدروبي 

)٦(
   

                                                           

 . ٤٩ص،١٩٧٧، وزارة ا[ع<م بغداد، فن التصوير، الفن العراقي المعاصر:نزار سليم - ١

 . ٩٨ص،٢٠٠٩، وزارة الثقافة بحلوته الشارقة، الفن التشكيلي المعاصر: شوكت الربيعي - ٢

 .٩٨ص،١٩٧١، بغداد، ٤العدد ، مجلة المثقف العربي، حركة الرسم العراقي في أيامھا ا[ولى: نوري الراوي - ٣

 . ١٣٠ص،٢٠٠٨، دمشق، ھيئة العامة السورية للكتابال، مرحلة التاسيس وتنوع الخطاب، الرسم المعاصر في العراق: عادل كامل   - ٤

، ١٩٧٨، شباط، السنة الثالثة، ٦عدد ، مجلة افاق عربية، الخزف العراقي في حضارة ا[لھة، لمحات من حضارات ووعود: نوري الراوي  - ٥
 . ٩٨ص

السنة السابعة ،تشرين ا[ول، ثقافة وا[ع<موزا[رة ال، مجلة افاق عربية العدد العاشر، تحو[ت الرسم وصراع ا[جيال:فاروق يوسف   - ٦
 . ٣٦ص، ١٩٩٢، عشر
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با?ساليب وانماط التعبير المختلفة من السمة العامة  ا�مساكوھكذا كان الھدف ھو ا?نتاج المستمر والتطور في 
لتلك ا?عمال التركيز على المشاھد الفولكلورية الشعبية وصور الواقع العراقي الذي تميز بالحراك السياسي والميول 

)١( على حد سواءالقومية واليسارية 
وقد ساعدت الظروف ا?جتماعية في العراق على اقامة المعارض المتواصلة  

ومكنت الفنانين من مواصلة بحثھم الفني وطرح ا?فكار والقيم الجمالية الجديدة على مستوى المفاھيم والعHجات والتي 
وقد ارتبطت ھذه الفاعلية الفنية و الثقافية بدعوات استلھام  ،اسھمت في تطوير الحركة الفنية والواقع الثقافي في العراق

)ساطع الحصري(التراث الحضاري في الفن ومنذ ان اعلق المري 
∗

تراث ان على الفنانين العراقيين مھمة استقراء ال 
لتراث الشعبي م التراث العربي ا?سHمي ثم اث) اشوري ،يبابل ،سومري(يم بتنوعه الكبير دالفني والفكري العراقي الق

واكرم  ،ى حناسعي ،جواد سليم ،حافظ الدروبي ،صبري عطا(ھات لكل من ما ابداه من توجوب ،في الفن المعاصر
ھضة الفن العراقي نالذي وجھھم ?ستثمار قابلياتھم في العمل في المتحف العراقي ومن ھنا فقد ارتبطت ) شكري

باھمية تكوين ابعاد الشخصية الفنية والھوية الحضارية لHنسان الحديث بعملية البحث في مجال الوعي الحضاري 
)٢(العراقي 

ولھا عدة  أصيلخيال قومي حضاري خلق فن نابع من إلى  ھي الداعية فرضيات جواد سليم لقد كانت 
   -:شروط

  .                      ً فھم التراث فھما معاصرا  إلى  العودة -١

 .فھم الواقع برؤية صحيحة -٢

  .بخصائصھا ا?يجابية الجيدة فھم المؤثرات ا?جنبية -٣

)٣(نتائج جديدة إلى  التوصل -٤
  

                                                           

 . ١١٨- ١١٧ص، ١٩٨٣بغداد ، ٤العدد ، دار الفنون التشكيلية، مجلة الرواق، مسيرة الفن التشكيلي في العراق: ھاشم حسن - ١

ويعتبره القوميون فيلسوف ، لحديث أبرز دعاة الفكر القومي العلماني ا "أبو خلدون " ھو ساطع بن محمد ھ<ل بن مصطفى الحصري  ∗
فتترك ثم ، تعلم في إسطنبول زمن الدولة العثمانية ، م ١٨٨٠ھـ الموافق ١٢٩٧ولد في صنعاء من والدين حلبيين في  ،القومية العربية

ا " القومية " لما انفصلت سوريا عن الحكم العثماني دعته حكومة الملك فيصل بن الحسين ! .          ً             وبقي ضعيف ا في العربية ! تعرب  ً   لي عين وزير         ُ  
ا لدار اsثار إلى  ولما احتل الفرنسيون سوريا سافر، للمعارف  ً              بغداد ليعمل مدير  ً                ورئيس ا لكلية الحقوق ،                 العراق سنة ثم أجبر على مغادرة ،     

ا في وزارة المعارف إلى  م فعاد١٩٤١ ً                    سوريا مستشار  ألف أكثر من . ثم عھدت إليه جامعة الدول العربية إنشاء معھد الدراسات وإدارته .            
ت مجلدا ٣وقد صدرت مجموعة أعماله الكاملة في ، " فيلسوفھا "           ً                                                      خمسين كتاب ا ؛ معظمھا في التنظير لفكرة القومية العربية ؛ حتى سمي 

دعاة الفكر القومي  :لشاكر اليساوي :للمزيد ينظر. م١٩٦٨توفي الحصري عام . م ١٩٨٥عن مركز دراسات الوحدة العربية ببيروت عام 
   .٣٨ص  ،العربي

 . ١٧١ص، ١٩٩١،بغداد، دار الشؤون الثقافية العامة، ١ط، جواد سليم الفنان واخرون، شاكر ال سعيد - ٢

 .٩١- ٩٠ص، ٢٠٠٨، دمشق، الھيئة السورية العامة للكتاب، مرحلة التأسيس وتنوع الخطاب، في العراقالرسم المعاصر ، عادل كامل - ٣
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ولم تكن ھذه التوجيھات بعيدة عن الواقع السياسي وا?جتماعي والمتغيرات الثقافية والفكرية التي حصلت في 
) م١٩٥٢(السياسية مثل الثورة المصرية  حيث كانت ھذه الفترة مشحونة با?حداث ،العالم العربي في الخمسينات

ثم قامت في العراق  ،الذي الھب المشاعر القومية في العراق والعالم العربي) م١٩٥٦(والعدوان الثHثي على مصر 
)١(التي انھت الحكم الملكي وا?ستعمار ا?جنبي واعلنت الحكم الجمھوري ) ١٩٥٨(ثورة 

لذا فقد كانت مرحلة  
بالمتناقضات  الجديدات في الفن العراقي بمثابة مرحلة البحث عن الذات ومحاولة فھم الواقع ا?ستقHل الخمسين

 واRيدلوجياتوالمتغيرات السياسية القائمة على الصراع الحاد بين ا?فكار والنزاعات 
)٢(

لقد استطاع الفنان العراقي في  
سمات نابعة  وانه ?بد ان يحمل ،فن انتماء راسخ بالواقعجماليا ?يمانه بان للھذه المرحلة ان يثري الجانب ا?جتماعي 

من خصوصية المكان والثقافة والزمان التي ينطلق منھا مع ا?خذ با?مكانات والفرص التي يوفرھا التجريب والتواصل 
اثة وا?طHع المستمر على منجزات الفن العالمي من اجل تاسيس قواعد راسخة لفن عصري يوازن بين متطلبات الحد

وعالم السرعة والصناعة وبين سمات العراقة وا?صالة الشرقية وا?سHمية والحضارية التي ينشدھا للتعبير عن ھويته 
في محاولة ?ستنباط نموذج جمالي مغاير فكان ان وقع على كنوز الفنون العراقية القديمة ورسوم الواسطي والتراث 

ة والمخطوطات العلمية وا?دبية المتنوعة والسعي لتوظيف عناصرھا الفنية العجائبي لHدب ا?سHمي مثل الف ليلة وليل
مثل التجريد وا?ختزال والغاء المنظور باعتبارھا عناصر فاعلة في الرسم ا?وربي الحديث وھي ليست غريبة عن 

والمشخص  المحلي والمجردالتجربة الفنية والجمالية العربية والعراقية لتحقيق التواصل بين الحديث والقديم والعالمي و
   .كل ھذه العناصر في سياق فني وجمالي موحد

بعد عقد الخمسينات جاء جيل الستينات بتطور اكبر ووجوه جديدة وكانت بداية ھذا العقد تاسيس اكادمية الفنون 
لغرض الدراسة في عواصم الفن العالمي المختلفة  اورباإلى  فضH عن ازدياد اعداد الطلبة الذاھبين ١٩٦٢الجميلة عام 

كما ازدادت اعداد المعارض الفنية التي تقام داخل العراق ومشاركات الفنانين العراقيين في معارض خارج العراق كما 
الجديدة والتطلعات وظھرت تجمعات فنية جديدة من الشباب ذوي ا?فكار ) ١٩٦٢(افتتح المتحف الوطني للفن الحديث 

)٣(في الفن العراقي  المألوفةلحداثية وا?ساليب المتنوعة في استخدام الخامات غير ا
أو  لم تكن حقبة الستينات ھامشية 

                           ً        على سطح القمر باعتباره حدثا  اثر في  ا�نسانعلى المستوى العالمي مثل نزول غير منشورة بل تميزت باحداث كبرى 

الغرب علميا وتقنيا وفكريا وعلى المستوى العربي كانت ھزيمة حزيران  بلدان العالم النامية وزاد من الشعور بتفوق
العربي وعلى المستوى الفني ولدت ھذه  ا�نسانم حدثا مؤثرا ولدت ردود فعل نفسية وفكرية رئيسية داخل ١٩٦٧

ة وا?جتماعية اكثر يركز على القضايا السياسي أصبحخطابا فكريا ثوريا قويا لدى الفنان العربي والعراقي الذي  اRحداث
)٤( الجمالي في العمل الفنيأو  من الجانب التقني

 والتجريدلقد تمكن فنانو ھذا الجيل من ا?ندماج كليا في مجا?ت البحث  

الفن العراقي في ھذا العقد وھو ما يمكن اعتباره نوع من التعبير عن القلق النفسي  ا?مر الذي شكل سمة مميزة لنتاجات
والفني والفكري للفنان العراقي ومحاولته لخلق طريق جديد يتناسب وحجم المتغيرات الحاصلة في بنى الواقع المحيط 

تجاھات الفردية والجماعية بين ٣>التعبير وتباينت المعالجات والتقنيات واختلفت النظريات وا أساليبفتعددت  ،به
)٥(فن وطني قومي ملتزم بقضايا الشعب وا?مة  لتأسيسوظھرت الدعوات  ،الرمزي والتعبيري والتجريدي والواقعي

 

واقطابھا كل من ) الرؤية الجديدة(وقد تميزت من بين الجماعات الفنية المتعددة التي ظھرت في عقد الستينات جماعة 
 أعضائھايجمع حيث كان  ،صالح الجميعي ،رافع الناصري ،فتاح الترك إسماعيل ،ياء العزاويض ،محمد مھر الدين

)٦(وكذلك ا?ستفادة من تجارب البلدان التي درسوا فيھا  ،ھاجس استلھام التراث العربي
  

 

                                                           

 . ٢٣ص، ١٩٧٧، بغداد، العدد الخامس، مجلة الثقافة الجديدة، العراق في صراع الخمسينات، عزيز محمد - ١

 . ٥٩ص، ١٩٧٩بغداد ، حرية للطباعةدار ال، المصادر ا@ساسية للفنان التشكيلي المعاصر في العراق: عادل كامل - ٢

 . ١٧٣ص، ١٩٧٧، بغداد، مطابع وزارة اuع<م، فن التصوير، الفن العراقي المعاصر، نزار سليم - ٣

 . ١١ص، ١٩٧٣، بغداد، وزارة ا[ع<م، البيانات الفنية في العراق، شاكر حسن ال سعيد - ٤

 . ٨٠ص، ١٩٧١، ٤العدد ، مجلة المثقف العربي، لوحات وافكار، شوكت الربيعي - ٥

 . ١٥ص،١٩٨١، بغداد، دار الشؤون الثقافية العامة، مرحلة الستينات، الفن التشكيلي المعاصر في العراق، عادل كامل - ٦

o b e i k a n d l . c o m



 )توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث( ا�طار النظرى: الثانىالفصل   
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ماھود  ،محمد غني حكمت ،محمد علي شاكر(كما ظھرت في الستينات جماعة الواقعيين وكان اقطابھا كل من 
  .)ومحمد عارف ،سعد الطائي ،احمد
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ا�طار النظرى: الثانىالفصل  ) توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر 

  )١()فائق حسين ،علي طالب ،عامر العبيدي

  

 ���)٩٧(  

  ا�'&��ي $��#�"! �ن 

والدوائر وجماعة  ،وجماعة السبعين) جماعة المثلث
ازدياد النزوع نحو المقتربات التجريدية في 
واصبح العامل الذاتي دورا اكبر في الفن كما توسعت 

على ومن جيل الثمانينات الذي عاش وي-ت الحرب العراقية اaيرانية 
عامر  ،كريم رسن ،عاصم عبد اaمير ،

ثم  ١٩٩٠بينما وجد ابناء الجيل التسعيني انفسھم امام حروب دامية بدأت باحت-ل الكويت 
م حانون امثال كريم رسن وعبد الكريم السعدون ومزا

واخرون وكانت ھذه المرحلة بمثابة خاتمة لفصول مضطربة من تاريخ الفن العراقي المعاصر سادتھا 
وھي المرحلة  ،عالجات والتقنياتموقيام الجماعات الفنية وانحسارھا وتنوع الرؤى وال

وسقوط الب-د في  ٢٠٠٣دموية من تاريخ العراق تمثلت بالغزو اaمريكي للعراق عام 

  

 ���)٩٩(  

  ���� (�)#�"! �ن 

 

٧٧ . 

) ٨٢٣(العدد ، مجلة المتلقي التشكيلي اHول، المFمح العامة لتطور الفن التشكيلي العراقي في عقد الثمانينات والتسعينات

توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث

)٧٠( 

عامر العبيدي ،سلمان عباس(كما ظھرت جماعة المجددين ومن اقطابھا 

  

  

 ���)٩٦(  

  $&�س +"��ن�"! �ن 
  

جماعة المثلث(ت فنية كثيرة منھا في مرحلة السبعينات ظھرت جماعا
ازدياد النزوع نحو المقتربات التجريدية في ولعل مايميز العقد السبعين  ،الواقعية الحديثة ثم ظھرت جماعة البعد الواحد

واصبح العامل الذاتي دورا اكبر في الفن كما توسعت  فن الرسم والتعبير باaفكار ذات المنحنى الفلسفي واaيدولوجي
ومن جيل الثمانينات الذي عاش وي-ت الحرب العراقية اaيرانية  )٢(طرائق الرؤية الجمالية لدى الكثير من الفنانين 

،فاخر محمد(مدى ثمان سنوات متواصلة ظھرت اسماء فنانين شباب امثال 
بينما وجد ابناء الجيل التسعيني انفسھم امام حروب دامية بدأت باحت-ل الكويت  )٣() محمد صبري

انون امثال كريم رسن وعبد الكريم السعدون ومزاوقد برز من ابناء ھذا الجيل فن ١٩٩١حرب الخليج الثانية 
واخرون وكانت ھذه المرحلة بمثابة خاتمة لفصول مضطربة من تاريخ الفن العراقي المعاصر سادتھا 

وقيام الجماعات الفنية وانحسارھا وتنوع الرؤى وال وا7سلوبيةالصراعات الفكرية 
دموية من تاريخ العراق تمثلت بالغزو اaمريكي للعراق عام  أخرىالتي اختتمتھا صفحة 

   .دوامة الحرب اaھلية والصراعات واaرھاب والتدمير المتواصل

  

  

 ���)٩٨(  
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 . ١٧٣ص، مصدر سابق، فن التصوير، الفن العراقي المعاصر

 . ٦٩ص، ١٩٩٧، بغداد، دار الشؤون الثقافية، راقيالحداثة في فن التشكيلي الع

٧٧ص، ٢٠٠٤، دار الشؤون الثقافية بغداد، الرسم العراقي حداثة وتكييف

المFمح العامة لتطور الفن التشكيلي العراقي في عقد الثمانينات والتسعينات
٦- ٤ . 

المبحث الثالث(  

كما ظھرت جماعة المجددين ومن اقطابھا 

في مرحلة السبعينات ظھرت جماعا
الواقعية الحديثة ثم ظھرت جماعة البعد الواحد

فن الرسم والتعبير باaفكار ذات المنحنى الفلسفي واaيدولوجي
طرائق الرؤية الجمالية لدى الكثير من الفنانين 

مدى ثمان سنوات متواصلة ظھرت اسماء فنانين شباب امثال 
محمد صبري ،خليل

حرب الخليج الثانية 
واخرون وكانت ھذه المرحلة بمثابة خاتمة لفصول مضطربة من تاريخ الفن العراقي المعاصر سادتھا  )٤( الناصري

الصراعات الفكرية 
التي اختتمتھا صفحة 

دوامة الحرب اaھلية والصراعات واaرھاب والتدمير المتواصل

                                                          

الفن العراقي المعاصر، نزار سليم - ١

الحداثة في فن التشكيلي الع:عادل كامل- ٢

الرسم العراقي حداثة وتكييف: عاصم عبد اHمير - ٣

المFمح العامة لتطور الفن التشكيلي العراقي في عقد الثمانينات والتسعينات: منير العبيدي - ٤
٤ص، ٢٠٠٥، بغداد

o b e i k a n d l . c o m



 )توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث( ا�طار النظرى: الثانىالفصل   

)٧١( 
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ويمثل  ،يبدأ تاريخ الحركة التشكيلية في تونس من خHل وجود اتجاھين رئسيين ھما الفن التجريدي والتشخيص
ومن ) صفية مزحات ،حسن السوقي، الھادي التركي ،ادقار نقاش ،نالوليفي(التجريد من اعمال فناني مدرسة تونس 

)بوعبانةوالحبيب  ،وساسي ،بن مفتاح وبن زاكور(المجددين ايضا 
)١(  

  

  

��� )١٠٠(  

��ن ا�(�دي ا��7ك� �  

تاثير في اعمال الفن التونسي وقد كانت لطبيعة ا?تصال بين تونس وعدد من بلدان اوربا مثل فرنسا وايطاليا 
 ،زاروھاأو  تيارات التعبير الشخصي والذاتي تحت تاثير رسامين اجانب عاشوا في تونسإلى  حيث تحول الفنانون

حيث تخرج منھا نخبة من الرسامين والنحاتين الذين نھجوا طريق  ١٩٢٥مدرسة للفنون قد تاسست عام  وكانت اول
)٢(الشخصي لكل فنان  اRسلوبالفن الواقعي والتسجيلي ومحاكاة الطبيعة المبنية على 

وكانت ھذه ا?نجازات الفنية على  
بساطتھا تجد قبو? واستحسانا من الفئات المثقفة في المجتمع وكذلك من الزوار والسياح باعتبارھا تصور جوانب من 

 ،حاتم مكي ،عزوز بن رايس، يحيى تركي ،الجيHني عبد الوھاب(التراث التونسي وكان ابرز الرواد في ھذا ا?تجاه 
)علي بن سالم

)٣(  

  

                                                           

 ٢٤ص،١٩٧٦، المغرب، العدد ا[ول، جمعية الفنانين التشكيليين المغاربة، مجلة ابتكار، الفن العربي المعاصر: محمد اكرم - ١

 . ٣٨ص، ١٩٧٤،ليبيا، العدد الثاني، مجلة الثقافة العربية، الثقافة وا[بداع، سناء شافع - ٢

 .١٩ص، ١٩٧٦،ليبيا، العدد الرابع، مجلة التشكيل العربي، يل الفن المعاصرج، عبد الحميد الماطي- ٣

o b e i k a n d l . c o m



ا�طار النظرى: الثانىالفصل  ) توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث(   

)٧٢( 
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ويعد الفنان  ،فناني الجزائر الذين اخذوا على عاتقھم مھمة التاسيس لفن تشكيلي جزائري بعد جيل الرواد من 
) محمد خدة) (محمد اسياخم(محمد راسم رائد فن المنمنمات ا?سHمية في الجزائر ثم جاء دور الفنان 

)١(
بدأت الحركة  

ا?مر  ،التشكيلية في الجزائر بدايات القرن العشرين بفضل تاسيس المدرسة الوطنية للفنون الجميلة من قبل الفرنسيين
ازوادي  ،مصطفى بن دباغ ،عبد الحليم ھامش ،محمد راسم ،عبد الرحمن ساحولي(امثال              ً             الذي شجع عددا  من الرسامين 

ا?ستشراقيين الفرنسيين الذين اقاموا على النھل من تجارب الرسامين ) محمد تمام ،علي الخوجة ،محمد غانم ،معمري
)٢(في الجزائر خHل القرن التاسع عشر 

الفنانين على نقل واقع الحياة ا?جتماعية في الجزائر  وتركزت تجارب ھو?ء 
محاولين التوفيق بين الفنون ا?سHمية التراثية من الزخارف الھندسية والمنمنمات ، سحرھا واصالتھا وغنى تراثھا

صالة حيث ولد نوع من التواشج والتزاوج بين مدرستين اRولى تؤكد على التمسك بالتراث واR وجماليات الخط العربي
اRمر الذي ساعد على ظھور نسق فني متميز يجمع ، والھوية والثانية تدعوا لHنفتاح على تيارات الحداثة والفن اRدبي

.بين سمات ا?تجاھين ويؤسس لحركة تشكيلية ذات خصوصية وطنية في الجزائر
)٣(

  

                                                           

 . ٩ص، ١٩٨٣، دمشق، العدد الثامن، مجلة الحياة التشكيلية، الفن والمجتمع، احمد محمد سعيد - ١

 . ٦٥ص، ١٩٨١، دمشق، العدد الثاني، مجلة الحياة التشكيلية، افاق الفن العربي، امال النابلسي - ٢

 . ٨٥ص، ١٩٨٧، الكويت، ٣٩٨العدد ، مجلة العربي، الرسم واللون، منيرسماء  - ٣

o b e i k a n d l . c o m



 )توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث( ا�طار النظرى: الثانىالفصل   
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ا�طار النظرى: الثانىالفصل  ) توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر 

تحمل الفنانون المغربيون وحدھم أعباء مرحلة التأسيس الشاقة وجاھدوا في سبيل ترسيخ مفاھيم الفن المعاصر 
القرن العشرين معارض فردية  أربعينات

ثم أقيم معرض الفنانين ) ومزيد بلك، رسامة مسلمة في المغرب
وقد  )١( ١٩٥٨ومعرض رواق المغرب في المعرض الدولي في بروكسل سنة 

قدم نماذج فنية يمتلك روح المعاصرة بأسلوب يجمع بين الواقعية والتجريد فيما 
حسين  ،احمد الشرقاوي ،والجي-لي الغرباوي

مع محاولة  وا�س-ميالمغربي والتراث العربي 
مسارات الفن المغربي بافتتاح وقد تعزز 

في رفد الحركة الفنية المغربية باجيال  تأسيسھا

  

  

 . ١٤ص، ٢٠٠٤، الرباط

توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث

)٧٤( 
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تحمل الفنانون المغربيون وحدھم أعباء مرحلة التأسيس الشاقة وجاھدوا في سبيل ترسيخ مفاھيم الفن المعاصر 
أربعيناتنھاية  وأقيمت) ومحمد بن ع-ل ،محمد الحمري( رأسھم

رسامة مسلمة في المغرب أولتعد مريم وزيان التي  ،الحمري
ومعرض رواق المغرب في المعرض الدولي في بروكسل سنة  ١٩٥٧المغاربة في سان فرانسيسكو سنة 

قدم نماذج فنية يمتلك روح المعاصرة بأسلوب يجمع بين الواقعية والتجريد فيما  الذي) محمد السرغيني
والجي-لي الغرباوي ،فريد بلكاھية ،محمد شعبة ،محمد المليحي(جاءت تجارب الفنانين 

المغربي والتراث العربي على ضرورة ربط العمل الفني بالواقع الحياتي 
وقد تعزز  ،اaنفتاح على العالمية من اجل خلق فن مغربي قادر على اaنتشار عالميا

تأسيسھاوالتي اسھمت منذ  ،والدار البيضاء ،مدرستين فنيتين في مدينة تطوان
)٢(اب الرؤى والممارسات واaساليب المختلفة مت-حقة من الفنانين اصح

  

 ���)١٠٧(  
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الرباط، منشورات مرسم، ١ط، مائة عام من اHبداع التشكيلي في المغرب، محمد اديب السFوي

 . ٩ص، مصدر سابق، الفن التشكيلي المعاصر في الوطن العربي

المبحث الثالث(  

ا���
	� ا������ •
تحمل الفنانون المغربيون وحدھم أعباء مرحلة التأسيس الشاقة وجاھدوا في سبيل ترسيخ مفاھيم الفن المعاصر 

رأسھمفي المغرب وعلى 
الحمري(لفنانين مثل 

المغاربة في سان فرانسيسكو سنة 
محمد السرغيني(برز الفنان 

جاءت تجارب الفنانين 
على ضرورة ربط العمل الفني بالواقع الحياتي  ليؤكدوا) ميلودي

اaنفتاح على العالمية من اجل خلق فن مغربي قادر على اaنتشار عالميا
مدرستين فنيتين في مدينة تطوان

مت-حقة من الفنانين اصح

                                                          

محمد اديب السFوي - ١

الفن التشكيلي المعاصر في الوطن العربي، شوكت الربيعي- ٢
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 )توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر

 ،شكري المصور ،مكاروف فاضل
 )١(والحساسية والخيال الشرقي وھو الحبل الذي اشتھرت فنونھم بطابع اقليمي يعكس اaجواء اللبنانية 

تمثل بدايات الفن التشكيلي اللبناني حيث اصبحت محترفات 
يدي في الرسم التقل الذين سلكوا طريق

  

ماري حداد الذين سلكا طريق الفن اaنطباعي مع 
  .ل بين الك-سيكية والرومانتيكية
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توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث( ا�طار النظرى: الثانى
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مكاروف فاضل، علي جمال ،رئيف شدودي ،نعمه الله المعادي(يمثل الفنانون الرواد امثال 
وھو الحبل الذي اشتھرت فنونھم بطابع اقليمي يعكس اaجواء اللبنانية 

تمثل بدايات الفن التشكيلي اللبناني حيث اصبحت محترفات ) داوود العزم وحبيب سرور
الذين سلكوا طريق ،رشيد وجبني ،صليبا الدويھي ،مصطفى فروخ(الفنانين اللبنانيين الكبار ومنھم 
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ماري حداد الذين سلكا طريق الفن اaنطباعي مع  ،جورج داوود القرم(ثم جاء دور اaجيال ال-حقة ومنھم 
ل بين الك-سيكية والرومانتيكيةبمثابة صلة وص جورج القرم أعمالمحاوaت واضحة للتحديث حيث تعد 
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 . ٧ص، ٢٠٠٠، بيروت، واء على تاريخ الفن التشكيلي اللبناني

الثانىالفصل   
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يمثل الفنانون الرواد امثال 
وھو الحبل الذي اشتھرت فنونھم بطابع اقليمي يعكس اaجواء اللبنانية ) فيليب موراني

داوود العزم وحبيب سرور(وقد كانت اعمال الرواد 
الفنانين اللبنانيين الكبار ومنھم 

  .المنھج الواقعي التشخيصي

  

ثم جاء دور اaجيال ال-حقة ومنھم 
محاوaت واضحة للتحديث حيث تعد 
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واء على تاريخ الفن التشكيلي اللبنانياض، حسين احمد سليم - ١
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ا�طار النظرى: الثانىالفصل  ) توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر 

فيما مثلت اعمال الفنانين من جيل السبعينات محاوaت للخروج نحو فضاءات الفن الحداثي وبأبعد الحداثي على 
 ،شوقي شسمعون ،فيصل سلطان ،جميل م-عب
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توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث

)٧٦( 

فيما مثلت اعمال الفنانين من جيل السبعينات محاوaت للخروج نحو فضاءات الفن الحداثي وبأبعد الحداثي على 
جميل م-عب(وكذلك ) سمير خداج ،زافين ھدشيان، سيتا مانوكيان

  )١() نبيل نحاس
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٦٧ص، ١٩٨١، دمشق، العدد الثاني، مجلة الحياة التشكيلية، افاق الفن العربي

المبحث الثالث(  

فيما مثلت اعمال الفنانين من جيل السبعينات محاوaت للخروج نحو فضاءات الفن الحداثي وبأبعد الحداثي على 
سيتا مانوكيان ،حسن جوني(يد 

نبيل نحاس ،محمد الرواس

 

 

 

                                                          

افاق الفن العربي، امال النابلسي - ١
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 )توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث( ا�طار النظرى: الثانىالفصل   
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انتھاج اساليب المحاكاة الواقعية وفق انماط إلى  السوريون منذ بدايات الحركة الفنية في سورياسعى الفنانون 
في محاو?ت لربط الفن بالواقع المعاشي والحياة اليومية من خHل التاكيد على  ،ب الحرفيتسجيلية يغلب عليھا الجان

منجزة خHل مرحلتي العشرينات والثHثينات بمحاو?ت الجوانب ا?جتماعية واRشكال التراثية وخلقت اRعمال الفنية ال
)١(التعبير عن الحياة اليومية وھموم ومشاغل المجتمع 

فقد تركزت ا?نجازات الفنية على الموضوعات التاريخية  
أو  رسم المناظر التراثية وصور المدن القديمةوالقومية واستلھمت المعارك وا?مجاد والبطو?ت العربية وكذلك 

وقد مثل الرعيل ا?ول من  ،جانب رسوم الوجوه البشرية والصور الشخصيةإلى  المناظر الطبيعية والحياة الصامتة
 )نصير شوري ،خالد معاذ ،رشاد قصيباتي ،سعيد تحسين ،عبد الوھاب ابو السعود ،توفيق طارق(الفنانين كل من 
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فقد حاولوا بواقعيتھم التخلص من المباشرة  ،ياسر محمود ،واسماعيل حسني ،صبحي شعيباما الفنانين 
بناء العمل الفني على اسس جديدة مستمدة من النزعة الرومانسية التعبيرية برموزھا إلى  واتجھوا ،والتسجيلية

.المتعددة
)٢(
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 .٢٢- ٢١ص ،١٩٧٦،المغرب، العدد ا[ول، جمعية الفنانين التشكيليين المغاربة، مجلة ابتكار، الفن العربي المعاصر، محمد اكرم - ١

 . ٧ص، ١٩٨٣، دمشق، العدد الثامن، مجلة الحياة التشكيلية، الفن والمجتمع، احمد محمد سعيد - ٢
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ا�طار النظرى: الثانىالفصل  ) توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث(   
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الفنية التشكيلية في سوريا بثHث مراحل منحيات في طريق الحركة التشكيلية القائم على التنوع  مرت الحركة
   -:وھذه المراحل ھي وا?ختHف المنھجي والمحتوى الموضوعي

  .المرحلة ا?بتدائية القائمة على التقليد والمحاكاة واستنساخ ا?عمال الفنية في سياقھا النمطي -١

ا?يدولوجية وفق  ا?بتعادمرحلة المنتجات المتوافقة مع الروح ا?كاديمية المدرسية ذات  :المرحلة الثانية -٢
  .توجھات المؤسسات الرسمية والحكومية النقابية والمطابقة لسلطة السائدة

الخطاب البصري إلى  المتوجھة) بعد الحداثي(المنتجات المتشاوفة مع روح العصر  :المرحلة الثالثة -٣
  .يتجزأ من حركية المجتمع ا?ستھHكي بوصفه جزءا ?

   -:ومن فناني الرعيل ا?ول في سوريا

خزيمة  ،خالد المز، زھير الرز ،برھان كركوتلي ،ادھم اسماعيل ،ممدوح قشHن ،وھبي الحريري ،نذير نبعه(
)نعيم اسماعيل ،مروان قصاب ،عبد القادر النائب ،عبد المنان شما ،علواني

 )١(  
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                                                                    ً                                   وقد لعبت قضية البحث عن الشخصية الفنية المستقلة والھوية المعاصرة دورا  كبيرا في توجيه العديد من الفنانين 

من المفاھيم التقليدية في تجسيد القضايا القومية وتصعيد النضال ضد ا?ستعمار وسعي واضح نحو التخلص إلى  الشباب
 ،لؤي كيالي ،فاتح المدرس( أھمھموالبحث عن افاق جمالية وفكرية جديدة حيث برز جيل جديد من الفنانين الرسم 

) عبد الله مراد ،نذير نبعه ،مروان قصاب باش
)٢(  

                                                           

 . ٤٨ص، ٢٠٠٥، دمشق، اديسوفت، ٢ط، الفن التشكيلي في الوطن العربي، زھرة زيراوي - ١

 . ٤٦ص، ١٩٨٢، دمشق، سوريا، العدد السادس، مجلة الحياة التشكيلية، الفن والقومية - ٢
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 )توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث( ا�طار النظرى: الثانىالفصل   
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وكان بمثابة ا?نطHقة الحقيقة للفن التشكيلي ) الربيع(تحت اسم  ١٩٥٩اقيم اول معرض تشكيلي في الكويت عام 
الثقافة والتشكيل إلى  تغير نظرة المجتمعوجه الكويت الحضاري وساھموا في  بإظھارھو?ء  أسھمفي الكويت وقد 

اول فنان كويتي درس الفن خارج الكويت في مصر ) ب الدوسريمعج(وارتقوا بالذوق العام للمجتمع وكان التان 
) حسين مسيب ،محمد الدمجي ،سامي محمد ،حميد خزعل ،عبد الله القصار(وكذلك الفنانين 

)١(
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 . ٥٦ص، ٢٠٠٣، دمشق، دار ا[ولى للنشر والتوزيع، الفن التشكيلي العربي: عفيف بھنسي - ١
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ا�طار النظرى: الثانىالفصل  ) توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث(   

)٨٠( 

الخمسيني من القرن العشرين على يد فناني العقد  ١٩٦٨الجمعية الكويتية للفنون التشكيلية عام  تأسستوقد 
)١(ساھمت في نشر الفن الكويتي على المستوى المحلي والعربي ) محمد جابر ،ايوب حسين ،طارق فخري( أمثال

وفي  
كما تظھر بعض ا?تجاھات التي تعتمد المعالجات  ،والسرياليةالفن الكويتي اتجاھات مختلفة مثل التعبيرية والواقعية 

  )٢(وبعد الحداثة  التقنية الحداثية
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 . ١٩١- ١٩٠ص، مصدر سابق، الفن التشكيلي المعاصر في الوطن العربي، شوكت الربيعي - ١

 . ٦ص: ب ت، بغداد، وزارة الثقافة وا[ع<م، الفن التشكيلي في الخليج العربي، شوكت الربيعي - ٢
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ا�طار النظرى: الثانىالفصل   )توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث(   
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)سعد الطائي(العراقي يرى الفنان 
ن صور الكائنات المركبة ھي ارث حضاري موغل في القدم راسخ في إ )∗(

وعملية تركيب صور الكائنات ،الناس وتصوراتھم وفي مخيلة الفنانين على اتساع مساحة الوطن العربي بH استثناء أذھان
?ت الغريبة وغير الذي يتعامل مع ھذه الخيا والفنان،المادية المحسوسة واRبعادالمركبة تعمل خارج حدود القياسات 

النفس البشرية ومخزونات الHشعور والذكريات القديمة المستمدة  أعماقإلى  المستمدة من الواقع المباشر مضطر للذھاب
.ھو مخفي وتقديمه من خHل المعلن من الخرافات الشعبية والقصص المتداولة بين الناس من اجل استحضار ما

)١(
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)محمد فاخر(فيما يرى الفنان 
ان على الفنان ان ?يعمل على تحطيم وازالة المرئي بكل حيثياته وتمظھراته  )∗∗( 

وان يخترق سطوح المشخص من اجل  الخاص حقيقة المرئي غير المعلنة بأسلوبهالحسية وانما عليه ان يكتشف 
 فإنھا ، وان كانت الصور المستمدة غرائبية وغير خاضعة لقوانين العالم المادي ،أعماقهالمستبطن في إلى  الوصول

 وان كانت ? ، نينھا الداخلية الخاصة التي تتشكل بعيدا عن النموذج الواقعي المشخص في الوجوداتكون حاملة لقو

بل ھي قوانين  ، الوجودغير اصيلة في أو  وھذه القوانين ليست خيالية بحد ذاتھا ،تستغني عن تمظھراته الحسية
مستبطنة محدوسة من قبل الفنان تعمل في حدود عالم ا?مكان وھي التي تسمح لكل من الفنان والمخترع والمستكشف 

وھذا .لم يتم الكشف عنھا وھي التي تمنح الشرعية لعمليات الكشف وا?ختراع وا?بتكار  أصيلةوجود حقائق  بافتراض
التنبؤ إلى   ً ا  ولطالما كان الفن سباق ،واكاديمي يحدث في شتى المجا?ت والعصوريحصل مع كل تقدم علمي  ھو ما

لكشفھا واعHنھا لتصبح فيما بعد جزءأ من   ً ا  بوجود الحقائق غير المنظورة وھو الذي يحفز الباحثين للتفتيش عنھا تمھيد
.الواقع 

 )٢(
   )١٢٤( كما في الشكل 

                                                           

جيل الخمسينات من ذلك الجيل الذي أنجب عشرات التشكيليين إلى  ينتمي ١٩٣٥من مواليد مدينة بابل عام فنان عراقي : سعد الطائي  ∗
وقد إقتنت أعمالھم العديد من المتاحف ودور الفن ، العراقيين المبدعين والذين اثروا المشھد التشكيلي العراقي بالعديد من ا@عمال المتميزة

وبقي ھناك خمس سنوات متواصلة كما ، ايطاليا ليدرس الفن على حسابه الخاصإلى  أرسله والده ١٩٥٢في عام  .. دول العالم في مختلف
بدأ  .حصل في وقتھا على وسام الفارس من رئيس جمھورية إيطاليا. الرسم فن السيراميك وتقنية صك النقودإلى  درس ھناك باuضافة

كما أسس قسم اللغة اuيطالية في . وترأس لسنوات قسم الفنون التشكيلية فيھا، ١٩٧٦لة جامعة بغداد منذ عام التدريس في كلية الفنون الجمي
  .وھو ما يزال يواصل التدريس في ھذه الكلية. ٢٠٠٣كلية اللغات في بغداد عام 

  .      ٢٠١٤   \ ٣   \  ٢١  ،  ت  ،    داد        جامعة بغ /                    بكلية الفنون الجميلة  )           سعد الطائي (                        جرتھا الباحثة مع الفنان  أ             مقابلة شخصية   -  ١

                   فلسkفة الرسkم الحkديث    ه      دكتkورا   ،    ١٩٧٧             الفنkون بغkداد           أكاديميkة              بكkالوريوس رسkم   ،     ١٩٥٤                                 فنان عراقي مواليد مدينkة بابkل عkام   :          فاخر محمد  ∗∗

         مشkارك فkي        أستاذ                                    ين عضو جماعة بابل العراقية الفرنسية  ي                                                                          جامعة بابل عميد كلية الفنون الجميلة جامعة بابل رئيس جمعية التشكيلين العراق

                   داخkل العkراق وخارجkه        أقيمkت                                المعارض التشكيلية العراقيkة التkي        بأغلب                 جامعة سوسة مشارك       ٢٠٠٧                                الندوات والمؤتمرات البحثية تونس 

                                                                                           من ضkمن مقتنيkات متحفيkه فkي كkل مkن متحkف الفنkون بغkداد المتحkف الkوطني ا[ردنkي عمkان متحkف قطkر للفنkون         أعماله      ١٩٧٨        منذ عام 

   .                 دق برج العرب دبي             التشكيلية فن

     ٢٠١٣ / ٩ /  ٢٠       بتاريخ  .          جامعة بابل /                    بكلية الفنون الجميلة   )         فاخر محمد (                  الباحثة مع الفنان         أجرتھا             مقابلة شخصية   -  ٢
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ا�طار النظرى: الثانىالفصل  ) توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث(   

)٨٢( 
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)عدنان حميدة(الفلسطيني ويرى الفنان 
ن الرغبة الداخلية لدى الفنان في تجاوز محدودية واقعه المادي ھي التي أ )∗(

مراحل الصور المتخيلة الخاضعة ?شتراطات الرؤية الداخلية عبر البصيرة إلى  ا?رتقاء بمفرداته البصريةإلى  تدفعه
أو  غير ممكنة الحدوث إنھايعني  كانت تبدو في تعارض مع قوانين وسياقات العالم المادي فان ھذا ?وان  ،الفنية

المباشر لكنھا غير غائبة عن الوعي والحدس الذي  ا�حساسغائبة عن  أخرىفھي تخضع لقوانين وسياقات  ،الوجود
كذلك فانه ?بد من وجود قوانين تحكم طريقة حياة  الھائلة والنجوم والمجرات؟ اRكوانيؤمن بوجود قوانين تحكم حركة 

من اجل ا?حاطة بھذه  أخرىعصور إلى  حضورھا ولربما يحتاج العقل البشري وأسبابوموت الكائنات وطرق تشكلھا 
.محتمل الوجودأو  القوانين واستيعابھا والكشف عن كل الكائنات الموجودة

)١(
 )١٢٥(كما في الشكل  

  

 ���)١٢٥(  
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ّ                                        تخر ج في كلية الفنون الجميلة في جامعة دمشق ، الفنان التشكيلي عدنان حميدة من ا@سماء الھامة في ساحة الفن التشكيلي الفلسطيني  ∗   

       ً        ومحاضرا  في قسم ،          ً                                                                   عمل مدرسا  لمادة الرسم والتصوير في مركز أدھم إسماعيل للفنون التشكيلية في دمشق. ١٩٨٥عام » إع<ناختصاص «

أقام عدة  .           ً      ً                ويعمل حاليا  مخرجا  للرسوم المتحركة، كما عمل في مجال الرسوم المتحركة، ا[تصا[ت البصرية في كلية الفنون الجميلة بدمشق
  .أعماله مقتناة من عدة بلدان عربية وأجنبية. وشارك في العديد من المعارض الجماعية في دمشق والكويت، شقمعارض فردية في دم

  . ٢٠١٤\٤\١٥عبر مواقع التواصل ا[جتماعي بتاريخ  )عدنان حميدة(مقابلة اجرتھا الباحثة مع الفنان الفلسطيني  -  ١

o b e i k a n d l . c o m



ا�طار النظرى: الثانىالفصل  

ان صور الكائنات المركبة نوع من اaختبار النفسي والفني الذي 
خيال واسع وقدرة على التركيب وادماج الصور واستحضار اaجزاء الغائبة من اجل 
لك صفات الحيوية والديمومة والعيش في الوجود 
بل وان بعض ھذه الكائنات يدخل في صراعات مع الناس في افكارھم وتخي-تھم 
فراد في تلك المجتمعات ويكبرون ويموتون وھم 

فان ذلك aيعني عدم ،لة في الوجود وان كانوا غير قادرين على رؤيتھا
من ضرورات الحياة وھي جزء من بنية العالم بشقيه 

  

  )ا���3 ا����ش

  

   .١٩٨٢بكالوريوس كلية الفنون الجميلة قسم تصوير جامعة حلوان 

   . ١٩٨٧ )سمات التصوير الجدارى فى مقابر بنى حسن

  . ١٩٩٢ )الجدارى عند جويا

  . )جمعية أصالة لرعاية الفنون التراثية والمعاصرة

    .      الثاني                                             في تواجدنا ضمن فعاليات مھرجان الغردقة الدولي 

)توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر الفصل 

)٨٣( 

ان صور الكائنات المركبة نوع من اaختبار النفسي والفني الذي )∗()السيد القماش(ويرى الفنان المصري 
خيال واسع وقدرة على التركيب وادماج الصور واستحضار اaجزاء الغائبة من اجل إلى  aنھا تحتاج

لك صفات الحيوية والديمومة والعيش في الوجود تلبنى الصورية التي يفترض انھا تمفي النھاية في حدود ا
بل وان بعض ھذه الكائنات يدخل في صراعات مع الناس في افكارھم وتخي-تھم  ،والتوالد في ذھن المتلقي واaنتقال

فراد في تلك المجتمعات ويكبرون ويموتون وھم حيث يعيش اa،واح-مھم وبعضھا مؤثر في حياة مجتمعات باكملھا
لة في الوجود وان كانوا غير قادرين على رؤيتھاثين بوجود ھذه الكائنات كحقائق ما

من ضرورات الحياة وھي جزء من بنية العالم بشقيه  بل ان ھناك من يعتبر وجودھا ضرورة اساسية
  ) ١٢٦( كما في الشكل )١

 ���)١٢٦(  �A�H6ة �/�رI�� Jآ#� )ا���3 ا����ش�! �ن ا

                                         

بكالوريوس كلية الفنون الجميلة قسم تصوير جامعة حلوان ، الغربية ١٩٥١فنان مصري من مواليد : لسيد صالح السيد القماش

سمات التصوير الجدارى فى مقابر بنى حسن(ماجستير فى الفنون الجميلة فنون القاھرة بعنوان 

الجدارى عند جويامظاھر التجديد فى التصوير ( دكتوراه الفلسفة فى الفنون الجميلة فنون القاھرة بعنوان 

   . عضو مجلس إدارة بنقابة الفنانين التشكيليين بالقاھرة

   . عضو عامل بالجمعية المصرية لنقاد الفن التشكيلى بالقاھرة

  .)القاھرة أتيلييه(عضو مجلس إدارة جماعة الكتاب والفنانين 

   . عضو جمعية فنانى الغورى

جمعية أصالة لرعاية الفنون التراثية والمعاصرة(عضو لجنة تحكيم مسابقة التصميم فى الفنون الوظيفية 

   . عضو جمعية فن الحفر المعاصر

   . عضو الجمعية ا�ھلية للفنون الجميلة

                                             في تواجدنا ضمن فعاليات مھرجان الغردقة الدولي       ٢٠١٤ \   ١ \  ٢٣                                     مع الفنان المصري السيد القماش بتاريخ 

توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث(  

ويرى الفنان المصري 
aنھا تحتاج،يواجھه اي فنان

في النھاية في حدود ا ادخالھا
والتوالد في ذھن المتلقي واaنتقال

واح-مھم وبعضھا مؤثر في حياة مجتمعات باكملھا
ين بوجود ھذه الكائنات كحقائق مامؤمن

بل ان ھناك من يعتبر وجودھا ضرورة اساسية ، حضورھا
١(.المرئي وال-مرئي

  

                                                          

لسيد صالح السيد القماشا )∗(

ماجستير فى الفنون الجميلة فنون القاھرة بعنوان   - 

دكتوراه الفلسفة فى الفنون الجميلة فنون القاھرة بعنوان   - 

عضو مجلس إدارة بنقابة الفنانين التشكيليين بالقاھرة  - 

عضو عامل بالجمعية المصرية لنقاد الفن التشكيلى بالقاھرة  - 

عضو مجلس إدارة جماعة الكتاب والفنانين   - 

عضو جمعية فنانى الغورى  - 

عضو لجنة تحكيم مسابقة التصميم فى الفنون الوظيفية   - 

عضو جمعية فن الحفر المعاصر  - 

عضو الجمعية ا�ھلية للفنون الجميلة -  

                                     مع الفنان المصري السيد القماش بتاريخ              مقابلة شخصية   -١

o b e i k a n d l . c o m



ا�طار النظرى: الثانىالفصل  ) توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر 

ن مسالة صور الكائنات المركبة تقع ضمن حدود المتخيل الذي 
منذ سنوات الطفولة حيث  ا7فرادوھي تعيش في خياaت 

واسعة غير محدودة الزمان والمكان تملؤھا كائنات غريبة وعجيبة 
 وھذه الكائنات بعضھا قادر على الطيران وبعضھا يغوص

 ل�نسانوبعضھا يكون صغيرا جدا بالنسبة 
وھذا النوع  ا�خرينھو شرير يحب ان يؤذي 

الحلم والخيال ويسرحون إلى  م اطفال في دخيلة انفسھم ميالون
  )١٢٧(كما في الشكل  )١(.وتھيؤاتھم بعيدا في كل ارجاء الكون فيتصورون وجود مثل ھذه الكائنات العجيبة 

  .    ١٩٨١                                          بكjjالوريوس كليjjة التربيjjة الفنيjjة جامعjjة حلjjوان 
                                                 مستشjار فنjى للعديjد مjن الشjركات ومراكjز التصjميم ودور 

الھند مارس  -نيودلھى  - ز الثقافى الفرنسى 

توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث

)٨٤( 

ن مسالة صور الكائنات المركبة تقع ضمن حدود المتخيل الذي إ )∗( )رفقي الرزاز( ويرى الفنان المصري
وھي تعيش في خياaت  ،بشكل عام والفنان بشكل خاص ا�نسان

واسعة غير محدودة الزمان والمكان تملؤھا كائنات غريبة وعجيبة  أخرىفي نومھم ويقظتھم عوالم 
وھذه الكائنات بعضھا قادر على الطيران وبعضھا يغوص ،تمتلك صفات تبدو على قدر كبير من الغرابة وال-منطقية

وبعضھا يكون صغيرا جدا بالنسبة  ،البشر إبصارتدركه  في المياه والبحار وبعضھا قادر على اaختفاء ف-
ھو شرير يحب ان يؤذي  ھو ودود محب للناس ومنھا ما ومنھا ما، ً ا  عم-قا ضخم
م اطفال في دخيلة انفسھم ميالونوكذلك يشعر الفنانون فھ ،ويختبؤون منه

وتھيؤاتھم بعيدا في كل ارجاء الكون فيتصورون وجود مثل ھذه الكائنات العجيبة 
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                                          بكjjالوريوس كليjjة التربيjjة الفنيjjة جامعjjة حلjjوان   ،         الدقھليjjة      ١٩٥٤                    فنjjان مصjjري مjjن مواليjjد   ،                    ھjjو رفقjjي أحمjjد الjjرزاز
                                                 مستشjار فنjى للعديjد مjن الشjركات ومراكjز التصjميم ودور   ،            مjدير ابتكjارى   ،                              لمراكز عديدة للتصميم الجرافيكjى

   .     ٢٠٠٤   )                    دورة ا�لعاب اHولمبية  (                              المعرض المصرى المعاصر بأثينا 

ز الثقافى الفرنسى المعرض المصرى للفنون التشكيلية المقام ضمن اnحتفالية بأسبوع الفرانكفونية بالمرك

   . ٢٠١٢معرض للتصوير ضمن ا�سبوع الثقافى المصرى بالصين مايو 

  . ٢٠١٣ملتقى ا�قصر الدولى السادس للتصوير با�قصر ديسمبر 

  .           في القاھرة       ٢٠١٤ \ ٦ \  ١٢                                                 مقابلة شخصية مع الفنان الكبير رفقي الرزاز بتاريخ 

المبحث الثالث(  

ويرى الفنان المصري
ا�نسانيداعب ذھن ومخيلة 

في نومھم ويقظتھم عوالم  ا7طفاليتخيل 
تمتلك صفات تبدو على قدر كبير من الغرابة وال-منطقية

في المياه والبحار وبعضھا قادر على اaختفاء ف-
عم-قا ضخم ا7خروبعضھا 

ويختبؤون منه ا7طفاليخافه 
وتھيؤاتھم بعيدا في كل ارجاء الكون فيتصورون وجود مثل ھذه الكائنات العجيبة  بأفكارھم

                                                          

                   ھjjو رفقjjي أحمjjد الjjرزاز  :            رفقjjي الjjرزاز  ∗
                              لمراكز عديدة للتصميم الجرافيكjى          مدير فنى  ،             مصمم جرافيكى

                             المعرض المصرى المعاصر بأثينا    ،    ١٩٩١          النشر حتى 

المعرض المصرى للفنون التشكيلية المقام ضمن اnحتفالية بأسبوع الفرانكفونية بالمرك  - 
٢٠٠٩ .   

معرض للتصوير ضمن ا�سبوع الثقافى المصرى بالصين مايو   - 

ملتقى ا�قصر الدولى السادس للتصوير با�قصر ديسمبر   - 

   . حاليا فنان تشكيلى حر

                                                 مقابلة شخصية مع الفنان الكبير رفقي الرزاز بتاريخ   -  ١

o b e i k a n d l . c o m



ا�طار النظرى: الثانىالفصل   )توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث(   

)٨٥( 
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)براھيم الزيكانإ(فنان السعودي ويرى ال
ن صور الكائنات المركبة ھي جزء من التراث الشعبي البسيط إ )∗( 

المدينية أو  المترشح عن القصص الدينية والخرافات الشعبية التي تتداولھا النساء في المجتمعات الزراعية الريفية
وھي تظل عالقة في اذھان البسطاء من الناس ومنھم الفنانين الذين يسيطر ،البسيطة وفي المدن البعيدة عن الحضارة

الرموز المدينية الشعبية وان كانت تنال على ايديھم قسطا أو  ريفيةالماضي والى المفردات الإلى  على مشاعرھم الحنين
وان ،التعقيد الطارئ على مظاھر الحياة ودخول ا?فكار الغريبة على الفن العربيإلى  من التعديل والتعقيد فان ذلك راجع

ظيفھا بشكل واسع في الفن الفنان الشرقي عامة والعربي خاصة سابق للفنان ا?وربي الحداثي في تناول ھذه الصور وتو
.ميزة جدا في ھذا المجال بالتحديدالتشكيلي وتعد تجارب الفنانين العرب رائدة ومتقدمة في وم

)١(
   )١٢٩( كما في الشكل 

                                                           

حاصل على بكالوريوس كلية العلوم جامعة الملك سعود بالرياض ، ھـ ١٣٨٦مواليد مدينة عنيزة فنان سعودي : ابراھيم زيكان  ∗
، المركز ا@ول في مسابقة التصوير التشكيلي -.ھـ١٤٠٦جامعة الملك سعود ، المركز الرابع في مسابقة التصوير التشكيلي  ھـ١٤٠٩

المركز ا@ول في مسابقة - ھـ ١٤٠٧ھـ المركز ا@ول في معرض ا@سبوع الثقافي الثاني للجامعات السعودية ١٤٠٧جامعة الملك سعود 
 .ھـ١٤١٨الرياض ، المركز ا@ول في معرض الفن السعودي المعاصر الرابع عشر . ھـ١٤٠٨جامعة الملك سعود ، التصوير التشكيلي 

  .يزة            ً            متقاعد حاليا  في مدينة عن

     ٢٠١٤ / ٣ /  ١١                  عبر الھاتف بتاريخ  )               ابراھيم الزيكان (                         مقابلة مع الفنان السعودي   -  ١

o b e i k a n d l . c o m



ا�طار النظرى: الثانىالفصل  ) توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث(   

)٨٦( 

  

 ���)١٢٩(  

��ن ا75اه�? ز
��نهـــــ  ١٤١٨ )أ�= ��0&ق(� � U���  

)غسان محفوظ(ويرى الفنان اللبناني 
 )∗(

 اRسطورةالحقيقي والوحيد لصور الكائنات المركبة ھو  اRصل إن 

 ل�نسانوجود  و? ا�نسانجزء حي من  اRسطورةوان  ،تفسيرات لغوامض الوجود �يجادبوصفھا بحثا ماورائيا 

عن  اRساطيروحين كفت ،الخاصة أساطيره وأبطال أساطيرهولذلك فان لكل عصر  ،اRسطورةبدون  والفنان والمبدع
 ،أساطير الرياضة(مثل  أخرى أنواعكثيرة من  أساطيراختراع إلى  ذھب الناس،وبطو?تھم ومHحمھم ا�لھةتصوير 
 إنھميجري التعامل معھم على  أفرادفي              ً وجودا متشخصا   اRساطيروجعلوا لھذه  )الحروب وأساطير ،السينما وأساطير

حية مستمرة متوالدة على ارض  أساطير إنھاعلى  أسماؤھموصورھم بل وحتى مجرد  أخبارھمويتداول الناس  أساطير
من خHل ) بشكل واسع جدا(وبنفس ھذه الكيفية تستمد صور الكائنات المركبة وجودھا في الفن التشكيلي والسينما ،الواقع

 ا�يمانوتحقيق مبدأ  ،من اجل تجميل الواقع وا?رتقاء به اRساطير وصناعةفي خلق  ا�نسانھذه الرغبة الكامنة لدى 

.بعد خلقھا وصناعتھا اRسطورةوالتصديق بوجود 
)١(

  لكما في الشك 

  

 ���)١٣٠(  
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 مدير قسم الفنون التشكيلية في المعھد الفني ا@نطوني حائز على دبلوم في فن الرسم التشكيلي، ١٩٧٧جزين/ مواليد لبعا : غسان محفوظ  ∗

والدروع لوحاته منتشرة في الكثير من دول العالم وخاصة في فرنسا أميركا وكندا شارك حائز على العديد من الشھادات والجوائز التقديرية 
  .      ً      ً         ً                 معرضا   خاصا   وجماعيا   في لبنان والخارج ١٤٠في معرض عودة الروح في كندا له أكثر من 

     ٢٠١٤ / ٥ / ٣                  عبر الھاتف بتاريخ   )           غسان محفوظ (                          مقابلة مع الفنان اللبناني   -  ١
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)سامي محمد( ويرى الفنان الكويتي
 )∗(

 ا�نسانوالتھيؤات نابع من مخاوف  واRفكارھذه الصور  أصل إن 

واضعف بكثير من  اضعف من معظم الكائنات التي تشاركه عالمهفقد وجد نفسه ،غموض العالم المحيط به أماموحيرته 
ولذلك فان صور الكائنات المركبة ھي في  ،يبنيه ظواھر الطبيعة التي تستطيع تقضي على وجوده وان تحطم كل ما

 ،اRحيانوعصبي في كثير من  حساس ،عاطفيشخص حقيقتھا تعبير ?واعي عن المخاوف التي تراود الفنان بوصفه 
ولذلك فھو دائم الرغبة  ،يراھا أنالتي يشعر بوجودھا دون أو  يشعر بامكانية تجسد مخاوفه والكوابيس التي تطارده فھو

با?فصاح عنھا والتصربح بھا وتصويرھا باعتبار ان العملية الفنية تمنحه الشعو بالرضا والراحة من خHل تجسيده ھذه 
عيانيا يمكن السيطرة عليه وا?حساس بمحدوديته وحجميته وتشتيت الشعور  شيئاوبالتالي تصبح ،والكائنات اRشكال

 بالخوف منه
)١(

   ).١٣١( كما في الشكل 

  

 

 ���)١٣١ :(*��� K��� K�
��ن ا���� � =���   

 ٢٠٠٨ ،�? ١٥٠×١٨٠أآ7
 �a ! � آ���Mس 

  

                                                           

وحصل على دبلوم تقديري  ١٩٧٠درس النحت في كلية الفنون الجميلة عام ، ١٩٤٣منطقة شرق في الكويت عام ولد في : سامي محمد )∗(
ّ                                         ھو عضو مؤس س للجمعية الكويتية للفنون التشكيلية عام . ١٩٧٠في فرنسا عام " كان سير[مير"من حصل على العديد من الجوائز ، ١٩٦٧         

ُ  ّ                   وك ل ف من قبل المجلس الو، المحلية والعالمية وتصميم وتنفيذ  ١٩٩٣طني للثقافة والفنون واsداب بتصميم جائزة الدولة التشجيعية عام  
  .٢٠٠٠جائزة الدولة التقديرية مع ميدالية عام 

       ٢٠١٤ / ٢ /  ٢٥                                                      مقابلة مع الفنان ال كويتي سامي محمد عبر الھاتف بتاريخ   -١
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وھو قابل  ،صور الكائنات المركبة مفھوم متشكل تاريخيا في الHوعي الجمعي لNمة ومتجذر في الثقافة العربية  -١
  .للتحريك والتحفيز عبر النتاج ا?بداعي لNفراد

تعطي صور الكائنات المركبة تصورا عن عوالم غيبية مليئه بكل ماھو غريب وعجيب وغير واقعي لكنھا موجودة    -٢
   .عبر الحدس والوعي المتقدم والخيال الحر إ?بلوغھا أو  إدراكھايمكن  ما >في مكان 

اللغوي ا?بداعي للشعر العربي القديم  با�رثالفكر الديني وتتصل إلى  تنتمي عملية تركيب الكائنات المركبة   -٣
بداعي للغة العربية ذات مادة وجوھر النسخ ا? ،والمعاصر حيث تمثل عمليات التغريب والتأليف العجائبي للصور

  الطابع التأملي والمعاني العميقة المضمرة ? الظاھرة المباشرة 

المتحد مع الطبيعة وكذلك صور الطفولة  ا�نسانبخيا?ت الحياة الشعبية البسيطة و المركبة تتصل الكائنات   -٤
   .والبراءة والحس الشعبي

على مفھوم الكائنات المركبة ذات الصفات المؤلفة واRجزاء التي يتم ترتكز كثير من اRساطير والخرافات الشعبية    -٥
  .تجميعھا من مصادر مختلفة في كائن واحد

مرت الحركات الفنية المعاصرة في الوطن العربي بمراحل طويلة من التشكل التأريخي مرورا بمراحل الريادة    -٦
داعية المعاصرة في كل بلد بحسب ظروفة ومناخه والتأسيس ثم التطوير والنضج الفني حتى ظھرت ثمارھا اRب

   .الثقافي والسياسي واRجتماعي

مرت حركات الرسم العربي المعاصر بجملة من التحو?ت الفكرية واRسلوبية التي حاولت الجمع بين سمات    -٧
   .الخصوصية الوطنية والمعاصرة والعالمية في صياغات فنية مميزة

ري عبر أقطار الوطن العربي عبر دورات التأثر والتأثير لتكون في النھاية انساق ثقافية ذات تمتد أثار التغير الفك   -٨
  .طابع موحد رغم وجود مHمح الخصوصية الوطنية لكل بلد ومجتمع

مشتركة للتفاعل الرمزي بين ذاتية الفنان وعمومية الصور واRفكار التي يتقبلھا  تمثل صور الخيا?ت الفنية منقة   -٩
   .المجتمع ويتداولھا الناس على مساحة الوطن العربي

أرضية مشتركة تجمع  إيجادإلى  دورا بالغا في تحول الفن والفنانين العرب لعبت العHقة بين الفن والثقافة العربية   -١٠
لعربي والفن البصري بما سبب تيارات فنية ذات طابع شعري يجمع بين الواقعية والزخرفية بين التراث الشعري ا

  .والتجريد الھندسي والعضوي وكذلك جماليات الحرف العربي

مثلت حركة اRجيال الفنية المتعاقبة في الوطن العربي اضافات فنية جمالية ومعرفية شكلت نوعا من التراكمية  -١١
   .انو اRجيال المتعاقبةالتي ينھل منھا فن

تجري عمليات التناص الفكري والمعرفي والجمالي على مستوى واسع بين الفنانين العرب والمثقفين بسبب وجود  -١٢
   .غير مقصودأو  غير مدركة يتم تناقلھا وتداولھا بشكل مقصودأو  عناصر ثقافية واجتماعية مشتركة كثيرة مدركة

 وخصوصياتھا ثقافاتھا مختلف على العربية للعقلية الرمزي التفاعل أنماط لكل جامعة مشتركة منطقة توجد  -١٣

 وجود إليھا يستند أرضية وھي ،وخيا?تھم المبدعين جذور فيه تنغرس الذي المخيال تربة ھي والنفسية جتماعيةا?

 عبر لنفسه المجتمع يكونھا التي المنظورة غير الھوية يمثل ھو بل،مجموعةأو  فرد نتاج ليس فھو ،برمته المجتمع

  . العصور

 فنية تجارب خلق في أسھم بشكل الغربي الفن تجارب من الشديد ا?قترابإلى  العرب الفنانين من كثير سعى  -١٤

 الفن تجارب من ا?ستفادةإلى  آخرون عرب فنانون سعى بينما،وتراثھا وثقافتھا العربية الشخصية عن غريبة

 يمھد الذي اRمر ،العربي للوطن الھائل الموروث ظHل وتحت الحضارية الھوية اشتراطات وفق ولكن الغربي

  .عربية مفردات ذات عالمية بلغة اRخر لمخاطبة
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  ا���6!� ا��را�0ت

تحديد إلى  طاريح اھتدتة الكثير من البحوث والرسائل واRبعد الجھد المبذول من قبل الباحثة في رصد ودراس
  .دراسة سابقة في حقل ا?ختصاص الدراسة التالية بوصفھا 


 ا�	�� ا�����(دراسة �� 
���� "� ا���! ا� �ا��  ا����ر������� ا����ز ( الموسومة )���ى ���
ا��ا"
  ) م ١٩٩٩ -١٩٥١( )ا�$ �#�

 التي قادت واRسباب ،منھا التعريف بمشكلة البحث اRولتضمن  ،فصول أربعةإلى  وقد قسمت  ھذه الدراسة

  :كا-تيھداف البحث التي تم تحديدھا أو ،إليهالبحث والحاجة  وأھمية ،ھذا الموضوعدراسة إلى 

 في بHد وادي الرافدين اRسطوريةنعرف طبيعة الرموز  -١

 .المستلھمة في الرسم العراقي المعاصر اRسطوريةالكشف عن الرموز  -٢

  :كا-تيثم حدود البحث التي تم وضعھا 

 العراق :الحدود المكانية -١

 م ١٩٩٩ - ١٩٥١الزمانية الحدود  -٢

 .الحدود الموضوعية نتاجات الرسم العراقي بمختلف الخامات  -٣

  . ثم تحديد أھم المصطلحات الواردة في البحث

  :ثHثة مباحث ھيإلى  أما الفصل الثاني فقد تم تقسيمه

  وا�-
  ا����رة -ا�$��+ ا�ول  

�� �����ز  ا�#�ل -ا�$��+ ا�/�.� 
����  ا����ر��ا� ��0
  .ا��ا"

  .���ري "� ا���! ا� �ا�� ا�$ �#�ا���1 ا� - ا�$��+ ا�/��+

  . كما تضمن الفصل على الدراسات السابقة

  :تضمنالفصل الثالث فقد  أما

الفنية من نتاجات الرسامين العراقيين والمحفوظة في مركز صدام  باRعمالمجتمع البحث الذي حددته الباحثة  -١
الرافدينية تمثل مجتمع البحث  اRسطوريةعمH فنيا تضمنت توظيفا للرموز )  ٦٦(دھا بغداد وكان عد/ للفنون 
 .الكلي 

) ٢٢(عينة البحث التي تم تحديدھا واختيارھا من قبل الباحث بصورة قصدية وتمثل  ثلث  عدد المجتمع الكلي اي  -٢

 .نموذج من نتاجات فن الرسم العراقي المعاصر

، المعروفة وا�حصائيةتحليل المحتوى وفق الطرق البحثية  بأسلوبتحليل العينة والتي قامت الباحثة ببنائھا   أداة -٣
 .ثم استخرجت لھا الصدق والثبات الHزمين لتطبيقھا على عينة البحث 

م  ١٩٩٩-١٩٥١عمH فنيا من نتاجات الرسم العراقي المعاصر للفترة من )  ٢٢(ثم تحليل عينة البحث البالغة 
  .الرافدينية  اRسطوريةتضمنت توظيف للرموز 

  :وتضمن: الفصل الرابع

ثHث مجموعات بحسب أنواع الرموز التي تم رصدھا إلى  وقد تم تقسيم عينة البحث بعد تحليلھا :نتائج البحث -١
 :وتحليلھا في العينة وھي

 .والمرأة ،عشتار ربة الحب والحرب وا�لھة ،اRمإله تضمنت توظيف رموز بشرية مثل  :ا�و�4ا�$3$���   - أ

 .العقرب ،السمكة ،الحصان ،النسر ،الثور ،رموز حيوانية مثل :ا�$3$��� ا�/�.��  -  ب

مركب من عدة  ،مركب بشري حيواني، مركب بشري نباتي ،وتضمنت أشكال مركبة مثل :ا�$3$��� ا�/��/�  -  ت
 .حيوانات

o b e i k a n d l . c o m



ا�طار النظرى: الثانىالفصل  ) توظيف الكائنات المركبة فى التصوير العربى المعاصر: المبحث الثالث(   

)٩٠( 

تحقيق الموازنة  -جلالرافدينية في نتاجاته  اRسطوريةالفنان العراقي وظف الرموز  أن :ھمھاأو :ا?ستنتاجات
  .المنشودة بين عنصري التراث والمعاصرة في العمل الفني 

  .كما تضمن الفصل الرابع عدد من التوصيات والمقترحات وجدول بالمHحق وفھرس بمصادر البحث 

 وأھدافھامن حيث مشكلتھا بعيدة عن البحث الحالي  )���ى ا�����(دراسة الباحثة  أنوترى الباحثة 

الرافدينية وعمليات توظيفھا في حدود نتاجات فن الرسم  اRسطوريةحيث ركزت الباحثة على الرموز ،وحدودھا
بينما تبحث الدراسة الحالية في مجمل صور الكائنات المركبة بوصفھا ظاھرة واسعة ا?نتشار في  ،العراقي المعاصر

والشعبية على كل مساحة الوطن العربي وتوظيفھا في نتاجات فن التصوير العربي  ةوا�سHميفنون الحضارات القديمة 
  .العربية  اRقطارالمعاصر في معظم 
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