A PROPOS DES PORTRAITS DE MOMIES
niTsS DU FAYOUM

Far

IIIEDE ZALOKCIK

Des portraits de memies. peints & encausliquee, étaient connus
par les premiers historiens d'arl —si on peut les appeler mnsi —
et déja Winckelmann. au XVIII¢me sitcle, en purle. Une douzairs
de ces portraits éfzient en effet disprrsés parmi quelques Musdes.
curoplens, apporiés par les voyageurs a o dicouvere de I'Oment
A panl le fait qu'on y voyait los sculs vostiges Je e peinture precaus,
ils suscitdrent un intérét asser médiocre e, feule d'autres indicatioms,
on se conesnira sur Punique protléme de leur technique, La plupart
dos travaos publiés au cours du XIXéme sidcle s'vocupent Tnpremicr
licu de ce procéds, disparu ea Occident: Ja pginture & 1a cire; diaulant
plis quiun texis de Pline conserve une dessription déwailles 4 la fois du
procédéE, di ses moyens of de san histoite!). Un texte ancizn esl foujours
supet i jrlerprélalion. ot [es archfolpgues --- caf, érangement, o€ Sonl
surtout des arghiolozucs ot non des historiens dart gui s™intéressbront
sk porttsits de-momics  avee louts dillérentes maniéres de comprendre
Ic texte. publidrent de longues ¢f souvent bien Fuliles conlroverses .
savoir 1 oui ou non b cite étaii éiendues 4 chaud—oukliant gueleelin.:t
en Exypte rend-la cire praéahle- i ool ou non une*'cusis™ finale avait
ticu, quells dtait T formte des instruments dont parte Plioe, le “cestrum™
et la “vericulum’’. Ces discussions oissuses auxguelles archéologues, hotu-
nisles ¢t peintres prirent par, sent closes aujourd’hui: les analyses failes
duns les luboratoires du Lousre y ont misfin,  La cite n'éraif pas chawtés
au préalable; elle était etendue partiellement avee un insirumenl poinie
qui pouvait £tre nimporte quot, ot particllement avec un pingcay; cbidn’y
avail pas de “causis™ finale?). Cette technique, & laguells on avail conse-
cré tant d'imbiret ot qui.cst colle wtilisée dans les porlraita de momies,
tiait trés en usage dans 1"Antiquilé, mais a disparu en Qucident ol, 2u
XVeme sigcle. elle fut remplacée por ia peinture 3 'huile. Or, ellz a
persisté jusqu'a nos jours dans ka peinture des ieones, et oo fuii gue la
méme technique-unit poriraits de momics eticones —n'est point i néulizer.
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Ce n'est que la découverte on masse de portoaits, 4 la fo du XIXeme
sicole, gqui péveillu de nouveau I"tntérgt poor ces geuvrgs, Le ¢ommergand
vicomois Th Graf, qui se trouvait en Egypte pour acheter des antiguités
pour 1 compe des Musées allemunds et auttichiens, avait acquis enviton
M0 peintures que des Dédouwins Gl recherche de “‘sabagh® avaient
trouvé dans de vieux cimetiéres. Au cours des années suivantes, Graf
expose ¢2s portraits dans toutes les grandes villes d*Europe el d’Amérique

-t les vend & des prix exorbitants. La plepart d2s porimaits acinelle-
ment exposés dans les principaus musées proviennent de la celleclion
Graf. L'effet de ces oeuvres - parmi lesquelles se trouvent des pidoes
remarquables fut énorme, autant sur les archéolosues que sur les
amualevss d'act. En efet, e oo peinturs oft les cowleurs s*ldcnt
CONMCTYEDS uvic und surprenante fraicheur, de oos visages culmes ot
sercins, fpds dans une attiteds hiératigue, fos yeun grands ouverls
regardant au-dcld du spectatcur vers un but loinlaind cax sculs visible,
emanait une fascinalion 3 lagquelle il élait difficile de se sousiraire, uns
gualité étrange, trouble, équivoque et mystéricuse.

La premiére réaction passée, les doules commencérent. O
crlt 3 des mystifications, méme & des faux®). Cest alors que Maspéra,
A cetle époque dirccleur du Musée des Antiquitées Egypticnnes au
Caire, dfpécha Flinders Petric au Fayoum, d'ol provenaient les
periraite de Graf. En 'deux saisons de fouillss, en 1889 et 1931, Flinders
Perrie rapporia environ 1350 dz ces portraie qu'il avait trouw& in situ
dans des nécropoles & Hawara?), Ia plupan encoere fixés sur leur momie.
L’authenticité des parirzits de Graf une fois érablie, on pouvait procéder
i leur exarmnen archéolofigue, aux questions de lewr dare, feur origine, leur
provenance.  Au cours des années suivanfes, la chasse aux portrais du
Fayoum battit son plein; des archéotogues Anglois, Frangaiy Allemands,
Rustes ¢’y mirent. Aujourd*hui, on connait environ 600 porieails,
distribuds dans 77 musées sur 3 continents.

En dchors de la lechnique, qui hantait encore les esprils, la premiére
question qui se posail était tout waturellement colle de saveir 4 quclle
tpogue appartenuient cos euvres,o'est 4 dire non seulement leur datation,
mais aussi st posaible 1'élablisscmient d'unc chrooologie & Vintédcur
de ponraiis mémes.

Aucune de ccs peintures ne porle d’indication directe de date,
¢t seuls des éléments indirecls s'ollraient aux savants. Ces indices,
pourtunt, éiaient assez nombreux et assez SO pour permettre une
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dutation approximative. Des monnaies de ]'fpoque dwe Constanlin,
trouvées dans un tombeay avee des porlruits, dounaient un “lerminus
onte quo™, de mEme des papyrus, mais surtout les portraits de la fumille de
Poliua Spter —trouyés & Thebes—e1 qui ful Archonie i époque d*Hadrien,
Ajoutons 3 eelz les enifiures des farnmes ot leurs hijoux, sans toutefois
leur attritucy Vimportance que leur donne Flinders Petrie qul o essayd
d'Gablir une clironclooiz Agoursuse ¢n sc basant ld-dessus.  La somme
de ees indices permet ainsi de fixer I'tpogue durant laqoelld les
portraits de momics furent en usage. Elle va du  début ode notre cre
jusque vers le TVéme sigcle A.D. 1] ést probable que cet usage disparut
Iomsgue la momificaten cessa & la suile de UEdit de TIRodose.

Quant & lorigine des poriruus, deux factesrs indiguent un
la Gritee, I'autre Rome. La lechnigue ¢ncaustique, en effet, &tait utilisée en,
Gréce depuis le¥léme, peut-fue feVIIime sidele avant I.-C. On Memployait
non seulgment pour la peinture 3 chevulsl, mais pour peindre T2s statues
ot Tes bateaux, ¢t cela pon scolement cn vue e les ofmer mais pout
aussi les comserver, comme le rglate Plipe.  D¥autre parl, leur réalisme
puissant relevait de Rome. L3 Te masque funéraire ftait meoulé en cire
sur ia face méme du cadavme en vue d’cn préserver parfailement lex traits
--- purtie Lt plus permonnclle du mort.  Cetie conservation du visape —
lui-méme décomposé par Iz chalewr du climut — &tuit imporianic pour
les cérémonics funéraires. Car les “imagines majorum’ élaienk ensuite
peintes, habillées, et, lors du corlépe funeraite, portdes par des ocleurs
et finalement exposées dans I"atrjium — en somme, une sorte de gateris
des ancéires avant la lgtive. Comme Flindem Perric® 1'a iréa judicisu-
sement prouvd, les momiés aves leurs ponrails émnienl mussi CONSCrvies
dars: Vatriom. Ce fgat, alli¢ au réahlisme du porirait. son wiage méme,
peemet dong de voir dans les masques romains les précurseurs de nos
porireits égyptieps. Draprés le savant anglais, nous auripas donc
un wsape romain avec wne lechnique originelterment grecque, introdwit
en Egypte i ba suite de 2 domination Gréco-Romaine. DFauire part 'éva-
lution historique 8'¢tablitd’aprés un prmcipe cher aux savants: e masque
éryptien schématique, en wsage depuis Jog premiéres dynasties, enrichi
par une tendance au réatime d'origine oceidentale, aboutira sous Jinflu-
ence romaine aux porkuits du Fayoum, d'un réalisme insurpassable™),

Cetle théorie, exprimée pal Flinders Pelrie il ¥ 2 plus d'un demi
sitcle, o 818 Lazilement admise, et jamails mist en doute jusqu’d ce jour.
Or, il nous semble que Petric a trop simplifié le processus évolutil, et
supul gu'il & omis de woir un phénoméne essentict. Le masqua
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mortugire, tel qu'il a été en usage depuis les temps les plus reculds, tel
quon le retrouve & Mycdnes, en Etrurie. & Rome, ¢n Ezyple dephis
les premigres Dynasiics. visait le méme but : en se basant sur une des
lois primordiailes de la magie, celle de 1%identiilé, ke masque, réplique
du corps, sz substituait au corps périssable et par 1 assurait la surviz
physique de I'individu. Powr cette raison, tous les masques mortuaiees
— zomine daillours avssi ceux de Extréme. Orient — sont foujoury
des masques & trofs dimensions. Jis apparticenent au méme espace
cmpirique auquel appartient Phomme dont ils sont cepsés assurer fa
survie et qui est suprosé y revivee.

Le schématisme de cos masques, leur mangue de naturalisee:
tmporaicnt peu. Lo concept de lo persoanalitd, le concept de Tinzi-
vidualisme, étaient inexistants, ct souvent un pom, sur Vimege Iz
plus  schématique sufllsait pour wssurgr la persoanulité. Mais b
ridimensionalité par contre &ait de vicueur - ce volume qui feiszit
du masque le double du eprps, un contrelait. PourPetrie, lo paturlisme
croissant des anciens musques méne ingvitablement -au réalisme fnsus
passable dos portraits du Fuyoum, selen lui, ils sont lkn dermiice
élape de cc pracessus évolutif. Mais Iz savant anglais ne jure pas i
sk juste valenr et ng saisit pas 'implication, la sigmficution. dw
changernent do dimension, du pessase de lu tridimensionalité da Ty
sculplure 4 la bidimensionsligé de ba peinture.  Car si, pour le spectaive:
moderme habitué & jugst d'aprés deos valeuns esthEuques, Tes poresis
du Fayourn représentent en fait un réalisme plus accentus, plus poisse,
que lzs masques sculprés, il n'en it pas alasi pour.e spectateur ancicn
gui jugcait d'zprés des valeurs auires qulesthétiyues, vivaat i 'intéricur
d*une sngidld cncore entidrement mépie par des congopls relipizux, L
valorisant son jumernent 4 pactic dwe comtexte Teligizus. Croaloi
dont pas powc deos oruiseps deslhétique qee l2 omasque A trois
dimenrions, méplique du visage tel qu'il est en réalild, se chanps e
peinture, ol I tridimensionalaité du corps vivant est trangsposée su
une sutfice plane. Ce chanpement de dimension formefle signilie un chan-
gement de dimension spintuelle, d'aotant plus gu'il s’agit doeuvess
seevant 3 des fing eluellzs, plus encorc: j des fins seaulerales, Ainsi, o2
thappgement de dimension eolncide certointment avec Un NOEVEIU COnUiT
de la mort, exprime une nouvelle gttitude del'homme devant s propre i .

Et Ia question qui se pose est de saveir pourquei, 4 partir d'un
terlain momend, Ie masque morluaire, depuis towjours & trois dimensios;,
plastique, -esl remplacé par le portrait peint du mort.
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L'appartengnce religicuse dos merts dont les momies porecnt
los portraits n'a pas £té élablie; cotte queslion jusqe'd présent n'a méme
pas sérieusement &ié posée, et awcun lien n'a é1é &tabli entre PPusape
s portraits ¢t un cultz déterming  Mais phusicurs facteurs indiguent
qu'il s'agirait de Chriiiens, oy tout at moins des premicrs adeptes d'un
meuverent issu de ce Judaisme tardif qui devait historiquemsnt abowtir
ity Chnstianisme,

Le Fayoum avait ddja trés tdt possédd une des ples imporlenles
communzutés juives, logiquemeni suivie par une des plus prandes com-
munaulis chréticnnes 8), ot 4 ja suite des perséoutions, celle-ci s vanwe
d’avoir donné des dizaincs do meilliers de martyrs.  Or. la plupart do aos
paritaits proviennent du Fayoum — fait en soi digne d'une weherel.
Un suaire, au Musée Pouchkine & Moscow, nous montre la momie la 12te
cerclde d'un nimbe — indubitablement done un portrait de Chrétiz: %)
Le calice que ticnt si souvant l= personnage, ce calice d'or omé de
cabochons, pourrait donc facilement étre un calice eucharistique. Airsi
o porirgils pourfuient trés ‘blen provenivt de monmies chrétennes
- paléochriciennes - d'uutant plus que nous savons Que wsuge de
la momification était répendue cn Egypte ausst parmi la poputution
chreétienne. '

O, une fais de plus, 5i ccla étaitle cus, uulle seraitla raisonpour
yue le masguc tundraire 3 (rois dimensions en psage depuis des méile-
naires fut abandonms et remplacd par le portrait peint 7 Clest duns
Ia répouse @ -cotte question gue réside le prob!me méme des popriies
de momies est ce phénomene cn apparencs secondaire donne Ta sionifi-
cation préeise de ses peuvres,

5il'usage du porirai prend fin avee Uatandon de Ta momilication
—- elle-méme délaissde 3 In suile d’une défense formelle contenue dans
ic Code de Thiodose — peut-Etre gue Ja substitution du musque plastigue
4 irois dimensions par le portrait peint serait, el le aussi, Ja conséquenge
d’un crdee ou pluldt d'urg défense? Mous connadssons cotte défense, en
en eifet, formulée dans un contexte de loin supérieur au Code d*un Empe-
rear. ausst formel soitsil, Clle se trouve dans le Déculopue, dars le
troisidmez commandement : *Tu ne feras pas d'imagc taillée, ni de
représenlation quelcongue des choses qui sonl én bas sur la ierre, elo.,.””
{Exode, 20, 3). Ce méme commandement est repris (Exode 34, 17)
“Tu ne U feras point de dieux en fonta."" [l ressorl clarement doe ces
deux (extes que la défense de Rruration vise les imapss 3 ronde hossce,
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gillées’ ou ten fonte™, el non pas des images peinies. Cels se comprend,
d'ailleurs, et semble tout naturel puisque la difense visait en promier
licu les idoles el gque colles-ci fraient des statues, des imopes baignant
dans I"cspage humain et empirigue.

Cetie interdiction, qui est 3 L3 base de Pinterdiction des représentutions
tridimensionneltes et anthropomerphes dans le Judaisme, du Palio-Chris-
tianisme et plus ard de I'Islam, ne vise poynt la peinture, Et ¢z n'cst pas
pour des raisons osthéliques, comme on a voulu Mexpliquer, que Part
chreticn et erpuite Uarl de Byzagee ont déjaissé 1a sculpture pour trouver
dans la peinture leur plus parfaite et plus adéquate forme d'expression.
Drailleurs, e cycle de fresgues trouvd dans la synagopuc de Doura
Europos auguel sont venus s'ajouler d'autres, prouvent gque toute la
question do Iinterdiction de fisutation anthromorphique dans 1'ert
Judnigue serait & reprendre.  Elle s'appliqoe uniquement 4 fa statuaire.

Comme nous le disions plus haut, I'inwerdit du Décalogue ne
poriait pag sor b peinture. En ¢fTer. par sa bidimensionaliet, non
soulement eelle-ci avait perdu son contenu idolitre, mais au coniraire,
par sa transpostion sur une surface plane clle avait acquis la valeur
de symbale et par 1A une spititualité apparentant & I'idéagramme et
pac 1 & 'écriture,

Le porirait de momic ne pouvait denc point de ez fait avair ie
méme ohjet Au’avait eu le masque & trois dimeesions, ce but précis qui
consistait 4 conserver la corporalité. La substitulion dune image
peinte démontre clairement qu’il ne s'zgit plus de comscrver le corps,
s vaincre en quelque sorte In décomposition physique 3 'aide d'un
procids magique. Dans un nouvean concept de la mosl, ob ge n'est point
de la survic physique gu'il s°agit mais o la mort 5 ouyre sur uns nouyelle
promesse d'éternité spirituelle, le corps ne comple plus. Lo “omne
corpus fugiendum’™ de Porphyre s'applique & nos portraits du Fayouro;
€t Lofites les dispules, toutes les hérdsies qui dichirtrent 1I'Eglise Chré-
enne des premiers sideles jusqu'a la plus importante, culfe des Menophy-
sites et Diaphysites, e railaient en principe qu'unc méme question:
celle de la substance, de |3 corporalilé du Christ, égal ou pareil 4 Digu,
divine ou périssable, Toutes ces hénizies, trés nombreuses surlout en
Egypte, reflient {a mémes préocupation de la substance divine, et du
rappert entre 1z physis of 1"anima. 19),
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Un autre factcur vient appuyer notre these et démontre que fa
fongtion, I'monogzraphie du portrait de momic n'éfait pas 12 méme que
celle du masque. Ly composition de cus portruils, quand on Ics examine
de plus pris, montre une ftrange eontradiction.  Ce qui frappe & premniére
vue, ¢'est e réulesme extraordinaite, ooite fidélitg envers la nature que
cannut ni U'art pharaonique, i Purl groe, et & peine celui de la Rome
irnpéraude.  Cette d@lité & la nature, cotle **mimésis™, les apparentanl
plutdt § des euvres dz conceprion similaire de 1a fin du X[D{ime siécle

o= qui d'ailleyrs expliquerait jusqud un certain point 1'engousmoent
que eelui-ci monte pour les porfraits. Lo peintre n'hdsiee pas 4 rendre
3'it Ie faut 2 laideur, lu vieillesse et méme In déformaton physguc;
et ces poriraits, indépendamment de lcur valeur artistique, semblent
vomime une chrogigus vivsnte des ‘hommes de cette époque. Mais
loute getle galerie dhommes. de- femmes el d'enfunts gqui défilc
devant nom yeuy, avec Lowtcs leurs caractéristiques et toutes lours
pardcubirités est e conbraire d'uns conception vivante : ils sonl rous
fipds duns une mEme et unique ullitude, toujours éeale et invariable.
cxtraspatiale ¢t extratemporelle.  Elle  aussi, cxaminéc de  plos
prés, s révélera contrdidtoire. Les personnages. sans exception,
s presentent de face, presque en parfiite fronlalité, dars une attitude
czlme, immobile ¢t hifratique— attityde d’attleurs convenzble ot toujours
et usape pour un sujet de eonicou religleux. *Presque’ en parfailc
frontalité, disions-rous: car en téalitd tous ces visapes qui nous regardent
avec teurs grands ycux ouverts, montrent uns légkre flexion solt vers
la droite, soir vers Ju rauche.  Aulicu de se présenter dans une frontalitd
parfuire, el par ¢onséquent dans une parfaile symétrie, "épaule loume
lépdrement, tandis qutun pan d’étolTe zecentue oo mouvement de ratation
vers e odtd (Fig. I--5).

Comment s'capligue cene ctrunge compuesition qui d'un cbud
accentug Je hiératisme d'une représentation cultuetls std'un autre Mabolit
pir le mouvement? Ef pour qualle raison le peintre avait-il abandonné
la striepte frontalité? 11 va sans dire que dans un objet par excelicnes
rituel explication ng pourcait &re o' ordre esthétigus.Un suaire, . actucl-
lement au Musée Pouchk ine 3 Mescou,nous donne la réponse!!), Il mentre
Te défunt tout entier {Fig. 6). Cclui-ci est debout, habills de blanc, devant
un monument gque 'on reconnait comme son sépulere. Deux divinités
égyptiennes le Hanquent : d gauche, Osiris, diew des morls. enveloppd
de bandelettes - 4 droite, Anubis, le psychopompe, qui pose sa main
sur I"épaule du défunt lequel, Iégéement tournd vers Jui, semble prit
4 Te suivie. Ici aussi, Te personmage se tient immobile ot presque en
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parfiite frontalivd, n'érait oc léper mouvement vers Anuhis. L' iconographic
de ceute pidce ost caaire @ e morl est sortd, transfigert, de son caveau.
ne <"agit pus du portrait d'un corps conservi dans sa suhstance physique,
mai. d'une épiphanie, de 'appacition de I'ime immortell=.  Llatlitnde
du mort représenté sur le lincecul est celle que nous reiouvens sur
ks pottraits du Fuyoum. st cetle méme frontalilé combinde nvee
te méme mouvement & peine perceptible vers le ¢Olé. Les porlraits
représentent, done dans un “pars pro tote”, ce que représeniuit le suaine:
la sortic de Vime du caveaw, préte a suivre le psychopempe vers I'éternitd,

La mutation de la sculpture, de Ta ronds Gosse, de ia rdplique
mimétique, en peinture, de méme qug le changement de Uaititude, du
profil utitisé dans 'Acienne Egypie en frontalité telle qu'clle apparait
mour Lo premidre fois dans les fresques & Doura Europos, veild deux phé-
noménes riches en significulion nen sculement dans le domuing de Yart

--qui compte moins dans des civilistons encore entiérement soumises,
A des concepls relimicux mais dans le domaine de Lz pensée religiewse
gt partant dans  Tattitwde nouvelle de I"homme envers e phénoméne
métaphysique. A partir de cette mulation s'explique le pussage des
anciennes formes aux nouvells, par lp nouvesu contend du messaps
messianigue. tant dans le Judaisme tardif que dans le Christianisme
primitif. De la grossitre mimésis de la stotuaire 4 1o rranspesition
imamingire du symbole, c’estd dire au tableaw peint {yui par Iz suile
donnera najssance 4 1Mimage sainle, a l'icone, assimilée dans les premiers
Congiles 3 Ls pavole, 2u ~ Logas™}, de telle, gu telle aititude 4 celle de la
froneplité hiératique dans I'art du Paléechristianisme pac laquelle se
minifeste le nouveaw rapport, le rapport direct entre Vhomme ot son
dicu, tour & nouvcau contenu d'un art, de PAnt Chrélien, d'ung
civilisslion qui a abandonné e papanizme, s'élabore. Une do ces
premiéres manifestations, cyprirnant en miime temps la pouvelle
attitude de "homme d2vant lz mort, sonl les portraits troouevés
au Fayoum. Par lwnouvelle dirmension formelle qu'ils appartent & For,
se manifesie la nouvelle dimension spirituclle acquise par Fhomme au
debut de noers ére.
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Fig, 1 — Porrat d"honung
{8y Carlaberg Glyprothek, Kopenhagen)
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Fig. 2 = Portruir d2 wemme,
{Kunsthigtorizches Maseum, Yicnne)







Fig. 3 - Portrait d“homme,

{ Papyrulogische Sammiung. Yienne )
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Fip. 4 Poatiwl o'one j=ome demine.
{Hrili-h Musei-n, Landras)







b 5 Lo Dame du Fawoum .
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6, Suaire, Muoskoo .
Muzatr Pouchkine




