L’ELECTRE DE SOPHOCLE EST-ELLE
UNE PIECE MAL CONSTRUITE?

—————

Dans son ouvrage sur la technique dramatique de Sopho-
cle, M. Tycho de Wilamowitz a soutenu que Sophocle, dans
ses tragédies, ne s¢ soucie pas d’unité générale, mais ne vise
qu’'a faire succéder de¢s scénes dramatiques ou pathétiques,
— belles en s0i —, sans lien intcrne 'une avec Pautre (1)
L’intrigue, assez liche et maladroitement construite, ne servi-
rait que de prétexte i ces sc2nes; et il n'y aurait pas de pro-
gression interne qui en justifierait la succession. Une tragédie
de Sophocle ne serait qu’une suite de morceaux dramatiques
faiblement reliés les uns aux auwtres, et les _cénes, magnifiques
prises isolément, n’en aurajent pas ¢té écrites de fagon 4 con-
venir entre elles et 4 la tragédie entiére. Les tragédies sopho-
cléennes ne formeraient donc pas un ensemble solide, fortcment
charrenté, conforme & la délinition donnée par Platon de
I’oeuvre d’art parfaite qui “‘doit &tre constituée a la fagon d'un
étre animé : avoir un corps qui soit le sien, de facon a n’étre ni
sans_téte, ni sans pieds, mais avoir un milieu en méme temps
que deux bouts, qui aient été écrits de fagon 4 convenir entre
eux et au tout.” (2) Ce qui reviendrait 3 dire que Sophocle
n’aurait pas écrit de tragédies véritables.

En effet, que serait une tragédie qui n’aurait pas son unité
propre, son corps organiquement constitué, sa progression in-
terne reliant et justifiant toutes les scénes de telle sorte que
chacune d’entrs elles prenne sa signification morale et acquitre
toute sa beauté du fait qu'elle est partie intimement consti-
tuante d’un tout harmonieusement et solidement construit? Que
sérait une figure de la frice des Panathénées qui n'aurait pas
sa raison d’étre comme élément de I’ensemble du cortége triom-~

(1) Tycho von Wilamowitz-Moellendorf, Die dramatische Techanik
des Sophiokles.

(2) Platon, Phidre, 284 o (trad. Léon Robin). CL ibid., 268 o: To
dAov owlotaxobat.
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phal inscrit autour du »aps du Parthénon? Ou, mieux encore,
— car une tragédie a des limites plus étroites que celles d'ung
frise courant & I’extérieur des quaire faces d’un monument;
elle doit &tre plus solidement composée —, que vaudraient des
groupes de statues rassemblés dans le cadre unique d’pn fron-
fon s'ils n’avaient tous, outre leur beauté propre, une beauté
supériéure qu’ils tirent de ce qu’ils forment tous un ensemble
concourant 4 l'expression d’une idée générale qui est celle
ayant inspiré le sujet complet representé dans ce triangle par-
faitement délimité qu’est un fronton, <i bien que l'oeuvre
d"art, c’est le fronton et non pas les groupes de statues qui en
constituent led éléments?

Au cas ol la thése de M. de Wilamowitz serait conforme
a la réalité, il faudrait réviser tous les jugements portés sur
Sophocle dont a fait le représentant le plus parfait de I’art clas-
sique, le frére de Phidias et d’Ictinos (1). Sophocle ue dépasse-
rait nullement V’Euripide qui a écrit ces pidces mal faites, mais
contenant des scénes touchanties ou pathétiques, que sont, par
exemple, Hécube, Andromeque ou Les Troyennes. Cela cerait
grave.

kP

Nous nous bornerons ici & examiner Elecire pour voir si
cette tragédie confirme ou, au confraire, infirme la thése que
nous avans bridvement résumée {2),

Si l'on croit que le sujet Q’ Electre est, comme celui des
Choéphdres, 1a punition de Clytemnestre et d’Egisthe, ¢’est-3-

(1) Cf. Platon, .bid., 265 ¢ - 269 a. Sophocic (et Euripide; maie 11
est évident que Platon songe & D'auteur d’Hippolyte, des Bacchanies
vt des deux Iphigérics; d'aillears, 930 a, c’s:. dane la bouche de Se-
phocle seul qu'est mize I'affirmation sur Vait de lo compesition d'ans
tragédie) Sophogle ¥ est présent¢ comme un poite :achaunt fort biwa
ane la tragédie nlest rien dautre qu'grgunieation de soy éléments cons-
tituants et erganisation qui convienne & leur rapport mutyel aussi bicz
gw’d Yensemble: Tpaywdlay... elval... THv tovtov (les différentes
scones) odataov, mpérouaav dGAAAOW & Kal 1§ She ouvioTapévmny.
(2) Jo tiens & rappeler que les circonstances nées de la guerre ren-
dent, pour %u habite Alexandrie, tonte information bibliographique
impossible. C'est ainsi qu’: notre regret nou. .'avons pu consulter:
Alldare, Sophocle. Etude sur les resworts dramatigues de san théGire
et la comporition de ses tragédies; Jehb, Sophacle, éd. critique et com-
mentaire; les commentaires de I'¢d. Schneidewin et Nauck; '4d. de
I}rul}n; Pédition partielle d'Electre, avec commentairss, de Kalbel;
Particle de Navarre sur Sopbocle imitateur &' Eschyle, Rev. d. Et.
anc., 1800. On voudra bicn tenir compte de ces circonstances et nous
€XCUEEr 51 IGus noud rencontrons avee qui gurait déja, sans que mous
soyons & méme de le savoir, traité la question que nous abordons iei.
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dire le parricide d'Oreste, alors le véritable intérét de la tragé-
die est, — non pas, comme chez Eschyle, 1’accomplissemeut
d’une volonté divine —, mais bien la solution des questions
suivantes {1) : Comment Oreste va-t-il réussir I'entreprise diffi-
cile pour laquelle il revient & Mycénes aprés vingt ans d’ab-
sence? Quelle aide pr* il attendre de sa soeur Electre et, en
général, de ccux qui sont & I'intérieur du palais? Quels moyens
employer pour s’introduire dans ce palais? C’est, du moins,
ce qui est annoncé de fagon trés claire dans le grologue: Nous
sommes arvivés aun moment o I'hésitation  n'est plus & sa
place, c¢’est Uinstont d”2giv. (v. 21 sq.) (2, dit le vieux précep-
teur. Oreste, alots, expose quel est son plan : il se tiendra caché
hors du palais oul le piécepteur viendra annoncer qu’Oreste
est mort aux jeux pythiques de fagon 4 endormir la méfiance
de Clytemncstre et d'Egisthe ¢t & pouvoir s’introduire dans le
palais, y apprendre tout ce qu’on y fait et le rapporter ensuite
A Oreste pour que celui-ci, diment informé, puisse en connais-
sance de cause accomplir son meurtre. Par conséquent, it
s’agit-12 d’un intérét d’intrigue, de curiosité, intérét de roman
d’aventure ou de pigce policiére.

Tel étant donc I'intérét de cette tragédie, il convient de se
déemander si chacunc des scénes et leur succession concourent
bien au développement de cefte action ainsi congue, si lem
progression est bien en rapport avec le déroulement de cette
intrigue (3).

Aprés avoir entendu le prologue, le spectateur s’attend &
voir se dérouler, traversée de difficultés habilement ménagées
par le pette, 'action annoncée. Il sera donc étonné que la
parodos, précédée d’un court passage de mélodrame dit par
Electre seule, contienne un long et émouvant dialogue lyrique
éntre le choeur ¢t Electre dans lequel est dépeinte 12 coadition
misérable de Ia jeune fille. Son &tonnement ne sera pas moin-
dre lorsqu'il verra que le premicr épisodeprésente de nouveau,

mais sur un mode plus “‘raisonné”, 'exposé des soufirances

(1) El., v. 32 sq. Apollon n'a pas donné & Oreste Pordre de venger
gpn pire; sur sa demande, i1 Iai a dit quels moyens employer & cetta
.

(2) Traduction Masqueray, éd. «Les Belles Lettress, Coll. des
Univerzités de France, publiée sous le patronage de I’ Assoeiation Guil-
laume Budé. Presque tous les textes d'Ele¢tre que nous donnons en
francais sont empruntés  cette traduction.

(3) CI, Phédre, loc. cit.: §1&Bzalg 1 xal aloraots.
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d'Electre et de sa haine pour sa mére et pour Egisthe, lorsqu'il
verra (ue ce beau morceau est suivi d’une scéne non moins.
belle entre Electre et sa soeur Chrysothémis an cours de la-
quelle il apprend dans quelles dispositions crelles Clytemnes-
-tre se trouve a I’égand de sa fillé ainée. Cette scéne lui appa-
raitra comme manifestement destinée 2 iNustrer les matheurs
et ]a haine d’Electre, ainsi que sa farouche volonté de persister
dans son attitude de blime hautement exprimé et manifesté
a l'égard de sa meére et de l'amant de cette derniére. Seul le
récit que fait Chrysothémis du songe effrayant qu'a eu Clytem-
nestre lui rappellera, bien que de loin, que la tragédie doit
aboutir au meurtre de I'épouse meurtriére par son fils. Encore,
quand il verra Electre préndre contre sa mére des dispositions
raisonnées et volontairement affirmées, donner des ordres pré-
cis & sa soeur pour s’assurer de P'aide divine dans son dessein
d’assouvir sa hainé ¢t de venger son pére, le spectateur sera-f-il
en droit de se demander pourguoi la jonre fille semble étre
appelée & ¢ntreprendre & elle senle 'action dont le prologue lui
avait pourtant clairement montré qu’elle scrait le fait d'Oreste.
Qu'Electre alfirme, ¢n plusieurs passages, qu’elle attend avec
impatience Oreste en qui elle 2 mis tout son espoir, ne suffit
pas pour rattacher c¢3 scénes, en cles-mémés dramatiques au
plus haut point, au sujet véritable de la tragédie. Et il a Vim-
pression que intérét de curiosité, éveillé en lui dés Je début
pour le déroulemént de I'intrigue, n’est guére satisfait. Il ne
comprend pas ce qui relie entre clles et & 'ensemble de la tra- -
gédie ces sctnes belles et fortes auxquelles Sophocle le fait
assister.

La premiére scéne du deuxitme épisode ne fera que ren-
forcer cette impression. En effel, en quoi la terrible altercatior
entre la mére ct la fille fait-elle avancer Paction vers le dénoue-
ment attendu, el méme comment s’y rattache-t-elle? Le poéte
n’a-t-il pas voulu sinplement faire cette scéne pour clle-méme,
a cause de sa force dramatique propre? Ei le récit de la mort
prétendue d'Oreste, quoiqu’évidemment relié & I'action, n’est-
* 1l pas trop étendu, trop développé, {raité pour hi-méme comme
un magnifique morceau d’épopée ¢n raccourci dans lequel le
poéle aurait voulu donner la mesure de son falent? Quant 3 la
scéne unique du troisidme épisode, ne donne-t-elle pas aussi
I'impression de n’avoir aucun lien avec 'action puisqu'ellc
montre, au conrs d’un dialogue violent entre les deux soeurs,
la décision que prend Electre de tuer elle-méme sa mére? O
est Oreste? Quels sont les fruits qu’il prétendait retirer de son
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stratagéme? Quand donc ie précepteur viendra-t-il lui donner
les renseignements attendus? Pourquoi ne nous montrer que
les réactions I'Electre en face d’évenements qui semblent la
concerner elle seule, alors que le sujet de la piéce est la mise &
mort de Clytemnestre par Oreste? Et, d’ailleurs, lé spectateur
sait qn’Oreste n’est pas mort: peu Iui chant donc qu’Electre,
par le déploiement de son éloquence, obtienne que Chrysothé-
mis 1"aide & tuer Clytemnestre et que, devant le refus de celle-
ci, elle se décide A le faire senle! Le spectateur ne peut s’inté
resser 4 ces projets, & ces décisions d’Electre, puisqu’il sait
qu’en définitive ce ne sera pas elle gui condpira & son term-
P'action meurtridre qui formé le sujet de la piéce. A moins que,
commence-i-il A 3¢ demander avec un réel malaise, & moins
que le prologue n'ait été qu'un faux départ et qu’Oreste n’ai
rien A voir avec le dénouement de 1'intrigue, & moins que les
actes qu’il semblait lui avoir £té dévolu d'accomplir ce soit cr:
réalité Electre qui les commettra et qu'il y ait, A 1’action an-
noncée dans le prologice , substitution d'une nouvelle action®
Cependant, méme dans ce cas, bien des scénes seraient inutiles
an progres ide cette nouvelle action, comme celle de 1’alterc

tion entre la mere et Ia fille,

Or, Oreste arrive accompagnant 'urne censée contenir se~
cendres. Va-t-on enfin assister 2 la reprise de 1'action suspen:
dug depuis le début de la parodoes? Si le spectateur se rappell
que le stratagéme consistant & annoncer la mort supposée d’'O
reste avait pour celui-ci un double but: savoir, par le rappor.
que doit 1w faire le précepteur, ce qui se passe dans le palais,
et connaitre les dispositions actuelles d’Electre (1) —, il ne
pourra s’empécher dg constater qu’Oreste arrive trop tdt, puis-
que le préceptéur ne lui a pas encore rendu comnpte de sa mis-
sion, et qu'il agit donc avec une souveraine maladresse dont
Sophocle doit étre rendu responsable. Ce dramaturge ne sait
pas méme conduire I’action avec vraisemblance, en conformité
avec ce qu’il faisait prévoir dans le prologue! Etlz constatation
de cette faute sera aggravée par le fait que la scéne de l'urne,
qui remplit le quatridéme épisode et au cours de laquelle a lieu
la Teconnaissance @d’Electre et d’Oreste, — reconnaissance qui
est, évidemment, en rapport avec 'intrigne —, ést construite
de telle sorte que tout I'intérét porte sur le désespoir d’Electre,

(1) Of. v. 80 sq.: Oreste voudrait écouter ce que dira cells gu’il
supposa &tre Electre, Clest donc qu'il igonore quelle est sen sttitude
getualle & égard de ¢a mdre et d'Egisthe.
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désespoir auquel le spectateur, intéressé an succes de 1’entre-
prise d'Creste, pe saurait prendre la moindre part puisgu’:!
sait gu’il est sans raison, et sur la joie d’Electre torsqu’elle re-
trouve son frére vivant (1). Cett: scéne magnifique, d'un pathé-
tique exwaordinaire, un des plus beaux morceaux dramangues
qui aient jamais €€ écrifs pour le tnéatre, est donc inutile a
I"¢conomie de la tragédie: elle n'en fait nullement avancer
I'action avec laquelie elle n’a aucun lien réel. Voild gui est
grave, puisque cefte scéne, qui contient plus de 300 vers, st Ic
morceau capital de la tragédie. On ne saurait méme en justifier
la présence en prétendant qu’elle a pour but de faire conaaiur=
4 Ureste qugls sont les sentiments d Electre. Le spectateur les
connait, lui, depuis le vers 76! Or, une pitce de théitre doit
€tre composée pour lg spectateur et non pour un des persoi-
nages.

Si le cinquitme épisodese rattache davantage au sujet de
la tragéaie cependant il semble que Sophocle n'y r¢vienne qu'a
regret et se piaise bien plus & renouveler la scéne de la recoa-
naissance et & faire exprimer une fois eacor; & Elcctre sa joic
et sa haine intimement méi¢es qu’d faiie avancer vers son de-
nouement i’action suspendut presque entierement depuis by
parodos par une scric de scenes dont nous avons div qu’eile:
paraissalent n'avoir aucun Iien jutcrne entre elles, ni avec la
piéce cntitre. Quant au sixiéme épisedz, beaucoup plus court
que les autres, il est bien celui que le proluguc faisait attendre,
g€ncore que, daos la premiére scéne, Lo poélc ne nous fasse as-
sister au meurtre de Clytemnestrc que d’une maniére détournée

Que penser d'une tragédie ainsi construite?

1L

Pour qu'une {ragédi¢ soit une ccuvre d’art ayant une
unité réelle, il faut qu’il y ait en clle vae progression organique
qui en relie toutes Ics partics selon un ordre uoi lai soit néces-
saire. Cette pregression doit étre en rapport intime avec U'in-
térét véritable de la tragédie, si bien que }'on peut dire que la
composition d’une bonne pitce de théitre est fonction de son
intérét véritable,

Mais en quoi peut consister cet intérét conféran. a la tra-

(1) Toute & en douleur, puis & sa joie, Electre scmble oublier
qu'elle avait décidé de prendre sur elle Uobliration de tuer Clytem-
pesire. Par consdgueat on ne peut miéme pas justifier la présence do
cettc setne en la rattackant & ce qui, un woment, aveit paru gevenir
le wéritahle sujet de la trogédie.
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gédie une progression interne, condition de son unité réelle? Si
cette progression réside dans le développement d’une action
dans ees rapports avec l'intrigue, si les s¢énes doivent étre re-
lides les unés aux autres par la succession des péripéties dont le
déroulement conduit au nocud, puis au dénouement de cette

action, @lors Electre est une pitce fort mal consiruite.

Cependant, est-on bien sdr que ce soit uniquement gans
ce développerment de 'attion par rapport a l'intrigue, ¢'est-d-
dire par rapport au sujet extérieur de la pitce, que puissg et
doive résiaer le vérilable de la tragédie? A en croire Vol-
taire 11}, qui s'y connaissait et dont les pitces sont, pour lu
plupart, bien faites, ce serait en cela, et en cela seul, que rési-
derait 1'intérét d’une oeuvre dramatique. Dans son théitre, en
effet, le véritabie intérét consiste dans la succession des péri-
péties qui sont commandées par le seul déroulement de 1'intri-
gue. Dans le thédtre d’Eunpide et de Racine, ce déroulement
des péripéties est He au jou des passions; dans celui de Cor-
neille, il est commandé par les heurts de volontés qui s’affir-
ment dans des directions opposées, il a pour but de faire valoir
les obstacles que les passions suscitent 4 chacune de ces volon-
t¢s; dans la tragédie métaphysique et cosmogonigue d’Eschyle,
il provient des conflits entrc Je: torces divines qui s’y affron
tent, Mais que P'action s0it 1nue par I'un ou 'autre de ces res-
sorts, chez tous ces dramaturges la progression qui confére 2
la tragédie son unité générale nait toujours de la maniére dora
l'intrigue se noue, puis se dénoue, ¢’est-i-dire de 'action elle-
méme (2},

Sophocle concevait-il ainsi l'intérét véritable qui est la
raison d’étre d’une tragédie et qui lui donne, non seulement sa
charpente, son armature, mais savie intéricure, sa progression
interne, son mode méme d’existence? L’analyse rapide que
nous avons faite d’ Eleefre montre 4 1'évidence, — et, faite du

(1) Yoir les Lettres i M. e Genonville, en tore de sou Ocdipe; La
Dicgeriation sur iq tragedic ancienne of mederne, cn téte de Sémuramis.
lo Commentaire sur Corpeidl, & propos A'Ocdipe. Dans les Letires,
Voltaire affirme que Sophoele no czir absolument pas conduire une
action dramatique, qu’ii w'est gu’un vil rhéteur dont ley vers... sons
d'un déclamatenr. Ce repyoche no pourrait-il pas s'appliquer & plu
sienrs scdnes o' Elecire (v.u v, 51C-873, 871-1057) 1

(®) En ¢ qui eoucerue Eschyle, celn n'opparait elairement que
dana 'Oresiie; car les tragédies de cot auteur #taient des trilogies lides
dont 'unité profonde ne se révile que si 'on embrasse d’un seul regard
les trois pidees & la fois
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méme point de vue, celle de toutes les pieces de Sophocle ame-
nerait 2 Ja méme constatation —, ou bien que fel ne doit pas
étre le cas, ou bien que cette tragédie est, comme nous I'avons
dit, une pi¢ce mal faite.

Or, voici comment Maurice Croiset pense que Sophocle

conduit 'action de ses tragédies. Dans ce thédtre, 1'intérét véri-
table, “'c’est, dit-il, la volonté de 1'étre humain... Une résolu-
tion ferme et haute, appuyée sur des motifs parfaitement clairs,
tel est... le fond méme du drame, ou plutét son dme... Sophocle
a dégagé, d'une légende indifférente (1), un élément de cons-
cience et de volonte, et il a toujours constitué 1’action drama-
tique de fagon 4 le mettre en lumidre... De cette conception...
. résulte un genre de progression qui 1111 est propre... [et qui]
répond au dessein général... de metire en lumiére une volonté
réuéchie tendant & un but qu’elle atteint ou qui lui échappe...
En discutant avec les uns, en se défendant contre les autres,
le protagoniste éclaire son 4me, et de scéne en scéne I'intérét
profond qui tient tout en suspens apparait davantage... Et par
suite, la tragédic e concentre, tout en se développant, elle su-
bordonne ses effets divers 4 un effet d’ensemble toujours crois-
sant, elle prend une sorte d’unité intime qui est saisissante,
parce qu'elle a pour centre une senle &me et dans cette dme
une volonté’’ (2. L’inirigue donc n'aurait pas d’intérét aux
yeux de Sophocle, du moins en elle-méme : elle ne serait qu’un
noyen, commandé par le genre dramatique, devant SErvir une
fin supeneure a elle, C’est cette fin qui serait I'intérét vérita-
ble de ses piéces. Juger la composition d’une tragédie sopho-
cléenne d’aprés la conduite de l'action en rapport avec V'intri-
gue serait se servir d’un critére qui ne li convient nullement.
Comme on le voit, ¢’est I une thése radicalement opposée 4
celle de M. d¢ Wilamowitz.

L’unité profonde d'une tragédic de Sophocle résiderait
dans V'éclairage toujours plus vif de V'ame du protagoniste,
dans la mise cn lumiére toujours plus évidente de la conscience
qu’il prend de lui-méme et de ses motifs d’action qui se trans-
forment en volonté de plus en plus netterment affirmée. Ce se-
rait 'affirmation progressive de cette volonté qui comman-
derait I'économie profonde de la tragédie. LA serait le véritable

(1) De cette remarque de Croiset, il ressort 1ue, pour Bophocle, le
sujet extérieur de l'intrigue nest pas le véritable sujet.

{2) Hist. de la Litt grecgue, 3me éd., p- 62 eqg.
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ressort de l'action dramatique, et les péripéties ne seraient
imaginées que pour permettre ay protagoniste de prendre cons-
cience de lui-méme et 2 sa volonté de s’affirmer. C’est en fone-
tion de la formation de cette volonté que la tragédie serait
construite. C’est de la psychologie du protagoniste qu'elle tire-
rait son nnité, -

Or, P'étude de la psychologie des personnages sophociéens
montre que cette volonté n’est pas gratuitement formée des L
début de la tragédie. Elle a2 son iondement dans les sentiments
premiers du perspunage. Ces sentiments, mis en, branle par uu
évenement extérieur, donnent,naissance 4 une volonté qui,
passant d’un état premier, purement affectif, 2 une conscience
de plus en plus claire, cherche A s’expliciter, 3 se formuler en
idées fondées toujours davantage sur des raisons. Ces raisons
de vouloir ont un lien intime avec les sentiments: elles sont
les sentiments devenus conscients; si bien que cettc volonté
devenue idées claires n’efface ni ne remplacé les sentiments qui
subsistent comme substrat de la volonté (1). Comme L person-
nage est animé de séntiments différents, bien qu’apparentés,
ces sentiments varieront selon les situations, pourroat méme
a certains moments paraitre reprendre le pas sur la volonté 2
laquellle ils ont donné naissance. Mais la volonté, elle, ne vari-
jamais, malgré certaines détentes momentanées qui se tradui-
sent-par un retour & 1'état affectif premier, — état qui n’est
jamals en coniradiction avec la volonté. :

ki

Il nous faut maintenant considérer de prés Electre afin de
vérifier si Je déroulement des scénes obéit bien 2 cette progres-
sion interme dont parle le savant francais. Le résultat de cet
cxamen permettra de répondre 3 la question qui fait-l'objet
de cette étude ef, en ce qui concerne du moins cette pi¢ce, de
justifier Sophocle du trés grave reproche que lui adresse M. de
Wilamowitz.

Tout d’abord reconnaissons que le prologue pourrait ai-
guiller le spectateur sur une fausse voig en lui faisant croire
que les actes d’Oreste formeront le sujet de la tragédie. 5.
cette scéne d'exposition, qui ne manque ni de beauté, ni de

* {1) C'est en vela gque les personnages eophocléens différent totale-
ment de ceux.de Corneille. Rien, en Antigone, ne s'oppose & ce qu'elle
{raduise en acies sa volonté, puisque celleci est conforme & ses senti-
ments; d’oll Pabsence compléte chez Bophocle de ce qu’on pourrait ap-
peler des «stances de Rodrigues. (Cf. Le Cid, 1, O, et El., v. 938 sqq.)
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grandeur. permet 2 'auteur de planter magnifiquernent le dé-
cor et met le spectateur au courant du sujet extérieur qui four-
nit au dramaturge 1'intrigue de sa piéce, elle ne fait pas prévoir
quel en sera le sujet véritable. C'est la, semble-t-l, unc
faute (1), qui pourtant est compensée par I'effet théatral trés
puissant par lequei elle se termine {2' et qui fait porter dés lors
lors 1'intérét sur Electre, protagoniste du drame,

A partir de 1a, la succession des scénes ze fait-elle en obéis-
sant & un principe d'unité qui consisteraif en une progression
qui serait celle-1a méme de I mise en [ymidre toujours plus
Svidente de la conscience ¢t de ia volonté d’Electre, cette cons-
cience et cette volontt $ant intimeoment reliées & des sentiments
prémiers qui persisient tout su long de la tragédie? Ou, au
contrairc, ces scenes :ont-glles de magnifiques morceaux dont
la succession ne serait commandée par aucun princips d’unité?

Puisque c'est ae la psycholoagie du protagoniste que la
iragédie tirerait son unit¢, voyons quels sont les sentiments
dont Electre ¢st animée. Ils sont au nombre de quatre : la haine
3 I'égard de sa mere et d’Egisthe; le désir que sa haine soii
assouvie et que, par la, 1w soit assuré le bonheur et les hon
news dont clle est privée par sa mére <t par "amant de 3.
mere; 'amour fraternel; enfin, lo désir intermitient de mourir,
désir qui ¢st 1i¢ & ia fois & son amour pour Oreste <t au décou-
ragement provoqué par ce qui €31 cause de sa haine.

Si elle hait, ¢ <s1 qu’elle est profondément malheureuse.
Les premiers mots qu’elle dits, derriére la coulisse, — ce qu
leur confére une grande force tragique —, sont: J& poi pot
Bootnvog {Hélas! inforlunée que je suis!,  v. 77). Et, trois
vers plus loin, Ia premitre fois que son nom est prononcé, il est
accompagné du méme adjectit SGogtnvog; puis vient le mot
gémissements qui semble devoir s’accoupler au nom d’Electre
(v. 8o - 81). Elle est exclue de la table paternelle, couverte
d’un indigne vélewent (v. 185 - 1g2). La scéne de Paltercation
avec Clytemnestre (v. 516 - 633) illustre son malheur, en fai-
sant voir au spectateur la cryauté de sa mére & son égard. Sa
haine a une cause lointaine, mais foujours vivante, elle a vu

(1) Ce qui sembie donmer raigon 2 Voltaire qui, dans la Dirserig-
tioq..., entre mille traits des auteurs moderncs que Spphacle edd fart
plotre d’tmiter, cite les scénes d’2xpositien, Voir, plus bas, p. 71, notre
essgi do justification du prelogue.

(‘B) El, 9. M-8
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le crme : Ma mére, el son compagnon de lit, Egisthe, ont fendu
la téle de mon pére, comme deés biicherons un chéne, avec une
hache meuriridre_ (v. g7 8q.). Or, elle aimait son pére et voit
maintenant dans le lit d’Agamemnon  cclui qui l'a tud de sa
main (v, 206 - 274; cf. passim, les nombreéux passages ot elle
invogue avec tendresse ¢t emotion lg souvenir de son pére).

Le désir de voir sa mére tuée, sa haine assonvie, le désir
de renirer en posession du bonheur dil 4 la fille d’Agamemnon
sont exprimés en maints passages (v.g. v. IT10 - 120). Mais, 2
I’état affectif, ce désir ne se traduit pas en une volonté géné-
ratrice d’actions . tout au plus, ces sentiments sg¢ traduisent-ils
par une attitude d’opposition, de bidme continuel, par de:
accusations cousragensement formulées A toute occasion. C'est
pourquoi elle attend  iloujours Oreste pour mellre un terme é
. ¢as douleurs (v. 303 sq.). Ce désir de voir arriver son frére
n'est pas dii uniguement au fait qu’il tuera Clytemnestre son
complice {1;; il a aussi pour cause un profond amour fraternel.
Electre n’est pas toute haine (cf. v. 1311) : vivant des circons-
tances heureuses, elle €lit éi¢ aimante, capable de joie et de
tendresse. Cet amour fraternel, que I'auteur d’ Antigose sait st
bien dépeindre, s’exprime tout particuli¢rement dans la scén-
de 'urne (v. 1007 - 1287). Quant au découragement que par
fois Elecire éprouve et qui lui fait désirer la mort, il apparait
surtout dans le court monoclogue qui suit le réeit du précepteur
{v. 8o4-822) et qui se termine par ces mots: Et alogs gu un des
gens du palass me tue, st je Uimportune: ce sera un bienfait, si j.
meurs, wun ckagin, si je conlinue d'cxister: je n"ai plus aucu
désir de vivre 1l apparait également, & 1'état affectif pur, dans
le dialogue lyrique quisuit (v. 823 - 870). Ce profond désespoi:
éclate aussi, tout naturellement dans la premidre partie de la
sctne de I urne, celle qui précéde la reconnaissance (v, 1097
1214). Comme on peut le voir par nos références, ces senti
ments du protagonste courent, comme autant de thémes dans
une symphonie, tout au long de la pi¢ce & qui ils donnent une
texture qui est déjd un élément d’unité.

Cependant, sl liés soient-ils les uns aux autres par Jeur vé-
rité psychologique, ils ne suffisent pas 4 conférer A la tragédic
cette progression organique qui est la condition d'une pitce
bien construite, Quelque touchante ou pathétique qu’en soit la

(1) C'est par 13, cependent, que le sujet de l'intrigoe est relié au
snjet véritable.
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peinture, les scénus desunées A les gxprimer, toutes dramati-
ques qu’elles puissent étre, ne feraignt ensemble pas aptre
chose qu'une ae ces wagedies mal construites d’Euripide dont
nous parbions au début, m Croisgt a raison contre Wilamowitz,
c'est dans la wanstormauon des sentiments en jdées et en vo-
lonté, transtormation hée au déroulement des péripéties qui
en sont la condiuon coatngente, mas indispensabie, g aux
conironlauons au protagorsie avec les autres personnages,
que woit Iesiacr Ja verliavle progressiony de la tragédie, 1l con-
vient donc d’'examiner maintgnant de ce point de vue notre
Ppiéce.

Apres le munofogue vt le dialogue lyriques de la parodos
ou kicclie exprune -ur un mode, attechii tous ces sentments,
elle les expose uans sa premuere scene du premier gpisedeaye.
une grande clarie ¢t btaucoup de lucidité. 3°ils ne sont pas en-
¢OIc Uansmles €n voionie d agir, — aucune circonstance n'est
encore venue donner i'occasion de cette transmutation —, ils
aevienpent ciaurs €f se icngent sur des raisons dont on voit
Electre prenar. une nette conscience. Cc double exposé, ce
passage du lyrique au langage parlé sont d’unc haute sigaifi-
cation : ils marquent le premier pas vers une actualisation vo-
lontaire des sentunents, [Fuis arnve Chrysothémls, personnage
dont les sentiments sont analogues a ceux du protagomste
mars dont 1 ame faible cst incapable d’en faire j jamais des rai-
sons d'agir, personnage desting i servir de repoussoir, au sens
pictural de ce lerme, au protagoniste 4 qui, par ses hésitations
et sa taiblesse, il fait prendre conscience des raisons qu’d a de
vouloir et d’agir. Comme Chrysothémis donng A sa soeur des
conseils de modération, celle-ci refuse de lessuivre; et ce Tefns,
dont elle doit rendne compte 4 Chrysothémis, qui n’est pas son
ennemie, 'améne a exposer plus clairement qu’auparavant
ses motifs de haine, =2 volonié de troubler le r¢pos de sa meérc
par ses blimes hautement exprimés. C'est 1A un second pas
vers J'actualisation volantaire de deux sentiments: la haime, le
désir de vengeance. Puis Chrysothémis annonce 2 Electre qu>
Clytemnestre ¢t Egisthe ont décidé, si elle ne met un frein a
ses reproches, de I'enterrer vwante, — événement extérieur
destiné & mettre en Jumiére la conscience que le protagomste
prend de I'un de ses sentiments, le désir de mourir. Electre
alors affirme avec wne volonté lucide qu'elle préfere la mort
plutdt que de renoncer 4 I'assouvissement de sa haine. Mais
sa soeur lui apprend le songe effrayant qu’a fait leur mére et
lui explique qu’elle est envoyfe pour déposer des offrandes



sur Je tombeau d’Agamemnon afin de détourner la fureur
véngeresse du mort Aussitdt Electre reprend espoir; au désic
de mourir se substitue 'de nouveau I'espoir de vengeance qui
s’exprime, — troisiéme pas —, parun acte volontaire, une dé-
cision : elle donne des ordres précis 4 sa soeur pour contrecar-
rer le dessein de sa mére. Notons en, passant que, dés qu’elle
reprend espoir, Electre est capable de tendresse; elle dit: O
chére soenr! (v. 431) 4 Chrysothémis si malmenée par elle un
instant auparavant. C'est qu’elle n’est pas par nature haineu-
sé; pour qu’elle devint I'implacable Electre, il a fallu que la
haine s'infiltrdt en elle (¢f. v. 131I). La encore, un élément
d'unité fourni par la psychologie du protagoniste.

Ay deuxitme Zpisode, Electre, toujours en scéne, est mise
en face de sa mére qui aient prier Apollon de détourner les
menaces entrevies par €lle en songe {1, Comme Créon vis-a-
vis d’Antigone, Clylemnesire est un personnage ayant une
volonté férme et bien arrétée dés le début de la piece, volonté
a la formation de laquelle le spectateur n’assistc pas; car ce
personnage tn’a d'intérét que dans la mesure ol, parson oppo-
sition au protagoniste, il oblige celui-ci 2 exposer les motifs
qui le font agir. Son r8Je ¢st donc analogue & celui que le podte
a dévolu, ici, & Chrysothémis, dans Antigane, i Ismeéne, mais
" non point identique : I'nn et Yautre consiste a faire ressortir,
le premier sur un arriere-fond un peu ternc ¢t de méme teinte,
le second par un vif confraste, la tonalité de ’'dme du prota-
goniste. Cette rencontre, outre qu’elle illustre Je malheur de la
jeune fille, donne 4 Electre I"occasion d'affirmer, avec d’au-
tant plus de force et d’assnrance que le récit du songe P'a
rerrplie d’espérance (2), sa volonté et ses raisons Jevenues
maintenant idées parfaitement claires : en un réquisitoire d’un+
logique ardenté, elle jusfifie sa haine: sa meére n’a avcune
excuse, tous ses actes ont été iniques et la condamnent sans
appel & mériter la haine de ceux qui, aimant la justice, se sou-
vieanent de 1’assassinat d’Agamemnon. Tout cela, si Electre
le sentait, elle ne "avait pas encore “réalisé’’ avec une sem-
hlable clarté. Cette scéne, qui ne fait nullement avancer I'ac-
tion extérieure vers son dénouement, s’inscrit donc, comme
quatriéme pas, de fagon nécessaire dans la progression interne

(1) On voit que, méme en co qui concorne 'intrigue, cetto tragédie
est fort bien agencée.

{2) C'est 1o une preuve du lien inthre enive les sentiments ei 1a
volonté.



— 10 —

de la tragédie. Péripétie fournie par le déroulement de }Yintrs
Zue: le précepteur arrive qui annonce qu'Oreste n’est plus et
raconte longuement les circonstances de sa mort. Est-ce la un
hors-d’ceuvre? Bien au contraire : cc récit prend toute sa signi-
fication, intimement liée A I'intérét véritable de la tragédic, =i
I’on songe que le spectateur voit Eiectre 'écouter et recevoir,
dans son amour fraternel et ses espérances de vengeance, c-
coup terrible. De nouveau le désir de mourir s’ernpare d’elle;
elle en fait la constatation Jucide : ce n’est plus un simple sen-
iiment, c’est un acte volontaire (v. 8oy - 822) 1), Puis son ds-
sespoir éclate dans un court dialogu. lyrique (v. 823 - 3;0).
ce retour temporaire & 1'un des états affectifs premiers est un.
péripétie profondément li€c 4 1'intérét véritable. C'est encor:
un pas, le cinquiéme, tout au long de ce chemin psychologique
fqui est celui de la progression interne d la tragédie, un pas en
arriére certes, mais qui se fait sur la ligne méme de la routr
intime suivie par I'Ame d’Elecire : dans la chorégraphie, 1-
dansenr peut revenir 4 une figure précédente sans que, pou

cela, il y ait rupture dans la progression de la danse, d¢ mém

que, dans la frise des Panathénées, cortége en marche vers le
lieu oir sont les douze dicux, on voit des personnages tourner
le dos an but vers lequel se dirige la procession sans nuire ie
moins du monde au mouvemeni unique qui anime len-
semble (2.

(1) Les mwois: E¢ alorg qu'mi des gens du palows me tue, § je i
portyne... j2 n'at plus aucun dégir de vivre {v. 820 sqq.), zont Pexpre. -
sice d’un sentiment pramier, In désir de rzouric. Par eosire, cenx-er,
qui #'inserivent & 1'intéricur ds cette affirmation: Ce sera un bicnfait,
st je meurs, un chagrin, @ je continue dexizter, sont I'expesd rationnei
des motifs du vouloir auquel a donné naistance ce sentiment, dend les
circonstance: ménapées par ls podte ont faii guw'Elecire fiit amende &
prendrs conscience. Nous donnon: ici cette analvie déinillée de ces
trois vers comme exemple de cclle qus 'on pourrait faire de presque
tous ceux de eetle tragédie: elle confirmersit toujours notre theze.

(2} Entre deux passages analagues de la tragédie (v. 86-308; 804
870}, il ¥ & une syméirie remarquable qui fait ponser & celle d’un fron-
ton. V. 88 -250: dialoguo lyrique exprimant des sentiments; v, 251 - 3089
tirade parlée ol ces sentiments deviennent idées elaire: (soit 2/3 con-
tre 1/3). V. 604 -822: tirade pariée, ol le: semtimentr sont exposés en
idées clnires; v. 823-870: dialogue lyrique exprimant ccs sentiments
(soit 1/3 contre 2/8). Mais entre les deux memkbres de ce chiaswe, il o'y
8 pas rigonreuse identité, ca qui serait contraire & la rogreszion dra-
matique. Dans la seconde tirade, les sontimsnts eont nfes 1ddes claires,
parce %ua la protagoniste est déja fort 2vancé dans la prise de cons-
cience de ses affections; dans la premidre. les sentiments ce cherchent
des raisons pour devenir motifs d’acticn volontaire. Il v a donc pro-
grds de la premidro & la seconde. .
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Au troisiéme é€pisede, nouvelle péripétie liée au déroule-
ment de lintrigue, Chrysothémis revient toute joyeuse du
tombeau d’Agamemnon oil elle a vi. des offrandes déposées
par quelqu’un dont elle ne doute pas qu’il pe soit Oreste. Sans
lui dire que leur frére est mort, Electre la laisse faire ses joyeu-
ses suppositions et le long récit dé son pélerinage. Maladresse
insigne de ’auteur qui cherche ainsi 2 raccrocher sen vérita-
ble sujet tout en repoussant aussi loin que possible )'obligation
de dénouer son intrigue? Non pas: ce silence cruel, — la dureté
est manifestation de force —, donne & Electre le temps de se
recueillir, de surmonter son désespoir, de laisser bouitlonner
en elle ies sentiments de haine ct de vengeance. Enfin, avec
une bri¢veté significative, sur un ton froid et dur, elle opprend
i sa soeur la mort d'QOreste. Puis soudain, avec une force ad-
- mirable, elle annonce qu’elle se décide & accomplir elle-méme
le meurtre, elle motive sa décision par des raisons précises,
fopdées sur l¢s sentimeuds suivants: amour gu’elle porte A
son pére mort, sa haine de Clytemnestre, son désir de recon-
quérir le bonheur que sa mére lui 2 interdit. C’est un nouveau
pas, le sixiéme, vn pas décisif qui conduit d’un état affectif &
son actualisation volontaire. Jusqu’alors, avec une clarté d'i-
rlées que nous avons vue s’affirmer progressivement de scéne en
scene, elle ne voulait rien d'autre qu’importuner activement
Clytemnostre et Egisthe, boine lzsangdelavie de sa mére,
comme le disait cette derniére (v. 785 sq.), en attendant pas-
sionément qu’Oreste vint pour la tuer. Maintenant, cstte vo-
lonté devient plus nette et plus précise: elle tuera elle-méme.
Et le refus que Chrysothémis oppose A sa demande de colla-
boratior lui donne V'accasion de montrer & quel degré d’inten-
sité est marvenue cette volonié qui s’appuie sur des raisons nées
des sentiments, Telle était donc la raison profonde du strata-
géme d’Oreste qui est une invéntion de Sophocle {1): placer
Electre dans une situation telle que deux de ses sentirments
fondamentaux passent d'un état affectif plus ou moins cons-
cient 2 une volonté ferme et clairement affirmée.

L'un des plus forts aussi parmi les sentiments d’'Electre
est la haine causée, nous 'avens vu, par les malheurs de sa
destinée. C’ést par le malheur que s'explique complitement
ce qu’est Electre. Au quatridme épisode, la malheurense Elec-
tre prend dans ses bras V'urne censée conténir les cendres de

-

(1) Ni dens la légende, ni dans Eschyle et Enripide, on ne woit
Oreste se faire passer ponr mort



son frére. Pourquoi cette scéne? Simplement 4 cause de son
pathétique intense? Elle est au contraire intimement liée au
sujet véritable, puisqu’elle est ] pour que le protagoniste at-
teigne an tréfond de son désespoir et qu’il exprime, avec une
netteté que le chagrin n"obscurcit pas, la conscience qu’il prend
de I'immensité de soni malheur. Evidemment, Electre oublie
complétement la décision qu’elle avait prise de tuer sa mére.
Mais, encore une fois, Ja mise & mort de Clytémnestre n’est pas
le sujet vértiable de la tragédie; d’ailleurs, le spectateur le
sait, c’est Oreste qui tuera la reine. Le prologue, qui avait pu
le tromper au début, rend maintenant au spectateur le service
de lui faire comprendre que ce n’ést pas le coup de poignard
qu’Flectre voulait donner a sa mére qui est intéressant, —
Oreste s’en charge —, mais bien le fait qu'Electre en fiit arri-
vée jusqu’a prendre une pareille décision. Iei, 1a courbe de la
progression Interne s’infléchit de maniér€ 4 rejoindre, en une
convergence qui est art supréme de composition, celle dun dé-
roulement de I’intrigue extérieure et 3 se confondre totalement
avec elle: le stratagdme d’Oreste et les actes meurtriers qu'il
est sur le point de commettre vont maintenant coincider tou-
jours davantage avec la mise en lumidre de 1'Ame d’Electre.
En effet, si I'altercation avec Clytemnestre avait permis a
Eleciré d'exposer les raisons de sa haine, elle n’avait pas en-
core eu ’occasion de toucher du doigt I’atrocité de sa destinée.
Maintenant, elle est en face du plus atroce malheur qui pit luj
arriver. Cette scéne de I’urne constitue bien un pas en avant,
le septiéme, dans le chemin douloureux que suit Electre en
prenant conscience d’elle-méme. Mais on se rappelle qu’Elec-
tre a, dans le fond de ea nature, plus vrais que sa haine, une
immense capacité de tendresse, de joie, un immense besoin
tle bonhenr. La scéne de la reconnaissance est 13 pour qu'elle
puisse savoir avec clarté, huititme pas, ce qué c’est que le
bonheur d’aimer, d’étre joyeuse, d’espérer, bonheur qui, dé-
sormais, est manifestement possible (1), Les circonstances lu
permettant de détendre sa volonté de hair. elle voit vraiment
clair en elle-mémé. Elle s’explique les raisons de tout ce qu’elle
a ressenti et éprouvé: car, depuis longlemps, la haine s’est
infiltrée en moi, el maintenant que je ¥ai vu, je ne cesserai de

(1) Ce passege contient des rappels trds conscients et trésy préeis
du sentiment de haine (cf. v. 1243-1248): & cété de la progression que
nous avens mise en Inmidre, ligne majenre selon laquelle se développe
la tregédie, cette persistance des thimes fournis par les sentiments
premiers est un lien qui cimente les unes aux autres tontes los scknes.
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‘pleurer de joie, ditclle dans deux vers (v. 1311 sq.) qui don-
nent la clé de toute sa psychologie. Il fallait qu’elle passit par
ces alternatives d’espoir, de désespoir, qu’elle fit amenée & se
décider & l'action supréme, que le malhecur le plus atroce
s’abattit sur elle pour qu’elle it enfin capable de porter sur
elle-méme ce diagnostic définitif. C’est 1A le point culminant
de I'oeuvre ol tout le reste tendzit en une convergence de plus
en plus concentrée autour de I'’Ame d’Electre.

Quant aux dernidres scénes, celles du sixitme épisode,
tont en dénouant I'intrigue, elles sont pour Electre I’occasion
d’affirmer sa haine, et avec quelle violence parfaitement cons-
ciente (v. 1407 - 1418) I Si Sophocle n’attire pas l'attention du
spectateur sur le meurtre lui-méme, mais sur Pattitude d’Elec-
" tre au moment oit Oreste tue sa meére, c’est parce que 'intérét
véritable de la tragédie n’est pas le meurtre commis par Oreste,
mais Electre prenant conscience de ses sentiments, les fondant
en raison et les traduisant en actes volontaires. Et les derniéres
parolés d’Electre sont encore de la haine traduite en un acte
volontaire (v. 1483 - 1460 (2]). La aussi, c’est 1a volonté d'Elec-
tre qui est mise en valeur au moment ol Oreste méne Egisthe

a la mort.
Rkp

La conclusion de cet examen est évidente : Pintérét véri-
table de la tragédie est la conscience qu’Electre prend de ses
sentiments, leur traduction en idées claires, leur justification
par des raisons toujours plus nettement exposées, leur trans-
mutation en états volontaires. Les péripéties fournies par I’in-
trigue, celles qui proviennént du sujet réel, toutes obéissent A
une progression continue qui suit la courbe de la transformation
des sentiments en éléments de la conscience et dé volonté, la
courbe le long de laguelle, *lc protagoniste, comme le dit
Croiset, éclaire son 4me”’. Méme en ce qui concerne le pro-
logue, Elecire est une tragédie parfaitement construite.

A. DE MARIGNAC

(2) Les vers 1485 sg. sont une interpoletion manifeste,



LA GUERRE D'ALEXANDRIE

' INTRODUCTION

Le titre de Bellum Alexandrinunqu’on donne généralement
a cet opuscule de 78 chapitres cst incxact. Seuls les 33 premiers
chapitres ont trait & la Guerre d’Alexandrie, les autres étant
consacrés au récit des deux expéditions contre Pharnace, a la
guerre d’Hlyrie et aux événements d’Espagne. D’autre part, les
préliminaires de I'expédition d'Egypte sont narrés par César
lui-méme dans les 7 derniérs chapitres du De Bello. civili, mal-
heureusement inachevé, dont le Bellum Alexandrinum forme la
suite.

Ces deux textes se rapportent done aux mémes événeinents,
bien qu'ils ne soient pas du méme auteur. 1ls conztituent la
source la plus authentique que nous possédions sur cet épisode
de la Guerre civile, et sont, en méme temps, un document de
premier ordre pour [Ihistoire d’Alexandric et d’Egypte :
« ..:l'auteur du De Bello civili, est 2 la fois témoin oculaire et
principal acteur des événements qu’il raconte 1),; quant au
Bellum Alexandrimon, si I'antcur '2) n’a pas assisté aux diffé-
rentes péripéties de la Guerre d’Alexandrie, il en 4 noté les
détails sous la dictée de César lui-méme.

Le De Bello civili a 6té maintes fois traduit en frangals:
nous nous contentons de donner vh sommaire des 7 derniers
chapitres (106-112) du troisitme Jivre. Une traduction diz BeHum
Alexandrimema paru dans le recueil de Nisard intitulé : Salluste,
Jules César, C. Velletus Paterculus et A. Florits(Firmin-Didot,
Pans, 1879, 1 v. in-8, 728 pages.) Elle gst de M. Dumas-Hinard.
Le traducteur a suivi le texte latin de 1’4dition Lemaire.
Depuis lors, la critique a fait des progrés. Les éditions R.
Schneider et A. Klotz, que nous avons utilisées, sont beatuup

(1) Paul GRAINUDQOR, fa Cucrre d Alerandrie, dans: Reeuedl de
travaux publids par lo Facults des Letires, Lo Caire, 1831, Tme fascicule.

{2) Cn ne lc connait pas ovee cortitude. A s'en tenir & le letiro de
Ja préface du VIII® livre du De Belle Gallico, il faut odmettre en toute
vraizemblance, pense Klotz, qu’Hirtius est I'avtour du B. 4,
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plus exactes. Nous nous sommes cfforcé de suivre de plus prés
le texte latin, en gardant, chaque fois que la syntaxe frangaise
le permet, I’ordre des mots lafins, leuv valeur précise, les tour-
nures mémes de ['auteur, en maint.nant au besoin I’ambiguité,
la lourdeur ou la longueur de la parasc latine; bref, 2n conser-
vant, dans Ia mesure du possible, au ricit latin son caractére
propre. L'espace limit¢ réservé A v - urtich ne nous permet pas
d'y joindre un long commentaire m d'iadifquer les nombreuse;
difficultés du texte iatin. Nows n’ 1 donmons que les explica-
tions indispensables.

On consultera -~vec grand profic {ouvrag. de M. P.
GRAINDOV - Le Guerre d’ Alezn2vi-. "1 Graindor résout,
autant que possible . s probidny . que -ouléve ¢l onisode
militaire.

R. SAVIOZ
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Sommaire des sept dernisrs chapitres 1105~112) do Nléme livre du »Da Balfo Civill”

Aprés Pharsale, César passce en Asiv, ou il ne reste que
quelques jours: il est pressé de rejoindre Pompée en Egypte.
Arrivé 2 Alexandrie avee doeux légions et 800 chevaux, i ap-
prend Yassassinat de Pompde. 1! est accveilll par une popula-
tion hostile, ingri¢te de s sneeds, 1 fait venir aussitét d’autres
légions d’Asie, mais Jui-aném. +st retenu dans le port d’Alexan-
dric par les veat: “ehins. T s'ocenpe d'zbord d’arbitrer le
différend qui divisait e o Pioldmée «f sa soenr Cléopitre.
Leur pere, Ptolémée Auldies, avait désigné. par testament, pour
ses hériters Uuiné dv sex fils +4 Painde de sos filles, et avait
demandé ap peuple romain, sou alli¢, de faire observer ses der-
ni¢res volontés. Mais l¢ jeune roi et <a socur avalent pris les
armes pour décider bquel e s denx aurail tent le pouvoir 4 lui
seul Pendant qu. César ¢t occupd & aplanir ce différend.
Veunuque Pothin, gervorie ur de jeure roi, fait venir de Péluse
a Alexandric, & iesn di Cesar, Parmdc rovale, commandée
par Achillaa. Césai déjwiie o la part du roi, vers Achillas
Dioscoride et Sérapieni. wris conniilye s < ntentions; mais
Achillas les fait assas<imer.

Achillas avatt e (xecilente et puissante armée. 11 s’em-
pare de [a ville, & 'exeupticn du quartier occupé par César au
sud du Grand Port, ofi ~"Hev it {e palais royval. César distribue
habilement ases cohores & ontree des tues. et soutient Uattn.
que dans la ville, Copond.ie e menace pius grave le press:
au nord. En effei. les comems toatent de 3"eimparer an plus vity
de Ja flotte égypticmc Jdrv v Port Est. Celle-ci comprenait
50 galtres yevivas W owio ey Pharsde. 22 aotres station-
nant g'ordinaite 1 Vhewonnie U beavcoap d'antres bateaux
dans les arsenaux. Aonti-~ e du port et de la mer, aurait
pu intercepter les vivres ¢ - peaforts destings 3 César. La si-
tuation était done s criugue . Aussi César n’hésite-t-il pas 4
briler toute cette flotte: «1. pur une habile manoeuvre, il s’em-
pare de Vilot sur lequel "¢+ 11 Phare, bastion qui comman-
dait I'entrée du Grand I'ort. Par cette action rapide il libére sa
propre flotle et pent recevaoir désormais librement les secours
attendus du dehors. I augmente les jours suivants ses fortifi-
cations dans la vilk.

Le De Bello Civili 3¢ tesmine par la bréve mention de la
fuite d'Arsinoé, soeur cadeiic de Cléopatre, du palais roval et
de assassinat de Potnd:, . Coadnistrateur dn royaumnte.



