GEOMORPHOLOGY OF WADI AL AQUL
TERRACES IN THE NORTH EAST OF
AL MADINAH AL MUNAWWARAH,
Kingdom of Saudi Arabia
Dr. Hamdenoh Abdel - Kader El - Sayed ()

Abstract:

Wadi Al Aqul terraces were surveyed and investigated by the
use of topographic, geologic maps and intensive fieldwork. Some
bases such a genetic distinction, topographic relationship berween
terrace levels, and bedrock lithology has been used to classify the
Wadi Al Aqul terraces.

The results obtained from mapped cross-section and the
longitudinal profiles of both Wadi sides and Wadi bed indicated
that the Wadi Al Aqul terraces could basically be divided into two
types of terraces. The first type is a depositional terrace (nhwo
levels), and the second type is an erosional one. On the other hand,
depositional terraces are classified into paired and unpaired ones.

An attempt was made to differentiate between the two
populations of sorting occurred in depositional terraces. The
differentiation depends upon grain size distribution curves and
statistical parameteres. The old terrace formations are coarser,
poorly sorted, slinghtly positive skewed and has higher kurtosis
value than the recent one. The morphometric analysis of the
terrace gravels indicates that the gravels of the recent terrace are
rounded, as compared to the gravels of the old terrace.

Introduction:

Wadi al Aqul basin is-situated in the northeastern part of al

(*) Department of Geography, Faculty of Arts, Alexandria University, Egypt,
and College of Education for Girls, Al Madinah Al Munawwarah, Kingdom
of Saudi Arabia. P.OB. 3193,
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Madinah al Munawwarah, Kingdom of Saudi Arabia. It lies just
northern of Harrat Rahat, and it is located between latitudes 24°20°
- 24° 40" N and longitudes 39° 39" - 40° 05" E. (Fig. No. 1).

The basin perimeter measures about 137.50 km, while its widd_i
varies from about 8.75 km to 25 km, with an average of 17 km. A
watershed separating it from Wadi al Qana in the north, and thk
Wadis of Harrat Hermah and Harrat Rahat in the south. And, i
drains an area of about 581.25 sq.km.

The main valley of Wadi al Aqul stretches from the wester!
flanks of Harrat Hermah (at the northeast) and follows ¢
southwestward course in a linear structure depression through tht
basement and volcanic rocks for nearly 47.50 km. Then, it connecti
with Wadi al Qana at the eastern side of Jabel Uhud before
connecting with Al Madinah basin (Panorama. No. 3).

Wadi al Aqul receives numerous tributary valleys, the most
important of which, particularly in the lower section, are Wadi al
Khanaq, Wadi al Bitan on the eastern side, and Wadi Tawrah on
the western side.

Objectives of the study:

The present study is intended to achieve the following
objectives:

1. Surveying of the terrace belt of Wadi al Aqul to determine
terrace distribution and their levels.

2. Studing the geomorphologic characteristics of these terraces and
their deposits in order to assess the rates, conditions and
dynamics of the processes operating in the valley at the time of
aggradation.

3. Examining the effects of the paleoclimatic conditions, and the
recent geomorphic controlling factors.



Materials and methods:

Data of the present study were derived from the folowing main
sources:

1. Data obtained from the interpretation of topographic and
geologic maps of Al Madinah Quadrangle, at scales : 1 :
10,000, 1 :250,000.

2. Data obtained from the field measurement as the following
steps:
- Surveying of the terrace belt within three years from 1998 to
2000.

- To study the terraces morphology and their levels, six cross
sections were measured at a different distances.

- To describe the materials of Wadi terraces, three samples
were carefully collected, (one from the old terrace, and the
other two from the recent terrace and the Wadi ~ bed); for
laboratory analysis. Mechanical anslysis was carried out by
the conventional sieving method"). Then, the cumulative
percentages were plotted on probability paper and graphical
method was used. The grain size statistical parameters were
calculated by computer, using the formulae of Folk and
Ward (1957). '

- To achieve the best results on the roundness ratio of terrace
pebbles, 300 pebbles were collected : 150 pebbles from each
terrace. In addition, two dimensions were measured for each
pebble according to the standard methods.

Geologic and climatic setting:
The study of the basin geology is important for the type of rock

(*) Mechanical analysis was carried out by Geological Department, Faculty of
Science, Alexandria University in 10/8/1999,
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underlying the basin determines the nature of material, which is
available for erosion and transoportation within the drainage basin
(Gregory & Walling, 1973).

Precambrian _metasedimentary, extensive Tertiary and
Quaternary basalt flows and Quaternary surficial deposits underlie
Wadi al Aqul basin (Fig. No. 2).

The Precambrian is represented by Upper Preterozoic rocks,
which is subdivided into three formations:

1. Urayfi formation, which consists of several thousand meters of
Epiclastic (" rocks and is interbedded by volcanic breccia and
tuff. These formations form the majority of the basin rocks.
Rhyolite, ignimbrite, rhyolitic breccia and tuff are prominent in
Jabal Tiyyam at the lower section of Wadi al Aqul (Fig. No. 2).
The top of this formation is marked by slight angular
unconformity with the Qidirah formation (Pellaton, 1981).

2. Qidirah formation, that is essentially composed of andesite,
basalt and volcanic breccia with fragments as much as 30 cm in’
size. The rnain outcrop of the Qidirah formation is located in
the southern upper section of Wadi Khanaq (A major tributary

_of Wadi Al Aqul).

3. Dawnak formation, is constituted of sandstone, gra)"'wackcs and"
conglomerates and outcrop mainly in the lower section of the
basin, ‘east of al Madinah air port (Matar). This formation is .
restrigted to the north of Harrat Rahat basalt. The Dawnak
formation is represented by a thick accumulation of various
detrital rocks (Panorama. No. 2).

(1) The term “Epiclsuc” is used to describe immature, heterogeneous and poorly
sorted sedimentary rock with subangular fragments and abrupt facies changes
which is formed by reworking of volcanic material mostly Pyroclastic in
origin,
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Tertiary and Quatemnary basalt cover an area about 33% of the
basin area (Fig. No. 2). It is possiblets distinguish twa groups of
basalt. Firstly, the oldest basalt which is gray, and omprises
rounded blocks scattered over flat surfaces where the prismatic
nature of the lava can be distinguished in places, and have flattened
edges. Secondly, the youngest basalt which is blocky display flow
structures, and has thick edges. These charactersitics, are
progressively disappeared with time due to erosion. Both types of
basalt are mainly composed of olivine and zeolite phenocrysts in a
matrix of augite (Baubron, 1976).

The Pleistrocene and Holocene formations are surficial
deposits of varied fluvial, eolian and lacustrine origin, and are
commonly closely intermixed. Three types of these deposits have
been identified:

1. Wadi alluvium of gravel, sand and clay that particularly follows
the main Wadi beds.

2. Sabkhah or khabrah deposits of sand and clay, with or without
saline deposits, in closed or semi closed depressions (Panorama.
No. 2).

3. Terraces of poorly consolidated pebbles and gravel at the lower
section of Wadi al Aqul and alluvial fans dissected by recent
erosion (Panorama. No. 9, as an example).

Most faults in the Wadi Al Aqul basin appear to belong to the
Najd fault system. They generally strike NE. 40° - 50° SW. The
clearest syncline belonging to this major phase is that at the lower
section of Wadi al Aqul constituting the Furayh basin at the east of
al Madinah airport. It has a north south axis, but is complicated by
numerous secondary folds.



Abdel- Aziz Ali (1996) used the factor analysis techniques to
study and classify the climate of the Kingdom of Saudi Arabia. He
points out that the climate of al Madinah al Munawwarah is of the
arid type, which is characterized by a warm and dry winter and
very hot and dry summer. Mean annual precipitation reaches about
57.9 mm. The average maximum temperature ranges from 21.5°C
to 42°C, and the average minimum temperature ranges from 13.2°C
to 29.4°C, with annual average that ranges from 17.3°C to 35.3°C
(Said, 1995, in Arabic).

Distribution and evolution of Wadi Al Aqul terraces :

The field investigation, illustrated maps (Fig. No. 4) and cross -
sections (Fig. No. 5 & 6) indicate that, the Wadi Al Aqul terraces
are well distributed at the lower section of the valley, with
dissimilar shapes and types. They are extended for more than 5 km
from the Wadi dam to the junction point of Wadi al Aqul and Wadi
Al Qana (two kilometers at the south west of Al Madinah Airport),
with varying width between 50 - 320 m.

The al Madinah basin represents base level (Local base level)™
of Wadi al Aqul, which is draining into this basin at 600 m above
the present sea level. This means that, when the Pleistocene pluvial
periods happened, the stream was active, and the terraces were
produced by surges erosion, and hence reflected periods of
rejuvenation, which have affected stream. In other words, when the

(*) Davis (1902) classified three types of base levels of river erosion : Ultimate
(sea level), local (where the level of the major stream channel limits
reduction) and temporary (knickpoints). A local base level may persist for
very long periods of time. Garner (1974) points out that local base levels can
be identified by a depositional datum such as a bar at river junction or fans in
arid rcgions (Morisawa, M,, 1985, p. 70).



stream tried to approach an equilibrium state between its old bed
and a new one developed; the valley floor had been lowered by
vertical and lateral erosion at the same time. Remnants of the old
floor were developed and lifted on opposing valley sides at
different altitudes.

To conclude, the formation of Wadi Al Aqul terraces is
basically attributed to the climatic conditions in Pleistocene and
Recent era, and to the lowering of the local base level due to the
consequently tectonic events.

Longitudinal profiles of both the old and present courses (Fig.
No. 3) indicate that the magnitude of deepening is exceeded 28 m
at some locations (Table. No. 1).

Height differences between the old and the recent Wadi - bed
are attributed to vertical erosion, which has been predominated
especially during the pluvial periods. A height difference of 8 m
was measured just before the junction point of Wadi Al Aqu! and
Wadi al Qana, which marked the beginning of the study terraces.
On the other hand, the height difference increased to 28 m
immediately after the Wadi dam, for a distance of 5.4 km (Fig. No.
4).

According to the survey of the terrace remnants, limits of the
old river bed were traced and mapped (Fig. No. 4). The width of
this bed varied between 160 - 350m, with an average of 256 m
respecting the first width of the river - bed.



(Table. No. 1) Vertical and horizontal dimensions of the old
Valley floors and the present Wadi bed along the longitudinal
profile of Wadi al Aqul (Only at the terrace belt).

A B C (m) Ci1-C2 cz-cﬂm-cz
(k) Cl1 C2 C3 {m) {m) (m)
1 0.0 625 | 620 | 617 8 3 5
2 0.6 626 | 622 619 7 3 4
3 1.2 627 | 622 619 8 3 5
4 1.8 627 | 622 | 619 8 3 5
5 24 628 622 619 8 3 6
6 3.0 635 | 623 620 15 3 12
7 3.6 641 624 620 21 4 17
B 4.2 650 625 622 28 3 25
9 | 438 651 627 623 28 4 24
i0 54 652 629 624 28 5 23
The average 636. | 623.6 | 6202 | 159 34 | 126

A : Station number, B : Horizontal distance, C : Levels of the old river -
bed and the present Wadi bed (Above the present sea level), CI : The first
level of river-bed, C2 : The second level of river-bed, C3 : The prsent
level of Wadi - bed.

The large bed width, which ranges between 100 - 240 m, with
an average of 185 m, at the second or middle River bed, is due to
the next incision and rejuvenation which has affected the stream.
Clearly, the present Wadi bed formed about 16.4% of the first
Wadi bed, and 37.7% of the second one (Fig. 3). This result reflects
high magnitudes of downcutting and lateral planation accomplished
by the old river under Pleistocenic pluvial / wet periods during the
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first stages of erosion cycle. While, by the end of cycle, the
magnitudes of erosion decreased as a response to climatic change,
and achieved only 16. 4% of such magmtude

Types of Wadz a! Aqtd terraces :

The clasmficanon of Wadi al Aqul terraces could be bascd on
several criteria, including a genetic distinction t0pograph1c
relationship between terrace levels, and bedrock lighology. For this
purpose, six cross - sections were surveyed in the field and
illustrated in figures No. 5 & 6). '

According to a genetic distinction, terraces of Wadi al Aqul
were classified into depositional and erosional terraces : ’
1. Depositional terraces :

The development, of depositional terraces always requires a
period for valley filling and for subsequent entrenchment into or
adjacent to the fill.:‘Ritt'er, Kochel, and Miller (1995) mentioned
that the tread of dcpdsitional terrace represents the highest level
attained by the valley floor as it rose during aggradation. The initial
entrenchment that forms the terrace scarp is primarily vertical, and
so the tread was subsequent to the lateral erosion at a lower level.

The field surveys and the study of the cross - sections (Figures.
No. 5 & 6) indicate that, there were two levels of &cpositional
terraces on both sides of Wadi al Aqul. . '

A - the old terrace (10-28m) :

This terrace ocE:upied an area of 26% from the total area of
terraces developed along the lower section of al Aqul valley (Fig.
No. 4). It is dissected on the northern side of al Aqul valley, while
it disappeared entirely underneath basalt flow except for some
remnants that took place beyound Wadi dam, at the southern side

12
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(Cross - sections, A & B). In the same way, this terrace seemed
unpaired and asymmetric in all cross - sections.

The height of the old terrace varies between 10 - 28 m above
the present Wadi bed (Panorama. No. 4), and its width ranges
between 15 - 50 m, with an average of 28 m. Similarly, the
thickness of this terrace differs from one place to another. While
the apparent thickness was measured at 15, 12, and 18 m in cross -
sections namely A, B and C (Fig. No. 5) it was measured at 7, 15
and 12 m in cross - sections D, E and F respectively (Fig. No. 6).
Variations in terrace thickness may be attributed to the deposition
and erosion effects.

B. The recent terrace (3 - 5 m):

Geomorphologic map of the terraces under investigation .(Fig.
No. 4) indicates that the recent terrace extended on both the
northern and the southern banks of the Al Aqul valley. It occupies
an area of 68% from the total terrace area, and it was developed
just above the recent Wadi bed, with a height ranging between 3 -
5m. This terrace seemes to be in paired and is symmetric in all
cross - sections (Panorama. No. 3, 5 & 6).

Most of recent terrance mapped in the study cross - sections,
namely C, D, E and F is disappeared undemeath the recent basalt
flows of Harrat Rahat at the southern side of Wadi Al Aqul

(Panorama. No. 4).
2. Fill - cuft terraces :

These terraces are erosional ones. Howard (1959) proposed the
use of fill - strath for terraces underlain by alluvium, while, Mackin
(1937) has characterized an erosional terrace as a one with a Jayer
cf ~lluvium of fairly uniform thickness deposited on an eroded

16



surface which is essentially flat and parallel to the overlying
alluvium, all of which implies lateral planation. According to the
former definitions, the field survey indicates that, there is only one
erosional terrace in which bedrock (mainly Tertiary basait of Harrat
Rahat) is partially exposed and developed in some locations at the
southern side of Wadi Al Aqul (Fig. No. 4, and cross - sections, A
& B). It is capped by a uniformly thin layer of coarse angular
gravel and alluvium (Panorama. No. 9).

Fill strath terrace in the study area extended more than 850 m,
and its heighit ranges between 10 - 28 m above the present Wadi
bed. The tread of this terrace has been formed primarily by lateral
erosion, then the terrace material was deposited, lateral planation
practiced by Al Aqul stream is of a very low rate and is decreased
by volcanic rock resistance. Lateral erosioin occurs where a river
swings to one side, thus causing bank erosion (Small, 1989).

Fill strath terrace had undergone sever dissection and trenching
by gully erosion in the study area. Ritter, Kochel and Miller (1995)
point out that, these types of terraces are related to climatically
controlled aggradation.

Finally and most important, the difference between
depositional and erosional terraces is that the scarp of an erosional
terrace is formed by lateral cutting, while that of a depositional
terrace is essentially due to the down cutting. Cotton (1948)
mentioned that fluvial terraces are cut, not built, by river
(Thornbury, 1954).

According to topographic relationship between terrace level,
two types of terraces were distinguished :

17



1. Paired terraces (Matched or Pol ly - cyclic) :

Alluvial recent terrance was paired in all cross - sections
(Figures. No. 5 & 6) whereas, the upper surface of this terrace at
the same level on opposite sides of a valley, but differed in area
(Panorama. No. 4).

Morisawa (1985, p. 124) points out, uplift and climatic change
cause a new cycle of downcutting and then lateral planation to
remove part of the old floodplain material, leaving a terrace set.
Several such events may result in more incision and lateral cutting
to produce a multistoried valley reprsenting several erosion cycles.
Paired terraces represent a significant evidence that a river has cut
downward in an intermittent fashion (Bloom, 1982).

2. Unpaired terraces (Unmatched or non - cyclic):

Alluvial old terrace on opposite sides of Wadi Al Aqul and also
erosional one are asymmetric unpaired and can be distinguished
along a dissected belt of 3 km length (Fig. No. 4, and cross -
sections, A & B).

Unpaired terraces indicate a slower continuous environment
change, e. g. non - cyclic erosion. When cycles of aggradation and
incision occur repeatedly a cut - and fill terrace is formed. Unpaired
terraces like paired ones, may be represented by remnants of
alluvium or of the former valley flat cut into rock.

18



Grain size analysis for the formations of texraces
Under investigation

Grain size analysis is used to differentate between various
environments and facies as well as to predict the
paleoenvironmental conditions. It also may be used in the
interpretation of the conditions prevailing during depositional
processes (Middelton, 1976).

For Grain size analysis, three samples were collected. One
from old terrace sediments and the other two samples from recent
terrace and Wadi bed sediments. This system of smapling easily
permits comparison and shows a sort of relatiomship between
terraces and Wadi bed.

Generally, the terraces and Wadi bed formations are composed
of gravel, sand and mud, whereas the gravel (> 2 mm or < - 1)
ratio ranged from 77.96% (At the old terrace) to 0.25% (At the
Wadi bed), with an average of 44.18%. In comparison, the ratio of
sand (2- 1716 mm or - 1 : 40) ranges from 15.67% (At the recent
terrace) to 9.74% (At the Wadi bed), with an average of 12.79%.
While the ratio of mud fractions (< 1/ 16 mm or > 4Q) ramges from
90.01% (At the Wadi bed) to 9.07% (At the old terrace), with an
average of 43.03% (Table. No. 2 and Fig. No. 7).

On the whole, the general results of grain size analysis indicate
that the old terrace formations are particularly rich- in gravel and
very coarse sand, while the recent terrace sediments aré rich in
gravel and mud fractions. The Wadi bed sediments are rich in fine
sand and mud fractions. All sample sediments were subjected to
dry sieving (Plates. No. 7 & 8). In some locations, channel
materials range from coarse sand to very large cabbles and a few
boulders with medium diameters of 9.5 m or greater.

19



Statistical paramelers of grain - size distribution :

Results of grain size analysis were plotted on Phi - curves; then
nine percentiles were recorded graphically from curves for each
sample. Percentiles are @5, @10, @16, @25, 350, 375, #84, B90,
and @95 (Fig. NO. 10). Four statistical parameters were calculated
from these percentiles using the formulae of Folk and Ward (1957),
as follows :

1. The graphic mean size (Mz) = @16 + 050 + P84/ 3

2. The inclusive graphic sorting (standard deviation O1) = P16 -
P84/4 + @5-(95/6.6

3. The inclusive graphic skewness (Skl) = [@16 + ©84 - 2050/ 2
(D16 - O84)] + [O5 + @95 - 2050/ 2 (D5 - P95)]

4. The graphic kurtosis (KG) = @5 - (095 / 2.44 (025 - #75)

Also Griffiths's diagram (1967) was introduced to clarify the
relationship between the mean diameter (Md) and sorting (PD@) to
elucidate the characteristics and the medium of transportation of
the sediments, i. e., traction, suspension, saltation, gravity, eolian,

.. etc. These statistical parameters were calculated from the
cumulative curves as follows :

1. Medium diameter (Md) = Md @50

2. Sorting percentile deviation (PD@) = 990 - 91072
Accordingly, the study of statistical parameter values indicates

that :

1. The collected samples of two terraces and Wadi bed have mean
grain size values range between - 4 250 (pebbles and gravels)
at the old terraces and 3.25@ (very fine sand) at the Wadi bed
sediments, with an average of - 0.76@ (coarse materials) (Table,
No. 3 and Fig. No. 8). Therefore, this result indicates that the
formations of the old terrace and that of the recent one are

20



particularly rich in coarse materials (pebbles, gravel and coarse
sand) this probably suggests a similar or identical source, while
the Wadi bed sediments are rich in very fine sands. Clearly, the
mean size decreases gradually from the old terrace down
through the recent one to the Wadi bed, where the very fine
sand and silt fraction are concentrated. It is expected to find
increasing proportions of finer materials in the down Wadi and
towards the direction of transport.

2. The sorting values of the analyzed terraces and Wadi bed
samples range between 0.660 (moderately well sorted) at the
Wadi bed, and 4.119 (extremely poorly sorted) at the recent
terrace, with an average of 2.600 (very poorly sorted). This
result indicates that the fine sediments tend to better sorted than
coarser ones. Likewise, Folk (1974) suggested that, the main
factors controlling the sorting are : The size range of material
supplied to the environment, and the type of depositional
processes.

3. Inclusive graphic skewness ranges between - 0.540 (strongly
coarse or negative skewed) at the Wadi bed sediments, and
0.92@ (storngly fine or positive skewed) at the old terrace
sample, with an average of 0.19@ (slight skewed). The recent
terrace sample recorded 0.219 (fine or positive skewed). This
means that the terrace formations tend to be positively skewed
indicating that the fine admixture exceeds the coarse one.
(Duane, 1964 and Martins, 1965). The coarse materials
(Pebbles and gravel) constitute 77.96% and 54.33% of the old
terrace and recent one samples respectively (Fig. No. 8). These
anomalies fit well with the fluvial sediments.

4. Kurtosis values of the analyzed. terraces and Wadi bed samples
range between 0.460 (very platykurtic) at the recent terrace and

21
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(Table. No. 2) Results of grain size analysis for the studied terraces and Wadi bed samples.
Weight % of fraction
Fractions Pebbles | Granules | V.C.S| C.S | M. § F.S V.E.S Silt Clay
mm >4 4.2 2-1 [1-172 ]| %-1/4 | %-1/8 | 1/8-1/16 | 1/16-1/256 | <1/265
Phi (@) <-20 -2:-1 -1:0 0:1 [ 12 2:3 3:4 4:5 > 50
“he old terrace 73.77 419 3.76 2.84 2.79 2.15 1.43 6.35 2.72
1e recent terrace |  40.51 13.82 6.87 1.97 1.96 2.53 2.34 17.43 12.57
The Wadi bed - 0.25 0.31 0.67 1.97 2.34 4.45 40.50 49,51

able, No. 3) Phl units at different

Ward (1957), for the studied terraces and

Wadi bed samples.

_ Percentiles ‘Siatistical Parameters
ivalues (@) { PS5 P10 P16 P25 P50 P75 | P84 | PO | P95 | Mz | ol SKI | KG | PDO | Md 950
)ld terrace 650 | 640 | 635 | 629 | 6.10 | -2.60 | 030 (240 |3.55| 4.25 {3.04| 052 { 1.18| 4.40 -6.10
cent terrace | 640 | 630 | 620 | 6.10 | 225 | 330 | 380 |4.10[4.25( -1.55 [4.11] 021 |046]| 5.20 -2.25
Wadi bed 1.80 3.00 3.25 350 | 400 | 420 | 430 | 436 445| 3.52 |0.66 | 0.54 | 1.55| 0.68 4.00
he average _ _ T 1076 {260] 019 [1.06] 3.43 | -145
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1.55@ (very leptokurtic) at the Wadi bed, with an average of
1.60@ (Mesokurtic). The old terrace and Wadf bed sediments
have nearly the same kurtosis values, as show in table. No. 3 &
Fig. No. 8. This lead to the conclusion that, kurtosis does not
provide any environmental differences. The difference between
kurtosis values of the old terrace and the recent one may only
reflects a different degree of mean size and sorting.

Finally and most important, that the old terrace formations are
coarser, poorly sorted, strongly positive skewed, and have higher
kurtosis value than the recent one. While the Wadi bed sediments
are of very fine sand, moderately well sorted, strongly coarse
skewed and have mesokurtic,

Applying the relationship between median diameter (Md@) and
the percentile deviation (PD@), as outlined by Griffiths (16967),
elucidates the characteristics and transportation media of the
sediments. Data presented in table (3) and illustrated in figure (10),
reveal that most terrace formations are transported by traction
process, as Md@ valued are - 6.108 and - 2.25@, while the PDO
values were 4.400 and 5.200 for the old terrace and the recent one
respectively. The most sediments of Wadi bed are transported by
saltation and suspension processes as Md@ = 4.000, while the
PDD value was 0.68Q.

In conclusion, based on Fig. No. 10, the terrace and Wadi bed
formations are mainly formed under fluvial environment which
weathered and eroded from igneous and volcanic rocks. Where
the water and weathering are the two mains factors responsible for
their formation.
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Morphometeric analysis of the terrace gravels

To achieve this study, 300 pebbles and gravels were collected
from the two terraces, i. e., 150 pebbles and gravel from each one.
As much as possible, basaltic gravels were analyzed. Miller (1966)
pointed out that at least 300 pebbles with lengths of 2 - 20 cm
should be used to achieve the best results in morphometric studies
of pebbles. The work of Nossin (1959) in the Pisuerga drainage
basin of the Canlabrian mountains of Spain has also noted that up
to 100 pebbles at each site (confining measurement where possible
to pebbles of the same lithology) can produce very informative
results.

Gravel sites were carefully selected with cuttings or quarries on

"-'two terraces Krumbein and Pettijohn (1938) believe that this
& removes up to 50% of ' sampling error; where the pebbles had been

shattered by weathermg processes after their deposition, they were

- not mcluded n the count. For this matter, mixture gravels were

excluded from the samples to achreve the best result and minimum
error of samphng

Two d:mensmns were measured for each gravel The longest

',_;_a.xls (L). And 17, diameter of smallest convexity (DS)

The rcsﬁlts are showed in Table. No. 4, and also are illustrated
graphically in Figure. No. 11.

The gravel analysis has provided a very illuminating result,

which is discussed, blew:

(*) Roundness ratio is 2 (DS) / L x 1000 (Gouda, 1970). And also roundness
ratio=1/L
Where [ = the intermediate axis, and L = the longest axis (Glover, 1971 &
1975)
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(Table. No. 4) Roundness ratios of terrace gravels

_ The old terrace ll'h: recent terrace| average
Gravel shapes %
Tuml % Total %
Well - rounded (800 - 1000) - - 2 1.3] 1.3°
Rounded (600 - 800) 7 4.7 16 10.7] 7.7
| Sub - rounded (400 - 600) 63 42 61 40.7| 41.4
Sub - angular (200 - 400) 78 52 69 46) 49
Angular (100 - 200) 2 131 2 1.3] 1.3
The total 150 | 100% | 150 | 100%

1. Roundness ratio has revealed significant differences between
two terrace gravels, Whereas the general results of roundness
ratios of both terraces gravel are : Sub'- angular (49%),
sub-roundness (41.4%), rounded (7.7%), well - rounded (1.3%)
and angular gravel (1.3%) consequently, indicating varied
energy conditions of dcpositibn.

2. Most recent terrace gravels measured show higher roundness
than the old terrace gavels. Whereas, the ratio of well rounded
gravels (> 800) and rounded gravels (600 - 800) attained of
12% at the recent terrace, this ratio was not exceeded of 4.7% at
the old one gravels. This means that the recent terrace
sediments were deposited in climatic conditions characterized
by heavy rains and strongly runoff, as compared to the
conditions in which the old terrace was formed.

3. The ratio of sub - rounded (400 - 600) and sub - angular gravels
(200 - 400) reached 94% at the old terrace, while it reached
86.7% at the recent one. this means that, the weathering
processes had been active and effected the rock disintegration,
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then the gravels have been rounded by hydrodynamic
transportation.

4, There is a relationship between the roundness and the gravel
size. However, the roundness values increase with the increase
of the grévcl size at the old terrace. In contrast the roundness
values decrease with the increase of the gravels size at the
recent one.

5. Some of gra\?els especially basaltic gravels are not deposited by
the Al Aqul River (at the time of aggregation). These gravels
have a ratio of roundness less than 200, as compared to with
fluvial gravels overlying them, which reflects that the J\falley
sides are the source of these gravels. -

6. There are significant differences in the gravel roundness ratio of
the terrace themselves. This may also be explained in terms of
differences in energy conditions under which they were
deposited. ’

7. Visual comparison for terrace gravels along the terrace belt
indicates that the gravel roundness tends to increase towards the
lower section of the Wadi. This confirms earlier findings by a
humber -of fluvial geomorphologists that gravel roundness
increases with distance of transport in streams.

Summary and conclusions :

The present study reveals that,‘the Wadi Al Aqul alluvial
terraces could be classified according to their age and level into
two_-type : The lower terrace is recent in origin. It was developed
just above the Wadi floor, and extends parallel to the Wadi coarse
on both northern and southern banks of the Al Aqul valley. The
other terrace is older, higher and occurs as isolated remnants at the
northern side of Wadi Al Aqul valley, but it disappeared entirely
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undermneath basaltic flow of Harrat Rahat at the southern side of the
valley.

Determining terrace origins is not easy. Although we postulate
guidelines for recognizing terraces of different origins, whereas, the
terrace origins and development associated with complex response.
According to the discussion of terrace distribution, morphology and
grain size analysis are applied to their sediments. The study
emphasized that Wadi Al Aqul terraces are basically attributed to
changes in the climatic conditions during the recent geological
periods (Pleistocene and Recent), or they may be a reflection of
environmental changes of local base - level (Al Madinah basin), or
they may be a result of both reasons. Furthermore, terrace sizes,
morphology and distribution controlled by another different factors
as follows :

1. The gradient and complicated topography of Wadi coarse
due to the occurrence of high and low and also meander
configurations are controlled and affected.

2. Hardness and resistance of rocks are main factors affected in
decreasing of terrace sizes.

3. The complex steam current regime created by the
complicated channel topography also played a leading role in
distribution of terrace materials.

4, The shape and density of the terrace materials are affected.
Usually, the variety of sediment shapes causes variations of the
setting velocities for particles with the same intermediate
diameters.

Grain size analysis indicates that Wadi Al Aqul terraces are
mainly composed of pebbles, gravels and finer alluvium, while the
sand is rare. For this matter, Griffiths's diagram reveals that most
terrace sediments are transported by traction process. Moreover, the
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old terrace formations are coaser, poorly sorted, slightly positively
skewed and have higher kurtosis value than the recent one as the
statistical paramteres indicated. The differences in terrace
formations may be explained in terms of differences in energy
conditions under which they were deposited.
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LECTURE D'EUGENE SAVITZEKAYA:
PULSION ET PENSEE DU CHAOS

"Et au-dessus du dos se pose la
téte, sur ce quoi parfois on crache"

E. Savilzkaya, Sanqg de Chien, p.28.

L'ceuvre d'Eugéne Savitzkaya, auteur belge vivant a
Liége, et né en 1955 en Wallonie, de pére polonais et de
mere russe, n'a pas encore fait couler beaucoup d'encre®. ||
suffit pourtant de savoir que Jean-Pierre Richard lui consacre
un article pour se convaincre de l'originalité de son écriture et
de la force de son imaginaire®

Le critique aborde I'ceuvre de Savitzkaya, poémes et
romans, en particulier La Traversée de I'Afrique (1990) et
Marin mon coeur (1992) sous le théme de "Chaos et Cie" pour
célébrer une écriture de la rature et de l'altérité®. Nous
aborderons ici le Chaos de Savitzkaya sous ['angle de la
pulsion et de la pensée. Par pulsion nous entendons les
thémes et les formes de la fragmentation, du désordre, et par

(1) Cet article a fait I'objet d’'une intervention dans le cadre du colloque
international "Francophonies et Littératures francophones". Facuité
des Lettres, Université d'Alexandrie. 28-30 mars 2000 — 3¢™
journée. 5™ séance, Jeudi 30 mars 2000.

(2) Jean-Perre Richard, "Chaos et Cie" in Littérature, décembre 1993,
pp 93-115 puis dans Terrains de Lecture.

3) Cf notre article Altérité et langage dans I'lmaginaire deTerrains de
Lecture_de Jean-Pierre Richard. Bulletin de la Faculté des Lettres
d'Alexandrie année 1998/1999

47



pensée, les signes d'écriture. Partant nos exemples de
supports textuels mettront particulierement en valeur [a
composition chaotique en décrivant la nature d'émergence du
chaos, puis ils proposeront quelques exemples permettant
l'interprétation d'un certain ordre sous-jacent, a travers des
éléments hétéroclitesw.

D'ailleurs, il convient de ranger Savitzkaya dans la
lignée de Marcel Moreau (1933) que nous avons abordé dans
un essai sur Cahiers Caniculaires®. Il est autant que celui-ci,
un belge inclassable. 1l partage son désir de s'affirmer sans
intellectualisme - quoique d'une maniére plus prononceée - et
sans régionalisme, non plus. Leurs écritures viscérales est
concernée par un désir d'impliquer le corps dans le champ de
I'écrit, en tant que pulsion et en tant que valeur humaine

contrant les tendances d'abstraction et de théorisation qui
risquent d'éclipser la beauté d'un texte ou la pureté d'un
regard surle monde... Erotisme, pensée sauvage, récits plus
prés de la prose poétique que du roman sont leurs thémes de
prédilection favorisant la part du chant et du lyrisme qui est
selon eux la "vraie" part transmissible dans une ceuvre littéraire.

Voici ce que pense Savitzkaya de l'écriture de notre
temps et en particulier a l'intérieur de sa communauté socio-
économique, la citation date de 1999 d'un livre intitulé Fou-
Civil:

() Lalongueur des citations a été donc inévitable.

22 D Gamal El Dine Amine, "Cahiers Caniculaires et V'écriture de
Marcel Moreau" Le Caire. Les Amis du Livre 19384
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“L'acte d'écrire, dit-il, bien qu'il se fonde
sur des pratiques ancestrales et des
connaissances collectives, doit-étre
aujourd'hui plus que jamais un acte
individuel et s'inscrire dans un
processus de révolte, de rage et de
vocifération, mais aussi d'observatjon
minutieuse du monde et des rouages
grippés de notre société dont les
modernités diverses ne représentent
plus qu'une fagade clinquante derriere
laquelle se cache Ila pire des
féodalités. Nous sommes tous, nous
les occidentaux les premiers, serfs
vivants sous le joug d'une hypocnsie
établie en pouvoir absolu, d'une non-
réalité, d'une tiédeur sans pareille, du
bon ton sans bon sens, de l'ennui,
du vide, de l'oubli, du néant. Un seuf
peuple, une seule télévision, un seul
marché: voild le but avoué d'un certain
libéralisme, pur produit de  nations
qui n'ont jamais pu remettre en
cause leur hégémonie monstrueuse et qui
ont toujours vidé  leurs abcés vers
des terres vierges ou des nations
fragiles, libéralisme ne produisant que
de [l'argent, c'est-a-dire, rien, pour en
produire encore plus et plus vite et
représenté par des éfats sans pensée,
sans aspiration profonde, pardes firmes
mégalomanes et une multitude (mais si
petite  multitude) d'actionnaires sans
pensée individuelle, sans aspiration de
consommation pour aiguiser leur espnt
crtique, tout juste bons a avaliser
les structures performantes {mot sacré
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du morne hberalisme) au marché et
autorses a reelre leurs elyibles
legaux afin que tout se passe pour le
mieux dans le meilleur des mondes
voila ou nous en sommes déja, recenses,
vaccinés, pucés et sans mémoire™

A partir de ce long passage, uniquement formé de trois
phrases, nous pouvons déja remarquer la syntaxe débrayée
de [l'auteur, son rejet de Ila modemité et encore de la
mondialisation. Mais avant de pénétrer ces deux aspects si
importants de ['écriture du Chaos de Savitzkaya, passons en
revue quelques titres de sa production pour introduire le
théme en question.

Mentir (1977), La Disparition de Maman (1986), Les
Morts sentent bon (1984), Cent cataclysmes (1985), Sang de
Chien (1989), La Folie originelle (1991) et Marin mon coeur
(1992). ces titres de récits et de recueils poétiques nous
mettent au seuil d'une tendre violence, d'un mouvement

originel de détournement de la parole et d'un désir
nostalgique de meétamorphose. Violence, mensonge et
métamorphose sont les clés du Chaos de Savitzkaya visibles
déja dans ses premiers écrits poétiques Les Lieux de La
Douleur (1972), Rue_Obscure (1975), L'Empire et Mongolie
Plaine Sale (1976). Ces écrits portent les traits pulsionnels du
Chaos quasi inséparable d'une syntaxe démantelée, et
inspirant un schéma de scission et de cassure. Le Je

() Eugeéne Savitzkaya, Fou Civil, Charenton-le-Pont, Flohic coll. "les
passeurs”, 1999, pp.126-127
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énoncrateur,  producteur souverain de cataclysmes
y est rarement mis en sceéne. |l est supplée par un nous
mettant & contribution un lecteur qui glisse, naturellement et
violemment, dans un imaginaire corporel débridé. On se rend
compte vite, qu'il s'agit de la mise en scene d'une écriture qui
exige un déreglement de tous les sens comme l'avait voulu
Rimbaud:

"Avec nolre balangoire. Nolre plume rare

du ventre pénétrant dans chaque piéce

demander ['heure, exiger le pur-sang, le

détruit des chevilles et cheville et cheville

et cheville, exiger sans prendre sur le

doigt, saigner sans un peu rire et pleurer,
sans le gémir le barbu®.

Dés ses premiers textes, Savitzkaya crée un univers
imaginaire marqué par la menace et la mutilation, mais
'ceuvre dont les corps sont a la fois victimes et agresseurs
n'est pas seulement le théatre d'une cruauté gratuite. L'action
de violence de I'écrivain s'exerce sur la langue pour "détruire
les chevilles", et générer un univers de pureté originelle:
"Vent, feu, eau, air sec.
La Voix s'ébroue et nait",
Qutre la confusion entre registre humain et animal,
I'ébrouement étant le ronflement des chevaux, et
I'éternuement de certains animaux, retenons le rapport du

(1) E. Savitzkaya: Un__ Attila, Vomigues, in Mongolie Plaine sale,
L'Empire, Rue obscure, Bruxelles, @ Ed. labor, 1993, p.13.

(2) E Savitzkaya: Le Cceur de schiste, Liége, Atelier de I'Agneau,
1974, p.15
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phénomene d'expulsion liquide et violente accompagnee e
cris de déchirement qui annoncent la naissance de tout un
chacun. Toute naissance est accompagnée de violence, et
c'est pour expulser une définition de l'identité du sujet et du
monde qu'il faudra recourir a une écriture de la violence. Le
bestiaire de Savitzkaya dont Jean-Pierre Richard a relevé
I'ampleur: oiseaux, insectes et mammiféres nombreux, refléte
une vie quis'organise dans un espace rural oli toute allusion
a4 la vie moderne semble manquer et ol la coexistence
humaine et animale est soulignée parallélement & une
confusion dans la maiinse d'un langage et dans la
possession d'une identité. C'est ce que démontre un extrait
d' "un jeune Belge" paru dans le numéro spécial de la revue
de I'ULB intitulé, "La Belgique malgré tout™

“Je naissais & Saint-Nicolas dans la
banlieue liégeoise dix ans aprés la
guerre. La maison, que nous quittames
cing ans apres ma naissance, existe
toujours dans un cul-de-sac, en face
dune praine entourée d'une haie
d'aubépine. Derriecre la maison, il y
avait une courette, un petit jardin, et
un terrain vague au bout du jardinet
et d'autres jardins plus loin avec
des cabanes et de la volaille a
martynser”.(...)

Nous visitdmes le lavoir, les étables, le
poulailler; celui-ci était situé au-dessus
d'une ancienne éfable a cochons,
les poules y accédaient par une petite
échelle aboutissant a une minuscule



plate-forme sur laquelle donnait la
lucame qu'il était possible de fermer
gréce a un volet a guillotine. Au debut,
mon pére y enfermait chaque Ssoir la
volaille, puis les poules logérent dans une
étable. Mon pére devenait éleveur. Il y eut
des lapins, tantét dans la cabane en tble,
tantét dans le lavoir,, puis des oies dont
mon petit frere devint le maitre. (...)

J'allais a I'école, j'avais des amis, je ne
pariais plus polonais. Et on écorchait mon
nom.

Plus tard, nous déménagions encore.
Plus tard, je quiltais mes parents. Je
retrouvais la ville telle que je [l'avais
crainte enfant, murs tapissés d'affiches,
rues aux pentes vertigineuses, immeubles
aux comdors odorants, villas dressées
dans un fouillis de végétation au-dessus
de la gare, basilique verte, lumineuse,
comme une forteresse.(...)

Je n‘ai jamais été a Gand, ni 8 Anvers, ni
& Toumai, ni 8 Malines, ni & Nivelles, ni &
Ninove. A Liége qui pue ou quisentla
glycine, je me suis bel et bien embourbé.®

Si les premiers textes de Savitzkaya atteignent le seuil
de Tlillisibilité, il convient, tout de méme de continuer la lecture
de I'exemple choisi de Un Attila, Vomiques (1973) pour noter
comment se construit 'ambiguité ou I'étrangeté saisissante
du texte:

E Savitzkaya: "Un jeune Belge", in Revue de I'Université Libre de

Bruxelles, n° "La Belgique malgré tout’. Bruxelles, 1980, pp 425-
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“Exiger te double mur poursuit 'auteur
et fenétre de I'cell, le partage coupe, le
coupé en deux Si javais les jambes
fermées du lézard humain, la gousse
malgré mo: Le plus beau fliéau garde les
jambes ouvertes, les doigts écartés, les
cheveux préhensibles comme des bétes
courtes cherchant du nez, trouvant du
nez",

Voici donc un sujet-fléau, béte, végétal qui s'adresse encore
a un tu aussi bizarre que lui:

“Tu emmenes Jeanne sous la craie, la

maison et la pluie. Tu romps

Jeanne. Tu dévéts Jeanne, sans rien

ouvrir des beaux yeux, sans méme

délivrer les Ioups et sortir un enfant,

le plus rouge et long. Le plus beau
grain®

Les constructions symétriques et le champ sémantique de
ouvrir ~ délivrer - Softir, proposent I'équivalence entre yeux,
loups, enfants, grain. toute une germination issue de Jeanne
dévétue, violée. Les caractéristiques que nous venons de voir
d’échange de propriétés entre humain, animal et végétal
ainsi que l'image de la jeune fille ou encore de la sceur violée
sont des constantes de |'ccuvre de Savitzkaya annongant une
sauvagerie de chair et de langage, une attaque des régles
narratives et sociales. Le "Babel de chair sauvage" ainsi que

(1) E Savitzkaya Un__Attila, Vomiques, in Mongolie Plaine sale,
L'Empire, Rue obscure, Bruxelles © Ed Labor 1993, p 13

@ Ibid




appelle ‘auteur dans le méme texte identifie toutetols celul
ju parle comme “plus sauvage qu'Attila" ayant de ces
‘ancétres I'cell bleu blanc la cervelle étroite et le maladresse
de ia luite” "D'eux ajoute t-il Jar lidolatrie et I'amour du
sacrilege oh' tous fes vices. colére luxure - magnifique, la
luxure - surtout mensonge et paresse"®
Ainsi  l'écriture motifs et événements, rejoint
rarchaisme des pulsions le tremblement de terre, étant tout
particulierement Yune des figures puissantes de son paysage
car Il permet de deplier un espace narratif ou textuel de doute
rendani toute stabilité dénsoire préte a étre démentie:
‘Quid soit dit qu'il soit écrt, qu'il soit
dément: et cela dans la méme seconde.
Autre programme qu'annonce l'auteur de La_Folie
Onainelle La narration dans Mentir, la Traversée d'Afrique ou

Un_ jeune homme _trop_gros (1978) investit un espace

d'incertitude ou la violence coétoie la douceur, ou les actes
n'ont de valeur que par la puision qui les engage. Ces actes
ou gestes s simples comme recoudre les boutons d'un
manteau. ou éplucher un concombre dans une cuisine, écrire
une leftre a sa maman en pleurant, ou livrer des
marchandises qu'on ne connait méme pas la plupart du
temps. s'installer dans une fourgonnette, ou plonger le bras
dans l'eau d'une nviére Ces actes renvoient en quelque
sorte d'une part par leur sobriété, d'autre part, par la

{1y Jn Attila vomiques op.cit p 20
1 E Sawvitzkaya ia Folie onginelle Paris Minuit, 1992, p 31
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violence ou l|'étrangeté qui les accompagne a tout ce qui
n'a pas éteé fait, entrepris, dit: les actes manqués, les sentiers
non battus, les paroles jamais encore dites. L'espace
d'incertitude ou de tremblement est tout a fait, comme le dit
un protagoniste de La Folie Originelle, un espace de vie, de
renouveau pour un survivant qui semble voulioir se délivrer de
sa mémoire douloureuse. Celui-ci dit:

“Jai oublié¢ mon nom. C'est un des
plus vilains lours que m'ait joué ma
mémoire et je ne vous citerailes autres
que pour information. Pour les visages,
ma mémoire reste fidéle, c'est bien la
seule chose qu'elle  consente a
restituer. Quant aux noms, adresses,
trajets  parcourus et & parcourir dans
cette ville,(...), C'est une autre histoire.
Dois-je aftnbuer cela & la puanteur
qui s'est répandue ici depuis quelques
jours et dont nul ne connait l'origine, au
vent qui ne cesse de souffler ou a
mon manque flagrant d'espnit
d'observation? J'oublie mais je me sens
de mieux en mieux, mon odorat s'est
prodigieusement  développé.  Dois-je
altribuer cet affinement au climat, au
vent qui ne cesse de souffler? Avant,
je n'avais limpression que cetfte ville
puait & ce point. J'ai oublié les noms
des fleurs(...). Cependant, je suis
heureux. Des bagatelles me procurent un
plaisir intense. Le moindre changement,
la moindre variation m'enthousiasme. Et
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cette ville est riche en variations de
toutes sortes, surtout depuis quelque
temps, surfout depuis que la terre bouge.
Quand les énormes pierres de faille
changent de place ne flt-ce que de
quelques centimétres, quelque chose
change vraiment et on ne peut plus
regarder les murs et les immeubles de /a
méme maniere qu'avant.®

Associé au tremblement de terre, le mensonge qui
'mble animer la fiction de Savitzkaya et la décliner sur un
nd de saccage et de brisure, a donc une fonction précise. li
1gage I'écriture dans une sorte de naissance perpétuelle, de
llsions mixtes: humaines, animales, tendres, agressives,
agmentaires mais amoureuses de chaque grain, brin et
erre. Méme si les fondations se désagrégent, elles sont
ynnes a vérifier, comme le dit 'auteur, entamant le récit de
arin mon coeur, adressé a son fils qui venait de naitre:

"es enfants que nous avons toujours
appelés avec des mols doux viennent at
monde la nuit ou le jour et nous suivent
sans que nous devions leur promettre
quoi que ce soit. En vénté, il n'y a ni chant
ni promesse aucune mais, au contraire,
une sorte de supercherie du silence,
supercherie dont nous aussi nous avons
été et sommes dupes pour l'éternité.
Alors, chantons et promettons avant
gqu'il ne soit trop tard pour parier,
méme si aux mots se mélent bon nombre
de mensonges et, par la, vénfions nos

) La Folie originelle, pp.33-34. C'est nous qui soulignons.
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tonaafis s 4vafhi Quefles ne N
desagregent™

Les gestes les plus simples qui sont des points de
concentration assez forte dans ce contexte de tremblement
et de vérification, fonctionnent comme des mages
imprégnées de douceur et tout de méme marquées d'une
pulsion de la rature. d'un risque d'effondrement Avantou
aprés le séisme nous sommes en présence de ce genre de
réflexions anodines qui révélent cependant un éveil des
sensations

“Tu te serais suucié des hgues dans le
pelage de ftes hétes( } de 'adeur de ‘air
différente d'une heure a Tautre de ia
forme de ta maison du volume de ta
chambre de 1a solidité de tes planches
de chaque clou du goit de l'eau +des

mots des voisins par dessus le mur
mitoyen ou entre les feuilles de 1a haie™

Dans La Traversée d'Afriqgue de menus detalls disent la

pauvreté et la médiocrité de vie de quelgues adolescents de
n'importe quel village Vie uniquement supportable grace au
mensonge gue nourrissent ces adolescents grace a leur
réve iréel de fuite vers I'Afrique pays imagmaire que I'on
croit au bord du fleuve et dont on voit déja les fauves.
étranges fauves a vrai dire qui sourient et boivent du miel Et
pourtant le récit nous attire car par la répétitiorn et la vanation

¢() E Savitzkaya Mam mon cceur Pans Minan 1992 p 9 Cl'est
nous qur soulignons

2) LaFole onamnelle p 31
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a partir d'eléments sobres, et limités du récit : (personnages,
actes et objets), on arrive a suivre, voire méme, a partager
cette fausse histoire des lions que les petits se racontent, leur
réve d'innocence et dlignorance mais qui démontre a quel
point cette vie journaliére des petits villageois est difficile et
méme cruelle.

Ces Jeux de variations narratifs, fictifs sont provoqués
par une imprécision, un flou presque constant a l'aide de
I'emploi d'un "ou" dubitatif ou virtuel; ce "ou" ne donne pas le
change, dirait-on; il démontre le peu d'importance des choses
a voir, a décrire, il démontre que le vécu est irremplagable.

Le recit se construit ainsi sur une élection de petits
détails répétitifs et changeants qui sont la seule ponctuation
de l'histoire, n'ayant presque rien de sir, de stable ou de
consistant au milieu: une manivelle qui luit, un lion qui sourit,
un fleuve a rejoindre en écrasant les ordures... C'est autour
de ces petits détails que le récit avance comme par couches
de poussiére ou couches de limon...

De méme pour écrire un roman sur Elvis Presley,
Savitzkaya n'a besoin que de trés peu. Une image luit suffit:
le fauve écartant les jambes, murmurant et chuchotant
jusqu'a l'éclatement, vétu de peau de requin et de souliers de
daim, se baladant dans sa limousine, ou dormant dans un
oré. adorant sa mére et une diva plus agée que lui qu'il
antend chanter a la radio, sans plus, entouré de peluches
Ju'il collectionne, et tenant l'oreille au train passant. il ne



mange que des bonbons qui vont le rendre trop gros pour se
supporter.

L'avancée de ['écriture de ces récits semble reproduire
le mouvement de la balangoire que nous avons évoqué au
début — allant et revenant — mais sans jamais parcourir le
méme espace: |'écriture qui dit et nie, raconte et efface, se
ressent comme procédant par couches de dispersions:
faisant le tas, elle dépéce, et étend - s'étend... elle s'étend en
continuant a ouvrir sans atteindre un fond par elle-méme, par
ses seuls mécanismes de fiction... Car ce n'est pas la fiction
qui compte, I'histoire qu'on raconte, l'ordre, I'enchainement ou
la succession, partant d'un point originel et arrivant & une fin
plus ou moins probable, mais c'est le pouvoir d'intégrer toute
fiction a un désordre vital et défensif, désordre que l'auteur
nous explique clairement mais toujours avec des coupures
sensibles méme au niveau du discours:

"L ‘écnture en spirale doit faire fonction de
tourbillon perpétuel et attirer dans son
aire, dans sa trombe lout ce qui demeure
en suspens, poussiére, images, sables,
neiges, sang et cauchemar, ainsi que les
feuilles du figuier, et comme le duvet des
ojes.

Vie et ecnture considérées comme un
jeu sans fuir ou il s'agit de regarder vivre,
de regarder jouer vraiment, au fond de
I'abime, au milieu du vertige, les

protagonistes réunis, les animaux etles
autres”.
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L'auteur donne la priorité aux nimaux afin de dénoncer plus
loin les monstres. C'est uniquement par ce détour qu'il peut
atteindre son for intérieur et susciter un reflet chez les autres:

“Se rapprocher de ce qui nous souille, de
ce qui a moisi en notre absence, notre
silence; se plonger dans I'effroi, se
parfumer de jus; se colorer de fumée,
pour retrouver en soi etdans les autres
l'innocence premiere, native. A partir de
quoi l'écnture se fera transparente et
legére. (...) L'écnture innocente livre
innocemment ses impudeurs. L'écnture
vivante rouille, pue et pournt.

Mon enfance perdue est mon seul avenir,
mon seul but véntable et cohérent. Les
flores ancieris ne dissimulent plus les
monstres qu: nous entourent. L'écnture

. nous permet de ne pas étre immédiatement
devorés",

Desordre vital donc dés que le Je sort de son silence, de la
"supercherie du silence”, et prend la parole. De méme Sang
de Chien commence par une invocation aux bétes, a ceux qui
sont incapables de sonder la trappe que l'ennemi leur
prépare. Incipit ou l'on voit le narrateur, dans un moment
d'entrappement, de regard jeté sur soi, d'interrogation du
sens de la marche vers une destination quelconque. Celui-ci
prend effectivement la parole pour décrire dans le désordre,
des actions non suivies que voici:

(1) E. Savitzkaya: "L'écriture en spirale" in Estuaire, n® 20, Haute-Ville
(Québec), été 1981 p.103 C'est nous qui soulignons.
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“J'ar tue jyai blessé jai chasse ja
balaye jai mordu, tordu hme, etje nai
plus soif'
Ce qui est important dans ce désordre, c'est le trajet entre
peau et bouche, violence et soif, qui passe par les désirs
d'une chair de boue et d'une boue de chair qui rassemble
tous les étres. L'écriture pourrait étre différemmentlue & la
lueur de ce parcours de métamorphose, ce parcours d'amour
entre la boue et la chair. Faudra-t-il s'étonner par exemple
que la mére s'appelle Peau et qu'autour de sa chair, un
mouvement de caresses et d'amour d'une panthére noire, la
meétamorphose, lui fait perdre tous ses traits humains, ne lui
laissant a premiére vue que sa peau initiale Iéegérement plus
grise? Faudra t-il s"étonner qu'ayant re¢gu son nom Peau, des
fleches, des billes, des pierres tombent sur elle, sur sa
maison et sur son dos? Et que "pour se protéger elle se
couvre d'une épaisse couche de boue prélevée dans le jardin
puis s'enferme dans une armure d'osier, tout en continuant
cependant 4 exposer son visage, afin que son enfant ne
l'oublie jamais?"® Le mot BOUE n'est-il pas inscrit dans
OUBLIE? Faudra t-il s'étonner que les ciseaux et les laping
de La Traverseée d'Afrique soient tour a tour agresseés ét

agresseurs picorant les matériaux, crachant, saignant? Qus
La baleine dépecée parle et que le cochon farci appelle le

(1) E. Savitzkaya, Sang de Chien, Paris, Minuit, 1989, p.8.
@ E. Savitzkaya, Capolican, Un secret de fabrication, récit, Saint-
Nazaire, Arcane 17 1987 p.8
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poeme écrit a 'envers?®

Avant de voir de plus prés quelques unes de ces
données, continuons la lecture de l'incipit de Sang de Chien,
pour remarquer la fonction de l'interrogation comme pulsion
destructive d'une mémoire de la douleur. Peu aprés le curieux
aveu de ce Je chaotique que nous venons de voir, nous
sommes en présence d'une démarche interrogative
déviatoire, détournant son objectif premier qui est de vouloir
savoir quand est ce que l'écrivain a pu pleurer pour la
derniere fois, et arrivant, ainsi, a transgresser affirmation et
négation par un champ hétéroclite de sensations et de
données que la vie cependant relie et fait exister, les uns a
cote des autres, les larmes et la mer, la rage et le bonheur, la

pierre et la noix:.

"Quand je regarde celui qui écrit, je me
demande pourquoi sa téle estenfoncée
dans la niche de son bureau. Quand ai-je
pleuré pour la derniere fois, en plein air ou
enferme, dans quelle maison, dans quelle
prairie, sur lequel toit, nu ou en chemise,
fatigué par le soleil ou & peine éveilld,
seul ou en compagnie, surla montagne
pointue ou sur la mer plate? Etl'avant-
demiére fois? Juste un spasme, une
contraction du menton et pas de larmes, a
peine comme une bréve transpiration. Et
avant? Je devais étre saoul, ¢ca ne compte
pas. Et avant? Enragé, devant la mer. Et

1) Les deux derniéres références appartiennent dans l'ordre a Les
morts sentent bon (1984) et & Cochon farci (1996). Sur le dernier,
Cf. infra.
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avant? Encore de rage, sang de cnien
¢a ne compte pas. Et avant? En regardant
mon jardin sous le soleil, les hautes tiges
des asperges, les plumes, le feuillage
épuisé, la glycine en bout de course. Et
avant, avant? A peine un désir, mais les
larmes ne se commandent pas. Et le
dernier bonheur, ou, avec qui, a l'aide de
quels outils? Et l'avant-dernier? Nu, sur
de la pierre blanche. Et la demiére
caresse? Etavant? En buvant des larmes
et la main de ma fiancée aux mille peaux
sur mon ventre. Et les meilleures
noix?(...). D'ou venait le meilleur lait que
j'ai bu? De la ferme de Louis. Je le buvais
cru ou parfumé de lierre terrestre pendant
sa cuisson, je le buvais seul ou en
compagnie de grands amateurs de lail,
sans jamais le sucrer ni de miel ni de
candi. (...). De lui émanait une odeur de
chambre fermée aux murs peints au latex;
sa fumée réconfortante traversait le
plafond et rejoignait le fréne™.

"D'ou venait le meilleur lait que j'ai bu" non seulement passe-
t-on comme un nourisson des larmes au lait — mais C'est
encore toujours par la bouche et la dégustation qu'un passé
prend forme, qu'une certitude, qu'une heureuse sensation
tentent de nous ramener vers le paysage d'enfance. Mais l'on
passe encore plus subtilement de la "niche" dans laquelle
l'auteur enfoncerait sa téte, au "fréne", matiére premiére de ia
niche, réseau symbolique que le texte nous fait parcourir au fil
des sensations au contact des éléments de la nature.

Sang de chien, pp.9-10.
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L'auteur excelle d'autre part dans le jeu interrogatif qui va
apparemment dans tous les sens, mais qui est reveélateur de
‘artifice de toute pensée d'ordre et de toute interprétation
autobiographique. On trouve, sur ['Internet, un seul texte de
Savitzkaya, un texte de trois pages fait d'interrogations
Jestinées a représenter le temps qui "passe” en interrogeant
es passants®,

Passant a Bufo bufo bufo qui curieusement semble

amalgamer BOUE et PEAU dans la résonance de son titre
méme, lisons un passage dont le theme est justement la
recherche ou le guestionnement du cadre d'exercice de la
parole poétique. Le cadre fait voir un décor moderne sous
I'effet d'une dissolution, mais son contenu archaique semble
avoir gardé une paix et une nonchalance primitives:

“Pourquoi ne pas écnre des poemes
tranquillement, assis sur une berge
effondrée, en péchant sans espoir, en
mangeant des baies d'églantier, en
toussant ou sans bruil, entouré de rats
presque discrets, de crapauds, face a la
gare désaffectée, au pied de l'autoroute,
en dormant, ravi ou colénque ou plein de
frayeur? Pourquoi ne pas pécher 'ombre?
Pourquoi ne pas manger les fruits?
Pourquoi ne pas demeurer silencieux? Et
aussi pourquoi écrire des poémes?”.

() En comparant cet exercice avec la définition du temps que l'auteur
donne dans Marin mon cceur, on rejette tout aspect aléatoire de
I'écriture: "Ici, le temps est comme l'air, on ne le voit pas passer. Et
tout a un godt d'eau” p.35.
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La prosodie est sensible sous la prose ne rimant —d'emblée—
a aucun sens:

bruit / ravi / fruit

effondrée / frayeur / fruit
berge / bruit / ombre

pas / rats / crapauds / pourquoi

Cela nous permet d'envisager des rapports sémantiques
nous faisant dépasser I'état descriptif de la scéne versla
structure d'un second sens: écrire des poémes pour ne pas
demeurer silencieux; écrire devrait se faire comme manger
des fruits ou comme pécher I'ombre, car la berge effondrée
c'est la langue, et l'ombre d'une langue comme l'ombre des
yeux, c'est ce qui met en relief, c'est ce qui proté‘be,
enveloppe, c'est La Peau: PO/EME (Peau/Aime)- Parcours
d'amour, parcours de métamorphose avons-nous suggereé.

Un autre exemple de ce parcours: est fourni parla
meére. Sujet d'un des plus constants réseaux de ['ceuvre.

Nous sommes en présence, dans l'incipit de Capolican,
d'une communication chaleureuse entre un enfant et sa mére
curieusement retournée en une action de déterrement, de
brassage des éléments originaires de l'univers. Vent, feu
eau, terre, le tout fait partie d'une composition ramassée, et
coulante ol le corps est parfaitement intégré au champ de
I'affolement latent. A voir de prés, ce n'est effectivement qu'un
parcours extrémement tendre qui nous fait glisser de phrase
en phrase vers le déterrement des racines et des fondations:
parcours pulsionnel, rythmique alternant des mots a charge
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émotive, de sonorité envoltante tels que enfant — petits —
mére — embrasser — clairs — pleurer —fige —fine — gelée -
doucement - fleurs et feuilles, et des mots a sonorité
coupante, stridente, agressive relevant de la chaine
consonantique R / CR / GR / DR: ourse /crane / parois/
superficiels / rate / dur etlourd / s'avere acariatre / guerre /
déterre. Lisons a présent le passage:

"Cet enfant agit comme les petils de
f'ourse: il léche sa mére au lieu de
I'embrasser. Depuis quil fait ¢a, il ne
pleure plus. Mais ses yeux sont moins
clairs, car un enfant doit pleturer. Alors ses
larmes s'assemblent en un petit lac entre
les os de son créne. Et cetle eau trés
doucement salée clapote entre les parois,
puis se fige en une gelée que l'on peut
appeler mercure. Le mercure afflue dans
les vaisseatix superficiels qu'il saccage. I
se concentre dans la rate. L'enfant
devient dur et fourd comme certains
maténaux qui ne flottent pas. Il s'avere
acanalre. Sa mére ne le satisfait plus et il
tente de la réduire au silence. Enire ia
mere et l'enfant commence une guerre
longue et douloureuse.Pendant qtiils
combattent, les fleurs et les feuilles
fombent surlherbe qui est brilée, le vent
déterre les racines et les fondations”.

La boue qui résulte des déterrements, des racines et
des fondations, n'a peut-étre de chantre plus paé.sionné que
Savitzkaya:
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"J'aime la boue, boue qui pue. noire boue'™®
Ou encore.

“Je suis un gargon tranquille, la nuit je laboure, de
boue est mon cceur pétn-favé de noire eau pure’?.

La boue est de l'eau pure et "la terre, elle, coule surdes
amas, des amoncellements et des montages de pierres".
C'est une loi sourde mais naturelle de I'entassement, de la
pulvéruience, de I'amour du détail fragile mais non éphémeére:
fragile parce qu'il tient 2 si peu de chose, mais non éphémere
car cailloux, feuilles, clous semblent ne point avoir de fin,
méme apres le pire des cataclysmes. Cultiver le fragmentaire
rejoindrait ainsi un désir d'intensité, une recherche de
sensation de plénitude. '

En effet, l'écriture du chaos peut nous apparaitre
comme tissant des zones d'intersections au sein de la
transformation ou de la contradiction entre mort et vie — elle
semble fictionaliser cet espace: entrer dans le régime
fictionnel, c¢e serait entrer dans un doubie espace naturel et
verbal ayant sa logique imprévisible. Nous voyons, par
exemple, dans Capolican l'oncle porteur d'un filet, de cisailles,
d'un couperet, casque et lourdement vétu, puis dévoré par

1113

I'enfant. Quelques lignes plus loin, il nous est dit qu'"ila
pourri depuis longtemps" pour devenir un "monticule” un

tas, une masse de détritus:

(1) E. Savitzkaya, Bufo, bufo, bufo, boemes, Paris, Minuit, 1984.
(2) Ibid. Il est évident que la boue a une valeur sexuelle.
(3 Marin mon coeur, p.45.
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“L'oncle a pourn depuis longtemps. Son
tas s'est affarssé. Dans cefte masse de
détritus, pas un ceil ne brille. Puis cela se
solidifie et une crotte apparait que le vent
astique. Devenu monticule, l'oncle reluit
un peu et semble capter le soleil
couchant. Mais sa voix a disparu, cette
voix qui grondaif, appelant ordures les
fruits les plus beaux et crasses, les
feuilles et les pétales. Réguliérement on
le couvre de glu et les comneilles qui se
posent sur lui finissent en bon bouillon
dans une grosse marmite, leurs os
servant de clous™®,

Dans cet espace, se rencontrent toujours I'humain, le végétal
et l'animal et méme le minérail: le clou qui semble animer une
série qui le précéde: cou / marabout / joue / coupole / courbe-
pour prévaloir en fin de paragraphe avec une dose
emmagasinée de sonorités redondantes entrant en jeu avec
(<i-iy-) sonorités féminines. Clou a une histoire dans cette
fiction. D'abord le clou vient des os des "poulets” ensuite,
entre les mains du Forgeron, un des deux personnages-péres
de Capolican (le second étant un scélérat) "est un clou qui
brille, dont il se sert de levier ou de manivelle" pour desceller
un maitre-pilier®. Les connotations phalliques sont évidentes
et une scéne de l'enfant battu suit de tout prés: la mére y
porte "le plateau qui allait recevoir sa téte, sa mére qui ne
pouvait plus rien pour le sauver'®. Cette téte que [a mére ne

(1) Capolican, un secret de fabrication, récit, p.9
(2) |bid., p.33.
(3) lbid., p.62.
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sauvera pas sans doute par faiblesse et non par
méchanceté, est plus présente qu'on ne le pense dans les
structures chaotiques de Caboglican.

D'ailleurs Capolican non seulement a trois lettres de
Clou mais il associe téte et Pélican, ce dernier pouvant étre a
la fois une image du poéte (oiseau tout comme le coq
chanteur conseiller de Capolican) et sa plume, puisque le
mot renvoie par catachrése a une plume de marque. De [a on
peut penser au dédoubelment entre le poéte oiseau/plume et
sa téte que la lettre O de CapOlican (souvenir de pOéte-
Oiseau) semble réduire a un parcours circulaire.

De méme entre bouche (téte) et boue (qui peut
renvoyer a plume) l'on peut voir un trajet circulaire qui promet
vie et recréation:

"Tout passera par sa bouche, Mann s'en
fait le serment. Il devra d'abord digérer le
monde avec sa salive afin de le rendre
visible et limpide. Il devra d'abord réduire
en péte le papier bruissant et sec, faire
fondre les surfaces métalliques, émielter
les feuilles, les fleurs et le pain, et

attendrir le bois. Ne sera vivant que ce qui
a été oint'w,

Cette boue, il faudra marcher dessus ou dedans, manger,
dévorer et cracher; toujours est-il que le mangeable, se méle
au détritus et qu'un "désir oral" et méme "un réve de voracité”

(1) Marin mon coeur, pp.26-27
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s'accompagnent de "pulsion excrémentielle"®. Le trajet qui

dasse par la Bave ne manque pas de suggérer le fil d'encre
lont se sert I'écrivain: la boue "sort d'une fontaine qui semble
1ieureusement intarissable”, elle “fait briller et nourrit ce qui
rommengait a ternir”. Lisons un autre passage de Marin mon
yoeur qui nous rapproche de la fonction qu'elle remplit dans
e chaos de l'auteur:

“Elle lie le sable le plus fin en fondant ses
grains, fertilise la terre en réunissant les
fragments du terreau et en mélangeant
les ferments. Il n'existe pas de meilleur
mortier que celui @ la composition duquel
il aura donné un peu de son suc secret
d'hirondelle. La bave faijt briller et nourrit
ce qui commengait a ternir. Son odeur
sans pareille et ses nombreuses vertus
aftirent a la ronde fourmis manquant de
sucre, papillons  affaiblis, limaces
blessées par le sel, abeilles d'une saison
sans fleurs et chats avides. Elle désaltere
mieux qu'aucune autre substance, car elle
contient en justes quantités du sel du
soufre et du nectar. Elle enchaine en un
seul fil tous les objets, les englue et les
rend visibles ou invisibles a sa guise"®,

Le discours sur la bave n'est-il pas un discours sur
ecriture pulsionnelle? Examinant ces éléments du chaos, I'on
eut tisser, un fil invisible qui d'emblée peut ne pas paraitre

) J-P. Richard note également que la salive "se lie & ces autres
excréetions, plus acres qui peuvent étre la morve, le sperme, I'urine
ou le sang versé", p.98. Cf. J-P. Richard, Terrains de Lecture,
Paris, Gallimard, nrf, 1996, p.112.

) Marin mon coeur, pp.19-20.
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évident: “fourmis manquant de sucre"," papillons affaiblis",
"limaces blessés par le sel’, "abeilles d'une saison sans
fleurs" et "chats avides": nos besoins de sucre — de lumiére —
de pourriture (chats); nos excés (limaces), nos manques
(abeilles) font notre faiblesse humaine, qui fait couler cetie
bave naturelle désirant la boue.

Mais la boue — vibre encore de plus prés dans le champ
des puslions de Técriture par son homophone masculin:
BOUT. Le bout du corps, du doigt qui tient la plume, le bout
de l'ceuvre — du chaos qui dialogue avec I'infini.

Marin finit sur un pot, et avant, il devient "le chat Noé, le
méchant, l'ours, la vieille femme qui marche dans la rue, {...)
le nain, I'ambulancier, le policier, la petite sceur qui ne peut ni
marcher ni parler® puis finit par regagner son identité. Espace
féerique quiinsiste a jeter un nouveau regard sur lexistence
de chaque individu et de chaque créature. MARIN devient
d'ailleurs MAIN si on lui 6te la lettre R qu'il partage avec
COEUR. Main qui pue souvent, qui sent la merde et qui a
regu le coup de tisonnier®, Main d'un ™Je nu au printemps
"comme le dit le Fou civil. Inversons NU, nous obtiendrons
UN, rappelons que"prin" vient de "primus" et traduisons
printemps par le premier temps, nous serions le plus prés du
centre de cette écriture du Chaos et de la boue au pouvoir
d'homogéneité, comme le constate Jean-Pierre Richarde®,

(1) Marin mon coeur, p.92.

(2) Sang de Chien, p.46.
(3) "Un état homogéne ensuite, lié, enveloppant: c'est 1a puissance
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Dans le passage suivant de Marin mon Cceur on peut

pénétrer cet aspect chaotique et rassembleur de la boue:
chaotique au niveau de la composition, rassembleur au
niveau des puisions. Il présente en méme temps un exemple
d'une logique de texte qui nous invite a tepousser la
probabilité d'une étrangeté gyatuite au profit d'une réflexion
sur des points d'analogie entre lois naturelles que le récit
traite et procédés de lecture ou d'écriture a l'envers. Ainsi
pour déclencher une lecture rétrospective afin d'attirer
fattention sur une image capitale qui s'y développe, et qui
rapproche I'homme de la pierre, l'auteur nous décrit le geste
de reculer que fait Marin pour avancer comme un géant sur
une marche, "il sut dit-il qu'en reculant en avance autant
qu'en avangant'®, Appel de retour en arriére dans I'écriture, et
sans doute rappel encore que fout avancement est un retour
a la source, a l'origine premiere: mer, fleuve, pierre... Lisons
ce passage de Marin qui ne regoit son nom qu'aprés avoir
gouté la boue, et notons le mouvement circulaire reliant
intrinséquement les différents éléments du paysage.
Mouvement d'une pulsion, d'un appel a la vie, pour
s'alimenter a toutes les sources du monde et pour ne pas
oublier d'en nourrir tout le corps:

omniprésente de la boue" écrit Jean-Pierre Richard dans Terrains
de Lecture, p.97 et plus loin: "La boue, c'est 'ombre devenue
matiére, sa puanteur manifeste sa puissance; sa ductilité permet
tous les passages", p.99. Le grand critique évoque "f'alchimie" ou
la "mutation libidinale du poudreux au boueux".

() Marin Mon Ceeur, p.46.
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“D'abord est la mer dans laguelle le sel
est présent comme il est present dans tes
yeux, la mer lointaine et tres proche(...).
Cependant tu devras [a chercher
méthodiquement en ne te fiant nj a ta vue,
ni @ ton odorat, ni méme a ton oute, {...)
car son vacarme se disperse dans
limmensité et ne se font entendre que les
vagues qui touchent la dureté de la terre.
Ainsi,, il arnive de rencontrer la mer au
détour d'une rue ou dernere une porte
et qu'elle sente la luzerme. D'aucuns
prétendent qu'elle n'existe pas. De toute
maniere, lorsqu'on est dessus ou dedans,
on le sent qu'elle mouille et qu'elle écume.
La terre n'est pas frop dure el méme
parfois trop molle, si friable.qu'elle se
tasse, se craquelle et s'effondre a lout
bout de champ. Le sel est présent dans la
terre comme il est présent dans ton sang.
Elle est sable, gravier el pourrissement
des choses. Le temps la fagonne,
l'écrase, la disperse et la fertilise.
D'aucuns prétendent qu'elle n'existe qu'en
fonction du temps quil'a confectionnée et
qui enest a la fois le pere, etla mére,
I'amant et l'enfant, et qu'en dehors de lui
elle n'est pas(...) L'éblouissante lumiere
du feu nous éclaire et nous cuit, nous
rendant chaque jour plus semblables aux
pierres, car il semblerait que chaque jour
nous allions autant en arriere qu'en
avant. Chaque jour, notre vie compte
un jour en plus. Chaque jour, notre vie
compte un jour en moins™,

)

Marin Mon Cceur, pp.10-12. C'est nous qui sou!ignoﬁé.
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Marin (nom du fils de Savitzkaya et le métier de son
frere ainé) apprenant a monter et descendre sur les marches
de pierre ne renvoie t-il pas a cetie pensée profonde qui
compare 'homme a la pierre, inscrite dans l|a composition
lyrique du chaos précédent?

Remarquons le "projet méthodique " qui n'existe que par le
toucher et la dégustation, le passage extrémement flexible du
sable mouillé de la mer au limon du terrain. Relevons de
méme la buée de la mer qui touche les cheveux et les rend
mousseuy, la bouche humaine par laquelle I'air se disperse:

“Donc la lumiére a le pouvoir d'annuler les

étres vivants autant que d'en éclairer la

face et les mouvements, insant la buée qui

sort des bouches ouvertes. Il n'est

possible de la nier que le temps de ses

trés réguliéres disparntions. Lorsqu'on se

trouve en pleine lumiére, on le sait. La

musique peut se propagerla nuit comme

le jour, dans la terre et dans l'air, et méme

dans l'eau. Mais la bouche ne peut chanter

que dans l'air et plus tu t'éloignes de la

bouche qui chante et moins tu pergois les
sons que l'air disperse™.

De la mer a laterre ala pierre a la voix: le trajet n'est
pas uniquement de pourrissement, d'écrasement c'est celui
du passage - entrée et sortie - de la poussiere par [a bouche,
puisque le "passage" ne prend fin que quand la poussiere
rentre dans la bouche qui chante et provoque I'éternuement:

() Marin Mon Cceur, p.12.




donc retour du boueux au poudreux retour originel dela
matiére terre a son pére et enfant a la fois.

Mais Marin "n'aime pas son pére. Il n‘aime pas sa
mere. Il n'aime pas sa socsur, ni ses oncles, ni ses grands
parents... Rien n'est mal fait. Rien n'est dit"®. Espace de la
cantradiction, du leurre de lincertitude. Nous désirons
évoquer a ce propos Jeanne du début qui pourrait étre ce
Jean dont I'amie est Débora dans La_ Traversée d'Afrique.
Ces deux petits amants violents se déchirent entre eux, puis
[a mort les sépare; mais I'on voit curieusement réapparaitre le
couple dans Bufo bufo bufo: dans le roman, c'est Jean qui
meurt, dans le poéme c'est Débora que I'on voit dechirce
avec tous les attributs -de la langue-mére (Jeanne) ou de la
so=ur violée,

"Sur la chaux mourut salie, cygne petit Debora
mangée parles vers, dépouillée par les singes,
souffrante, ensevelie, pourrie, noire comme le coeur
de Jean, du fourbe, du foudroyé, comme le jumeau
du mort, archer criant contre les bétes, roi des ours
et de l'aigle noir, mourut blanche aprés déception”®.

"Jumeau n'est que le signe qui dit que Débora est la Jumelle
de Jean, une nouvelle Jeanne est cette écriture de boue oli
rien n'est en place, écriture blanche d'incertitude, écriture de
pierres (surla chaux: pierre de chaux), et la pierre est dans le

() Marin mon coeur, p.92.
(2 Bufo, bufo, bufo, p.17
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gravier. melangée au sable mouille, poreuse, apparienant
au domaine de la peau:

“Si je continue a me coucher sur dela
pierre, dit le narrateur de Sang de Chien,
car la pierre, surtout le granit, contient une
réserve d'humidité glacée qui a le pouvoir
de recommuniquerdirectement aux dos
et & Ila moelle. Sije continue a respirer.
Si je continue & manger de la terre,
et de Ila terre glaise la plus salée,
je deviendrais ¢a, une souche pourrie
depuis longtemps et creuse, pleine
du bois meulé et digéré par les
insectes',

Matiére de construction et de déstructuration dans le paysage
sismique; elle doit étre aimée: "Aimez la pierre, la pierre
boutisse comme elle devrait vous aimer’, dit Conspuante
dans Folie originelle®. Agent de transformation et produit de

la transformation du temps (pierres veineuses, pierres
précieuses), produit de la nature {fruit) et de la chimie (pierre
de chaux), elle renvoie encore a Pierre:

Pierre est une pierre

au sommet d'une montagne,

ne le voient que ceux qui levent la téte

et penchant la téte:

le pirate a le front bandé

et la laille ceinturée, il crache du jus de
réglisse , ne le guident que les étoiles.

(I) Sang de chien, p.54. Sur la porosité, Cf J-P. Richard, Op.cit.,
p.112,

(@ Folie criginelle, p.41.
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En Pierre sont les lions, les griffons. les
obélisques, les montagnes et les astres
innombrables™

Pierre serait-il le premier apdtre surtout que le poéme
suivant évoque Anne-Marie, la sainte, faisant la navette
d'Alexandrie a Elbe? "Ne le voient que ceux qui lévent la téte,
et penchent la téte" — Marin léve aussi sa téte et se tient sur
les coudes "comme un sphinx, comptant les multiples
horizons qui se présentaient soudain a sa vie" — horizons
pour lesquels il faudra peut-étre d'abord pencher la téte pour
voir en soi — ("le premier horizon s'étirait a l'ombre, dans la
poussiére. Le deuxiéme portait les traces de la lumiére dorée
et rouge...")». Mais ici c'est /e pirate .crachant du jus de
réglisse, signe évident de |'auteur, qui marche sous les &toiles
— la taille ceinturée comme le guerrier ou l'image de la langue
de chair sauvage" méme ©. Les étoiles au-dessus de sa téte,
qui ne servent qu'a montrer le chemin, n'ont rien de surnaturel
ou de spirituel. Elles sont, dans ce poéme l'agent de
rencontre impossible entre des figures fantasmatiques du
poete: Pierre etla pierre, le pirate et les lions, les obélisques
et les montagnes... Celui qui léve et penche la téte est celui
qui écrit plus tard dans Cochon farci:

(1) E. Savitzkaya, Cochon farci, Paris, Minuit, 1996, p.48. Si prés dg I
boue dans la citation précédente, [a pierre est prés du bout ici.

2 Marin mon coeur, pp.24-25.

3) Un_Attila, Vomiques, "notre, Babel de chair vierge, cuirassée,
ceinturée, conduite en prison chaude par 'ascéte Cheval, le moine
Lievre, I'ermite flagellé sur les yeux”, p.19. Cf. supra, p.S.
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"D'étoile en étoile fe trace mon chemin,
je perséveére, je perds ma peau et je m'essotiffle,
la truje est farcie et le verrat roti,
le poéme est écrit a l'envers'®.

A lenvers serait écrit le poeme: le poéte ayant la téte
penchée, tombante dans la boue, le sang, reflet rouge de la
lumiére; a l'envers, car Pécrivain intégre la téte du lecteur a
l'envers, ne le laissant voir sa pensée que dans des mots et
leurs mouvements; a l'envers est encore le poéme car il fixe
ce qui est infixable, le désir d'intensité semblable a la mer
pour laquelle on regarde les étoiles ici, et dont chaque vague,
a chaque seconde n'est pas tout a fait la méme®.

Ecriture qui nous initie a la translucidité de l'imprévu, a
limprobabilité de la succession comme dans le poeme ol
lions, obélisques et montages de pierre rejoignent "les astres
innombrables” par les "griffons" qu'ils intégrent dans leur
champ: mot représentatif de cette activité de brassage qui
veut pétrir la pierre, la rendre toujours indécise: car le griffon
est tout & la fois un lion, un cheval, un chien, un poisson et un
aigle.

() Cochon farci, p.36.

(2 Lon peut également évoquer les phrases des parements:
"Personne ne peut dire si c'est la farce qui améliore le cochon ou si
c'est le cochon qui donne a lafarce sa pleine saveur. Ce qui est
shr c'est que le contenu participe du contenant — et vice-versa,
pour donner au tout 'agrément nécessaire a sa consommation — le
cochon est farci avec les moments de sa propre constitution”. C'est
une référence possible a l'écriture contenant par anticipation le
processus de lecture, puis devenant son contenu.
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Activité de brassage pour laquelle terre et ciel ne font
qu'un dans la logique infinte des métamorphoses, toute
distance est abolie entre Géant/Nain (Marin), la béte et
I'homme, les lions et les enfants, Pierre et le pirate.

L'homme mir ne s'oppose pas au jeune, le pére a
'enfant: le passage n'est autre que la vie, ces unités de
poussiére, de secondes impalpables, de souffles sans bruit;
et I'"indispensable plastron" auquel on oppose ses signes de
métamorphose, sa main de boue, ou ses pattes de cloporte
enfoui au-dessous d'une pierre de sable mouillé, c'est le
Temps. C'est le temps qu'il faudrait apprivoiser, souvenons-
nous "dans chaque piéce demander 'heure”.

Sculpter le temps®, donner une forme & [informe
revient a réunir dans l'espace, autant d'éléments, de
fragments qui désigneront l'origine dans une durée propre a
I'écriture, annuleront I'écoulement insipide des secondes: le
fou civil grignote les secondes; et comme le cloporte dit-il:

“Je ne veux pas savoir de quoi demain
sera fait, car demain je le compose, et
tant d'autres cloportes avec moi, avec ce
qui tombe par terre et que I'air corrompt a

merveille. Et ne compte ni les jours, ni les
mois, ni les ans',

Voix calme de Savitzkaya, virile et douce comme celle d'Elvis,
elle créve (curieux tour de langue qui par la mort exprime le

(1) L'auteur s'intéresse a la sculpture: Capolican, par exemple, n'est
qu'une invention inspirée de l'exposition "Insclitudes" créée en
janvier 1987 a Saint-Herblain.

(2) Le Fou civil, p.132. C'est nous qui soulignons.

8o



débordement de vie) de vérité et de pureté. Car c'est
curieusement vers une impression de vérité et de pureté de
texte que nous initie le chaos de Savitzkaya. Chaos dont la
confusion est plutét une fusion, le désordre, un ordre
puisionnel, !a mort, un phénomeéne provisoire.
On pourrait en effet, trouver dans cette &criture dont on
a rapidement tracé les formes de pulsions et de pensée, une
forme de nouveau romantisme fin de siécle ol le chaos
remplace I'harmonie, la métamorphose l'infini des espaces
illimités, [I'hétéroclite le sublime infime; espace ou se
ramassent et se dispersent, s'entassent et s'éparpillent des
objets du monde qui est largement étendu, mais que
Savitzkaya resserre toujours autour d'un noyau de vie, ne
finissant pas de remonter aux sources premiéres, d'un lien
originel presque indéterminable: I'essentiel c'est que
“Rien ne meurt vraiment, malgré Ia
panne spectaculaire et compléte™.
Rien ne semble "déranger"” cette &me transparente a tout ce
qui I'entoure, a tout ce qui lui échappe et a tout ce quila
frappe: écoutons bien le narrateur de En Vie, révéler si bien
dans une sorte de veeu — de certitude méme — d'harmonie —
ce qui devrait tomber et disparaitre s'il ne I'était pas déja par
I'écriture:
“Rien d'extraordinaire ne se produira.

L'extraordinaire n‘aura pas lieu. Ou alors il
a déja cours, progressif comme un

(1) Capolican, p.40. C'est nous qui soulignons.
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épanouissement ou un étiolement et
fondu dans la vie courante comme une
feuille dans le feuillage, et I'appréhender
c'est comme décider de distinguer cette
feuille parmi toutes les autres, d'en
préciser la forme, la position sur la
branche, le bord dentelé, la couleur
changeante et den suivre les
métamorphoses, jour aprés jour, jusqu'a
sa chute surterre et sa transformation en
humus ou en cendre. Ainsi, une fois pour
loutes, on aura vu l'extraordinaire tomber
et se dissoudre dans la terre commune et
y perdre ses principales caractéristiques,
sor apparence, ses raisons d'étre™,

L'extraordinaire c'est la peur — le tremblement de
I'ame - pulsion que Savitzkaya déjoue connaissant bien
qu'elle est toute dans la téte.

() E. Savitzkaya, En Vie, roman, Paris, Minuit, 1995, p.31
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in Face-B, n°7, Nantes, Ed. Centre de Recherche pourle
Développement culturel, 1987

"Un gargon boucher”, in Les Inrockuptibles, n°29, Paris, mai 1991.

"Aolt 1991, entretien avec Frangoise Delmez, in Ecntures, n°1,
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1991.
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par Nicole Widart, couleur, 17' Production W.I.P., RTBF
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La Traversée de |'‘Afrique. par I'Atelier lyrique du Rhin, dans le
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Théétre Poéme, juin 1988.
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Savitzkaya. Mémoire de licence en philologie romane,
Université de Liége, année académique 1986-1987
(inédit).

387



Virone (Carmelo). De Savitzkaya (7972 - 1976) mémoire de
licence en philologie romane, Université de Liége,
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Introdaction

"La parole est toujours caresse ou

agression, jamais miroir de la vérité™®,

La langue en tant que systéme conventionnel de signes essaie d*&tre “miroir”,
alors que Ia parole en tant qu'utilisation et actualisation ds ce systdme est impliquée
dans une situation énonciative qui a ses lois sociologiques et psychologiques. Dans la
parole le signe linguistique est A la fois symbole et arme. Elle constitue un espace de
tension entre le rhétorique et le logique®, le dire et le dit, 1'implicite et I'explicite.
Pour Ducrot le dialogue est moins un échange d'informations qu'un pidge que
chacun tend 3 I'autre.

Dans *Conversation et sous-conversaticn”, N.Sarraute précise que les paroles
peuvent &re "['arme quotidiesne, insidieuse et trés efficace, d'innombrables petits
crimes"®. Dans ses romans elle s"applique 2 détecter les "tropismes”. (¢'est le nom
que porte son premier roman) qui seraient des sensations en partie biologiques
situées au niveau du subconscieat dont ce passage tiré du Planétarium serait & méme
de rendre compte:

“Le corps ne se trompe jamais: avant la
conscience il enregistre, il amplifie, il rassemble et
révdle ay dehors avec une implacable brutalité des
multitudes  d'impressions infimes, insaisissables,
éparses[...]",

Dans L'Usage de 1a Parole®, recueil de nouvelles que 1'auteur se plait A

appeler "drames®™ ou "jeux""®, et dont chacune raconte 1'histoire d'une conversation

(1) M.Tournicr, Roi des Aulnes, Paris, Gallimard, “folio®, p.33.

@)  D. Maingueneau, Pragmatique Pour le Dicours Littéraire, Paris, Bordas, 1990, 1.
@) L'Erc du Soupcon in Oeuvres compliies de N.Sarraute, Paris, Gallimard, “La Plifade”,
1996, p.1557.

) Paris, Gallimard, coll. *folio™, 1959, p.63.
%) Paris, Gallimard, 1980.
(6) PP.103-105 er alii.
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entre¢ personnages anonymes, S'annoncent Iz meort du tropisme et celle du roman,
DéEjA dans Disent les Imbéciles™ s'esquissait la disparition du tropisme dans sa fusion
avec e futile ou fe lieu commun de 1a parole. “Ich Sterbe” ("je meurs” en allemand)

est I'interttre de la premitre nouvelle de L'Usape de la Parole. On y assiste 2 Iz

mort du tropisme qui est essentiellement fondé sur 1'écart par rapport 2 la parole, et
celle du roman tel que Sarraute 1'avait critiqué dans I'Ere du Soupcon, et tel qu'elle
le parodinit dans ses ceuvres précédentes auxquelles elle tenait & donner le sous-titre
géntrique de "roman”.

Dans L'Usage de la Parole, le rapport entre le narrateur et le lecteur n'est que
trds trapsparent. II est vrai qu'an XVIO™ sidcle avéc Diderot dans [e Neveu de
Rameau et Rousseau dans Les Confessions, cefte communicartion éiait explicitée,
mais il s'agissait toujours de cas limites ou exceptions.

Dans L'Usage de la Parole, une critique du langage est entreprise aussi bien

au niveau de la communication in absenta entre I"auteur (et surtout son délégué
intratexme] le parrateur) et son lectpur virtuel, qu'auz niveau de I'interaction in
Pra::sem.in entre personnages. Le rapport narmateur-lecteur passe du niveau
Pamn:xtm:l au niveau textuel: on assiste A une sorte de dénivellement, et un paralltle
se dégage entre les deux parcours 2 travers la parole.

Dans L'Usage de la Parole 1'auteur nous place & ['écoute du langage 2 mavers

une sorte de double déboitement puisque la parcle c'est 1'usage de la langue et
Sarraute a ainsi choisi de mefre en scdne l'usage de l'usage de la langue. Cette
perspective pragmatique reldve du dépassement de 1'étape structuraliste considérant
la langue comme étant uniquement une institution informationnelle.

*Quand Saussure définissait la “"langue”
comune une instiurion, il l'envisageait comme un
“trésor” de signes transmis de génération en
génération, renvoyant lactivité langagidre ¢ la
*parole”, la pragmaiique maintient l'idde que la
langue est une institution, rmais elle lui confére un
relief nouveau. Cela va de paire avec un déplacement

("  Paris, Gallimard, coll. "folio®, 1976.
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significatif de Ia notion de "code linguistique”, Dans
la lLinguistique structurale, le code &tait rapporté aux
systémes de la transmission d'informations
(encodage/décodage...), alors que pour la
pragmatique ce terme renoue avec son acception
Juridique, P'activité discursive étant supposée régie
par une déontologle complexe, suspendue @ la
question de la légitﬁvﬂté. Dans cette perspective,
parler et montrer qu'on a le droit de parler comme
on le fait ne sont pas séparables ™.

De prime abord “"Ich Sterbe* souligne 1'intérét portd 2 la langue en tant
qu'idiome par le recours 2 une langue étrangdre. Sarraute sowmet A 1'analyse certains
mots et locutions dont elle jauge L'effet et les implications aussi bien syntagmacdiques
que paradigmatiques. Cette dimension autonymique s'inscrit dans une tendance de
I'écrituore 3 se considérer inlassablement dans une sorte d'sutoréférence et de
réflexivits. A une échelle plus large et plus générale, la littérawre, et plus
sp&cifiquement le roman, en tant que répertoires culturels d'images et de stéréotypes,
sont parodiés.

I La Boucle de I'Ecriture

Dans Entre la Vie et Ia Mort Sarraute décrit Ie supplice de 1'écriture:

*J'ai parfois In nostalgie de tout abandonner.
De travailler de mes mains. L'ouvrier aux pidces, le
balayeur de rues, le contrdleur de métro sont moins
a plaindre gue moi. Jamais un moment de répir. Dés
que je me repose, je me tourmente: qu'esi-ce que je
fais 13? Je devrais étre d ma table. Et me voild de
nouveau devant ma machine & écrire [...J"®.

Dans "Ich Starbe” au seuil de L'Usage de la Parole nous lisons:

(1:1] D.Mainguenean, Op.cit, pp.14-15.
(i) Oecuvres Compldtes, Op.cit., p.626.
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"Er voild que ces mots prononcés sur ce lif,
dans cette chambre d'hétel, il y a déja trois quarts
de si2cle, viennent... poussés par quel vent... se
poser ici, une petite braise qui noircit, brille la page
blanche... Ich Sterbe ™%,

L'expérience de ['écriture est explicitement évoquée et le déictique ici ne fait
que le confirmer. Ce que Maingueneau appelle "le bouclage textuel™™? entérine, en
I'occurrence, I'implication du lecteur en tant que co-énonciateur dans le processus de
la créadon du sens, Dés les premitres lignes il est interpellé: *Vous connaissez son
nom: Tcliekhov, Anton Tchekhov™®®,

La phrase allemande est parfois mise entre guillemets, c'est-2-dire citée, ce
marquage typographique annongant que ce segment n'est pas seulement référentiel et
représentatif, L'auteur le désigne en tant que signe ou plutdt signal: "Ich Sterbe. Un
signal"®®, Le dire s’exhibe et se met en sc2ne en tant que tel, C'est ainsi que 1'aspect
physique de ces mots est évoqué dans cetre méme nouvelle liminaire “mots nets,
&tanches"™, "mois compacts et lourds qué n'a jamais parcourus aucune vague
de gaieté,de volupté,que n'a jamais fait battre aucun pouls, vaciller aucun souffle"@®,

Sarraute justifiec le cheoix des termes dont elle tente d'examiner l'effet. La
méta-énonciation ne figure plus toujours comme il est d'usage, dans des incises, mais
elle acc2de 4 une priorité et une autonomie syntaxique:

*J'avais frop compté, quand j'avais évogué ces
paroles sur ce pouvoir qu'elles ont, sur certe magie
qu'elles ne devraient pas manguer, par leur seule
apparition, d'exercer... ™9,

La mémn-énonciation envisage eussi la dimension paradigmatique de la parole,
C'est ainsi qu'"Esthétique™ débute avec:

(10)  Op.ciL, pp.10-11. C'est nous qui soulignons.
(11)  Exercices de Linguistique pour le Texte Lintéraire, Paris, Dunod, 1997, p.89.
1z p.s.

(13) p.l2.
(19 Ibvid.
Q5 p.l4.
(16 p.50.
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“Le lieu oi cela s'est passd.. mais comme
“s'est passé” parait peu convenir & ces moments, les
plus  effocds  qul  soient, les plus dénués
d'importancef...]. Renongons donc & "s'est passé”...
disons "a é&é véau™f...]" %7,

Il est parfois fait cas d= l'insuffisance d= la langue A exprimer I'idée ou
I'émotion du locuteur. Dans *Ton pére. Ta sceur® nous pouvons lire 2 propos de la

mére:

"Inquidte parfois quand elle ne trouve pas sur
le  catalogue ce qu'elle cherche...n'osant pas
demander aux autres si eux aussi.. ils pourraient la
regarder d'un air soudain anersif, surpris... ne
Seraii-ce pas classé ailleurs, dans un tout autre
regisire, sous la  rubrique  Déviations.
Anomalies?*"®,

Cet écart entre le mot et 1'idée qui justement n'a pas de signe approprié risque

de faire sombrer la parole dans le non-sens.

*Mais iandis que sans interruption les paroles
se succédent revient cette impression qu'une idée
dolt étre ... tel e furet, d'une phrase d'une parole
2@ l'aurre elle coun... on croit la woir, c'est ici
gu'elle doit ltre, dans ceme parole qui passe et
repasse plus souvent que les autres... on s'efforce,
on l'atirape, on la retiens, on l'examine... Mais bien
Sr son sens n'est pas, ne pouvait pas étre celul
qu'au premier abord on lui voyair. Elle en aun
autre, le voicl, c'est lui, c'est ce sens-12 .. il suffit de
le lul injecter e1, remplie @ nouveau, ranimée et
remise dans le circuit, elle va pouvoir se rattacher
aux autres, $'unir & elles, elles vont misueilement se

a7 ps.
(1%) p.56.
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renforcer et 4 travers elles enfin le raisonnement,
l'idée... mais au contact des aufres, conumne si leurs
sens éciens incompatibles, se détruisaient, elle se
creuse, s'aplatit... et les autres aupris d'elle comme
elle s'affaissers, vides de tout sens™™.

Le sens des mots refdve donc conjointement de leur signification intrinséque,
du sens que pous lui donnons en tant qu'usagers de la langue ("il suffit de lc lui
injectes™), ayamt chacun sa propre expéricnsc des mots et des choses (les mots
"s'imbibent lentement de notre plus obscure substance™®), et de son rapport |
combinatoire avec d'autres mots sur les plans paradigmatique. et syntagmatique.
Pourtant la vzcance de la parole risquant de sombrer dans le non-sens quand elle en
confronte d'autres, serait probablement celle de la parole de l'écrivain, en
l'occurrence celle de sa propre écriture de la présente ceuvre, cherchant & demeurer
ouverture et processus d'éeriture toujours en alerte de peur de devenir "une forme
qui prend, immobilise, non seulement le sujet qui en est la victime, mais le inonde
autour de Jui"9o,

Dans son cuvre autobiographique, Sarraute souligne son expérience des mots:

*f...]JCombien de fois depuis ne me suis-fe pas
évadée rerrifide hors des mols qui s'abattent sur vous
et vous enferment ",

Dans un sens ascendant, la boucle autoréférentielle tracée par 1'écriture dans
L'Usage de la Parole couvre aussi bien le mot, que la création scripturale de |'cuvre
et l'appartenance A l'archi-systme littéraire. En tant que corpus de clichés, la
litérature est parodiée dans Portait d'un Inconnu notamment. Les Fruits d'Or serait
"la parodie des études de réception et des discours entourant (le Livre)"®®, Dans ce

p.151.
p-148,
F. Asso, Nathalie Sarraute, une Ecriture de I'Effraction, Paris, P.U.F., 1995, p.11.
Enfance, Paris, Gallimard, 1983, p.122.

Martine Léanard, “Le Tropisme de A 3 Z°, in Autour d= Nathalie Sarraute, Actcs du
Col!gqm: de Cerisy La Salle de juillet 1989, Annales Lintraires de Besancon n®580, 1995,
p.139,
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roman trés particulier nous avons affaire A un paratexte (titre et épitexte)®® sans texte
effecdf puisqu'il s'agit d'un roman ayant juste un titre et faisant 1'objet de
discussions et de conversations sans vraiment &tre présenté, L'ironie sarrautienne a
méme touché le paramitre de la littérature. Nous pouvons lire dans L'Usage de 1a
Parole

“f..JToute une nfbuleuse derridre ce
personnage calqué sur une page illustrée d'un roman
du siéele dernier™®,

Quelques lignes plus loin:

"Comment pew-il le sovoir, celui qui
subitement comme elle se sent “vu"? Comment peut-
il faire sur lui-méme le découpage, donner lui-méme
une forme & cet infini, ce tout, ce plein, ce vide, ce
rier... d soi sewd unmonde... le monde entier... od
vient de s'insérer, repoussant tout le reste, occupant
tout 'espace cette image de vieille demoiselle sortant
d'un vieux roman? "9,

Cela ferait écho & certains passages de Tropismes oft nous pouvons lire:

“lIs éraient laide, ils érajent plats, communs,
sans personnalité, ils datajent vraiment trop des
clichés, pensait-elle, qu'elle avait vus déja tant de
Jois décrits partous, dans Baliae, Maupassans, dans
M™ Bovary, des clichés, des coples, la copie d'une
cople, pensait-elle ™",

En réalisant 1'autoréférence de ]'&criture A elle-mémme et en faisant renverser
I'énonciation dans !'éncncé, Sarraute parvient, de ce fait-méme, & brouiller "les
niveaux fictionnels"®®. Ce phénomine se poursuit tout au long des nouvelles ou

Nous adoptons la terminologle de G.Genette dans Seuils, Paris, Seuil, 1987,
p.-90.
p-Sl.

Paris, Ed. de Mimuit, 1957, p.133.
D. Mainguenrau, Exercices De Linguistique Pour Le Textel intéraire, Op.cit., p.176.
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bréves avenmres de |a parole qui forment L'Usage de la Parole. Il s’agit dans ce
recueil soit d'examiner le mode d'emploi d'un bref énoncé (par exemple le ou les cas
ol "mon petit” serait une offense), soit d'&dier les effets qu'un mot est & méme de
produire et d'envisager ses possibilités de combinaison avec d'autres termes, c'est-i-
dire ce que la linguistique appelle sa valeur distributionnelle (c'est par exemple le cas
du mot "Amgur”).

Chez Sarraute 1'apecdote est marginale car le cours des événements — si on
peat parler d'événemente le cas échéant — est sans cesse interrompu pour examiner
un mot de |'énopcd dans un retour sur soi de 1'énonciation. On pourrait méme dire
sans exagération que les bribes d'épisodes n'cxistent qu'en tant que supporti la
pemsistante préoccupation autoréférentielle et méta-&nonciative.

L'écriture de Sarrawte est unt tension entre "la sensation informulée et la
parole inédite*™, Selon elle "le langage doit survivre malgré Ia sensation qui passe &
travers lui et qui le déforme, comme la sensation doit survivre malgré Ie langage qui
la rend extéricure, belle, etc. Toute la littéramire ast A", Cela explique pourruoi
les "drames” de I'Usage, drames précaires, sont faits de sensations inédites jamais
nommées malgré leur acuité et incoerciblement et vaguement évoquées par le biais
d'allusions indirectes. °"Sans cesse de nouvelles paroles arrivent et aussitdt
g'étiolent.."®® peut-on lire dans "Je ne comprends pas®.

Dans cermins de ees drames une courbe se trace partant du bref énoncé en
question, s'élevant au point culminant aves les effets qu'il est enmesure de produire,
pour redescendre ensuite dans une sorte de banalisation et d'aplatissement o tout
dégringole. C'est ainsi qu'l la fin de *Ton pEre. Ta sceur™ nous lisons:

" "Ton p2re. Ta seur”... Non? Rien ne bouge?
La parol est toute lisse, immobile. "ITon pére. Ia

29) R Bouf, Narhalic Sarrsuts. La Sensaion en Quéte de Parole, Paris, d'Hanmartan, 1997,

p.10. _

@0 Nathalie Sarrzute Qui Etes-vous?, entretizng aves S.Beamussa,Lyen, éd. La Manufachure,
1987, p.125.

an p.l5l.
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saur®?... Yous devexr avoir raison... i n'y ariom,,
rien qui puisse bouger, s'ouvrir, pas de paroi™®®,

Vers la fin de "Et pourquoi pas?™ nous lisons:

*Mais il n'y a icl, c'est éviders, aucune foi,
mauvaise ou bonne, aucune foi d'aucune sorte.
Rien gque le bon plaisir, rien que le désir
de s'amuser, de satisfaire une fantailsle quelconque,
un caprice du momerns™9,
L'auteur entreprend un processus d'écriture ol elle tente de tester le langage comme
pour mieux s'immuniser contre ses effets et les déjouer. Ce processus consiste A
"échapper 3 |'innommé sans rencontrer 1'innommable™®®. Ce porte-2-faux du
langage que Sarraute s'applique ea vain A contourner s*annonce de prime abord vers
la fin de ‘Ich Sterbe” dans ce monologue en quelque sorte performatif:
“Je rassemble toutes mes forces, je me souléve,
Jje me dresse, je tire @ moi, j'abaisse sur moila
dalle, la lourde pierre tombale ",

Il s'agirait mémphoriquernent de la mort de la langue en tant que structures
rigides de signification, au profit de la souplesse de ]'usage et de I'énonciation on
I'implicite a droit de cité. D*une part, 1'implicite mitige Ia responsabilité du locuteur
qui peut toujours se défendre derridre le sens littéral. D'autre part, I'implicite est un
espace de connivence entre !'énonciateur et le co-énonciateur, et cette complicité est
sa condition sine qua non aux dépens de la signification explicite. Il régit aussi bien
le rapport entre 1'auteur et le lecteur que celui entre les personnages, ’

Les mémes mots peuvent &tre inoffensifs, "lisses”®®, pour reprendre le terme
sarrautien, dans leur état de latence et de disponibilité dont la seule valeur est
significative, et durs *comme les dents du panneron qui permettent Ala clefde

Q1 p.63.

(B3 pd.

34 M.Lfomard, op.cit., p.128.
(35 p.1s.

Q6) pp.14-53 egalii.
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tourner™®® quand ils sont regus et que leur contrepoint implicite est saisi, "ce que
[ces] paroles déclenchent"™. Cete image des mots assimilés & des dents s'inscrit
dans une archi-image de dénivelée et de fendillement, A propos des éventuels effets
dz la parole:

*C'est 2 vous le voyez sur le mur cette fissure,
cente craqueltre ",

Et quelques pages plus loin:

*11 é1ait 12, tel qu'il est malntenant, observant d
distance, voyamt venir... trés vite mis sur ses gardes,
alerté par ce ton oi fremblait 'espérance, o vibrait
la solidarité, od se réperctaient, se prolongeaient
*les ondes pareilles aux rayons de lp lune® qui
devant les murs écaillés et les fissures fons s'agiter
comiguement, grotesquement s'accroupir, se mefire
d quatre panes, courir appeler du secours pour
colmater, pour recouvrir... ™.

N.Sarraute se met & 1'écoute de 1'implicite et du suggestif relevant de 1'usage
(ectualisation du mot dans une situation de communication détarminée). Elle secous
et dépétre par 1A la quitude des mots du dictionnaire retirfs de leur plénitude
signifiante pour les mettre en scne, c'est-A-dire pour les engager dans une parole.

*Comment ne pas s'émerveiller devant un
pareil eaploit? Quelle science, quelle diabolique
habileté, quelle puissance de réflexion, quelle
rapidité de décision, de choix, ne foudraii-il pas
posséder pour pouvoir ainsi obtenir des paroles tout
ce dont elles sont capables? 2,

a8n pslL
385 p.119.
09 Did
{40) p.120,
4) p.121.
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Si souvent chez Sarraute les mots sont en mesure de dire plus {que leur sens
litérai), ils sont parfois taxés d'aridité lorsqu'ils sont insuffisants A rendre compte de
cermines sensations ineffables. Dans Enfance nous pouvons lire: "C'était ressent,
comme toujours, hors des mots"“. Dans "Ich Sterbe” elle écrit dans le méme sens:

"Gea ne ressemble 4 rien, ¢a ne rappelle rien de
Jamais raconté par personne, dejamais imaginé...
C'est ¢a siiremem dont on dit qu'il n'y a pas de mos
pour le dire"®, '
Désemparé de la sorie, le narrateur sollicite la compréhension et I'intuition du by
lecteur®. 1 est parfois pris A témoin comme dans cet exemple:
'Y a t-il ic quelqu'un qui veuille bien lui
expliquer gue “Ne m'en parlez pas”... Mais est-il
possible qu'il ignore que "Ne m'en parlez pas”®, c’est
le contraire de *Ne me parlez pas de ¢a”, que cela
marque un acquiescemens, un accord, une parfaite
entente™®,
Dune part "ici® peut tour A tour renvoyer A la situation cotextuelle, 2 Ia situation
contextuelle paramétrique de I'écriture et A celle de I'interaction suteur-lectsur,
D'autre part ce déictique spatial “ici" comvie le lecteur A contribuer 3 la
désambiguisation du double phénomdne sémantique des synonymes et locutions
évoqué cidessus. La problématique de 1""usage” et sa valeur sémantique sont
signalées, de méme que le phénomlne de la détermination sémantique de certaines
structures syntaxiques.

"La sémiotique (entendue au sens de
Benvensite, comme une étude des systdmes de signes)

(2) Op.cit, p.18.

43 p.il.

(49 Of Infra., p.18 et aq.
45) p.133.
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ne peut pas se constituer sans inclure une sémanrique
(érude des emplois de signes) e
Par “"emploi” on entend A la fois 1 usage délermuné par la situation de
P'énonciation et la combinaison linfaire et syntagmatique de chaque signe dans la
chaine parlée. Souvent il est fait mention dans L'Usage de 1'axe syntagmatique
&voqué dans 'exemple suivant de méme que du phénom2ne de Ia prévisibilité des
signes dans la théorie de 1'information:
*f...] qu'on les laisse pénéirer et il est sar
qu'ils en  améneront d'auwsres...  Celui-ci:
*ngissance™... & sa sute 4 amendé.. trop tard pour
P'empécher d'entrer, le voici [...} "la‘naissance de
U'amour” .
Une quarantaine de pages plus loin:
*f...] Voicl des mots qui pourraient aider 4
I'amener, des mots qui vort pouvoir le prendre en
remorgue: "Oh, vous saver..” ou bien: "Oh,
dcouter...” il suffit de leur attacher "mon petit®, ils
arriveront & le tirer derriére eix P L
Ducrot précise que dans son g&volution, 1a sémantique dite paradigmatique,
cest-i-dire  intéressée surtoutd érudier les "signes minimaux appelés *montmes” ou
»morphimes” ““P et 2 les classer dans des "champs”, s'est ensuite orientée vers Tune
conception syntagmatique de la deseription sémantique des langues"®®, ob le
sémantisme d'un mot n'est effectivement sais'issa'blc qu'a la lumigre de sa place dans
un énoncé, en grande partie des rapports qu'il eatretient avec l'ensemble de cet
énoncé. C'est ce que Sarraute précise dans I¢ drame indtwlé *Ton ptre. Ta seur”.
Pris seuls, ces mots sont inoffensifs et méme banals. Iis ne prennent un sens de

@& O.Ducrot, Le Dire et Le Dit, Paris, Ed. De Mimit, 1584, p.71.
@ mIoN. -

(48 p.109.
(49 OpciL, p47-
(&) [Ihid.. p.48.

104



rigueur et d'aridité affective que combinés 2 I'ensemble de la parole: "Si tu
continues, Armand, ton pere va préférer ta sceur"®®,

De méme, les brefs énoncés servant d'intertitres aux nouvelles ou "drames”
de L'Usage fonctionnent en tant que phrases fortuites, modeles, notions abstraites et
disponibles exismnt 4 1'état latent comme des articles de dictionnaire. Cependant 3
lintérieur des “drames”, ces mémes énoncés opérent autrement: ils reltvent
d'fnonciations plus ou moins bien situées dans des environnements socio-
psychologiques précis. A ce propos Ducrot souligne:;

*Par un choix terminologique arbitraire
Jj'appelle  “signification” une valeur sémantigue
artachée @ la phrase, et "sens® celle de I'énoncé,
c'est-d-dire l'ensemble des acies de langage (en
ervendant par la les acres illocutoires) que le
locuteur prétend accomplir au moyen de son
énonciation™™,

Selon Ducrot, c'est *la sitation de discours™® qui confere A la phrase et sa
signification leur argument et leur sens. Nous sommes 12 2u niveau de Ia rhétorique

dont Barthes a Jongtemps déploré la négligence:

*La Rhétorique, effort Imposant de route une
culture pour analyser et classer les formes dela
parole, rendre intelligible le monde du langage ™.

N. Sarraute a bien souligné l'importance de ce que Ducrot appelle "la
siiation de discours” qui détermine essentiellement la valeur de termes comme
"dingue” (pp.113-124) et "“esthétique” (pp.85-100), produisant par leur niveau de
langue respectif une surprise dans Ja sitwation de communication ol ils figurent, et
amplifiant de ce fait 1'information ainsi apportée.

1) p.62
(m %‘h‘u P'gs'
(53) Dbid.

(549 Le Bruissement de 1a Langue, Paris, Eds du Seuil, 1984, p.16.
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La langue en tant que compéience linguistique. “réserves®®® de signes de
schtmes er de modeles est également évoquée dans L'Usage C’est "un vra

mésor™®®  Dans I'unteraction dialogale et conversationnelle™, les interlocutaires

disposent de la méme compétence, donc de la méme arme™-

*f...] il voit en face de lui son semblable, doé
d'un méme cerveau, capable de se servir d'un méme
langage "™,

Nous pouvons lire aussi:

"Et aussi, je m'en voudrais de ne pas partager
avec vous deux autres mots précieux: “Pourquoi
pas?, deux mots, ou plutédr trois: "Er pourquoi
pas?”  [..] pourquoi? C'est vous maintenani qui
reprenez ce mot.. mais pas pour en faire le méme
usage [...]"™®
La théorie chomskyenne de compétence et de performance trouverait ici des
échos. Le rapport eatre |"“usage" ci-dessus mentionné et !a notion de performance
n'est qu'évident. De méme I'idéc d'idiolecte est en corrélation avec le concept de
compétence:
"quel drole de mot, ce "mon petit”... il est un
de ceux qui ne font pas partie de son vocabulaire, il
ne s'en est encore jamais servi, il ne connalr pas son
mode d'emploi, il faus pour bien le manier de
I'expérience, de U'hablicié... ™.

CI. Infra p.32 (a différence entre dialogne et conversation)
pp.15-16.

2885388
R
7
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Le processus de sélection, relevant de la théorie chomskyenne en question,
s'avire &tre interlinpuistique, pour ainsi dire, dans "Ich Sterbe® ol nous. poovons
lire:

"Mals wild que tout prés, d sa portée, prét a
servir...avec cefte irousse, ces instruments... Yoild
un mot de bonne fabrication allemande, un mot dont
ce médecin allemand se sert courammens pour
constater un décds, pour l'annoncer aux parents, un
verbe solide et fort: Sterben... merci, je le prends, fe
saurai mof aussi le conjuguer correctement, je saurai
m'en servir comme il fmut et sagement 'appliquer
moi-méme: Ich Sterbe ™™,

Soulignons l'insistance ci-dessus sur 1'image concrite d'insmument de
médecin qu'il s'agit de savoir manipuler et A 1'aide duquel il faut "opérer™™®. "Ne
suis-je pas médecin aussi?"*® se dit Tchekhov. Cette opération, cette "mise en
mots"®™ est un processus mental complexe de sélection profonde de
transformations”, A I'side desquelles cette idée cherche un mot "Sterben”®, verbe qu'il
doit ensuite "conjupuer correctement™ et lui donmer sa configuration syntaxique,
morpheologique et phonique adéquate et finale "Ich Sterbe” et d'accéder ainsi & ce
que Chomsky appelle "la structure de surface"#9,

Cette performance, ou passage des structures profondes aux structures de
surface, est explicitfe dans cette nouvelle singulidre grice A I'utilisation ds verbes
devenus, le cas échéant, des performatifs.® "Ich Sterbe® (je meurs) devient un verbe
performatif dans la mesure oit avant 1a fin de la nouvelle, Tchekhov dit qu'il descend

(6) p.11
) Did
(69 Did
69 i

(66) Questions dz Sémandque, tr. de l'ang. Par B. Cerquiglini, Paris, Seuil, coll. "'ondre
philosophique®, 1975,

(67) Voici la difiniion que donne & ce terme celul qui I'a forgd, A savoir Y.L Austinc "Ce nom
dirive, bien sir, du verbe [englaic] perform, verbe qu'on emploie d'ordinsire avec le
substansif “action™: il indique que produire !'éncmeiation est exécuter une action”. Quand
Dire C'est Faire, trad. de 1'anz, par G.Lane, Paris, Seuil, coll. "I'ordre philosophique”,
1970, pp.4142 '
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dans I1a tombe et qu'il s’assurc de sa fermenure®™, Egalement, ce que Sarraute appelle
"la mise en mows” est dfsignée par des verbes ici performatifs: "je le prends, [...]
1'appliquer A moi-meme". Vu l'excentricité et le paradoxe de cette parole doublement
performative (la mort et la prise de parole), le texte précise que "l'indicible sera
dit"™, 11 le sera en effet tout au long de L'Usage. Une écrimre impossible s'y
poursuit voulant remndre compte de semsations si é&phémeres et indéfinies, parfois
méme incertines ou fondées sur des malent=ndus. C'est le cas par exemple dans
*Mon petit® de la possibilitd de se tromper du tout au tout sur l'intention du
personnage 1'ayant proféré; il ne serait pas en mesure de choisir le bon moment et la
bonne simation, n'étant pas habitué A Iutiliser. Mais rien n’est jamals certain et ce
ne sont ] que de vagues conjectures.

- Les écheﬂe; de la communication

Dans sa préface aux (Euvres complites de Sarraute,].Y. Tadié précise que
"pour attaquer les romanciers comventionnels, N. Sarraute parodie ce qui est leur
point faible avant d'étre son point fort, les dialogues™™,

Le "dialogue” est un terme qui a 2acquis, dans la critique et la philosophic
modernes du langage, des dimensions et des acceptions nouvelles. Dans 1a pensée de
Bakhtine, "le mot est, pour ainsi dire, wtilisable comme signe intérieur; il peut
fonctionner comme signe sans expression exteme™™, Cette portée dialogique du mot
en tant que medium cognitif présuppose un dédoublement de 1'étre au niveau de la
conscience de soi. Le mot est donc un espace dialogique aussi bien av niveau
intérieur intellectuel qu'au niveau extérieur social.

Ce que Sarraute appelle “sous-conversation" s'inscrirait dans le cadre de ce
que DBakhtine appelle "discours intérieur"™, Lorsque la romancitre utilise les
guillemets pour utiliser, en les citant, des expressions toutes faites dont elle souligne

68 p.15.

69 p.1l.

00 Opcit. p.14.

(71) M.Bakhtine, Le Marxisme et 1a Philosophie du Langage, tr. du russe par M. Yagueilo, Paris,
Eds de Minuit, coll. "Le Sens Copymm®, 1977, p.31

oD Ivid., p.33
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I'aspect stéréotypique et préfabriqué, elle explicite le dialogue interne dans Ia
conscience du locuteur (usager de la jangue) avec les réserves des paroles (phrases,
locutions) devemues par la force de 1'usage répété des clich#s. Nous lisons ainsi:

*Chaque parole est de celles qui "disert bien ce
qu'elles veulent dire®: elles raménent fidélement ce
qu'elles sormt allfes recueillir et le présentent revéni
de lsur forme, de l'uniforme, de la tenue quela
coutume exige que cela porte dans toutes les
franches, confiantes, amicales conversations ™™,

Si "le mot est une sorte de point jetd entre moi et les autres™®®, L'Usage de Ia
Parole évoque certaines paroles formites, bréves et fréquentes pouvant figurer dans
uge infinité de conversations quotidiennes contingentes. Sarraute explore ainsi ce que
Bakhtine appelle "1'idéologie du quotidien*™,

“La psychologie du corps social, c'est
Justement d'abord le milieu ambiant des acies de
parole de toutes sortes, et c'est dans ce milieu que
baignent toutes les formes et aspects de la erdation
idéologique ininterrompue: les conversations de
couloirs, les échanges d'opinions au thébtre ou au
concert dans les diffdrents rassemblements
sociauxf...] ™™,

Si on a pu dire que le dialogue est "le point fort"™ de Sarraute, c'est sans
doute le dizlogue dans ces différents niveaux et aspects:

*[...] Ainsl, si I'on veut comprendre enune
Jormule ce qui constitie le sujer des romans de N.
Sarraute, pourra-on dire qu'il s'agit toujours de
représenter 'épreuve du dialogue, ce que les textes,

@ pal

(749 M.Bakhhtine, Op.cit,, p.124.
(75 Ibid, p.32.

(76 Ibid., p.38.

(7h  Cf. Supra pore (70).
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dans leur matérialitd, aciualisenz dans 'usage d'une
parole essentiellemert “colloquiale®, qui est aussi
bien celle qu'dchangert, dans la fiction, les
différents personnages (paroles prononcées ou sous-
conversations) que celle qui agite chaque sujfes
(parole de lautre, mais aussi bien parole de 'atare
en moi) ou que celle qui, de ['auteur au lecteur,
l'invite & entrer dans son jeu™®,

De prime abord dans L'Usage de Ia Parole le parcours de la communication
lectorale est esquissé dans 1’incipit (premiers mots): "Ich Sterbe. Qu'est-ce que c'est?
Ce sont des mots allemands [...]"™. Le lecteur est sans cesse interpellé et impliqué
dans une sorte de dialogue ofl ses réactions sont imaginées, devindes et anticipes,
Le "nous” réunissant le “je* du narrateur (délégué intratextuel de 1'écrivain) et le
"tu” du lecteur figure dds la premiére page ("Mais ne nous hitons pas®).

Il est & noter pourtant que les embrayeurs “je*, "tu" et “nous” désignent
chacun des personnes différentes tout au long de L'Usage. Seul le bon sens du
lecteur est & méme de les identifier, dans ce magma de Ia parole oi les marques
typographiques et les modus déclaratifs, servant tous les deux A indiquer les
changements du palier énonciatif, ont tendance A disparaitre complétement. “Je* peut
aussi bien renvoyer au narrateur qu'd un personnage, Citons 3 seul titre d'exemple le
cas du “je" dans "Ich Sterbe” dé&signant successivement la premidre personne
grammadcale abstraite dans "ils signifient je meurs” (p.9), Tchekhov (le personnage)
dans "je pars crever IA-bas® (p.10) et I'épouse dans "bon, bon, oui, je t'entends...”
(p-13). D'autre part "nous” désigne dans la méme nouvelle les deux personnages (le
couple Tchekhov) dans "nous savons, nous avons toujours vu® (p.13) et le couple
narrateur-lecteur dans "Ne nous hitons pas®,

*f...] Dans le procés de communication, le

trajet du je n'est pas homogene: lorsque je libdre le
signe je, fe me référe d moi-méme en tant que je

(78) F.Asso, Op.cit., p.55.
as  po.
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parle, et i s'agit alors d'un acte toujours nouved,
méme s'd est répbté, donr le "sens” esttoujours
inédit; mais en arrivans d destination, ce je est recu
par moi imerlocuteur comme un signe stable issu
d'un code plein, dons les conrenus sont récurrents.
En d’autres termes; le je de celui qui écrit je n'est
pas le méme que le je qui est lu par tu™,

Dans la confusion de la communication verbale des personnages dansla
grande communication auteur-lecteur entérinde par ]'effacement, dans L'Usage, des
frontitres eatre histoire et discours (pour reprendre les termes de Benveniste), le
dialogue est ommiprésent. Dans ce mixage, le discours (parole assumée par un
locuteur explicite ou implicite) I'emporte puisqu‘l 1'origine de toute parole il y a le
travail d'un locuteur, et punisque "la langue s'zccomplit elle-méme dans la mesure
seulement ou elle fournit un lieu de rencontre aux individus"*®,

Dans cette prédominance du dialogue dans son sens le plus large, et cette
confusion entre histoire et discours, s'opire la fusion du tout dans un temps verbal
présent & valeur achronigue et mitigée uniformisant toutes les paroles dans ['ceuvre
érudide,

Dans ce dialogue simulé eame un personnage et [ui-méme™ en train de
méditer, ct le dialogue dans la question-réponse, formulées toutes les deux par le
narrateur (*un  débit précipit? Non, leur cours parajt assez paisible.”(p.21)),
I'énonciateur est aussi valideur et co-énonciateur-relais puisque le destinataire effectif
2 qui est adressée cette "question didactique™®™ c'est le destinataire final, & savoir le
lecteur, C'est le cas des prolepses rhétoriques ol 1'auteur devine ét anticipe les
probables réactions de désaccord ou d'incompréhension de 1a part du lecteur, et tente
d'y répondre en se justifiant Les exemples pullulent tout au long de I'cuvre.
Rappelons-en quelques uns:

(80) R.Barthes, Op.cit., p.27.

(81) O.Ducrot, Dire et ne pas Dire, Paris, Hermann, coll. “saveir: scicnce®, 1591, p.1.
(8} Cf. L'exemple de la m2re dans "Ton pire. Ta socur®, Supra oote (18)

(8%  D. Maingueneau, Exercices de Linguistiques pour le Texre Lindraire, Op.cit, p.86.
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-“EY agussitét le flot de paroles jaillit Dela
bouche  duquel? Mais de celui-d qui
bondissaitf...] ™.

-"Alors pourquoi porter & cet échange tant
d'attention? Qu'y-a--il & chercher dans ces signes
d'une lecture si simples? Chaque parole est de celles
qui {...] Alors pourquoi? Eh bien parce qu'ilya
quelque chosef...]™®

-"Ah qui raconte? Qul raconte quoi? Antendez
re me bousculez pas™,
Dans ces prolepses, comme dans Ie simulacre du dialogue avec les autres que
[a mére imagine dans "Ton pere. Ta sewr® et dans I'exermnple de “la question
didactique” il s'apit toujours d'un échange ol seul est .effectivemnent présent un
partenaire: [e personnage dans le deuxidme exernple et I'auteur dans les deux auwes.
Cet échange existe donc in absentia, Mé&me A ['intérieur des nouvelles ou "drames”,
pour reprendre le terme de Sarraute, mous avons souvent affzire comme dans
"Esthétique” 2 une conversation ol I'interlocuteur ne prend effectivement jamais Ia
parole ("On s'apergoit qu’un seul parlait et que 1°autre ne faisait qu'écouter” (147)).
Le texte nous fait part de la fagon dont il regoit en général les propos de Ia partie
parlante, ses réactions psychiques internes et ce qu'il (I'interlocuteur) aurait aimé
dire, souvent en signe de protestation . C'est le cas par exemple dans "Mon petit” et
"Ne me parlez pas de ¢a" Nous lisons dans le premier A propos de celui 4 cui le
partenaire de la conversation dit “Mon petit”:
"La réponse qui aussitét se présente est que
vraisemblablement il fait semblans de n'avoir rien

senti et que la conversanion sans le moindre cahot se
poursuitf...] personne raisonnablement ne pews

B9 p.20.
@5 p2l
B8 p.116,
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penser que celut en qui le mot “mon pclit” s'est
déposé n'a rien senli... "™,
Dans "Et pourquoi pas?” le narrateur qui s"zbstient de rapporter dans L'Usage

'ensemble des conversations A la lettre, justifie ainsi cette omission:

"Mais quelles sont ces paroles qu'il envoie?
Qu'il regoit? Vous voudriez le savoir. Mais je ne
peux pas vous les citer, pour la bonne raison que je
ne les connais pas... et croyez-moi, c'est mieux ainsi,
car si je vous les citais vous ne manqueriez pas de
vous attacher aussitotf...]=*.

L'interdit qui p&se sur la parole du personnage est d*ordre éthico-social: on
préfere passer outre "cette agression” qui s'est déclenchée "2 la faveur de I'état de
paix"™. Celui qui empiche le parrateur de reproduire 2 la lettre Jes dires de ses
personnages est d‘ordre ludique. Ne s'agit-il pas d'un "jeu” ol1 le lecteur est invité?
Lorsque Sarraute dit: *Pour moi, la poésie dans une cuvre, c'est ce qui fait
apparaitre 1'invisible"®, on devrait comprendre que le lecteur avec le narrateur
feront ressortir cette "poésic”.

Dans le jeu il y a le plaisir, mais il y 2 aussi la rivalité. Selon N.Sarraute il y
aurait une polémiqué méme dans la conversation la plus banale. "Mon petit”
disstque et analyse tous les mouvements et les remous de 1'esprit de I'interloeuteur
qui se le paragent dans un empressement inoul puisque "des alternatives se sont
proposées, des impulsions ont dii Etre maitrisées, des réflexes naturels réprimés...
Tout cela cn moins d'un éclair..."®®, Cette interaction™ est impormante mais

®7) p.105.
@5 p3L
@9 p.107.

(90) N.Sarraute, "La Litéramre Aujourd'hui®, in Tel Quel n®9, printemps 1962, p.53.

®1) p-107,

(92) La thforiz des interactions varbalss comsiste "3 considérer que e sens d'un énoncé est e
produit d'un "travail collaboratif*, qu'il est conemruit en commmun par les différentzs parties
en présence - I'mirrection povant alors &ue définie camme Le fieu d'ume sctivité collective
de production du sens, actlvitd qui implique la miss en oewvre d2 pfgociztons explicles ou
implicitzs qui peuvent abautir, ou échouer {¢'est l= malentendn)®. C.Kerbrat Orecchioni, Les
Interactions Verbzles, T.I, Paris, Armand Colin, 1995, p.29.
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incompldte car !'interlocuteur n'a pas marque le coup et s'est |a1ssé empnisonner
dans les mots de l'aumre dont le sons-entendu® est la supénorité du locuteur , alors
que la ppuvelle précise que les parienaires de cette conversation sont égaux®?
L'appellatif hypocoristique "mon petit” a non seulement une valeur
illocutoice, mais bien plus, en essayant de changer I'ordre hiérarchique et social et de
distordre ce qu'Orecchioni a appelé, comme d'autres d'ailleurs, les "places™™, il a
une valeur perlocutoire. Selon Ducrot "ennuyez, désespérer, humilier sont toujours
(dans notre collectivité linguistique au moins) des comportements perlocutoires*®?
L'interaction reste in zhsentia car "les activités régnlatrices™™” restent A 1'état latent
puisqu'aucune réplique ou objection n'est faite. '
"Aussitét ici l'alerte est donnfe... inutile de
sonner le branle-bas de comben, il suffit de recourir
Q un certain dispositif de défense trés efficace en
pareil cas... il est tout prét, "Ne me dites pas mon
petit™ est 13, des mots fusdes qui vomt éclairer
brusquement lintrus, le mentre en fuite, lui servir
d'avertissement [...] Mais qu'atiend-il? Que luf est-il
arrivé? Il ne peut pas bouger, il est comme lLigoté...
C'est, gqui de nous re l'a éprouvé... c'est qu'il est
pris dans le fil de la conversation ou plutét que ce fil
aurour de lul s'enroule, le tient enfermd.. ™o
Les surprises dans le cours de ]a conversation sont désignées dans 'idiolecte
sarrautien par des mémphores comme "pustule fatidique®™ ou encore "!'opération,

La différence entre présupposis et sous-entendus est que le premier réside dans le cantenu
des mots alors que b= second est dans la sitvarion. Le sous-entendu n'appartient pas ainsi au
sens littéral alors que le présupposé "appartient de plein droit au sens linfral®. O0.Ducrot, Le
Dire et le Dit, Op.clt, p.20.

pp.107-108.

Op.cit., pp.25-T1 ez alil,

Le Dire et La Dit, Op.cit., p.84.

Selon Kerbrat-Oreechioni ks régulatcurs somt des "signanx d'écoue” donnds par le
destinaraire. Op.cit., p.18.

pp.10G7-108.

P57

8

88 38382
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la mue"®®. C'est le cas du mot "esthétique” produisant une sorte de saillie dans la
conversation dans la nouvelle qui porte justement ce nom"Esthétique”. Le terme
#ppartient 4 un niveau de langue différent de celui ol se poursuit la conversation en
cours.

Dans "Et pourquoi pas?” et "Ne me parlez pas de ¢a” il s'agit d’'un méme
phénomine d'interaction of Piaterlocuteur ne donne pas de réponse portant sur
I'énoncé, mais bel et bien une réplique portant sur 1'énonciation®®, Dans le premier
exemple le locuteur initial regoit la balle qu'il vient de lancer 4 son conjoint et se
trouve de ce fait obligé A justifier son énonciation. Dans le second cas 'interlocuteur }
refuse I'énonciation de son partenaire de la conversation. Sarraute évoque ainsi fes '

différentes stratégies de réponse.

N

"Voici donc, choisi un peu au hasard, un
modele de réponse. Celui qui la regoit I'examine,
éronné, 'il la tourne et la retourne... Non vraimens, je
ne vois- pas... quel rapport... ce n'est pas du tout ¢a
que je disais ... et tour A coup il le reconnait, mais si
grossi, si déformé... Ah g¢a? Mais c'est un petit
détail, ce n'est rien, vous lul donmnez trop
d'importance, clet Jowr @ fair sans
conséquence... 2,

La réponse est une fagon de coopérer selon *la loi de coopération” que Ducrot
souligne entre sutres lois du discours. L'exemple ci-dessus montre que la réponse
donnfe peut relever d'un malentendu. Nous pouvons lire aussi dans "Et pou;'quoi
pas?” toujlours *T"autre... se ferme et oppose & ce qui lui est présenté ce qui s'appelle

"une fin de non-recevoir® "8,

(100) p.95. “
(101) C. Kerbrat-Orecchlonni a paré de cette différence entre la réponss e1la réplique. Op.cit,

p-206.
(102) pp.37-38.
(a3 p39.
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Selon Kerbrat-Orecchionni, ¢'est dans les conversations familidres que
"l'improvisation est de régle"™™ et que des reactions comme uelles qui viennen

d'&tre évoquées seraent possibles

*f...] Le degré de ngidité du "scénano” sous-
Jacent varie selon la phase de l'interuction, les
séquences d'ouverture et de cloture éiant plus
Sortemens “ritualisées” que la partie centrale oi le
champ des possibles s'élargit sensiblement "

11 est incontestable que normalement ["entame d'unc conversation se fait d'une
fagon plutdt conventionnelle et conforme aux normes de la civilitf, Chaque Jocuteur
tente de donner de soi upe image positive et d'mmo-tcr ses visées de dominer,
persuader ou imriter I'zumre. 11 s'agit [A de "la théorie des faces® élaborée parle
sociologue américain E.Goffman et évoquée par D.Maingueneau®®

*Dans la vie en sociélé, chacun cherche &
défendre son territoire (appeld face négative) etd
valoriser, & faire reconnalire et apprécier par augrui
la qualité de sa propre image (face posltive) ™.

Souvent dans les conversations sarrautiennes, il est fait cas de ce
qu'Orecchionni a appelé “régulateurs”®*®. La réccption exigerait un certain savoir-
faire. C'est ainsi que dans “A trés bientdt”™ le texte parle de "cente rare qualité { .] de
savoir écouter™®. Si “les régulateurs ont des réalisations diverses™®®, Sarraute ne
manque pas de les énumérer:

*f...] 1l envoie & I'autre dc:'n‘gmu que I'autre

enregistre, el auxquels & son tour par quelques
signes brefs - paroles, hochements de téte, sourires

(109) Op.cit.. p.200.

(105) Jbid., p.201.

(105) Pregmatique pour le Discours Lintéraire, Op.cit., p.111.
(07 Ibid,

(103) Cf. Supra pate (38)

(105) p.23.

(110) C.Kerbrat-Orecchionni, Op.cit., pp.18-19.
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ou rires - il répond, encourageant la
performance.,. "2,
I s'agit donc d'une "performance” oi les moyens verbaux et non-verbaux™®
sont affiitss. Retenons toutes les connowations sociale, éthique et polémique de ce
terme. Les moments d'ouverture de cette "performance™ sont parfois évoqués dans

L'Usage de 1a Parole:

"Chacun de ceux qui maintenant I'un vers
l'aure inédlucablement s'avancent est...mais ici aussi
tous les mots qui se proposent pour le décrire, on
ose @ peine les murmurer... des mots comme: "un
infini*, *une nébuleuse”, "un mande"... ™.

C'est Ia question de I'étre ct du parzitre qui est ici esquissée, Les mots
seraient le lieu du paraitre. Voild pourquei I'échange verbal est assimilé 2un
"jen*®9 par Sarraute elle-méme.

"Il est bon joueur et toujours prét ¢ accepter de
se laisser convaincre qu'il se frompe. Il aime
"communiquer®, i se livre volontiers sans chercher
d’'abord & savoir a qui il a affaire, et, & la différence
des gens de qualité qui dédaignaient de se battre
condre des romwriers, il engage aisémemt avec le
premier venu <ce qui se nomme un combad
d'idées ™,

Dans ce jeu, se fier complétement aux seuls paroles c'est, sclon les propres
termes de Sarraute, “licher la- proie pour 'ombre*™®. Dans la communication
verbale le sens estune synthdse entre le dit et le non-dit. C'est I"implicite qui, dans
“Ich Sterbe™, "Esthétique®, *Mon petit” et "Ton pere. Ta sceur”, fonde le sens. Dans

(1) pp20-21.
(112) Cllofrap.26.
(I13) p.5S.

(1149) p36.

(LS) Joid.

(16 p3t.
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chacune de ces paroles il y a une fonction référentielle et désignative qu'un
synonyme respectif aurait pu remplir dans ces m&mes siniations. Pourtant au delA de
ce niveau représentatif il y a une valeur de sens assurée par ces mots spécifiques dont
la pertinence est évidente.
*Tout nom (en entendara par Id des expressions

de formes trés diverses, comme Pierre, ce livre,

Vétoile du soir) est destiné & désigner un référent, un

objer de la réaliré distinct de lul. Mais il ne désigne

cet objet qu'en en donnani une certaine description.

C'est cente description, au moyen de laquelle le nom

préserse la chose, qui constitue, selon Frege, le

"sens” du nom*"™,

Si "le sous-entendu revendique d'gtre absent de 1'énoncé Jui-méme et de
n'apparaitre que lorsqu'un auditeur réfléchit aprés coup sur cet énoncé"®™®, ersile
sens (par opposition A la signification) déerit le référent par le seal choix du terme,
cela revient A dire que d'une pant la réception en tant que co-Enonciation est cruciale,
et que d'autre part la situation (ou le cadre) ol la communication a Lieu est clle aussi
d'upe importance primordiale. C'est ainsi que dans L'Usage de la Parole il est
souvent fait mention de signes para-verbaux (débit, timbre de la voix etc.) et de
signes non-verbaux (détails proxémiques, gestes, cic). Citons seulement A fitre
d'exemples:

-*f...] Ex puis dépliant leur serviette, se rejetant
un peu en arridre pour mizux se voir... "%,

~*[...] Debowt l'un en face de 'awgtre surle
trottoir, ils se serrent la maln languement et avec
Jorce, se promettart de bientft, 1y blentét... "8,

(117 O.Ducree, Dire et oo pas Dire, Op.cit, p.27.
(118) ©.Ducroe, Le Dire Bt Le Dit, Op.cit., p.21.
(119) p.20.

o p22
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-"Sur quel ton? Oui, le ton, c'est bien vrai, a
une grande importance. [..jc'est un ton
sériewxf...] =%,

Ii est par ailleurs & noter que dans les *drames®” de L'Usage, uns scule fois ub
nom propre est donné A un personnage. 11 s'agit du gargon dans "Ton pére. Ta sceur’
ob justement la mére ne prononce que cette phrase comminatoire: "Si tu continues,
Armand, ton pirc va préférer ta seur"™. A part cet unique appelatif
anthropanymique, on peut détecter un autre appellatif mais hypocoristique cette fois,
A savoir "Mon petit”. 1 est faussement affectueux puisque I'attendrissement ici serait
teintf d'une valeur amoindrissante et humiliante,

Cette minorité de "noms d'adresse”®® est en concordance avec l'aspect
génfral et amonyme de ces cxemples de conversations familidres, fortuites,
fréquentes et anodines. On 8 pu remarquer que le premier mot dans le premier
roman de Sarraute fut "ils*®*°. Dans L'Usage nous avons affaire A des personnages
qui ne sont que des figures ou des mod?les contingents 4 des phénoménes langagiers
occurrents, Ils sont essentiellement et uniquement désignés par leur parole:

-"Celui qui parle ™%,
-*On s'apercevait qu'une seule parlail, que
l'autre ne fatsait qu'écouter ™,

Dans le dernier drame le texte nous parle de "ceux qui peuvent dire "je ne
comprends pas*"®™ et les démarque de "ceux qui ne peuvent pas*™”, Ces figures
sont essenticllement des étres parlants ou non parlants. La prise de [a parole est le
seul trajt pertinent & m&me de les classer.,

(121) p.as.

(2) p.4s.

(123) C.Kerbrat-Orecchionni, Op.clt., p.2],

(129) M.Tison Braun, Nathalle Sarreute ou Ia Recherche de L'Anthenticité, Paris, Gallimard; coll.
“Le Chemin®, 1971, p.37.

(125) p.3s.

(126) p.147.

(127) pp. 147-157.
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Le cadre spatial ol les “"drames” sarrautiens sont Situés est celw de lienx
publics: café, restaurant, rue, eic...
*C'était au fond d'un petit café enfermé, mal
éclaird, probablement d’'une buvetie de gare [...] ce
qui d'une brume jaundtre resson, c'est de chague
eb1d de la rable deux visages presgque cffacés et
surtout deux voixf...] "™,

Nous pouvons lire aussi:

L

*Mais o ne peut-on parfois émre enrralné,
porté par le cours d'une conversation familiére,
toute banale, A la Iable d'un restaurant ol se
retrouvent régulidrement pour déjeuner ensemble
deux amis "™,

Lorsque le narrateur et le lecteur cherchent ensemble & donner un potentiel de
cohérence et de consistance A ces "jeux" ou "drames” ol les personnages anonymes
ne sont que des figures et des voix, dont les paroles décousues ne sont pas nettement
démarquées par rapport & celles du narrateur, ils sont unis par une connivence trds
particulitre car elle est faite d'une altemance de moments ‘d‘éloignement et des
morments de rapprochement grice aux efforts du parrateur.

Tout av long de L'Usage, le narrateur ne cesse de multplier ce
qu'Orecchionni appelle "captateurs”™ ou "phatiqucs™™? qui sont des moyens verbaux
ou non verbaux par lesquels le locuteur s'efforce d'attirer l'attention de son
interlocuteur,

Lorsque- dans ™A trés bientdt" I'ami bavard s'empresse & la fin de la
conversation de demandsr 3 son interlocuteur un autre rendez-vous.("Premons
rendez-vous tout de suite pourquoi anendre?"(p.22)), le parrateur fait & peu prés de
méme quand il sollicite de retenir l'ettestion du lecteur qui probablement se
moquerait de ses propos ("Mais attendez avant de vous moquer... avant de me

(28) p.6T.
(129) p.32.
{130) Op.clt., p.18 et alil,



lacher = "(p.23)). Cette mise en abyme se reproduit également quand il s'agit de
remettre en question le choix d'un mot utilisé par 1a meére dans "Ton pére. Ta
seur"™ et quand le narmateur arréte son énoncé, soit pour tester le terme choisi
pour lui substituer un autre plus adéquat, soit pour justifier son énonciation®”. Parmi
ces incises méta-&nonciatives citons A titre d'exemple:
“On peut constater... ¢’est une remarque que je

Jais  juste en passand...que rien dans leur aspect

n'aurait permis de prédire "™,

Drautre part, le narrateur ne cesse d'interpeller explicitement son lecteur. La
prolepse de 1'incipit™® engage d’emblée une interaction in absentia entre le narrateur
et le lecteur éventuel, unl_ccleur imaginé par I'auteur:

"Les places sont 1l'objet de négociations
permanentes entre les imveractants, et l’on observe
Jréquemment de la part du dominé instingionnel la
mise en cuvre de straiégies de résistancef...j"™.

Le personnage et le lecteur sont tous les deux des créations du narrateur. Dans
Les Fruits d'Or les personnages ne sont que lecteurs d'un roman absent dont ils ne
cessent de parler, dans L'Usage le lecteur virtuel devient personnage dont la parole
est prise en charge par le parrateur, Si dans Les Fruits d'Or, "le métatextie] est
devenu la matitre méme du récit™™, dans L'Usage c'est le métalangage qui est
devenu doublement Ia matigre du récit ayant pour unique objet 1a parole de I'zuteur
et celle des persomnages considérées et €prouvées toutes les deux simultanément.

“Ne me parlez pas de ¢a® §'ouvre sur ce contrat lectoral et ludique A 1a fois:

*I1 'y a un fjeu auque! i m'arrive parfois de
songer...c'est un de ceux dont ou peut affirmer & peu
préc & coup Sr que nous serions, vous et moi — si

a31.) Q[. M! p‘s‘

{13y CL Supn., p-4.

Qi3 p.130.

s CL Supm,, p.18.

(135) C.Kebra-Orecchionni, Op.cit , p.73.

(136} 1.Gleize, L2 Double Miroir, Paris, Hachette, Coll. *Hachette Universitaire®, 1992, p.251.
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vous acceptez d'y participer - les premiers et les
seuls @'y jouer ™"
Le contrat que le narrateur passe ici avec son lecteur consiste 2 mener une
sorte de sondage. Certe dimension contractuelle de ['interaction narratcur— lecteur se
manifeste également dans 1'exemple ci-dessous:

"Si wous le vouler bien, puisque vous avez tans
de patience, imaginer un autre cas (rds différent du
précédens [...]™0,

L'invite est explicite dans cct exemple:

"Maintenars, si vous aver encore’ quelgques
instanis @ perdre, si fous ces drames ne vous ons pas
lassés, permetter-moi de vous convier encore a celui-

ci"am,

Dans le demier exemple 1'adresse est faite A I'ensemble des lecteurs, Les
rapports de force entre narrateur et lecteur sont régis par certaines régles. Quoique le
premier soit supérieur par son monopole de Ia parole, il ne cesse de solliciter, avee
beaucoup d'égard et de prévenance le plus souvent, 1'attention et la participation du
second, sans laquelle I'écriture serait vaine. Le choix méme du sujet est négocié avec
le lecteur:

*Faw-il étre A court...cela j'al quelques bonnes
raisons de penser que vous le direz.. fau-il ére ¢
court pour rabdcher ainsi, pour inlassablement
ressasser... Mais vous vous rrompez, je peux étref...}
mmm -nn_

Une stratigic de défense cst parfols entreprise conmtre le lecteur qui
s'impatiente, 8'étonne ou néglige:

37 p127.
ass p.139.
3% p.10.
(140) p.49.
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“Ecoutez-les, ces paroles...elles en valent la
peine, je vous assure... Je vous les avais déja
signaldes, j'avais déja attiré sur elles vorre attention.
Mais vous n'aviez pas voulu m'entendre...il n'est
pires sourds.. Non, pas vous? Vous vous les
rappelez?{...] pardonnez-moi que j'y revienne™?,

Cette polémique entre I'auteur et le lecteur s'esquissait déjA dans L'Ere du
Soupcon. Selon J.-Y. Tadié "L'Ere du Soupgon métamorphose la littératre en une
partic d'échecs que le romancier joue contre son lecteur"®@®, Le rapport que le
narrateur entretient avec le lecteur virntel est fait de manceuvres: il passe du rcpm}:hc
ou de Ia réprimande 4 la séduction &t la sollicitation & tour de réle, Dans "A trés
bientst™ nous pouvons lire:

"Mais vous perder déjd parience, vous vous
appréter défa a vous débarrasser de tows cela, d jeter
cela & la poubellef...]

Alors  faites-moi encore un peu
confiancef...] "5,

On peut lire encore dans "Ton pire. Ta scur®:

_ *Mais Jamais je n'aurais songé Q wvous la
montrer... Si je me suis permis de solliciter votre
artension, c'est qu'il y a eu ces mots plus
étrangesf...] ™,

Il est 3 noter que le “nous” souvent utilisé dans L'Usage désigne le couple
narrateyr-fecteur, Dans cette "adhésion au nous qui offre {a parole en partage”>< une
sorte de conscnsus et de connivence tente de se réaliser, C'est aussi une fagon de
rendre présent cet absent A qui tout cela est desting, & savoir le lecteur.

(141) Ibid

(1) Opch.,p.13.

1o pp21-2.

(1449 pp.62-83,

(145) M.Léomrd, Op.ch., p.138.
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*Ici il faia nous arréter... Il nous faut constater
que towes ces conditions sons réunies pour qu'il soir
permis de penser quef...] ",

5i le plus souvent le déictique spatial "ici® s'emploie avec "je* comme dans le
célébre incipit de Robbe-Grillet dzns Dans Le Iabyrinthe ("Je suis seul icj
maintenant™), Sarraute le combine avec "nous". Le narrateur réverait d'une
adhérence totale du lecteur, comme d'un alter ego. L'utilisation de "nous® reldverait
d'une aspiration 4 "une communauté idfale et illimitée de communication des
locuteurs™®™,

Quoique I'adresse au lecteur se passe trés aisément, on peut pourtant constater
qu'? une seule reprise le texte a recours au procédé du "trope communicationnel®
dont parle longuement Orecchionni®® et ol "s’opere, sous les pressions du contexte,
un renversement de la hiérarchie normale des destinataires*®*, Lorsque nous lisons
dans "Ich Sterbe”: *Prét A coopérer, si docile et plein de bonne volonté, avant que
vous ne le passiez, je me place oit vous éws, A I'écart de moi-mémef...]"™, on
comprend bien slir que Tchekhov s'adresse ici 3 son médeciu allemand. Pourtant
dans le cadre du rapport namrateur-lecteur précédemment émdié, il serzit permis
d'envisager unc éventuelle adresse du premier au second dans le cadre d'un “trope
communicationnel* implicite.

A part le sens bakhtinien du dialogue le mot a plus couramment et d'une
fagon plus restreinte et littérale, le sens de "discours entre deux, personnes™™? et
d' "échange de propos fabriqués (en opposition aux conversations "authentiques™)
existant d'sbord sous forme écrite]...]"®®. De mPfme Orecchionni précise que le
dialogue doit &tre constructif™™®, alors que la conversation est spontanée ct doit se

dérouler "in vivo®.

(146) pp.22-23.

(147} FJacgurs, Dia) s, Paris, PUF, 1979, p.381.

(148) Les InteractionsVerbales, Op.cit, pp.92-93 et alii; et L'Ioplicite, Paris, Armand Colin,
1986, pp.131-137,

{14%) Les Intersctions Verbales, t.L, Op.cit., p.92.

(150 p.15.

(151) C.Kerbrat-Orecchionni, Op.cit., p.116.

{152) Ibid,
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“C'est ainsi qu'on parle d'"homme de diglogue®,
ou de “fmux diglogue* (mais non de “fausse
conversation”, car une conversation ne prétend Q aucune
efficacitd de ce rype), cette expression et d'awtres
collocations du terme meftent en évidence la vocation
consensuelle du dialogue "authentique™f...] ™,

asy) [id, p117.

125



Conclusion

*f...] La parole se manifeste comme une
communication ol non seulement le sujet,
pour anendre de l'autre qu'il rende vrai
son message, va le proférer sous une
Jorme inversde, mais o ce message le
fransforme en annongant qu'fl est le
mémef...]. La parole apparall donc
d'awtant plus "vraiment une parole que sa
vérité est moins fondée dans ce qu'on
appelle l'adéquation Q@ la chose: la vraie
parole s'oppose ainsi paradoxalement au
discours vrai, leur vérité se distinguant
par cecd que la premidre constiue la
reconnaissance par les sujets de leurs
éires en ce qu'ils y sont intéressés tandis
que la seconde est constitude par la
connaissance du réelf... ],

Dans le discours donc, c'est le rapport entre le sujet parlant et son dit
(justement le référent de son dit) qui compte. Dans Ia parole, d'apres Lacan, c'estle
rapport entre les locutaires qui prend le dessus. La conception lacanienne de la
parole comme cspace intermédiaire entre soi et soi-méme d'une part, soi et I'sutre
d'aume part, sous-tend L'Usage de la Parole. La présente &étude a essayé de montrer
I'intérdt porté =au langage et partant & la problématique de I'éciture comme
manifestation toute particulidre du langage dans I'cuvre &tudiée,

Plusicurs phénoménes et thises linguistiques tels que la théorie chomskyenne
de la compétence et de lz performance et le principe de la double articulation (la

(154) J.Lacen, Ecrhs, Paris, Le Scuil, 1966, p.351.
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commutation paradigmatique et la concaténstion syntagmatique) sont ainsi déeryprés
du texte sarrautien La boucle de |'écriture porte aussi bien sur I'expérience de
I'écrimre que sur celle de la parole en général. Sont examinés 2 la fois 1'usage de la
langue (la parole) et l'usage de cet usage, la parole étant en partie copie de certains
mod2les et clichés préfabriqués que les sujets parlants utilisent et risquent de s’y
aliéner.

L'étude a égalemsnt tenté de se metre A 'écoute des différents niveanx de la
communication & Il'cuvre dans L'Usage de la Parole od deux parcours
communjcadennels se tzcent 4 [a fagon de deux cercles concentriques. Le plus
grand est celui qui lic d'une part 'auteur, plus précisément son délégué intratextuel,

le parrateur, d'autre part son lecteur, un lecteur virme! de sa propre création toujours
interpellé, dont il imagine les réactions et les objections et dont il sollicite 1'attenton
et la sympathie, et plus méme Ja collaboration. Le plus petit est celuj qui implique
les personnages des nouvelles que 1'auteur se plait 3 appeler "jeux” ou "drames”. Les
paralitles entre les deux échelles de la communication sont multiples, car il s'agit ici
et 12 d'un jeu o le plaisir et la polémique se conjuguent,

Les notions de dialogue et de conversation sont ici en jeu. Dans I'hyperonyme
"dizlogue” on pourrait dire que deux interprétations étymologiques (dia-: A travers,
et di-: deux) seraient ici en parfait accord, puisqu'il s’agit dans les deux niveaux de
la communication d'un échange A travers le fogos entre deux parties.

Bien aprés L'Usage de la Parole, Sarraute écrit une ceuvre, également sans

sous-titre pénérique qu'elle intimle curieusement Ouvrez et qui s'ouvre sur un
prélude qui cominence avec ces mots:
*Des mois, des é&mes vivants parfaiternent
autonomes, sort les protagonistes de chacun de ces
drames "3,

(155) Paris, Gallimard, 1997, avant la pagiration.
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4
A Present Conflict Analysed in the light of a -
Shakespearean Scene.

Introduction

This paper attemnpts to analyse the present Palestinian- Isrzéli conflict with specific
reference to a significant dramatic scene in Shakespeare's [ Henry VI, ILi.
Occasional references are mede (o a similer scene in Qrhello Lii whenever a
comparison between the two sceaes is required. The study seeks to link the present
with the past to draw the analogy, learn the lesson and see where the present repeats
the emors of the past. We live in a present that Homi Bhabha sees as “culturally
collusive™l: a world that sees injustice everywhere. a world where racial
dis;ximim.!iou is tearing society apart. As Akbar S. Ahmad observes:

problems are interwoven, binding Muslims and non-Muslims together. There

can be no just end viable world order - let alone a New World Order - if these

wrongs are not redressed.2
The paper sheds light en the many sources of the bove conflict and sends the
message that unless the root causes of the problems are eddressed, any superficial
golutions that do not take into eccount the grievances of the oppressed are not likely to
work. The Middle East is a turbulent and unstable region. The roots of that violence
have to be extirpated if peace is to be echieved. What may be viewed by the West as
violence i3 interpreted by many Arabs as l:gitimﬂtc. self-defense. or the counter-
reaction of the oppressed who see their rights denied and their lands eppropriated for
building Jewish settlements. In solving the above conflict, the world turns a deaf ear
to its real causes and fails to render a balanced verdict as to who is w blame for the

current stalemate in the Peace Talks. The hard-line Isreeli Prime Minister Benjamin
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Netanyahu insisted thet “it was the Palestinians not the [sraelis who were breaking
Middle East peace accords™.3 While Netanyahu connects the resumption of the peace
process with the commitment on the Palestinian part to fight ‘terrorism’, he does not
grasp that his adamant determination to carry on with the construction of the Har
Homa suburb is the basic reason for the breakout of such terrorism. We ere entering a
‘Netanyahean maze’; what should precede what: cause or effect?, the egg orthe
chicken ? Logic says that mounting violence in the region is due to [srael’s settlement
policy. The recent three-day meeting of the 55 members of the Organization of the
Islamic Conference {QIC), [in Tehran, December 97] ended with & Declaration that
“condemns the expansionist policies and practices by Israel, such as the establishment
and expansion of Jewish settlements and emphasises the need for Israel to desist from
state terrorism™.4 Since Muslims and Israelis differ in their views over the factors that
lead 1o terrorism, this paper addresses the legitimate causes for extremist 2ction in the
light of the above Shakespearean scene. Knowledge of the causes puts us in a better
position to propose solutions.
Past & Present Related
Before we delve into an enalysis of the scene, it is appropriate to talk about the
present in relation to the past. In fact, the Sliakespearcan scene taken from the First
Tetralogy, though it depicts (he bitter conflict between the Yorkists and Lancastrians
during the War of the Roses, itis intended to be related to problems during Ehzn!:dh
I's rcign. Thus the past is not divorced from the present. Critics, like Tillyard, make
startling, yet inherently logical, associations between Richard I1's problems and those
. of Queen Elizabeth. These include the problem of succession, (he problem of evil

government versus wholesale rebellion and the difference between the martial spirit
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of the crusading Plantagenets versus the sclfcenterdness of the ‘new man'.5
Similarly, Lily B. Campbell equates Richard with Elizabeth and sces in Richard II
Shakespeare’s waming against transgressing Tudor doctrine on the rights and duties
of a monarch. She cites numerous pamphlets, tracts or homilies of the time which
were concemed directly with Elizabeth’s rule, and presents e succint, yet convincing
case that Richard /I is Shekespeare's profound probing of a political problem
uppermost in men's minds at that time.6 David Bevington traces what he believes to
be Shakespeare’s attitude towsrds the protagonists and issues in Richard II and
concludes that “tactfully, then, Shakespeare wams both monarch and people of the
dual peril ettendant vpon royal willfulness and rebellion™.7 Shakespeare goes back
into the past in order to relate it to the present. Both form a eyele of continuity and
therefore one can not be treated in isolation from other. In fact, Shakespeare attempts
in the History pleys to place man et the centre of the past, a past that man looks at
with an open mind, & mind free from the prejudice of writing history to serve
contemporary needs. Shakespeare also recognizes the inter-relationship of past and
present unlike the Western bloc of today that severs past from present and forces the

weak 10 live in what Bhabha calls the “Benjeminian present™ (LOC, p. 8).

This is the present that Welter Benjamin “describes as the blasting of a
monadic moment from the homogenous course of history, “establishing a conception
of the present as the “time. of the now™ *"({OC, p. 4). Since the word ‘monzad’
connotes unity, #s if an element is an integral part of & whole, diespora signals a break
as if parts of aplanct have been forced into a divoree from one body. With diaspora
comes the blasting out of “the continuum of history™(p. 8). In other words, the

continuity of the cycle of history is discontinued due to the dispersal of atoms or parts
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from one larpc body. These insignificant parts are none other than the present
culurally displaced people who suffer ruthless social discrimination in many parts of
the world and who can never receive reciprocal recognition. Thus they are forced to
live in & present that Superpowers and decision-makers dictate for them. The
“Benjaminian présent” can also be understood by the reference to the well-kaown
story of Joseph end his brothers. The two sons of Iseac, Joseph and Benjamin, felt a
close attachment in spite of the remote distance that separated thern: Joseph lived in
exile in Egypt and his brother in Palestine where people starved during & famine and
were driven to escape to 8 land of more abundant provision. The weak of today or
what Esposito calls the (mustadhafin)7, originally an Arabic word used in the Qur 'an
in conjunction with the “one reckoned weak, and therefore ill-treated and oppressed™?
are forced to live in the “Benjaminian present™ because Fanon's Wrerched of the
Earth and Esposite’s ‘mustadhafin’ are in the same boat regardless of racial, ethnic,
religious, pgeographical or linguistic backgrounds. They have an erchetype in the story
of Joseph and the natural instinctive bond that he feels for a far away brother, Thus
what binds the weak of today togéther is similar to the close intimacy that the Captain
of the ship in Conrad’s Secrer Shorer has for his double, Leggart. The weak of today
therefore cxperience an emotional link with their brethren worldwide whilst being
helpless to change this present predicament. The present is a creation of the West, the
symbol of power and strength that plays a deceitful game by forcing the weak to live
in a present that they can never belong to, or feel in harmony with. They feel out of
tune with this modem era, and belpless to combat or influence policies being imposed
, by the present superpowers. Bhabba sees the present as a stage in-hetween two fixed

poles. Thus b= says:
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The present of the world, that appears through the breakdown of temporality,
signifies a historical intermediacy, familiar to the psychoanalytic concept

of Nachiraglichkeit (deferred action): ‘a transferrential function, whereby the
past dissolves in the present, £o that the future becomes (once again) an

open question, instead of being specified by the fixity of the past.

{LOC, p. 219)

The present is therefore hybrid. It is between a past that has a definite identity
and a future that remains obscure and unknown. The present is continugusly on the
move. Because time is in constant flux, the present can be different from one place
dnd culture to another. It does not heppen immediately or at any one specific pointL
For that reason some may ergue quite convincingly that the present does not exist as it
is beyond the strict rules of time. Because the present is controiled by the West, the
East is culturally displaced by being forced to live within the limits of an alien time. It
is incvitzble that it feels a present loss. It is natural that jt experiences e lack of
harmony with what poes on around it Forcing the East to live in a Western
manipulated present that the West has creaited and menipulated is like takinga
bedouin out of the scorching desert and dressing him in en elegantly tailored suit. This
new-imposed disguise would cause intense discomfort. Release could only come from
a return to his noturs{ habitat and a removal of such an ertificial constriction.
Happiness therefore depends on a sense of cultural comfort. Hence there is nothing
left for the Arab but to recoil in on the self and to attempt to find refuge in a fixed,
well-defined time; that is, the past, forthe present is a high risk game of inevitable

loss.
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Thus what Bhabha sees as the breaking of ‘the time-barrier® is one way the
weak of today may escape from participation in a present that has been fixed and
directed by the strong West. In tribal times in the hean of darkness, life hag been
rolling on in the same manner for thousands of years, Such primitive people are
beyond the reach of any superpowers because they are set apart from the competition
by their voluntary existence on the periphery of the time fector. But if there was a
diaspora where they ere forced to abandon their retreats, they would be blasted out of
this continuum of history. Cultural displa.cunmt. and racial discrimination would
naterally follow. If that were to happen, would Fanon's solution of “negating activity™
work? Fanon this as one way to assert cultural presence. By an edamant refusal
to participale in the ‘cultumally collusive present', the displaced of today dmaw
attention to an awareness that fraudulent strategies are being manipulated to force the
weak to continue negotiations they instinctively know will have a disastrous outcome:
that such negotiations will bring only humiliation. Thus Fanon’s ‘negating activity® is
a withdrawal from the contemporary scene and not a direct involvement in it because
he

pursue(s) something other than life; insofar es (he docs) battle for the creation
of a humsan world - that is a world of ;:ciprbtal recognitions...... .

And it is by going beyorid the historical, instrumental bypothesis that I will
initiate my cycle of freedom.

(LOC, pp. 8-9)

If Arabs today were to ect on Fanon's edvice, they would refuse to resume any

talks that only continue to make fools of themn. The West wants the calks to proceed

136



without showing any willingness to address the serious problems that hinder the
forward movement of such talks. Itis asifthere isa feor that with an exploration of
the roots of the current problems, the double standards that characterize Western
policies will become obvious. It is ag if (ha the arms that hurl tha stones of the Intifada
are also sending & message that a careful iook into the present deteriorating situation is
needed more than at any time heretofore. The Shakespearcan scene conveys this
lesson also and teaches man how to avoid in the present the follies and errors of 2

deplorable past.

Shakespeare begins by focusing attention on a crucial moment of significant
historical change. By beginning his History plays with Righard I7, he testifies to the
reality of such a change apd he starts an atntempt through the means of drema to
represent it Thus Alvin B. Keman sees Richard [ as a prologue to an ‘epic® i.c., “a
large scale, heroic ection, involving many men end many activilies, tracing the
movement of a nation or people through violent changes from one condition to
another™ 10. By delving into the past, we stand in front of a mirror that reveals what is
wrong with the present. We can not see that wrong because we are deeply immersed
in it. Only by distancing oursclves (both Ea.st and West) from the painful present
reality can we sec without prejudice, like Shakespeare who is totally removed from
the centre of strife, the terrible mess that encircles us and the feulty vision we use to
see others. Only then when we take a balanced overview can we realize the disastrous
consequences of the present. While Ranna Kabbani asserts that “the gaze into the
Orient had turned, as in aconvex mirror to reflect the Occident that hed produced it”
11, a look into the miror that reveals the hidden past should hopefully tezch both

Orient and Occident the inseparability of the two. By looking into the First Tetralogy,
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we pet a picture of a disordered world charecierized by violence, greed, thirst for
revenge and etrocities. Images of a civil war which pits father against son, son against
father, and brother against hrother 12 shock us and fill us with a sense of horror.
A Weak King’s Dilemma

Unfortunately the highest authority, represented by the king, stands with
hands tied incapable of restoring order or bringing about peace. England has a weak
king whése role is reduced to B mere theatricality and whose words refleet all the
hollowness of modem rhetoric as his words fiil to carry eny weight or action. This is
the language of a king whose mere presence ought to :.nsul.l fear and yet it tuns out to
be nothing but the idle chatter of a child . The relevant scene that elucidates the above
i; HenryVI's way of handling the inveterate strife of warring members of the two
sides. In his shallowness and weakness, he attempts desperately to appeal with tears
that do rot fit in the political arena let alone from a king to put an end o their
bitterness. His attempt to reconcile them, his mistaking of the depth of their enmity
and his call for a mere hypocritical show of affection pleases only an effeminate
king. His strenuous, yet futile, efforts to bring them to an artificial peace bear striking
resemblances to the situation discussed earlier where warring nations are officially
shovwn in the media to be reconciled inaworld that moves townard democracy and
understanding. In such & world, dialogue is viewed as the only possible solution to
recial and cultural problems. For that, such nations are willing to brush aside any
impedimenis toward peace and progress and ignore the past in a contrived attampt to
head for an optimistic fiture. Retuning to the turbulent world of Shzakespeare's

~ history plays, King Henry addresses the participatants in the conflict thus:

Uncles of Gloucester and Winchester,

~ -
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The special watchmen of our English weal,

I would prevail, if prayers might prevail,

To join your hearts in love and amity.

O, what a scandal is it to our crown

That such noble peers as yet should jar!

Believe me, lords, my tender years can tell,

Civil dissention is a viperous worm

That gnaws the bowels of the commonwealth.13

(] Henry¥1, 111.1.65-73)
Because of his weakness, Henry is completely oblivious to the importance of

l;mgu.age in the struggle for social, and in his case political, change.14 I anguage
makes the connection between intention and deed. It is interesting to compare Henry's
language with Bolingbroke's for example. The latter’s is that of a leader who asserts
his political will to command. When he changes the name Lancaster to the name
King, he does it with such facility and ease that it shows the speed with which he can
move within the political arena. It becomes the measure of his strength in deeds rather
then words. As Bevington observes, “onte (Bolingbroke) is in power, England's
citizens kave no responsible alternative other than to submit™15, One wey he manages
to succeed and show authority is through the language he employs.} Though
Bolingbroke has few, but rather productive words, they are charged with a sense of
authority. In spite of his taciturnity his language waigh§ the scale in favour of a ruler
in a position to command. His opposite is Richard 1T whose language espiresto a
private self-expression, ultimately mpolitical and hence produces statis 16. Both
Richard end Henry share e common weakness, In the latter’s case, weakness is

reflected in the kind of language be uses. It is sentimental and emaotional. Such
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language is better reserved for the altar or a Friday sermon to move the pious to ection
ageinst the conspirators of Islam. The above speech is densely’imbued with phrases
coming from u purcly innocent heart. It is probably the latter which distinguishes
Henry’s rhetoric from that of cunning modern politicans with their slyly spun and
well-manipulated words. Henry eppeals to the two lords’ emogions and that is all the
wesk can do to win the favour of the strong. But ironically speaking, Henry's empty
words cannot stop the conflict among the servants of the two lords, let alone the lords
themselves.
Hollow Versus Commanding Speech

How far Henry's words are from the impact of Othello’s commanding and
;.qumnt speech that brings an end to a situation where friction and quarrel are near!
Telking to Brabantio, Desdemona's father, who happens to meet Othello on his way o
the Duke upon "a business of some heat® (Othellp, I.ii.40) regarding the disturbing
military reports of the mighty preparations of the sole enemy of Christendom, who are
none other than the menacing Tomks, 2gninst the Vepetians ([.iiD), Othello superbly
manages the situation that be brlliantly turns to serve his ends and confim his loyalty
to the Venetian state. His readinees totake the lead in the ensuing delicate action that

requires the adroitness and mamipulation of strategy of B sucoessful politician, if not

the warrior. His noble and hexpicaction is in proportion to what be rightly claims to
be when he says to the sly Iago: "I fetch my life and being / From men of royal siege,
and my demerits / May speak unbouneted, to a3 proud a fortune / As this that I have

reach'd;” (Lii.21-24).
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In his meeting with the Moor, Brabantio usesthe language of force and
violence. It is obvious that he puts Othello on an equal footing with criminals and
outlaws with the essistance of the officers who are commandsd to seize him.
Brabantio’s empty languape offers a8 stark contrast to Othello's ooh.ﬁdcnt aura of
command. Pretending 1o be on Othello's side, the hypocritical Iego skilfully employs a
strategy that divides people into two distinct groups: wronged and cvildoers,
oppressed and oppressars, the grieved and the tymants, Then he deceptively throws
himself in sincerity to the Moor's side 10 win an early favour as the scapegoat who
offers his life for the Moor's protection only to have a thorough domination over him
later on facilitated in this early scene by the fagade of affection he shows the Moor.
THus we have & scene of oppased forces with the Moor and I2go on one side and

) Brabantio, Roderigo and the officers on the other. Logically speaking, victory is in
favour of the second more umerous group backed up by the authoritative power of

the state.

But this group is stunned by the power of Othello's words. This is the languape
fit for a leader who transforms words into weapons and reduces actua! weapons into
powerless toys. Thus Qthello’s forward military march to decide the issue and his
ironic "Keep up your bright swords, for the dew will rust them "(59) is all that is
required to render powerless the host confronting him. This is the powerful impact of
eloquence that functions as ection and carmries more weight than action attimes.
Probably Aristotle’s statement taken from Pelifjes on the impact of speech in human

effairs serves as 8 good commentary on Othello’s language. He says:
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Nature, ps we often say, makes nothing in vain, and man is the only animal

whom she has endowed with the gift of speech. And whereas mere voice is

but an indication of pleasure or pain, and is therefore found in other

enimals ...... the power of speech is intended to set forth the expedient and

inexpedient, therefore likewise the just and the unjust. Anditisa

charncteristic of man that he alone has any sease of good and evil, of just and

unjust, and the like, and the association of living beings who have this sense

makes a family and a state.17 .

» (1, i, 1253, 7-18)

~ In putting an end to the intended essault on him through an eloquent command
Olf language, Othello represents the Stete or authority in B scene where a chaotic
scuffle could have occurred had it not been for the Moor’s powerful words. Founded
upon speech, the state is en extension of human language, an indispensable means of
communicating issues of justice end injustice. Thus language, particularly the
rhetorical aspects of it, should be used 1o edvance the cause of justice. It should not
be manipulated to coerce and humiliate the weak as is the case now. Othello uses it o
restore a just order. He does noi reply back using Brabantio®s phrases. He abstains
from that to show how language commands. Qthello’s rhetoric confirms his Oriental
affinity. This is too one of the arcas where Arabs ever xincc‘thc Age of Ignorance, the
Pre-Islemic era, have distinguished themselves. It is as if Othello's eloquence has its
deep roots in his original culture s a Moorand that he has the spark of the power of
verbal expression still burning in him, and with its rekindling, comes nostalgic
feclings for an eloquent past, when according to Atiyah, "Rival masters competed for

pre-eminence in what was becoming the Arab's chief source of aesthetic and creative
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delight - the usc of their language.18 It is ther=fore an established fact that Arabs
excelled in language and literature, particularly poetry. A well-circulated saying gives
Arabs the credit for being excellent rhetoricians and masters of Janguage usage. The
saying goes: "Wisdom, alighted to three: the brain of the Frank, the hand of the
Chinese, and the tongue of the Arabian."19
A Lost Elogquence

One wonders where that long end eloquent tongue is now! It looks as if the
three above talents have been spproprinted by the West and used to out-wit Arabs
with a sly manipulation of words to reach their objectives while Arebs seem utterly
speechless as this distinguishing feature has long abandoned them. And finally, it is
the West that dictates what the verdict is. So it is all written by the West unless out of
kindness and sympathy, it condescendingly allows the Arabs to write the minutes of
meetings. Diplomats may make the decisions while beautiful Arabic calligraphy
merely writes them down. The irony lies in the fact that the culture that at one time
bas surpassed all others in the skills of language is tied to a stake &s its people
become the ‘Subaltern’ of Spivak who cannot speak now.20 But in the past, Professor
Hitti states that "it was not only in the field of verbal expression that Pre-Islamic
Arabians distinguished themselves.” He goes on to praise the Arabs for their refined

and sophisticated ‘I:tiqucncs related to speech:

No people in the world, perhaps, has such enthusiastic admiration for literery
expression and is so moved by the word, spoken or written, as the Arabs.
Hardly eny language seems capable of exercising over the minds of its users

such irresistible influence as Arabic. Modern eudiences in  Bagdad,
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Damascus pnd Cairo can be stirred to the highest degree by the recital of
pocms, only vaguely comprehended, and by the delivery of orations in the
classical tongue,,....The rhythm, the rhyme, the music, produce on them the

effect of what they call "lawful magic” (sihr halal) 21

He expresses his utter astonishment that Arabs distingnish themselves in such matters
when most of them are unlearned. Thus he says: "How illiterate came! breeders living
in scattered tribes, with no political cohesion to unite them, could develop a refined,
richly worded means of expression remains s mystery™ (p. 25). It wo rcmams a
mystery that Arabs are reduced to such a humiliation now when in the past they used
to lsunch severe wars to protect their honour and preserve their dignity. In those times
they never stooped to degradation as it was inherent in their nature to reject any
subjugation or enslavement How they have lost that sense of pride and that cquu:nt

command of the language can never be explained!

With the loss of the command over language comes the loss of command over
identity and integrity. Language is therefore more than a means of communication but
e vehicle for the preservation of culture and a protection of identity. V‘r'itlmut itorin
case of its weakening, comes the threat of cultural assimilation and the feelings of
one's own vulnerability in the face of any external threats. Through language, a certain
society i3 subjected to the control of anather more powerful culture. While it is natura)
that the colonized aftempt to escape from the grip of the colonizer’s dominance, many
weak nations thal have been colonized for so long forget that through language they
can still be invaded culturelly and politically. Young generations of Indians, for

example, ere not aware of the fact that they are being manipulated by history. Self-
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autonomy therefore goes beyond 8 mere formal and artificial declaration of
independence because as Bhabha, who quotes Fenon, states *The time of liberation is

a time of cultural uncertainty, and, most crucially, of significantory or
representational undecidability” (LOC, p. 35). Furthermore, it is a time of fluctuating
movement and occult instability &s those who were under en alien rule undergo
extremely radical changes. Whether the colonized in Affica, Asia or the Caribbean
will be eble to restore their native culture, assert their independence and shake off the
yoke of thraldom and confront the new obstaeles that accompany the liberation of the
post-colonial states are issues that will take post-colonial literature that focuses on the
colonial period years to answer 22.

But one may convincingly argue that in spile of an atternpt to retrieve a lost
identity and regain & fecling of nationalism reflected in the way the African or Asian
accepts the challenge to document and narrate his own experience from his own
perspective as a colonial subject, that artempt is pot wholly successful. He is still
under bondage end thus his freedom is far ffom being complete. One reason that
liberation is never echieved is that the language of the colonizer is the vehicle through
which the colonized are controlled. When the colonized’s own native language is
replaced by the colonizer's, a cultural and identity crisis is inevitable. But a command
over one’s own native language is an indication of strength and cultural superiority for
with it comes power and independence of pc:son.aiiry'md consequently the ebility to
act independently. Perhaps this can be illustrated in Othello where we see him in
complete command of both language snd situation in the incident that brings him face
to face with Brobantio who brings the charge 2gainst him of having enchanted

Desdemona and resorted to foul means such 25 magic and witchcraft to win her, when

145



the only mepic he uses is the ‘lawful magic', i.e., 'sihr halal', referred to above, of the
eloquent Atsbic tongue M)__ich he possesses. Thus the Moor reveals eloquence which
confirms Shakespeare's “decidedly ambitious attempts at copious end omate style™23
But later on, when Iago poisons his mind with foul thoughts, he loses first of all his
command over language and consequently, he loses command over s=if and integrity.
Thus the crisis of those who have identity problems, like the Arabs of today, lies in
the loss of command over language which they used to have in the past and which
accounted for their strength and heroism. Now they have lo:st the command over
words, they are classified es culturally end politically weak. Their loss of command
over language classifies them with Henry whose loss confirms his inability to resume
a position of authority. Arabs emerge weak in any peace negotations because of their
lass of command over language which naturally leads to & loss of authority over the
course of action while Israclis are masters of verbal manipulation which accounts for
their strength. Albert Hourani sees the seeds of weakmess in the kind of language some

Arabs use to talk about either themselves or others. Talking about Egyptians, he says:

We ....are hypocritical in our desire to praise and flatter those who are strong,
and that is because we do not believe in ourselves as independent humsan
beings. We are easy- going, we say “never mind® - ma’liysh - to whatever
happens; that is a sart of virtue, but one which is rooted in the weakness of the
soul.... We do not trust each other, we speak evil of others..... we warship

strenpth.24

Physical weakness, in military terms, is therefore reflected in the emptiness of

meaningless words spoken by people to whom & certain lenguage belongs. Initially,
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Othello has physical prowess as be distiguishes hirhsclf as a warrior of a great gervice
to the Venetian state. That power reflects itself in his commanding verbal expression.
Without the first, the second would not have existed. Thus be derives the influence of
his wonds that have a weight of their own and constitute an acticn from the fact that he
is in a position of power. If ons is not in that position, one’s words remain hollow
having & ring of emptiness about them even if shouted. The downtrodden of today
act this way. Arabs execl even now in delivering emotional zpeeches encoursging
people to rise in oppasition to the West but all of that eloquence reinning hollow
because it lacks the real physical power to back it up. Since modem Arab rhetoric is
empty, it is ignored by the West. Ag far as the West is concerned, it should realize that

such rhetoric is just as emipty as HearyVTs or Brabantio’s words.

Thus the scene shows Othello in complete command. He has the military
mputation to back up his words, To firther illustrate his point and prove that
command here is more related to physical prowess, self-discipline, far-sightedness,
wisdom and eloquence rather than the acteal physical might of encient wars, he huns
to Brebantio and addresses him thus: “Good Signior! you shall more command with
years than with your weapons.”" (60). Ironmically, Brabantio fails to grasp the
sophisticated strategy of the Moor whom he regards as the alien Other against whom
abusive languape can be directed and insubstantial erimes charged. In other words,
Brahantio fails to rise to what his Western upbringing would have inclined him o
echieve, the power of words and years of experience and wisdom to command end
not the barbaric language of the uncivilized whose brandished swords and sharp
lances are the only language they know when all means to let their grievances be

heard are bolted tight. And quite the reverse, Othello whom he regands
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contemptuously, rises to & level in front of which modem diplomats would turn pale.
Thus we end up with & situation where words constitute action. They have hidden
power in them that transcend the physical power of wezpons.
A Violent Scene

Returning to_HenryP], his words share the hollowness of Brabantio's language
in the failure of both to lead to  action. The difference in the tone of each remains
obvious rs Henry’s words erouse sympathy and Brabantio's call for violence though
cventually Brabantio and the officers ere rendered powerless by Othello’s superb
commsnd. If we think of officers es servants to the state, the analogy can be extended
to compare the situation in the two different plays. In Othello, the ‘servants' abide by
!hc.l.aw once it comes from the mouth of an authoritative leader like Othello, in
HenryV1, even the servants of the hostile lords are involved in the fight and they show
tote] disregard for Henry's authority by continuing the conflict in spite of the king's
futile attemnpts to mitigate it. The depth of animosity that mms into an obsession for
revenge is clear when the Mayor of London comes to report what bears a striking
resemblance to today’s Palestinian Intifada with all jts destructiveness and ugliness as
the wretched are left with nothing to combat with but stones. Addressing the
powerless king in such hormifying imagery of what strife can lead to if not proper'y

controlled, he says:

The Bishop and the Duke of Gloucestsr’s men,
Forbidden late to carry any weapons,
Have fili'd their pockets full of pebble stones;

And, banding themselves in contrary parts,
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Do pelt 5o fast atone another’s pate

That many have their giddy brains knock'd out;

Cur windows are broke down in every street,

And we, for fear, compell'd w shut our shops.
(3.1.79-85)

This is a frightening scenc that shocks the king. It reminds us of the utter ruin
left behind afier a riot. Onc wonders how it can be controlied. The fear of what the
unjustly treated may be led to do looms in the background and shatters the possibility
of permznent peace. Violence and mge linger in tha air particularly when the grieved
is left defenceless in utter humiliation and defeat Surely an explosion of some kind is
incvitnble and if his hands arc ticd behind his back, he will kick with his ‘hooves' and
if his legs are pinioned, he will speak and showut with his wngue, and if his mouth is
scaled up, there is nothing Ieft for his peers w do in & desperate, though unequal fight,
but to throw stones at windows in aj:amxysm similar to what the servaots of the
warring lords are doing. Thus violence is never without an apparentiJegitimate cause.
How the West Views Violence

It is the only language of aggression, initially fit for the jungle that the world
tuns into, left for the lords and those who fall under their category to retaliate for the
grievances their hearts and brains contain. But these are the violent ections fueled by
the upsurging Islamic Fundamentalism that does nothing but disturb the peace and
engender havoc and dissention. The threat of the wronged mobs instills fear into the
bearts of their oppressors, and sometimes yesterday's rebels are today's rulers. Itisa
surfeit of tyranny and silence that breeds hatred and incvitably leads w atrocity and
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violence still seen by the powerfil Other as a strong connection with & militant and
menacing past Bui what else 1a left for angered Palésttuans when they are provoked
w take ecuon which the spin masters of the Wesn will condemn the following day as
Temorism? Be on your guard, these bungry martyrs for Jihad and blood will shake the
very foundations of the earth and topple down every existing governmantal system to
establish a reign of Terror and Death taking the whole world by the muzzle to the dark
ages  What an exeggeration! What a strategy manipulated to misguide the multitudes!
This is the kind of language that the French thinker, Count deMnrm:hcs, uses in his
memoirs titled, “Diplomacy end Espionage in the Age of Terrorism™where he predicts
that the next world war will be waged against “our encmics (Muslims who) are all
arcmind willing to sacrifice (their lives) and prepared to die for their beliefs We

(Christians) are not Our beliefs, are too deeply based on material happiness™.25

Western medin persistently and deliberately depicts Muslims in that light as if
the West can pever get rid of the medieval polemic with ell its bias, hostility and
slercotypes 0o matter how it claims that it heads for the future and intends to forget
the past It is all too clear that the coverege of Islam in Western media is that of
exaggeration, criticism  and distortion. Unfortunately, whenever Muslims go to either
extremes, Western judgemerits grossly distort BM-“E’}’ taking the extreme to be the
norm”™26 in the Izlamic world, In an attempt to correct such emmoncous Westem
conceptions, Prince Charles plesds to the audience not to lebel or categorize all
Muslims alike as “Devout Islamic revivalists should not be confused with fanatics and
exremists” 27 In addition to the deliberate muddle in the media that tends to classify
Muslims wgether and treat them oollac.ti\l;ely mther than individually, there is never a

marked sepamtion between whet some Muslims do and whet Islem instructs them to
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do. Western media portrays Muslims in & negative light and there seems little hope or
even indication that this will ever change. But on an official level, what is being
reiterated is that the West wants to take the East by the arm to set out for a new future.
There is a great divergence between the picture of how East and West can get along
with each other transmitted on 2 governmental level and the stereatypical Mgcs of
the past transmitted by the media. The irony of the whole thing is that the West on the
political level expects the East to ignore what its media depicts. It expects the East to
behave in 8 way which it bas shown itself asincapable of ecting. Thus before the,
Orient can apply such strategics, the West should take the initiative and prove that the
past can be thrown aside. But that remains & dream, an ideal similar to what Ambs
think they can reach in a world of fantasy. Thus the painful reality is that feelings of

hostility and oppression can not be obliterated.

Though the West may sympathize at times, the overall tendency is (o interpret
any violent action camuﬁugd by Muslims as terrorism while the same qction. if
committed by Israelis, is self-defense, This is the all too familiar Western dmfble
standard that is largely responsible for much of the agitation that rages in the Islamic
world and forces many from time 10 time to carry anti-Western slogans expressing
frustration, disappointment &nd mngs Bemard Lewis observes “Today much of the
Muslim world is again seized by an intense - and violent resentment of the West.
Suddenly, America has become the arch-cnemy, the incamation of evil, the disbolic
opponent of all that is good, and especinlly, for Muslims, of islam. Why7"28. The
answer 10 Lewis’s *Why?® is communicated by me;\ro pictures used in the erticle
rather than words. Thus pictures emerge here as 2 more powerful weapon than

language iself. They depict the nature of the relationship that links the Muslim wrrld
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with the United States. The first serpent that menacingly crosses the Arabian desert
tells us how far the West has gone in tightening its poisonous grip aver the Arab
world to the degree that it has been subdued and consequently annexed by the Western
imperialistic petivitics. The second serpent attacks from behind a Muslim at prayer.
This transmits the messege that the threat to the West is eliminated once Islamists or
activists are wiped out. If this is how Muslims are represented by the West, whal
does the West expect in retum? The rage and enimoesity that boil in the bearts of many
Muslims are a natural instinetive response to the way the West persistently represents
Islam end Muslims. Such hostile sentiments are not created out of the blue, Radical
Islam is unconsciously being fueled by unjust Western foreign policies that ignore the
feelings and opinions of the majority and deal exclusively with the elite. The West
must realize that there is no fire without smoke, and no smoke without waod.

Violence Has Causes

The Palestinian Imtifada is thereforc mot without a cause, As Yusuf al-
Quaradawi points out: “Extremism does not originate haphazardly. It has causes and
motivation, events and actions do not come out of the blue. Knowledge of the causes
in this respect is essential to ensble us to uaderstand” 29. It is high time that the West
addresscd the causes of the grievances of the oppressed that disturbed HenryVI but
was powerless to address. The West is now in a position of power to address such
issues seriously but that requires a courage equal to the courage of those who signed
peace treaties. The Intifada is the language of the oppressed who know deep in their
bearts that others’ears are deaf to their grievances in an adamant resolution not to give

them the chance to express their deeply held concemns. Esposito points to the primary
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cauge of Intifads that the Western media never disentagles from its negative portraits

of terrorists and fundamentalists. He says:

The primary cause of the Intifada was not Islam or Islamic fudamentalism but
continued Israeli occupation of the West Bank and Gaza and the desperation of
young Pelestinians in particular. The Islamic dimension (Hamas and Islamic
Jihad) of the confrontation increased significantly when the Palestinian

leadership proved unable to effectively resolve (he situetion.30

At least in our situation, the weak King listens to the servants. They are
admitted to his presence to express an opinion when all doors are barred in front of
Hemas to enable itself to be heard. The whole world conspires to bolt off eny
possible channels whatsoever for the media to allow these dissenters to appear on the
international stage to defend themselves, explain their case end pour out their
grievances. The counter activities of Hames, and not Israel’s stubbornness to yield to
what the world asks for in empty words, ere seen s if they impede the progress of the
Peace Process. Hamas foils what the West attempts to achieve. Thus Lisa Beyer states
that what hampers a smooth movement toward peace are “Arafat loy'x;lists and Hamas
exchanging threats™31 and conscquently turmoil intensifies in the Gaza strip. The
loyelists or pationalists who are striving for the establishment and defence of an
independent country and the Islamic activists who fight against tyranny and sacrifice
for the s2ke of an Islemic state are therefore seenas obstacles that foil peace and
create disorder. Why not let such dissenters file their compleints! What we see in
Henry's case is the natural response ofamkkingvdmwmouolcmtcwhmhcﬁs

and thus resorts to tears and sighs in a desperate aftempt to stop the unbearable -
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catastophy. At least he is given credit for his geruine emotional concern that puts him
on & higher rung on the ladder than the cunning politicians who denounce an action
with their tongue whilst wholeheartedly approving it in their hearts. One other good
reason for sympathizing with Henry is that he lislens to grievances and to what the
seditipus servants have I.o say. In other words, Lhe powerless Other’s voice is heard and
the fect that Shakespeare writes this sc;:ne is meant to allow the suppressed voices be
heard. Nowadays, such rebellious people neither win a n-.ar from the eyes nor are their
gricvances heard or allowed to be voiced in e world that claims that all are granted
freedom of expression. What a fallacy! What a deception!
King’s Failure To Solve the Conflict

Next we see the King assuming his mere ceremonial role and addressing the

warring factions:

We charge you, on allegiance to ourself,
To bold your slaught'ring hands and keep the peace,
Pray, uncle Gloucester, mitigate this m.fc

(86-89)

[he fact thot the servant, and not the uncle, enswers the King points to a s:riou.s_s
problem in lhe world of the play. First, it is utterly disrespectful to talk to the King
particularly when permission is not yet gra.nted end in this case of a servant daring to
eddress the King before he is asked to speak, the ebsence of an observance of certain
rules of etiquette iz twice as bad, Second, the servant's reply confirms the nature of the

topsy-turvy world of the First Tetralogy. Third, in essuming the lord's role and in
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speaking for him or representing him, we get a better picture of the muddled sitvation
herc where there is & total disregard for a hierarchal system that may eccount for
Henry’s wishful thinking later on to exchange his position with the "homely swain" (3
HenryVLILv. 22). Fourth, in speaking directly to the King, the servant alerts attention
to the seriousness of the problem at hand At least it allows the voice of the

downtrodden represented here by the servants to find jts way to the surface.

The servant’s reply draws an authentic picture of the profindity of the cause of
the enmity that Henry lacks the strategies to smooth over easily as if it is nothing but a
passing cloud of misunderstending that will soon be blown away by the power of hiz
empty words. He says: "Nay, if we be forbidden stones, we'll fall to it with our testh.®
(90) In other words, a grievance is eventually settled according to the law of the jungle
if it is not properly plucked out of its roots. This is what the West is reluctant to do
nowadays end it seems 1o be happy and satisfied with the weak King's way of
handling the enmity. Henary's repeated 'O's do nothing but deepen the tagedy, augment

the sorrows and point to his uiter inability to act:

O, how this discord dath afflict my soul!
Can you, my Lord of Winchester, behold
My sighs and tears, end will not once relent?
Who should be pitiful, if you be not?

Or who should study to prepare a peace,

If boly churchmen take delight in broils?

(106-111)
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Finally the lords yield only to comply with & whimsical wish of e weak King who fails
to understand that a genuine reconciliation goes deeper than & pompous shake of
hands and & mere utterance by word of mouth that inveterate enemies of the past are
the sincere friends of the future. Thus when Winchester says to Gloucester: "I will
yicld to thee; / Love for thy love and hand for hand I give.”, Gloucester, in an aside,
replics ™ Ay, but, I fear me, with & bollow heart.-* (134-36). Blessing the seeming

setlement of the strife, the King says:

O loving uncle, kind Duke of Gloucester,

How joyful em | made by this contract!

Away, my masters, trouble us no more,

But join in friendship, as your lords have done,

(142-145)

1 But in response to the King's eamest plea to mend their differences, the
servants ironically fum to go 1o surgeons and physicians to have their wounds dressed.
There is no real indication of a genouine reconciliation amongst them. Their actions
mirror those of their superiors. Next, we see the King restoring Richard to his earldom
of Cambrid‘ge and dukedom of York in a futile effort to do justice and reconcile him
with Semerset But once more, Henry reveals his shallow understending of the strife
and dissention betweean the two. In fact, Somerset's aside "Perish, base prince, ignoble
Duke of York™ (177) poinis to Henry’s mistake in not gresping the nature of the ill-
fecling between them that cannot be plastered over by a mere hypocritical show of

affection. As Exeter righly predicts when he is alone on the stage, problems are more
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than likely going to arise in the near future confirming Warwick's earlier prophecy in

(2.4.124-127):

This late digsension grown betwixt the peers
Burns under feigned ashes of farg'd love,
And will at lastbreak out into a flame:
As fest'red members rot bint by degree,
Till bones and flesh and sinews fall away,
So will this base and eavious discord breed.
(188-193)
Forced Solutions Do Not Solve Corflicts
Thus it will not do to pretend to love when enmity and not amity is hidden in the
labyrinth of the heart. Similarly, it will not do to sppear to be sanctimonious and
cordial when disdainful thoughts about the oppressed Other Iurk behind the pleasant
scene. It does not do either to attempt to Ipnore or wipe out the past because it is a
part of the present that will trespass on its privacy and intede into its secluded
properties without warning. Only fools interpret the roar of the lion to be a smile and
only the ignorant interpret a pretense of affection and an exchange of plagant words
between inveterate enemies as sincere signs of fricndship. They put only 2 superficial
“end to profound hostilities. Behind the official shake of hands are volcanoes of rage
and violence mbout to erupt and no power on earth can suppress them for ever. About
twenty years ego, an cffort to reach an agreement between president Sadat of Egypt

end prime minister Begin of Israe! during the presidency of Carter culminated in the
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Camp David Accord. In his stuenuous efforts to bring the two men together, Carter

had to bring God into the picture, Thus he says:

The fact that we worship the same God and are bound by basically the same
moral principles is a possible source for resolution of differences, [ was always
convinced that if Sadat end Begin could sit together, they would be bound by

that common belief32

But as this paper illustrates, neither a meeting around the negotating table nor
& signature on & peace agrecment iz & guarantec that hostilities will cease. The warring
[ords pretend to be friends when by the end of the scene the worst that is to come is
predicted. Peace cannot be forced. It has to come paturally at a propitious moment
when not only the leaders of stale decide it, but when everything around them
inchuding the multitudes feel ready for it. The West can help bring 2bout peace, But it
must change its current policies where it is conspicuous that its double perspectives
arc &t work to coerce the Arahs to fight the terrorism conducted by Hameas and the
angry present Palestinian street  scenes only to ellow Istacl the chance to emmerge as
the most powerful country in the region To let Israel emerge as a power; that can
build more settlements and ellow it to do what it.l.iku. While the West encourages
dialoguc end the continuation of peace talks, Western strategics and skillful
mapipuletion of language leave Arabs stunned and at a loss. Arebs have lost
commsand over language and with this loss comes the inevitable loss of authotity, The
use of force becomes the language of the oppressed who compensate for their loss of
conto] over a verbal language by resorting to the language of street violence. The

Jews, by contrast, aerc ingenious rhetoricians and their command over langusge links
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themn with Othello, before Iago poisons his mind, and certainly Bolingbroke. Such a
command becomes & measurc of their strength in conducting a political dialogue
while the Arabs side with Heary and Richard in their highly sentimental language that
docs not suit the political arena In s conflict where the Istaclis are bound to win, it
becomes essential for the West to play 8 more influential end imnpartiat role in the
region
Conclusion

The West is expected to use a language as heavy as explosives to force the
more powerful Israel to comply with UN resolutions. The West should draw the line
where all the sensible deem it fit to be drawn. It is ooly then, when Ianguagc Essumes
@ts -i:lropcr role of forcing the aggressor to stop, that the uncivilized language of siones
will come to e halt. But how can the Israelis and America expect the Palestinians to
practise self-discipline and remain calm when every Israeli action spurs them to
retaliate! The West has to take into account the long grievances on the part of the
Palestinians who are depicted as terrorists but with no serious artempt to address why
terrorism exists. The Middle East is certainly 2 region of a turbulent conflict that
requires courage and honesty to fmcc if the West wants to maintain its mleasa
mediator who keeps one eye on its security end interests with its second eye directed
towards the source of trouble and applicable solutions. Perhaps the former US
Secretary of State James Baker’s enalysis of mounting problems is a fitting
conclusion to this paper that stresses the need for solving conflicts comprehensively
and justly at their roots. Even if answers cannot be given, an investigation of deep

causes is 2n evidence of bravery and a positive forward move. Thus Baker says:
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We are entering un era in which ethoic and sectarian identities could easily
breed new violence and conflict.... The combination of unresolved regional
conflicts, turbulent social and political changes, weapons of mass destruction,
end much of the world's encrgy supplies makes the Middle East particularly

combustible 33

But before everything blows up, is the West willing to avert such a stupendous
explasion? Can we all learn & lesson from that Shakespearean scene!
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Arabic intonation has its own peculiarities. This
applies to all Arabic dialects !, The salient feature of
the up-and-down effect characterizes both the reading
style and the spoken language. Though accented
syllables of Arabic words and phrases delineate the
intonational contours of sentences, in declarative
sentences accents occur on the Arabic peaks and
unaccented syllables of the following words of phrases
fall in the valleys (See figures 1, 2, 3 & 4}. On the
contrary, English shows a pattern of continuous descent
from the first accent ?,

Elsewhere ©“, I described Arabic as a non-
intonational language, but rather it is a particle
language. There are myriads of particles used for
grammatical, attitudinal, pragmatic, and discourse
purposes ; whereas in English, various intonational
patterns are used for these purposes.

The aim of this paper is to provide a phonetic
analysis of the intonation for Yes/ No questions in
Cyrenaica dialect (Benghazl -~ Libya), where both the
clitic (particle) and the intonational contour cooccur.
The clitic which is used in the dialect is the enclitic {+u}
at the end of Yes/No & verifying questions.

Little research has been done on the intonation of

Arabic. No research, to the best of my knowledge, has
been done on interrogative intonation of Arabic. -
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1.

Experiment

Collection of sample intonations:

A female university lecturer, a native speaker
of Benghsazi (Cyrenaica), recorded 12 short every day
sentences. The list of the sentences is presented in
Table 1. A recording of the sentences was made three
times. In every time of recording, each sentence was
recorded twice in two different grammatical
intonations:

a)Statement intonation.
b)Yes/Ro question form and intonation.

The total was 24 sentences.

The recording was done in an insulated room,
on a reel tape, by a professional technician and
sound-library personnel.
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Table (1)

List of Sentences

[A]

God ?
milk ?
Asmaa?
Fathi ?
Lulu ?
Omo ?

I am from Benghazi
Am [ from Benghazi ?

Did I drink coffee ?

Write 1(20d p.plural)
Write ? (Did I say “write™?)

“who 1*

“how!”

?allaah God tallaahu
haliib milk haliibu
fasmaa? Asmaa (proper name) fasmaaiu
fathii Fathi (proper name) fathiyu
luuluu Lulu {proper name) luuluu
7omo Omo (proper name) 7omo

B8]
7ana min benvaazii
?ana min benvaazyu
?ana jribt gahwa I drank coffee
tana fribt gahwaw
?iktibu
?iktibu

€]
man *who" man
mann *who?”® (Did you say "who™?)
keef “how” ' keef
keefa "how?” (Did you say "how"?)
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2- A.Qalﬁfsis

The total of 120 sentences {24 x 5 repetitions )
were recorded and analyzed through melemented
CECIL package : ,. . .

. o, + L F [
£ TR - P

1o

-1

Intonation in langnage. Bummer Institute of linguistics,
University of Texas 1997. The intonational contours are
smoothed by autocorrelation, version 2.2, -

- i

The output contours of intonations were compared
according to the kinetic tones ) for the following
criteria :

1- A rise is a rise whetﬁéi‘ it moves from 80 Hz to 120

"""" x\.-" et § P 7 S

2-* ‘Afabic is ‘characterized by thé up-and:down effect
in the intonational coatours of sentences, whereas
English’ ex.h.iblts a pattern of continuous.descent from
the:first accent, W L G

. Two levels of kinetic tone, high/low or l‘all/rise, are
normn]ly distlngu.lahed as a4 means of partia]ly
accounting for iiitonation differences '¢.

172



Table (1)

List of Sentences

(A]

tallaah God

haliib milk

fasmaa? Asmaa (proper name)
fathii Fathi (proper name)
luulun Lulu (proper name])
fomo Omo (proper name)

Tallaahu
haliibu
TasmaaTu
fathiyu
Iuuluu
fomo

God ?
milk ?
Asmaa?
Fathi ?
Lulu ?
Omo ?

8]
fana min benvaazii I am from Benghazi
7ana min benvaazyu Am | from Benghazi ?
7?ana fribt gahwa I drank coffee
7ana fribt gahwaw Did I drink coffee ?
Mktibu’, Write 1(20d p.plural)
?iktibu » ' ‘Write ? (Did I say “write"?)
iC]
man “who” man “who I”
manu *who?” (Did you say "who"?)
keef *how” keef *how!”
keefu “how?” (Did you say “how™?)
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2- A:qalvsis

The total of 120 sentences (24 x5 repetitions )
were recorded and amnalyzed through implemented
CECEpackage-- Al ' v .

Iy

Intoriation 'in language. Summer Institute of linguistics,
University of Texas 1997. The intonational contoms are
emoothed by autocorrelatlon, version 2.2. .

L3 S

The output contours of intonations were compared
according to the kinetic tones ¥ for the following
criteria :

1- A rise is a rise whether it moves from 80 Hz to 120
Hzor from.150 Hz to 300 Hz®. . .. .,

2- Arabic is characterized by the up-and-down effect
in the intonational contours of sentences, whereas
Engiish ‘exhibits n pattern of continiious descent from
the Tirst accent.- et it b -

3- . Two levels of kinetic tone, high/low or fall/rise, are

normally dlstlngulshed as a means of partially
‘accounting for intonation differences ®,
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S-Results

The outputas of the computational analysis show
the following contour tendencies :

1) Up-and-down movements in both statement and
questions, even In sentences with one word surface

structure, e.g.: haliib, haliibu? See Fig.5 & Fig.9.

2) Question contours have two peaks. {See Figures 5-
11).

3) Questions are higher with respect to their tonal
range, and statements, on the contrary, are low.

{See Figures S5-11).

4) Emphasizing {or confirming} utterances are
medinm in their tonal range. {(See Fig. 10).

4) No rising final cadence as we see in other language
such as English. _
(For comparison see Figures 1-4).
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1)

2)

3)

1)

S)

4-1)1SCUSS101

Up-and-down contours of the data support the
findings of Mitchell 1990 & 1993 where he stated
that Arabic intonation is characterized by its
‘jumping’ pature.

The two-peak phenomenon is supported by the
transcribed contours above the accented and non-
accented syllables of sentences done by Mitchell
(See Figures 1-4). This attested also in Ladd
(1992:324) findings on the “ association of tunes to
text”.

The high-beginniag in Yes/No questions is
supported by the findings of {(Miura & Hara, pp.
294-5).

The middle tone-range of ‘emphasis’ or
‘confirmation’ is supported by the cross-languages
description of Heffner (1969:220-1). o

No rising final cadence result is contrary to what
is stated in English by Mitchell 1993 {compare
figures 3,4 with the other figures of the
experiment). It is not also supported by (Heffner
1969:220-1) where he stated that Yes/No questions
normally have a rising final cadence, which may be
described as a low rising slur of moderate interval.
Bolinger { 1978:501) is another counter example of
this finding, where he dealt universally with many
languages, Arabic not included.
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Fig (1) ../i o )

S
Muhammad bought the book

e A © \"\

mahammad iftara Ikitaab

Fig. (3). o
®
\%
Did Muhammad buy the book?

Fig. (4). /r\ \/‘\//

a
mahammad iftara lkitaab?

(from the courtesy of T.T. Mitchell, 1993)
(The contours above the nccents and tones are added

by the author of this rescarch).
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Foot Notes :

*

The words in the list are whole sentences in the deep structure. The lefl side

word of group (A) are answers of the questions .

Who has the control of destiny ?
What did you drink ?

Whom did you meet 7

who did this chart 7

What is your pame ?

Which detergent did you use ?

g .

The right side words of group (A) are questions asking the verifying of the

words or the availability of things or persons.

The (C) proup contains sentences about the two question words [man] “who”

and [keef] “how™, a statement, order to write or to know,and;a Yes/No question

respectively.
1)  Mitchell (1993) p. 222, 226.
2)  ibid.
3)  El-Dalee, M.S. (forthcoming) “Fundamental Problems in Asabic Intonation™.
To appear in : ARABIC JOURNAL FOR THE HUMANITIES:
KUWAIT UNIVERSITY No. 64.
4)  The term “Kinetic” is applied to tones which vary in pitch range, e.8.
rising/falling, or falling/rismg tones.
5)  Ladd(1993)p. 329,
6)  Mitcheil (1993) p. 221.
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