LES PROCEDES COMIQUES
DE LA PREMIERE PARTIE DU ROMAN COMIQUE
DE SCARRON

Par
KAMAL FARID

Docteur és Letlres de la Sorbonne
Professeur ¢ la Section de Langue et Littérature Frangaises
Faculté de Jeunes Filles de U'lUniversité d'Ain-Shams

Le comique est la mise en eeine du ridicmle. Le
ridicale excite le rire : il v ¢ entre ces deux idées la
relation de cause 3 effet. Abhé Vincent.

A coté de I'idénlisme précieux qui fleurit en France vers 1630, une réac-
tion littéraire fnit eon apparition avec le genrc cburlesques. 1l vit le jour en
Espagne et en Italie et hientdt passa en Francc ol il jonit d'une grande
faveur entre 1640 ct 1660. Ce fut <un précieux rctoumeés.

Lanson fait un parallégle entre les deux genres : «En face de cette lit-
térature galante ct emphatique, uhe nutre se présente, triviale et burlesque.
Ell;: semble Ja parodie de la premiére, elle I'est parfois en effet, elle en
roille I'exeés et la fausseté.>

I! continze un peun plus loin : <Elle n'est pas [la littérature hurlesque]
moins éloignée de In nature que 'autre [la Littérature galante] méme quand
elle 6’y oppose : clle outre la grossidreté, le ridieule ; elle étale la bouifon.
ncrie ou cynique on brutales.(*)

Les auteurs sont nombreux et fort goiités et si Voiture (1597.1648) fat
le représentant de I'esprit précieux de son épogque nom eculement avec son
affectation, mais oussi avec sa poésie et ces raffinements, Searron. (1610-1660)
fut sans contredit le maitre incontesté do roman burlesque. Tl g'est attaché
i feire rire ses lecteurs par un parti pris de trivialité, Dans son ¢Romean
Cominques(?) il peint avec relicl des personnages burlesgues, voire grossier
telon les circonstances. Il emploic en verve naturelle & détailler les
mésaventures cocasses de comédiens ambulants et de provinciaux ridicules,

C'est le contre-courant réaliste opposé & la tendamce idéaliste de l'esprit

(1} Gnostavo Lanzon, Histeire de la Liwttratore Frangzise, XVIIIe édition, Paris,
Librairie Hacheute, 1924, pp. 388-189.

{2) Une édition définitive de la pramitre panin du Romon Comique parait en
1635 ; 18 secondo partie pomt en Scpiembre 1667
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précieux. Cette opposition apparait dans la forme des ceuvres des deux
tendances. Remarquez Ia simplicité do style du «Roman Comiquer de
Scarron: en comparaison de celui des prosateurs i tendance préciense du
X VIIe sitcle. On trouve dans P Astrée d'Honoré d'Urfé, ou dans les Letrres
de Guez de Balzac, que I'auteur donne & son style un soin qui rappelle
jusquda un certain point les grand auteurs de I'Antiquité. L'influence
livresque, ou des auteurs antiques, ne se montre guére dons le Roman Comi-
que. Sl y a une influence extérieure sur le style de ce livre, c'est I'in.
fluence de la vie vari€e et animée que menait son auteur. Quant & 1'in.
fluence intérieure c'est celle de I'humour et de la gaicté de Vécrivain lui-
mdme qui rend le style si charmant et léger. Par ailleurs, cette simplicité
da style que nous constatons n'implique point nécessairement un défaut
d’intérét ou de profondeur dans le genre littéraire créé par Scarron. Il
serait méme intéressant de constater qu'aucun autre n’a réuesi d’'une maniére
si compléte dans ce genre burlesque, quoique beaucoup aient escayé de le
faire, ni méme o-t-on trouvé Un écrivain . qui ait pu achever d’une maniére
satisfaisante la derniére partie du Roman Comique de Scarron. On peut
expliquer ceci en partie en ze rendant compte que ce qui est nécessaire
pour écrire un livre comme le Roman Comique est non seulement de 1'habi-
leté littéraire, mais aussi de I'expérience vécue, d'avoir participé pleinement a
ces aspects tant eoit pen rabelaisiens de la vie et d’en avoir golité et apprécié
tout ce qui y houillounait de gai, de bizarre, de grotesque, d'inconséquent,
méme de contradietoire.

C’est ce qui explique Io rapport trds étroit entre le réel et le comigue
chez Scarron. D'abord nous trouvons dans son roman ume accumulation
do détanils réalistes, mais le but principal de l'nutenr n'est pas de nous
préscnter une étude scrupuleuse de la vie réelle, c’est plutét de nous donner
nne shistoire comiques ; c'est ici qu'apparait l'habiletd littéraire de
Pauteur burlesque : il clierchie & nons amuser ¢n racontant les mésaventures
de scs héros. Scarron veut d'abord provoquer le rire, et les détails rénlistes
qu'il nous donne tendent & la satire ¢t i la déformation systématique des
meurs ct des caractires qu'il nons présente. Son style est trés Ioin de
I'impersonnalité exigée par le pur réalisme, et nous le voyons déformer la
réalité par scs commentaires plaisants et spirituels,

Il scrait toutefois ntile de remarquer que lc style narratif ee rapproche
du réalieme dans Ta mesure ol les &léments comiques sont raffinés et
subtils, Quand la comédie est outranciére et chargée, le roman se rapproche
du burlesque et s’éloigne de In peinture réaliste. Bergson dit & cet égard :
«C'est dans le vaudeville ot la faree, que la comédic tramehe sur le réel ;
pius elle s'éléve, plus elle lend & se confondre avec la vie ...>(*) Ainsi ob

{3) Wenri Bergeon, Lo Rire. Pavis, Librairie Félix Alcan et Guillaumin Dléunics,
1912, n. 139,
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Scarron essale de peindre d’aprés natore, nous tronvons un comique bean-
coup plus subtil ; ob il s laisse mener par sa [antaisic, nous trouvons
I'invraicemblable et le buriesgue.

-

Pour arriver & ses fins de provoquer motrc hilaritd, le romancier a
[ait évoluer des personnoges de condition plutdt modeste : c’est une
troupe de caomédiens vagabonds et pauvres, de petits bourgeois provineiaux,
des tenanciers d’htelleries de province et leurs valets ete. En ee plagant
dans ce milieu social, Searron e donne un champ trés étendu et varié ol
excrcer ses talents d’écrivain humoristique. On peut voir [acilement que
dans les vicissitudes de la flortune d'une troupe errante d'acteurs il y a
une plus riclie source de matériel comique que chez une famille aristocra-
tique, ou méme bourgeoise, ol tout est en général orienté vers lo stabilité
sociale et vers les mwurs réglées. Nous devons constater ccpendant que,
quoique la troupe d'ncteurs dont il a’agit ici soit de neture errante, elle
demeure pendant toute Vaction immédiate du roman effectivement aux
elentours du Mans. De sorle que, tout cn relevant ce qu'il y a d’agité et
d’exotique de la vie des comédiens ambulants, Scarron réussit en mémo
temps a décrire cette petite bourgeoisis mancelle qu'il connaissait et qu'il
observait si bien. Nous pouvons done nous rendre bien compte que.
quoique Scarron emploie un style assez simple dans son histoire, ee qui
forme la basc de cette bistoire est quelque chose d'awesi varié et d'auss
complexe que la vie elleméme.,

Clest pour cette raison que nous nous trouvons en face d’une grande va-
riété de procédés eomiques, qui se rangent entre Ia basse et la haute comédie,
et qui s'entremélent, parfois intimement pour provoquer un rire varié ct
divers. Il serait utile aussi de remarquer que chaque procédé renforee
Pautre, et I'hilarité est provoquée par un adreit mélange de techiniques comi-
ques. En effet, nous constatons porfois quune SITUATION houffonne est
provoquée par un CARACTERE ridicule, le tout exprimé par une PROSE
délibérément prossitre et triviale. Ainsi trois éléments du comique ont
collaboré étroitement pour donmer wne scéne plaisante. X1 est done
bien difficile de prendre chaque procédé i part pour cn [oire 'analyee,
mais cependant nous avons été contraint de le faire pour nous permettre
d’étudier en profondeur la technique comique de Searron. Que le lecteur
veuifle bien, d'ores et déja, nous excuser gil croit trouver parfois quelques
répétitions lc long de cette étude. Le fail €erait qu'une méme scéne aurait
été étudiée sous divers angles simplement parce que $a construction aurnit
été un amalgame de diverses variétés de cominue.

Nous vpyons douc dans U'ecuvre principale de Scarron qguatre grandes
variétés de eomique, Il vy a d’abord un comique littéraire qui provicmt
directement de la plume de l'autenr et quo je nommerais « le comique de
rots ». Epcuite on comique que jappellerais cextéricurz parce qu'il relér
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des sitpations, de Ia démarche, de la phyeionomie, du geste, en un mot c'est
le comique qui reléve du ridicule physique. Puis un comique que j’appel-
lernis «intérieur» qui, en effet, prend sa source dans le caractéro et les
maeurs propres aux sujets mis en évidence par la peintore caricaturale du
maitre et qui reléve du ridicule moral. Nous ne manguerons point, entre-
temps, de mettre en évidence le ton railleur employé par Scarron dans
maintes scénes et descriptions pour en accuser le ridicule. 11 va donc de
la badinerie moqueuse jusqu'au sarcasme et la satire proprement dite,
en passant par la raillerie et lironie. Enfin la parodie qui se Lrouve &ire
Tessence méme du hurlesque dans le Romon Comigue de Scarron.

Il existe dans « e Roman Comique » un humour qui reléve de la forme
ou plutét du style de I'auteur lui-méme. Toutefois, il faudrait distingucr
entre la fagon dont Scarron exprime ea pensée, et la pensée elle-méme.
Selon Bergson ¢ il [aut distingner entre Ic comique que le langage exprime
et clui que le langage crée » (*). Dans < le Roman Comique » Scarron se
sert du Jangage pour décrire des situations et des personnages comiques en
eux-mémes ; mais on trouve aussi des personnages et des situations qui,
pris & part, ne se prétent pas & la comédic, et qui ne devicnnent comiques
que par la maniére dans laquelle ils sont décrits. Comme le dit Bergson,
en parlant Ju comique de mots cn général : « La phrase, le mot auront
ici nue force comique indépendante » ().

Dans lc roman, le comique de langage correspond au comique d’action
et de situation en ce qu'il renferme de raide et de mécanique. Le langage
perd, et sa mobilité, et sa logique. Ou trouve le mélange econstant des
tons, nussi bien que I'impropriété voulue des termes. Scarron ee cert de
toutes sortes de mote déplaeds : « proverbes mal appliqués », < mots tour-
nés en ridieules », « mots de guelle hors de saison » (*), cte, car il sait
Putilité de Iabsurde et de Iinattendn pour provoqumer lo rire. Il se sert
sussi de la répétition, de Yaccumulation, de I'énumération, et d’autres pro-
cédés pour mettre en valeur le comique de choque situntion et de chaque
personnage.

Dans le Roman Comique, Scarron fait appel & la répéiition de mots
pour créer des cifets comiques. Il dit, par exemple, qno < le concert étant
ainsi déconeerté 3, (") ou que « I'un jurait, Pautre injuriait » (°}. 11 diver
sifie aussi les personnes ou les temps du vexbe qu'il répéte, surtout &'il s'agit

(4) Thid, p. 105,
{5} Ibid., p. 106.

(6) Francie Bar, Le Genre Durleaque en France au XVIIo sitcle. Pacis, Editions
d’Artrey, 1960, p, XXXII de I'Introduction.

(1Y Scarren, Le Roman Comique. Paris, Gurnicr, 1955, 440 p, 1 wol, p. 104,
Nouws désignerons cette édition mom lg sigle «S.R.C>

(8) Ibid, p. 8.
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de peindre une sitmation confuse et esgitée. En démontrant le mauvais
succés de la <civilités de Ragotin, Soarron dit : « L'héte y arriva, qui
pensa cnrager contre son valet, le valet cnragesit contre les comédienues,
les comédiennes enrsgeaicnt contre Regotin qui enragenit plus que pns un
de ceux qui enragérent, parce que Mademoiselle de I'Etoile, qui arriva en
méme lemps, fut encore témoin de cette disgrice » (°). Dans ce passage,
la cascade verbale met en relief cclle des mouvements, et la répétition et
Ia variation do mot cenrager» renforcent le comique de situation,

Scarren emploie Ia technique de la répétition aussi pour souligner le
comique de caractére. II l'emploie pour exprimer, de fagon bLoufonne,
Pembarrag d'mn personnege, comme dans le passage ot il déerit le trébuche-
ment de Ragotin qui avait ¢ un pied accroché par son éperon & la selle et
Pautre pied et le reste du corps attendant le décrochement de ce pied
accrocl? pour donner en terre » (1°).

Dans le Roman Comique ce qu'il y a de ridicule dans un perscunage
cst sonvent souligné per la répétition. Dans sa premicére description de
Ragotin, Searron signale qu'il y avait ¢ entre autres un petit homme veulf,
avoeat de profession, qui avait une petite charge dans une petite juridiction
voisine, Depuis J2 mort de sn petite femme, il avait menacé les femmes
de Ia ville de se remarier et le clergé de la province de se faire prétre, et
méme de ee faire prélat & beaux sermons eomptants. C'était le plus grand
petit fou qui eit courn les champs depuis Roland » (*!). En répétant le
mot «petit>, Scarron oppose la petitesse d’esprit de Ragotin 3 la haute
opmion qu'il a de lui-méme ; ¢t Paccumulation des adjectifs antithétiques
dans Vexpression ¢ plus grand petit fou » augmente Ja Lizarrerie de I'effet.

Pour créer lc comique de mots, Scarron emploie souvent deux eéries
d'épithétes contradictoirea 1l raille le roman héroigue, per exemple, en
disant gue son roman cst € un beau grand sujet dhistoire tragique d'un
méchant petit avocat » (*2),

L'incohérence et les mélanges hétérogines apparaissent fréquemment
dans le Roman Comiguq, oit Scarron produit des efets comiques par une
éuumération décousue de détails incohérents. Il déerit le train d'un opéra-
teur qui arrive dans une héteHlerie, par exemple, en disant qu'il était com-
posé « de ez femme, d’'une vieille servente maure, dun singe et de demx
valets » (),

¢ Thid, p, 10,
(10) Ibid, p. 128.
{11) Thid, p 25.
(13) Ibid, p. 108
(13) Thid, p. 80.
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Parfoia Scarron maintient dans un méme registre tous les termes d’une
énumération, sanf le dernier, qui apporte, par dissonance, la surprise et
Ie choc comiques. Il énumére tous les mouvais traits de La Raoncune —
£a misanthropie, ga malice, sa jalousie, sa vanité insupportable, sa médi-
sance intarissable, son humeuor querelleuse, ¢te. — pour dire a la fin que la
Rancune est « avec tout cela, Ic meilleur homme du monde »(**). Iei il
imite Rahelais, qui termine une longue description dénigrante de Panurge,
en disant qu’il est « au demcurant, e meilleur fils du monde » (*3}. Dans
les deux descriptions, la surprise comique mnait d'une juxtapesition
do termes opposés,

Les comporaisons et les métaphores aussi shondent dans le Roman
Comique, Elles visent & la surprise et & I'inattendu. Searron ee cert
eouvent do la comparaison d’éléments disproportionnés, Ainsi donc pour
décrire I'ascendant de 1a Raonenne sor I'un de ees collégues, it dit : < ... et
Pasecndant qu'il avait sur luj était si grand que je I'ose comparer & celui
du génie d’Aunguste sur celui d’Antoine : cela ¢'entend prix pour prix et
sans faire comparaison de deux comédiens de campapgpe & deux Romnins
de ce calibrela » (1°),

Searron crée le comique de mots austi en prenant i la lettre des cx-
pressions figurées. Il nous dit, par excmple, que Ragotin avalait la flotterie
de 1a Rancune « conjointement avec plusieurs verres de vin » (7), ou que
le visage de I'Etoile « Penivra autant gue le vin qu'il avala » (*%). Iei
Scarron dévaloe l'expression figurée cn la juxtaposant & sa contre-partie
matérielle, Bergson dit i cet égard : « On obticnt un effet comiqne toutes
les fois quon zffecte d’entendre Une expression au propre, alors qu'clls
était employée au figuré. Dis que notre attention se concentre sur Ia
matérialité d'une métaphore, Yidée exprimée devient comique » (*°).

Scarron crée le comique ausii en jowant sur les modifications innées
dans la qualité des expressions ellessmémes. Il obtient parfois des effets
plaisants en décrivant d’'une maniére quantitative des éléments purement
qualitatifs, comme il foit en décrivant le mauvois réenltat de la <civilités
de Ragotin, 11 dit : ¢ Cette double civilité fut cause d'une incommodité
triple » (). Dans cette description il mesure en nombre ce que I'étre
humain est incapable de mesurer, et obtient ainsi des effets comiques en
appliquant la raideur mathématique & In eouplesse de l'esprit.

(14} TIbid, p. 13.

(15} Francois Rabelais, ceurres Complites. Paris, Garnier, 1962, I, p. 301
(16) 3.R.C. p. 108,

(17 1Ibid., p. 48.

(18} Ibid., p. 81,

(19) Bergeron, Le Rire, p, 115,

{20) SR.C, p. 109,
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Scarron donne souvent des précisions des choses qu'on ne songerait
gutre i dénombrer. Il déerit, par exemple, la tendance de Roquchrune
4 exagérer, en disant : ¢ C'était toujours ainsi par des gageures de sommes
considérables que le pauvre homme défendait ses hyperholes quotidiennes
qui pouvanient bien monter chaque semaine a la somme de mille ou douze
cents impertinences sans y comprendre les menteries » (*'), Ce qui est
vraiment comique iei, c'est que Scarron se sert d'un dénombrement exagéréd
pour railler Pexagération méme, En faii, il ne manque peint d’user de
I'byperhole chaque fois qu'il le juge utile pour arranger un cffet plaisant.
Jugez-en par les citations suivantes : Les provinciaux sont « la plus incom-
mode nation du monde ». Dans le palais enchanté 3 Naples, il existe « la
plus riche estrade que lon it jamais vue depuis qu'il y a des estrades au
monde » (*3). L'auteur déerit Ragotin comme étant « plus gloricux Iui seul
que vy fes bdurbiers du royaume » (**) et Rogqucbrune comme « le plus
incorrigiblo présomptueuz qui soit jamais venu des bords de la Garonnes ().

On trouve aussi dans le roman des épithétes et des qualifications qui
contrastent sensiblement avec les objets qu'elles déerivent. Dans la seéne
de sérénade, par exemple, Searron mect en relief ln nature ridicule des
clorts de Ragotin, en nous disant qu’il y avait « nn homme qui ze cachait
le nez de son mantean. Cet bomme était le véritable Ragotin » (*3). Dans
cette description, le rire est provoqué par le contraste sensible entrc I'ex-
pression hyperbolique et I'objet vulgaire auquel elle s'applique.

Searron emploie aussi la technique de I'ontipbrase pour rendre comique
ses béros. En parlant de Roquebrune, ¢ui est un pidtre poéte, il dit
souvent le contraire de ce qu'il pense, et I'nppelle ironiquement le « citoyen
de Pornacse » (2°), ou ¢ lo nourrisson des Muses » (*7).

Partout dauns le roman,Scarron fait allusion i ses héres, en employant
des périphrases. De méme que Roquebrane est ¢ Je michelaurier 2, ¢ le
.citoyen de Parmasse » et ¢ le nourrisson des Muses », La Rancune est < le
plus méchant homme du monde » (**) ; La Rappiniére est « 'avant-eourenr
du bourrean » (*) et Ragotin est < Ie plus grand petit fou » (*%). Secarron
emploie de telles périphrases on ewphémismes pour éviter le mot propre
et pour créer des effets comiques. Au liew de dire (tué) il emploie le

21) Ibid, p. 107 & 108.
(22) Ihbid, p. 36,
{(z3) Ibid, p. 44.
(24) 1bid, p. 123.
(25} Ihid, p. 104,
(26) Ibid., p. 128.
(20 Ihid, p. 107.
(28) Ihid, p. 122.
(29) Thid, p. 123.
(30) Ibid, p. 25,
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mot «gité» (*'), et plutdt que de dire ( cabine, d’eau ), il fait allusion am
lien « ol les rois he peuvent aller qu'en personne » (*)). Et quand il dit
que dans les tripots du Mans ¢« l'on rime richement en Dicu » (3), lisez
( on jure beancounp ).

I exists aussi dang e Roman Comigiie une autre forme dhumour qui
reléve do style méme de I'auteur, comme nous venons de l'indiquer plus
haut. Cette forme est employée quand le raconteur — ct il scmble toujours
qu’il y en a un chez Scarron — intercale des remarques ou dcs ohservations
plus ou moins & propos. Quelquefois cela donne un sens comique plus
immédiat comme par exemple, quand, en parlant du poulain qui allait
et venait, le raconteur ajoute : «¢ comme un petit fou qu'il était » ().
Souvent c'est un sentiment personuel du raconteur tel que « Panteur se
reposa quelque temps et se mit 4 songer 3 ce qu'il dirait dans le second
chapitre » (). Ce sentiment se développe jusqua devenir ume auto-criti-
que de scs écrits, quand P'auteur dit qu’il pourrait bicn oublier Ragotin et
continuer & discuter sur la forture, §'il n'était < ohligé en conscience do le
tirer vitement da péril on il se trouve » {3°),

Cest un plaisant humour de la part de l'auteur que de mous faire
sentir sa présence un peu partout dans I'ouvrage. On le voit surgir a tout
bout de champ. II est bien vivant par ses commentaires epirituels, ses
roparties vives, son ton goguepard. Il nous parle, badire, plaisante ; nous
invite au repos, ou bien i poursuivre la lectura ; nous ¢bahit goicment par
sa meniére fantaigiste de terminer ses chapitres; enfin cxcite notre hi-
larité ; voild le but que sc proposait 'autcur.

Souvent il ¥ a un certain sens comique guand il nvone un certain
défaut dc mémoire, un manque de eavoir dé¥ibéré ou fortuit etc.  Clest
dans une intentican précise que Scarron emploie cette forme de style, inten.
tion dout nous étudicrons plus loin les causes profondes; ce qui nous
intéresse ici c'est lc comique provoqué par cette forme méme.

Nous ne pouvons mieux trouver, a 'appui de ce que mous avangans,
que le commenecement du chapitre IX qui perte comme titre ¢ Histoire
de I'Amante invisible » et dont nous reproduisons ici quelques lignes. « 11
fit des merveilles de sa personne dans les spectacles publics que le vice-
roi de Naples donna ou peuple, anx noces de Philippe second, troisiéme
ou quatritme, car je ne sais pas lequel ... Co jour]i dom Carlos ¢'habilla
I mieux qu'il put et ro trouva avec quantité d'amtres tyrans des cceurs

341) Ibid, p. 10.
{32) Ibid, p. 1L
(33) Ibid., p. 7.
(34) Ibid, p. 3.
(35) Tbid, p. 5.
(36) Thid.. p. 127,
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dans I'église de la galanterie. On profane les églites en ce paysdd aussi
bien quwau nitre, ¢t le temple de Dieu sert de rendezwous aux godelurcauz
et aux coquettes, it lo honte de cenr qui ont lo maudite ambition d’achalan-
der leurs églises et de s'ter lo pratique les uns aux autres ; on y devrait
donner ordre et établir des chasse-godelurecux et des chasse-coquettes dans
les églises, comme des chasse-chiens ct des chassechicnnes, On dirg ici de
quoi je me méle ; vr@ment on cn verra bien dautres. Sache e sor qui
s'en scandalise que tout homme est sot en ce bas monde, aussi bien que
menteur, las uns plus et les autres moins ; et moi qui vous parla, peut-
dtre plus sot que les awtres, quoique jaic plus de franchise & lavouer, et
que mon livre n’étent qu'un remas de sottises, jespére que chaque snt ¥
trouvera un petit caractére de ce quw'il esk, s'il west pas trop aveuglé de
Pamour-propre. Dom Carlos donc, puGr reprendre mon conte ... » Voila
de }a bonne simplicité familidre et cocasse. Ailleurs, quand il est ques
tion d'un repas, Scarron mentionne le sonper on le diner, « car je ne me
souviens plus lequel ce doit étre ».

Searron emploie de temps en temps avec cuecis un comique de per-
eonnification. 11 dit que Famour a été cause de beaucoup de soupirs dans
I'hétcllerie du Mans, et en particulier chez Ragotin, La Rappiniére,
Roquebrune, et méme chez La Ranenne (*'), Pour indiquer le commen-
cement d'un combat i conps de poing, Scarron dit que « le diable, qui ne
dort jamais, ¢’en méla ... » (*3).

L’'auteur du Roman comique excelle ausai dans I'emploi du comique
de contraste : un mot qui évoque une idée qmi différe complttement de
cello qui est exprimée : ¢ Dans toutea les villes snbalternes dr royaume,
il y a d'ordinaire un tripot oit gagsemblent tous les jours les fainéants de
la ville, les uns pour jouer, les autres pour regarder cenx qui jouent;
c'est 14 que 'on rime richement en Dien, que l'on épargne fort peun le pro-
chain et que les ahsents sout assassinés & coups de langme. On n'y £ait
quartier 3 personne, tont le monde y vit de Ture & More et chacun y est
recu pour railler selon le talent qu'il en a eu du Seigneurn/**). Ce qui provo-
que ici I'hilarité c'est bien le contraste eréé par 'emploi du mot Seigncur,
plus que ne le fait }a métaphore continue.

I! ne manque pas de trds bonues figures de rhétorique dans e Romen
comique, surtont des comparaisons humoristiques. L'autenr décrit 1a Ran-
cune ¢ malicieux comme Un vicil singe » (*°), et plos tard Rugotin se tronve
« pressé de son amonr comme d’un mal do ventre »(*!). En parlant du

(3D Ibid, p. 122.
(38) Ibid,p. 7.
(39) Thid., p. 7,
(40)y Ibid, p. 13.
(41) Ihid, p. 128.
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peu de temps o Le Destin a fait partie de Ia troupe, Ia Rancune explique
quon < ne devient pas comédien comme un champignon » (*3).

Scarron réussit un effet trés comique en employant le mot « animal »
dons un sens métaphorique et presque toujours péjoratif. Quand la Ran.
cune ne rit pas, Pauteur explique qu'il ¢ était plutdt animal envieux go'a-
nimal risible » (). Aprés la eérénade 'organiste, ni homme ni femme,
était trés fiché, « comme sont tous les animaux imberbes » (*), et Poutenr
décrit plus tard les dudgnes espagnoles comme des < animaux rigides et
ficheux » (*3),

L'nuteur du Roman Comique a €16 mn témoin oculaire de maintes
scénes et eitnations burlesques pendont son séjour en province an service
de Mgr. de Beaumanoir. Lorsqu’il entreprit de rédiger son roman, il
n'avait qu'd reporier sa mémoire A cette heureuse épogue pour coucher
sur du papier des gestes et des situations interceptés, en lcur donnant, son
imagination aidant, un cachet burlesque et désopilant. Il remplit ainsi
page sur page décrivant ¢ cette société mancelle ol il rencontra tant de
petitesse d’esprit, de perfidie, de médisance et qui eut Ic tort de I'ennuyer
ou de Iul nuire, histoire vraie, 4 peine voilée, étroitement mélangée &
d’imaginaires prouesses de ses héros comiques. Maniant Ta satirc avec
unc aisance rare, mais sans fiel, il exerce des reprézailles contre des sots
et des méchants qu'il punit de leur eottise et de lcur méchanceté en les
mecttont an pilori ou ils subiront la risée publique » (*¢).

A lire le Roman Comigue, on se tronve donc en face d'nn comique que
j'nppelerais gextérienrs car il relave du geste, de )a siluation, de l'attitude
des personuages, On ne pourrit oublier par exemple les civilités dn
sieur Ragotin & I'égard des deux comédiennes La Caverne et Angéligue (17).
Mais d’nutres effets comiques interviennent ( et c’est une mine inépuisable )
comme la coincidence, la méprice, le mouvement, les combats, la farce.
L'effet comique produit par la coincidence doublée de la répétition ee
trouve excellemment illustré par 1'affaire des brancards (), Le comique
de cet événement nous apparnit surtout par les yeux des campagmards,
qui vivent dans de petits lieux ol la circulation n’impose pas, et olt méme
I'apparition d’un brancard, au lieu de quatre, aurait donné de quoi havar.
der pendont des semaines. Dans cet évimement, ot I'on peut imaginer
Ies quatre brancards qui g'acheminent lentement par des rontes de cam-
pagne vers leur destination commune, le comique de répétition fait son

(42) Thid, p. 14,

(43) Ibid, p. 49.

44) Ibid, p. 105,

g‘g} Ibid.l, p. 137, "

46) CI. la Préface d’Emile Magne, p. XVI, dans :«SR.C>.
4 S.R.C, p. 110. 7o P

(48) Ibid, p. 2)-22.
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apparition car, « comme le monde sait, quatre brancards se peuvent plutét
rencontrer ensemble que quatre montagnes » ('),

Mais 14 ol Scarron est passé pour maitre, c’est bien dans Ie comique
do méprise, On ne pent s'empécher de rirc quand la Rappiniére, pensant
suivre de prés en femme soupgonnée i tort d’'ndultére, se jetie sar la chévre,
et, quoiquil ee croie poignardé par quelque chose de pointu, il ne quitte
pas sa femme qu'il pense tenir par les cheveux (*°). Il y a un incident
pareil plus tard quand, pendant fe combat de nuit, Le Destin so croit
mordu par un chien, ayant touché en bas quelquc chose de pelu (*'). Un
répit pendant le combat Iui révile que c’est I'hotesse elle-méme qui I'a
mordu. Eun plus de quelque chose de grotesque, un edté plus grave de
ces incidents révéle une galire violente dénocugant I'homme qui par ses
agissements inconsidérés, se ravale au niveau de la béte.

Ainsi done, comme nous le voyons le cemique de situation joue un
réle important dans le Roman Comique. « Le livre, aux dires d’Emile
Magmne, plait. 11 fait une froctuense carriére » (**) ; en un mot, il a été
dévoré par les contemporains. Cenx-ci ont dit bicn rigoler 4 la lecture
de Ia scéne boulfonne ol Ragotn, le persomnage le plns grotesque du
Roman, cssaye de se maintenir 3 cheval malgré ses ruades.  Scarron a
un moment donné et pour se reposer de la longue description de cette
joute enire Fhomme et la béle, 'abandonne entre deux chapitres perché
doulourensement sur le pommeau de la eelle de son cheval ¢ comme sur
un pivot » {**) ce qui, hien entendu, malgré sa situation iucommiode et peut-
étre A couse de cette situation, mous fait éclater de rire. D'aprés Faguet,
I'agrément de la comédie ¢ est trop évidemment fondé sur la malignité.
Ce qui nous fait plaisir a la eomédie, c’est de nous moquer des cottises
d'étres semblzbles i nous, c'est évidemment un plaisir 4 base de féro-
cita »{°*). Appliquée aw Roman Comiquc de Scarrom, ccite théorie est
valable lorsqu'on conmait parfaitement le caractére de Ragotin, un &tre
vif, hargneux, fat, inconscient du ¢dté bonffon, grotesque et risihle do sa
personne.

Bergson nous dit, a I'égard de la situation comiqne : « Est comigue
tout arrongement d’actes et d’événements qui nous donne l'illusion de Ia
vie ct la sensation nette d'm arrangement mécanique » (). Et il définit
trois sitnations principales qui se prétent i la comédie, et qui se trouvent
toutes dans le Roman Comique de Scarron.

{49) Ibid, p. 75.

{50) 1Ibid., p. 12,

(51} Tbid., p. 55.

(52) Ibid., p. XVIL

53) Thid, p. 127,

{(34) Emile [aguet, Drame Accien, drame moderne, p. 5.
(55} Bergson, Le Rire, p. 70.
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Selon lo philosophe, une des situations les plus comiques cst celle du
< diable & ressort » (). La clef dans cette expression est le mot eressorta,
qui' implique une tension entre dcux forees opposécs. Cette tension prend
la forme, soit d'un conflit de gestcs ct de mouvements, soit d'on conflit
d'idées ou de volontés. Dans ceife sorte de situatiom, la premiére force
#'élance, la seconde T'aplatit ; la premiére se redresse, la seconde la repousse
plus bas ; la premiére cebondit plus haut, la seconde I'éerasc, ete.

Scarron cmploie la technique du ¢ diable & ressort » dans les scénes
ou parait Regotin, lc plus distroit et opiniitre de wus ses personnmagea.
Ragotin prend la décision, par exemple, de conter & la eompagnie une
histoire espagnole, en dépit de toute objection ct de toute interruption.
Scarron nous dit : « On changea de discours deux en trois fois pour se
garantir d'une histoire que 1'on eroyait devoir étre une imilotion de Peau
d'éne ; mais le petit homme ne se rebuta point et,  force de recommencer
son histoire autant de fois que l'on Pinterrompait, il se fit donner ao-
diencc... » (°*"). Et aprés avoir raconté son histoire, il insiste, de la méme
manitre, & parler de Ia pitce qu’il va éerire, malgré les efforts des autres
dans la compagnie pour Ie distraire (**), Mais le passago le plus comique
de cette cspice est celui olt ¢ le plus grand petit fou » cst foreé & jourr
au « dioblc & ressort » par les adroites machinations du ¢ plus méchant
homme du monde », la Rancune. Dans ce passage, la Rancune décide
de faire un mauvais tour i Ragotin. 1! informe les membres de la com-
pagnie que Ragotin va venir parler de sa sérénade, ¢t leur demande d'essayer
de « détournerr son discours (*"). Dans cette scénme Ragotin entre et
g'adresse tour i tour i chaque membro de la compagnie. Mademoiselle
de 1'Etoile change de place sans lui répondre. Au lien de lui parler,
madcmoiselle Angélique étudie son réle. La Caverne ne daigne méme pas
lIe rcgarder. Et tons lcs comédiens changent de sujet chaque fois qu’il
commence a parler. Mais Ragotin ne se laisse pas facilement adistraires,
et annonce a haute voix i tonte In compagnie, que ¢’est Jui qui o donné la
sérénade.

Dans cette espéce de situation comique, I'essentiel, c'est la répétition.
Il y a, comprimée dans I'esprit de Ragotin, une idée fixe qui se détend
comme un ressort. C'est nne idée qui s'exprime, qu'on réprime, qui s'ex-
prime encore, un flot de paroles qui §'élance, qu'on arréte, mais qui repart
toujours. Voildi un procédé proprement mécanique ouquel o recours
Scarron pour déclencher Ihilarité du lecteur,

{56) Thid,, pp. 70-71.
(57 SIR.C, p. 55
(58) Ibid., p. 45.
(53) Ibid, p. 105.
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Dang le passage que nous venons de mentionner, on voit illustrée anssi
we antre méthode signalée par Bergson pour créer lo comique de situation.
Dana cette scéne Ragotin est ce que Hergsun appellerait cun pantin i fi-
cclle>.(*?) Quoique Ragotin croie parler et agir librement, il wlest que lo
simple jouet d’un autre, qui se moque de lui, Partout dens le livre, la Ran-
cune prend lo défense de Ragotin. 1l essale toujours de flatter son amoar-
propre et de Vinciter 4 agir d’'une maniére ridicule. II cspire, par ses
flatteries, gagner sa confiance, car minsi il peut mienx fe jomer et micux
amuser geg camarades. Et parce que le lectenr préfére 8tre dupeur gme
dupé, il se rapge du ¢oté de Ia Rancune ét des antres membres de la troupe,
pour rire.

Ce qui provoque notre hilarité aesex souvent encore, c’est cette cascade
de mouvements pareille 3 ce que Bergson oppelle cune boule de neigea(®?).
Dans cette esptce de sitwation, le comique est créé par <un effet qui sze
propage en szjoutant i lai-méme, de sorte que la cause, insignifionte &
Porigine, ohoutit par un propgrés nécessaire, & un résultat ansei important
gquinattendu».(®*} Ce procédé est bien illustrd dans le chapitre intitulé
«Le Mauvais Suceds qu’Eut ln Civilité de Ragotiny.(**) Dans ce chapitre,
aln civilités de Ragotin o la raidenr d'on objet matériel, qui se déplace,
bousculant tont ce qui se met rur sa voie. Rapotin jmsiste & ramener
chez elles les deux actrices, Amgélique et ¥a Caverne, et Searron nous dit
gu'en les ramenant, Ragotin atirait &f fort lewrs mains en has qu'elles
aveient bien de la peine & e'empécher de tomber sur Iui».(**) Ragotin
matche entre les deux, forgant I'une & se presser contre les bitiments, et
Pautre & marcher dens le ruissean. Plus elles le prient de ene prendre
pas tant de peiner, plus il leur retre les mains. Cette situation abontit 4 un
jen de ecine physique qui cst typique de la farce. En artivant chez les
comédiennes, Ragotin insiste & les conduire jusqu'a lenr porte, ce qui
exige qu’ils montent ensemble up escalier trds &troit. A cause de ea
raideur et de son inconscience, Ragotin ne peut pas s'adapter i Ia situation.
Eu disant toujonrs, «Servitenr, Servitenrs, il insiste & «monter de front
avee les deux comédiennes».(%%) Scarron décrit leurs efforts d'une maniére
bien plaisante. Il dit : « La Caverne se mit le dos contre la muraille et
monta la premiére, tiront aprés soi Ragotin, qui tirait aprés sol Angélique,
dqui ne tirait rien et qui rinit comme une folle».(*) Tci la répétition
variée du mot ctirers crée limpression dunp chaire hinmaine dont les

{67) Bergson, La Rire, p. 9.
(61) Ibid, p. 8.

(62) Thid. p. 82.

(63) S5.R.C, p. 109.

64 1Yhid., p, 109,

(63) Thid, p. 118,

(66) Thid
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chainonx individuels ne peuvent point se détacher. L’obslination de Ragotin
agit comme une forcc mouvante qui ne g'arréte que lorsqu’elle sc heurie
contre une autre force plus grande, ce qui arrive quand les trois rencontrent
au milicu de I'cscalicr, un valet chargé d’un lourd sac d’avoine. Le valet
refuze de remonter pour les laisser passer. Rogotin fait un faux pas, et
frappe la Caverme. La Caverne tombe sur Iui, et les trois tombent en bas
de I'escalier ot ile sont enterrés par un déluge d’avoine que le valet lajsse
tamber par accident.

Cette deseription de Ragotin et des deux actrices ressemble beaucoup
aux ecénes de la bosse comédie. On trouve lé-dedans tous les jeux physi-
ques de la farce qui parait étre, parmi les procédés comiques de Searron.
celui qui plait le plns, et & 'auteur qui les débite et aux lecteurs de eon
époque qui s'en régalent. Clest & la faree que Scorron semble avoir con-
eacré la plupart de son intérét ct de son effort. Kt on peut dire, en effet
qu'unc grande partie du comique dans le roman est créée par des jeux
de ecéne mouvementés de déploiement de foree musculaire pleine de
vigucur; il est rempli de chutes, de culbutes, de saccades, de fessées
vigoureuses, de claques retentissantes, et de coups de pied et de poing.
Mais si la faree nous fait rire le plus chez Searron par ce qu'elle a de
vigoureux et d'inattcndu, n’oublions pas que e'est la farce qui le con-
damne, car cc procédé de comique par Iui-méme ne fait pas la grande
littérature. La farce existe bicn chez Shakespeare, chez Molitre et chez
d'outres grands autcurs, mais en ces cas clle se proposait de faire contre-
poids 3 un fond beaucoup plus séricux. On peut seulement dire que s
la farcc temait unc position plus haute dens la Littérature, Scarron aurait
une meilleure place aujourd’hui parmi les grands écrivaine francais.

Elle cst misc en relief dans de nombreux combats qui sembleat com-
mcncer fouvent presque sans provecation, Cetle maniére de se comporter
peu civilisée nous choque do prime abord, mais peu i pcu on &'y habitne.
Dés lc premier chapitre, il y a unc petite escarmoucbe a la porte da
tripot cutre le valet et le charreticr(®"), avant-coureur des plus grandes
batailles & euivre, Comme nous avons déji dit, la représentation de Ia
<Mariannes {init ¢ par mille coups de poing, autant dec soufflets, un nom-
bre effroyahle dc coups de picd, des jurements qui ne se pcuvent com-
pter .. > (). Puis, dans lc tripot, il ¥ a wvr grand combat quand un
jeune homme, & qui La Rappiniére a pris les habits, lui décharge ¢ un
déme:nré coup de sa raquette eur les oreilles » {*?). Il se passc um autre
incident bouffon parril 4 un eombat quand wun jeune homme accuse
Ragotin d'avoir pris lhistoire qu’il vient de débiter dons un livre et que

par conséquent clle n'est pas do eon invention ; sur ce, il g'empare d'un

w3y Ihidl, p. 5.
(A%} Thid., p. 7.
129) Ihid. p. 8
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livzo qui ¢ sortait & demi hors de la pochette de Ragotin » et le fait paseer
entre plusieurs mains, Celui-ci essaic en vain de le reprendre . i égra-
tigne, déchire des manchettes, ct finit par attaquer un ltomme deux {ois
plus grand que lui. Ragotin donne 4 son adversaire « quelques coups de
poing dons le ventre et dans des cuisscs, ne pouvant pas aller plus haut »,
tandis que les mains de 'autre, @ qui avaient 1uvaitage da lica 2, tombent
«d’aplomb cing ou zix fois sur lc haut de sa tétes, et si lourdement que le
chapean de Ragotin est enfoucé ¢ jusques au meaton », I cst alors ajeé
de g'imaginer la escéne qui s'cnsuivit et les pitreries de Ragotin pour arra-
cher le chapeau qui Uétouffait. Enfin, de guerre lasse, on en viemt &
couper son ¢ habillement de téte » a l'aide de ciseaux. Toujours f{uricux,
Ragotin zaisit un chenet de la cheminée et menace les taquins, mais enfin
on lui rend le livre et on Jui préte un vieux chapcau (). L'autrc com-
bat que je voudrais signaler 2st le graud combat de nuit dans I'hétellerie
da Maons qui commence quaud Roquebrune veut de laz lumiére pour faire
des vers. Beaucoup du comique de ce conflit reléve du fait que la plupart
des combattants sont en chemise, de sorte que Fanteur les appelle des
¢ pénitents blancs », pour faire le contraste avec la férocité de leurs
actions. Ce long combat est arrété enfin par La Rappinidre qui f{oit
cegser les coups au nom du roi (™).

Scarron présente de tels jeux de scéne pour provoquer un rire de nature
vizcéraie, On n'oubliera pas de sitdt, aprés lecture, la fameuse aventure du
pot de chambre (*2). Ellc est traitée & la maniére d'une farcc rabclaisienne,
{ on voit bien que Scarron a su profliter des lecons de conteurs tels quo
Rahelais ). Cette scéne, bicn que bouffonne et dréle & souhait, n'est pas
toujours de bon goit, teiniée qu'elle est d'unc certaine indécence, doublée
de trivialité. La Rancunc dans eette seine [eint d'8tre affligé d'une difficulté
d’urine (™) et c’est une occasion qU'il e manque pas de saisir pour en-
pnuycr un paovre marchond par des mwsquinerics de facture douteuse et
pour l'obliger & quitter le lit qu'il a eu la gentillesse de partager avee lui.
La Rancune, € maitre &s-art » en matitre de méchanceté, réussit dans son
dessein gricc & un precédé disbolique : feignant de vouloir remetire le
pot & sa place aprds s'y é&tre soulagé d'unc fagon «copieuces, il le laisse
tomber, par un faux mouvement plein de scélératcsse, ¢ et tout ce cui
étnit dedans, sur lc visage, sur la barbe ct sur I'cstomac en criant en
hypocrite : Eh ! monsieur, je vous demande pardon ! » ().

Notons aussi le petit incident de fareec qui précéde I'aventure de La
Rancunc avec le marehand : I'héte, ayant beaucoup hu, ouhlic qu'il est

(70) Thid, p. 43.45.
(11} Ibid, p. 54.56,
(72) Thid, chapiire VI
(73y Ibid., p. 16

{74) Ibid, p. 18.
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chez Iui et veut régler le compte, et 6a femme ot sa servante doivent
Yentrainer dans sa chambre et le mettre au lit tout habillé {*%).

Ragotin est le centre de beaucoup de ces incidents bouffons. Pendant
quil dine avec La Rancune il rompt ¢ la patte de son verrc > sans g'en
aviger et il essaie toujours de le redresser. Finalement il jette le verre
par-dessus la téte (*°), La méme nuit Ragotin devient noctambule, ren-
verse tous les meubles de la chambre, et finit par dormir sur une pail-
lagse (). La eérénade que donne Ragotin i I'Etoile se tcrmine en farce
quand des chicns qui poursmivent < une chienne de mauvaise vie » renver-
sent les orgoes et chassent les musiciens (™). I! y a aussi l'incideut oir
Ragotin emprunte un cheval pour rejoindre dona Inézilla dans cctte
maison oli I'on donnait un bal i Joccasion des noces d'unc demoiselle {7°)
L'idée méme de Regotin juché sur un cheval, armé de pied cn cap. nous
foit pouffer de rire, nons demandant avee FVauteur, pour quelle cause irait-
il & un bal avce une panoplie ? Sor le méme cheval un pen plus tard,
Roquebrune a beaucoup dc monlheurs.  Ses chausses tombent sur Jes
jarrets et il sc voit obligé de se sauver dans une maison (%),

En plus de beaucoup d'incidents oi Scarron nous décrit dcs choses
tidicules qui tirent sur I'impossible, il se passe souvent dabs son roman
des événements qui découvrent un comigue de situation. A cause de
I'erreur de son tailtenr, Le Destin se trouve avec deux pourpoints, mais
eans haut-dechaueses, de sorte qu'il doit garder sa chambre (*'). La Ran-
cune parle bas 3 Ragotin nu souper, et regarde tout autour de la chambre,
quoiqu’il o'y ait personne 1a. Il y o aussi un comique de situation quand
Roquebrune, frappé d'inepiration au milieu de la nuit, demanda de la
lumiére aux servantes (#?). Ce qui provoque um sourire, c'est la des-
cription ingéuieuse du brancard du Cuoré de Domfront Secarron semble
surtout fareiné par le pot de chambre du curé, il en foit une description
pleine de facétie : ¢ Le pot de chambre du curé, qui étnit de cuivre joune
reluisant comme do l'or, parce qu'il avait é1é éeuré dans I'ldtelleric, était
attaché au ¢B81é droit du brancard, ce qui le rendait bien plus recom-
mandnble que le gauche, qui n’était paré que d’un chapeau dens un étai
de carte ... » (%), BSuit cette description, unc aventure tragi-comigue
provoquant un hranle-bas général dans le train du cwré qui est loin de

155y Ibil, p. 16.
76y Thid, p. 48.
(770 Ibid, p. 50.51.
{38Y  Thid,, p, 104,
{79} 1bid. p. 125-126.
{ge) 1Ibid., p. 128,
(81) 1Ibid., p. 15.
(82} Ibid,, p. 56
(83) Ihid, p. 75.



soupgonrer quelque chose pour Ia bonne raison qu'il <somnoles ; et pour
tant il s'en fallait de pen qu'il ne fit enlevé et méme assaminé (). Le
comique de situation a aussi sa pari dans T'histoire que fait Le Destin de
ea vie, L'épisode le plns amusant arrive quand il accompagne son ami
Verville & nn rendez-vons nocturne ol il doit entretenir hon gré mal gré
la compagne de Mademoiselle de Saldagne (**), Il y aossi Pincident ont
Le Destin sc trouve face A face avec son ennemi sor un batean et o il
pread Je parti de le saisir an corpa et de ee jeter dans la riviere avec lui (%%).

L'amonr est apssi ecause de nomhreuses sitnations grotesquies et plai-
rantes. Cupidon nme chéme pas. Il est sccondé dans ea besogne par le
siear L2 Rencune qoi joue en Yoccarence le réle de confident, réle qui
semble confectionné & sa taille. I1 promet d'sider et la Rappinidre et
Regotin, des rivaux sans le savoir, 3 entrer dens des bonnes griices de
Mademoiselle de YEtoile, Il semble dire & I'nn : soyex tranquille, tandis
qu'il souflle 3 l'autre : rassurez-vous ! Il recoit amssi l'aven du podte
Roquebrone qui est amoureux de la dona Inézilla, gu'il aime lni-m@me,
Voila donc notre vieux honhomme qui se met i ressentir tout bonrement
de la pasion pour la dame espagnole, rdle cette fois<i mal taillé & eca
aptitudes. La bonffonnerie dans cette affeire provient des attouchements
de ceite haguette megique quest I'amour, qui o transfiguré le misanthrope.
DI était sale, repoussant, mal habillé ; il devient propre, s'habille bien,
devient élégant. « I avait été malpropre toute sa vie, mais I'amour, qui
fait de plus grands miracles, le rendit soigneux de aa personne snr la fin
de ses jours, 1l prit du Jlinge blanc plus souvent qu’il n’appartensit &
un vieil comédien de campagne et commenga de se teindre et raser le poil
s souvent et avec tant de soin que -ses camarades e'en spergurent » (*').
D’autre part, nons voyons Roquebrune trés fiché quand il se voit obligé
de demcurer avec La Caverne et I'Etoile aprés Yenlivement d'Angélique:
il sumit plott préféré retourner an Mans ¢n compagnie do la dona
Inézfla (*°),

Je ne pourrais terminer cette étude de I'mne des variétés de comiques
de Scarron sans ajouter un sutre genre utilisd par I'écrivain et gui fait
partie intégrente du comique extérieur. Clest le comique provoqué par
Ja reorésentstion d'un tableau esquissé o d’um portrait peint et qui,
frappant limagination, a pu déclancher T'hilarité a canse de détails in-
solites et de comparaisons bouffonnes qui en égayent I'image. Certo
déformation grotesque et outrée utiliste dans le langage éerit, vaut la

{84) Ibid, p. 76,

(85) Ibid, p. 87,

(86) Ibid, p. 119.

(87} Ihbid, p. 125,

(63) Fhid, p. 155. @



caricature ébauchée et entraive le méme résultat. Notons ce qu'il y a de
grotcsque dans la deseription de la troupe quand elle arrive au Mans an
commencement du roman. C'est un modéle du genre. Scerron compare
Ia charrette des comédiens faisant son entrée dans la ville, avce ses malles,
ses paquets, ges toiles peintes, & uné pyromide portant sur som faite une
demoiselle. Lo jeune homme marchant & c5té de la charrette est peint
grotesquement avec sa handoulidre d’oiseaux ¢assassinésy, sou grand fusil,
< son bonnet de nuit, entortillé de jarretidres de différentes couleurs » en
guite de chapeau. Il portait & 'aide d'une courroie une épée si longue,
¢ qu'ou ne scn pouvail pider adroitement sans fourchette » Le portrait
du vieillard tourne & la mascarade ; jugez-en : « Il portait sur ses épaules
une basse de viole et, parce qu'il se courbait un peu en marchant, on
I'eit pris de loin pour une grosse tortue qui marchait sar les jambes de
derriére ».

Le Roman Comigue contient auesi un COMIQUE INTERIEUR d'ordre
moral et dont Teffet pfmam on nd.tcn'la reléve surtopt de Feaseuce de Ia
nature méme des peruonnages qui évolacnt dans fe récit. Ddrs cef é}ement,
Is situntion extérieure comique déeoulera pnrfo:s du caraclere du perzon:
nage ; elle jouera sans doute un certdin role, midis 1¢ ressort easéntiel da
comique eo tronvera dans le conr humain,

Dans le Roman Comiqus, il y 4 deux groupes dé personniges; : ceux qui
ont de Ia profondcur psycéhologique, conimé Ié Deitin, L'Etoile, Déandre,
et Angélique ; €t cevix qui sont des caricatures burlésques, comme Rogotin,
un noin rdgeur, vaniteux, sensnel & soukdit ; €t La Rappinfére le
¢ Licutenont de Prévét », un rieur méchent €t coquin. Et entre les deux
catégories, il y a La Rancune, qui a trop de réalisme psychologigue pour
€tre  vraiment comique, mois qui est 3 Ia fois Jo type du cabotin uweé,
grincheux, envieux et misanthrope,

Les personnages comigues dans I'ccuvre de Scarron ressemblent aux
objets mécaniques, en ce qu'ils ont d'automatique et de raide ; clest co
qui fait leur ridicule. Bergeon, en une série d'articles sur le Rire(®) fait
consister le ridicule dang lu raideur, soit da corps, soit de l'intelligence, eoit
da caractére. Pour en revenir aux personnages du Roman comique, disons
done qu'ils sont des earicaturea de divers types socioux, les noms mémes
qu'ils portent I'indiguent : La Roppiniére est le nom d'uue personne qui
vit en pillant autrui. Ragotin signifie une personne courte, grozse et d'ap-
parence ridicule. Et le nom de La Rancune signale tout de sunits I'ani.
mosité da ¢ plus méchant homme du monde ».

(89} Ardcles publiss dans la Besue de Paris, les ler et 15 Février, ¢t le ler
Bivsa 1G9,



— 19 —

Searron raméne ses persomnages comiques & plusieurs traits isolés, car
Je genre comique exige que les personnages incarnent des caractéres géné-
raux. Scarron reconnait que Ia profondeur psyclhologique dans le déve-
loppement du caractdre résulte de lidentification du lecteur avee le per-
sonnage, identification qui risque de créer des sentiments de compassion
chez le lectenr. Il reconmait aussi que fouie compassion arréte le rire
LEn effet, il cst notoire que le ridicule me doit pas agir vivernent sur nos
¢entimenta, autrement il cesse d'étre plaisant et toume au tragique. Voici
Ia définition qu'en doune Aristote dans sa Poétique : Cest « une [ante et
une difformité gui ne sont ni douloureuses ni destructives » .

Scarron crée le comique de caractdre par mne fusion de traits humains
et animaux : Il nous déerit, par exemple, I'aspect moral et physique de
La Rancunc en disent qu'il « était de ces misanthropes qui haissent tout
le monde, et qui ne s'aiment pns eux-mémes ¢t j'ai su dc beancoup de
personnes qu'on ne I'avait jamais vu rire » () car « ... il était plutét
animal envieux qu'animal risible » (*!). Ailleurs, il dit qu'il est « mali-
cicux comme un vicil singe, ct envieux comme un chien » (**). Nous
remarquons en passant que Scarron tend quclquefois 3 comparer eertains
de ges personnages aux amimaux, ¢ qui pourrait micux souligner leur
ridicele tant moral que physique. Ainai on voit certains d’entre eux dans
des postures animeles : Ragotin, qui tombe sur le dos, ressemble & un
petit insccte par ses vains efforts de se relever ¢n agitant ses bras ct ses
jambes,

Toujours est-il que, dans la description du caractére d’un pereonnage,
Pimpression dominante est cclle de wécanisme et de rmideur, comme nous
venous de le mentionner plus haut. Searron riduit tout ce quil y a de
complexe dans lz personnalité humaine & plusieurs traits isolés, et il
exagére et simplifie ces traits 4 un tel degré que lc persennage perd son
caractére individuel, pour devenir un fantoche dont les réactions sont
mécaniques et prévisibles. Le pemounage comique est caractérisé surtout
par sa vanité et sa raideur. Clest un obsédé qui ne peut pas sadapter
a la mobilité de Ia vie et qui suit son <idée» & tout prix. Roquebrune,
le poéte de 12 troupe, en l'occurcnce, est le type du maurais vimeur sot,
vain, hableur, qui sc prétend trés doué. < Il menacait les comédiens de
quantité de pidces, mais il leur avait fait grice jusqu'a V'heure », et plus
loin : ¢ e podte ... se tuait de leur dire qu'il avait vu Comeille, qu'il
avait fait la débauche avee Saint-Amaut et Beys et qu'il avair perdu un
hon ami en feu Rotrou ».  Cepcndant personne ne prenait goarde & lui

(90 S.R.C. p. 13,
1) Ihid.. p. 49,
#2) Ibid., p. 13.
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Muis le personnege du roman qui se conforme le plus & tous ces as-
pects comiques est Rogotin, dont le nmom seul indique lo diminutif d'nn
homme. Au physique, il est gros, court et laid ; au moral, il est ¢ men-
teur comme un valet, présomptueux ct opiniilre comme un pédant et
gseez mauvais poéte pour élre étouffs ... » (). Mais ce qui est vraiment
drble, c'est qu'il est tout & fait inconscient de scs défants et c'est ce qui
le rend ridicule. 11 trouve ees octes tout i fait naturels et ue les croit
pas bizarres. Scarron est ici parfaitement dons les régles du comique
car eéi Ragotin se dontnit quil préte & plaisanterie, il se serait corrigé
évidemment. Mbnis co dréle Ragotin habite dans un monde de réves, ot
il se voit. comms un beau chevalicr galant, courageux, et érudit, et & cause
de ccla, il me pent pas s'adapter anx problémes de la vic quotidienne.
Ainsi toutes les aventures par lesquelles il veut se distinguer tournent en
mésaventures, et ne servent qu'a Je rendre plus risible. Et c’est un pen
grnce aux flagorneries adressées par La Rancune 2 son égard, et la hétise

qu'il a cu d’y croire, que Ragoun est orrivé A ce stade de comportement.
Scarron représentem ce personnage disgracieux pour nous faire rire dans
les scénes de combat et de golanterie, vaniteux et rageur pour nous laissef
hilarés ‘dans les scénes de taillerics, berné et dupe pour nous mettre en
joie dons lés secénes d'adulation.

Du comique de caractére chez Searron, mous passons au comique do
meeurs qui; me semble-t-], perce sons certains nspects moranx de quelques-
uns de 6cs persannages. Ce comique parait daons I'ironie mordante employée
par Pauteur en ce qui concerne la conduite sociale. 11 décrit, par exemple,
Ihabitude qu’omt les provinciaux de serrer ou de baiser les mains des
comédicnnes. Elles se voient obligées do donper un coup de pied & ces
< patinears» (**), Puisqu'il #'agit de la gdlanterie, notons ici 'eflet de
Tamour sur Lo Rancane qui devient soigoenx de sa personne, et qui prend
du linge blanc trés somvent, oprés avoir été malpropre toute sa vie (**).
Ragotin essaie de faire preuve de grande civilité en reconduisant Ies comé-
diennes & leur hétellerie, mais sa galanterie a mauvais suceds (). Noums
ne pouvens pas passer eons silence le grand désir de Roquenrune de faire
valoir ses quartiers de uoblesse et « la splendenr de sa race » a I'nide de
parchemins pour conquérir la Dona Inezilla dont il était amomreux
Scarvon ridiculise encore ume fois cette habitude de s¢ domner un rang
plus élevé que T'on ne posséde =n réalité, quand il fait ellusion & ¢ un
temps ot tout le monde sc marquise de soi-méme, je veux dire de son
chel » (*). Ces aspects de moeurs étnient en honneur aun XVIIe siécle =t

(93) Yhid, p. 25.
(94} Tbid., p. 2.
(95) Ibid., p. 125. ,
(95) Thid., p. 109.
(97) Ibid., p. 31,
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Scarron n'a pas manqué de les relever dans gon livre pour en marguer le
ridicule.

Notons i ce propos chez Pautenr du Ronian comigue unc petite ironie
délicieuse qui jette souvent une lumigre inattendue sur I'un des aspects
du personnage. Scarron parle de la maitresse du tripot, ¢ qui aimait la
comédie plus que sermou ni vépres » (**). Il décrit La Rappiniere dans
son lit qui, ¢« quoiqu'il fOt bien soil, eentit bien qu’il étuit geul » (™).
Quand La Rancune, le marchand et I'hdte buvaient ensemble daus I'hatel-
lerie « ils réglérent I'Etat et se réglérent i pea eux-mémes ... » (**), La
méme espice dironie se voit quand Secarron, décrivant commien. wn come-
dien doit toujours dissimaler ees vrais sentiments, ajoute gque « c'est one
des grandes incommodités da métier s {(1%). Je crois qu'il y 2 un pen
d'ironie quand Scarron dit que la donra Inezilla raconte son histoire ¢ assez
intelligiblement pour faire voir qu'elle avait bien de I'esprit » (12).
L'ironie ne manque pas dons I'histoire de I'Espagnole qui explique que
« les Espagnols ne quittent point lenrs vieux habits pour jamais quand ils
en prennent de neufs » (). Elle raconte aussi que les baisers de Dom
Fernand < ne servirent pas pen 3 empécher » Vietoria de s'évanouir ().

Et la roilicrie done ? Scarrou n'en cst point chiche, il nous en fait
cadeau, et nous nous délectons & la lceture de ces exubdrantes saillics duoes
3 la verve intarissable de Pécrivain burlesque. Ainsi done le chapitre XI
n'est qu'une longue suite de moqueries adreseées par La Rencune i Ragotin.
Quand celui-ci e met i fagormer exagérément celuild : « jura, comnme
mn homme qui perd, qu'il n'avait jamais rien oui de plus beau, et fit méme
scmblant de s'en arracher les cheveux, tant il étsit transporté », et plus
loin, < ... il faut que je vous avoue gu'ep vous voyant j’ai bien connu que
vous étiez un grand poédte, ... je ne m'y trompe guére, je scha un poéte
de demi-lien loin : aussi d’abord que je vous ni vu, vous ai-je connu comme
ai je vons avais mourri ». Et encore : « si je faisnis des vers nussi bon
qae la moitié que ceux que vous venez de lire, je ne serais pas rédait a
tirer le diable par la queue et je vivrais de mes rentes aussi bien que
Mondori ». C'est toujours Ragotin qui est victime de Ja moquerie do tous
les comédiens quand La Rancune lewr dit de détourner la conversation
maliciensement toutcs les fois que Ragotin essaic de parler de sa fameuse
sérénade (2°5). 1 s'agit auesi de la moguerie quand La Rancune raille

(98) Thid, p. 5.

(99 Thid, p. 11,
(100) Thid,, p. 16.
(101} Ibid.. p. 24.
(1a2) Tbid, p, 132,
(103) Ihid, p. 133,
{104) Ihid, p, 150.
{105) Ihul., p. 105-104,
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Rogquebrune de la eérénade qu'on a donnée sux noces du podte. La
Rancune dit que cette sérénade était ¢ un clharivari dont un homme de
condition fut importuné et envoya la canaille de sa maison pour le faire
taire ... » (1), :

De la moquerie nous passons aux formes plus mordantes du comique,
cest-d-dire au soreasme et i la eatire. Scarron emploie le sarcasme dans
sa deseription de Mademoicelle de La Reppinitre, cn disant qu'elle était
< si maigre et &i séche qu’elle n'avait jomais mouchd de chandelle avec
les doigts que le feu n'y prit » (17}, L'auteor n'cst guére moins dur
envers La Rancune quand il décrit l'amour de celuici « pour le biem
d’autrui jusqu’d s'en saisir furtivement ; avec tout ccla, le meillecur homme
da mondc »(***). Quand Rogquebrune veut couficr & La Raucume ea
généalogie pour la [aire montrer & la dona Inezilla, La Rancune répond
sarcastiquement que « cela était meilleur 3 faire un chevalier de Malte
gu's se foire aimer » (**?), et il ajoute plus tard avec ambiguité : < je snis
bien ¢uel homme vous &tes el quel homme vous sercz toute votre vie » (11%).

Scarron ec sert de la satire contre les personnnges ct les coutumes qu'il
n'nime pas. Selon Henri Chardon, sous le nom dec La Rappinitre Searron
a représenté lc sleur de Vauseillon, leutenant de prévét ou Mams.  Cet
homme n’était pas trop scrupuleux dans Dexercice de sa charge, ce que
Searron me manque pos de satiriser dans son livre. Quand le Bourreau
6¢ plaint de In perte de I'habit du voleur, que La Rappiniére avait donné
an Destin, La Rappinidre le menoce de lui faire perdre ea charge. ln
peu plug tard La Rappinitre dine dans un cabaret avec les deux comédicns
< aux dépens d'un bourgeois qui avait affnire de [lui] » (**!). La Rap-
piniére réussit & faire arréter le combat de nuit dans I'hétellerie, mais il
w'ose pas battre I'héte et 'hétesse parce qu'il lenr doit de I'orgent, et ils
menacent de le faire exéeater. Scarron satirise encore Ja cruanté excessive
de quelques mobles, gnand Le Destin racontc son histoire : ¢ Poor Saint-
For, il nous appclait les liseurs, ct g'en allait & la chasse ou battre des
payeans, & quoi il rénssissait admirablement bien » (%), Tl y a onssi ume
satire assez ironique contre les médecins du Mans, bétement dogmatiques
et livresques qui s'avisent de diagnostiquer ou curé de Domlront — qui
souffre de la gravelle — « en latin fort élégant, qu'il aveit la gravelle
( co que ls pauvre homme ne savait que trop ) ... » (?°). Ni le clergé

(106) Ibid., p. 107.
(167) Ihid., p. 10.
(198) Thid,, p. 13.
(109) 1Ibid., p. 124.
(110) Ibid. p. 124.125.
(1 Ihid, p. 15.
(112) Thid, p. 63.
(113) Ihid., p. T5.
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ni Ia justice n'échappent & la eatirs de Scarron, quand ce méme curé de
Domfront veut intenter contre son ennemi de Laune « un hon grand procés
criminel, se fiant peunt-étre aux témoins & gages qu'il espérait de trouver
 Gorron, ot il ayait des parents » (**4).

Enfin il nouns faudrait parler du BURLESQUE dans le Roman Comigue.
C'est la contre-partie de I’épopée car « I'essence du burlesque c'est le man-
que de convenance » (1'%). Il est trés répondu dans la premiére partie
da live. C'est un genre de travestissement plaisant de I'épique. Scarron
avait déjt éerit une parodie de PEnéide dons « Virgile travesti »>.  Un ami
Ioi coneeille de traduire « Dop Quichotic », puisque la mode est & la houf-
fornerie burlesque. Je ne mangne point de signaler ici I'influence con-
sidérable de I'Espagne sur le goiit burlesque de Pépoque en France ; Lope
de Vega, Gongora furent les inepirateurs de Scarron qui se décide —
ne se sentant point attiré par le rdle de tradncteur — & écrire ¢ de aa
propre veine quelque rionte histoire » (**°), Et cest ainsi que parut
le Roman Comigue,

L'anteur &'y intéresse surtout i plaire, en provoquant nu rire de
nature générale et sociale, mais il y provogme ausei un rire de nature
spécifique, dirigé contre certaines formes littéraires, Clest le wénérable qui
est travesti en ploizant et le plaisont prend Paspect du vénérable. ILe
contraste et 'opposition produisent Je choc burlesque. Noms remarquons
ceci dis le commencement du livre quand I'outeur toume en ridicule mne
longue deseription 4 l'antique d’Apollor. < Le soleil avait achevé plua
de Iz moitié de sa course et son char, ayant attrapé le penchant du monde,
roulait plus vite qu'il ne voulait. Si ses chevaux eussent voulu profiter
de la pente da chemin, ils eossent achevé ce qui restait du jour en moina
d'un demi-quart d’heure ... ». Et puis hrusquement Scarron arréte cette
galéjoede pour dire : « Pour parler plus humainement et plns intelligible-

ment, il était entre cinq et six guand une charrette entra dans les halles
do Mans ». Voild qui simplifie tont !

I y a da bmrlesque dans le dire de Scarron, que la tragédie qu'on
jouait finit ¢ non par la mort de Marianne et par les désespoirs d'Hérode,
maig par mille coups de poing ... » (**%).

De méme qu'il a raillé le style poétique de La Pléiade dans ces poésies
burlesques ou la noble épopée dans son «Virgile Travestis, il e'en prend,

dans gon Roman Comique, aux romans d'aventures, trés 4 la mode & ce
moment-1i. Scarron se met 3 parodier les romans daventnres pour

(114} Ihid.,, p. 78.

(115} Lagson, Histoire do Iz Littératare Frangaise, op. cit.
{116) Cf, la Préiace d'Emile Mapne, dans «S.R.Co.

(117} SRC, p. 1.
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dgnaler ce qu'il y a la-dedans de faux et de ridicule. Il met en valeur
l'automatisme de leurs procédés et de lenrs thémes romanesques, en
traduisant ces procédés et ces thémes en style burlesque. Il fait um
travestissement de ces romans en imitant d'une manitre cxagérée et leur
forme et lenr matire. Il s'en moque aussi en présentant leur contre-
parlie romenesque,

Paisque le roman d'aventures tient tant 3 tout ce qui cst nublime et
grand, Scarron nous pionge dans un milieu vulgairc et commun, et nous
présente I'histoire plaisante et fomilitre d'une troupe de comédiens crrants
ginsi que le menu peuple d’une ville dc province. Et c'est alors une
occagion inespéréo offerte & Scarron pour parodier l'action,le milicu, les
personnages nussi bien que leurs passions, leurs agissements et lenr caractére,
e*s. ... ¢l c'ert uie mine icépuisable ... mémo la forme et le style ne eont
pas épargnés par Ia plume ironique de Scarron.

Nous remarquons, en premier lien, qu'il ne se contente pas d'un seul
héros dons son romun. Plusicurs y évoluent tout en ayant presque le méme
degré d’importance. Il raille In prétention de certains romans de ne faire
agir qu'un scul héros, point de mire des leeteurs, autour duquel évoluent
quelques personnages de second ordre, car «il n'y en aura pas pour um
dans ce livreci; ct puisqu'il o'y a rien de plus parfait quun héros de
Frre, une demi dolzaine de héros cu soi-disant tels feront plus d’honneur
aw mien qu'un seul qui scrait peut-dtre celui dont on parlerait le moins,
comme il n'y a qu'heur et malheur en ce monder. Scarron scmble dire
par }a : eplus il y a de fous, plus op rit» ; n'étaitce point la d'aillcurs son
inteution lorsqu'il commenga 4 rédiger son livez : PLAIRE.

Ainsi dome, nous n'avons piuns affaire & un Amadis, ou Céladon,
héros bien fait de sa personme, chevaleresqme, aventureux, intrépide.
amoureux, et constant ete., qui s'abandonne a des réverics cn se reposant
<sur quelque terrnsse qui regarde Ja mer» ou dégaine et mct flamberge
au veny, frappe d'estoe ct de taille pour les beaux veux de sa dulcinée, Nous
avons plutdt affaire & upn héres court, gros, laid, bargneux, vaniteux,
pédant ; ¢'est Ragotin eun des principaux héros» du roman. Il s'introduil
aupres des comédiens, prétend &tre poéte s'offre de leur lire <une pitce de 6a
fagon, intitulée Jes Faits et Gestes dc Charlemagne, en vingt-quatre jour-
ndes»(1*) ; ce qui {fait dresser les cheveux & tous les assistants ! N'est-ce
point l2 une parodie do la fameuse régle des Unités ol I'sction doit ee
passer en vingt-quatro heures ni plus ni moins ? Ragotin s'engage daus
des brouilles constantes, donne des coups de mains et de pieds et des
égratignures, tombe amourcnx d'une des comédiennes sans pouvoir, par
timidité sans domte, préciser sa personnme, «il fit entendre & ia Raucune

———

(1M Thid, p. 3.
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qu'une des comédiennes lui plaisait infiniment. Et laquelle ? lui dit La
Rancune. Le petit homme &tait =i troublé d’en avoir tant dit qu'il répoadit:
Jo ne eais». Je me permets ici d'ouvrir wne petits parenthdse. Nouws
avons parlé plus haut de Pamour en tant que cause premidre de plusieurs
situations grotesques Nous aimerions dans cette partie de notre article,
traiter ce noble sentiment en tant que procédé comique exploité par
Scarron pour parodier les écrits romanesques de son époque. Nous découv-
rons dans son e:llvre qu’on est bien loin des amours chevaleresques oit le soupi-
rant n’avait point besoined'intermédiairespour faire les approches nécessaires
avec la dame de ses réves. Ragotin jette son déveln sur Mademoiselle
de 1'Etoile, réve de conquérir son corps eu licu de commencer par essayer
de gagner ron ccenr (il est expéditif 1), «pressé [qu'il était] de son amour
comme d'on mal de ventre»(*¥); voici la Carte du Tendre flambée !
Toutefois il est galant et poli, mais les bons effets de sa galanterio sont
lo plus souvent renversés & canse de son phytique désavantagenx, eomme
nous le voyons dans le chapitre XVII intitulé «Le Mauvais Succés qu'ent
la Civilité de Ragotin». Il désire «s’ériger en Saint-Georgess, faire le
chevalier sans penr pour épater la dame cchjet de ses désire>; peines
perdues, car c'est un lamentable écuyer et s'embarraese trop facilement
des armes qu'il porte comme un enfant trop chargé. Quelques défauts
essentiels nnisent & gon bou vouloir de faire partie de ¢la sectes des cheva-
liers errants. <Comme il n’était pas fort bon <feuyer et qu'il ne s'était
pas préparé & mantrer sa disposition devant tant dc monde, il g'en sequitia
de fort manvaice grice, le cheval étant aunssi hant dc jambes qu'il en était
court ... Tout allait pourtant assez bien jmsque-li, mais 1s maudite carabine,
qu'il porteit en bandonlidre et qui lui pendait au col comme un eollier,
s'&tait mise malkeureusement entre ses jamhes sans qu'il g'en npergiit,
tellement qu'il 'en fallait beaucoup que eon cul ne touchit an siége de
la selle, qui n'était pas fort raee, et que la carnbine traversait depuis lo
pommeau jusqu'a la croupidre ...»>(**°),

D'autre part, nous voyona La Rappinidre amoureur de mademoiselle
de I'Etoile, done rival de Ragotin ; eelai-li presse lui aussi la Rancune
de vouloir hien Ieccorder avec la susdite demoiselle <La Rappiniére entra
en méme temps dans la chambre de La Rencune qui achevait de s'habiller
et, Payant tiré & part, loi avoua eon infirmizé et Jui dit que, #'dl le pouvait
mettre aux bonnes grices de mademoiselle de I'Etoile, il n’y avait rien en
an puissance qu'il ne pilt espérer de luir(**').

Et Roquebrune qui s'avise de s'amouracher de dona Inezilla, femme
de Yopérateur et qui fait part & la Rancue de son «mal», lui demandant

(119} Kbid,, p. 123.
(120) Thid, p. 126,
(121) Ibid, p. 1.



ton opinion sur la dite damme et si «elle avait beaucowp de Pesprit ... et
si elle valait 1a peine ¢qu'il &'y amusite (1),

L'amour tient donc une place coneidérable dans le Roman Comique.
Mais ce n'est plus 'amour spirituel, glorieux et courtois qui caractérisait
les sentiments de la baute moblesse ct de la pure aristocratie ; ce n'est
plus Céladon nmourenx d’Astrée, ni méme Sylvandre soupirant pour
Diane ; c’est plutdt un oppel physique vulgaire et grossier entro des
individes de condition modeste, ayant pour eadre non les bords du Lignon,
mais upe méchante hotellerie de la ville du Mans. Pour sonbigner le
désaccord que cette passion souléve dans I'hétellerie, Scarron fait allusion
4 la grande guerre de Troie, consée par l'enl2vement de la belle Hélene,
ct cette opposition du sujet bas au sublime donne le choc burlesque.(#*)
Remarquons surtout les mots «mols et cinfirmité» dont se sert Scarron
pour définir les sentiments qui agitent ces messieurs, su lieu de «inchnations,
<flammes, «sentiments tendres», cte., et tout le vocabulaire appliqué dans
ceite sitmation. Voilda l'amour moqué, ridiculisé, travesti par les enins
de Yauteur burlesque qui nous invite par 13 & rire de V'amour et de szes
effcte.

L.e Roman Comigue cst parsemé de commentaires ironiquea e Scarron
qui tient i parodier Jes méthodes des auteurs romonesques. Dans le roman
Scarron ge sert de plusieurs sortes d'interventions pour railler les autenrs
des romans héroignes. Il feint surtout dc manquer d’omniscience. Dans
e chapitre IV, par cxemple, il nous peint les réactions de tous les person-
noges envers Lo Rappinidre vaniteux, pour dire geulement & la fin
« ... et pour Destin, je n’ai pas bien su I'effet que cela fit sur son esprit> (13},
Un peu plus ioin il dfcrit en détnil I'espéce d'accommodation que trou-
vent ses comédiens, mais gquand il vient & La Rancune, il prétend ne pas
savoir oit il ee conche(?2%).

Scarron o on but défini en prétendant manquer de renseignements
4 Pégard de scs persounages; il vent se moquer des descriptions trop
longmes que font les anteurs des romans d’aventores. Cela saute aux
yeux quand il dit : «Je ne vous dirai point exactement e'il avait coupé, et
il se concha sans manger, comme font quelques faiseurs de romans qui
réglent toutes les heures du jour de leurs héros ...>(1*).

Scaron raille la nature ennoyante des longues histoires des romans
d’aventures en refusant parfois de raconter les menuns détails évidents et
honals. En décrivant mademoizelle de In Rappiniire, par exemple, il

(122) Ibid, p. 124.
(123) 1bid., p. 122,
(124) Tbid., p. 11,
(125) Ibid, p. 11.
(126) Thid,, p. 29.
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dit ironiquement : «J’en pourrais dire cent chos2s raree. que je laisse de pens
‘étre trop longa (7).

Il tc moque aussi des romans héroiques en faisant des commentaires
ironiques & 1'égard de Paction de son roman. Souvent il ndopte un ton
héroi-comique pour commenter des situations purement triviales. Il dit,
par exemple : ¢Ils avaicnt tous envie de dormir, les uns de lassitude, les
autres d’avoir trop soupé, et ccpendant ils ne dormirent guére tant il est
vrai quil n'y a rien de certain en ce monde» (*%).

Une grande partie des commentaires qu'il fait prennent la forme
d'arritre-pensées iromiques destinées 3 railler le héros typiquement ro-
manesque. Dans Iz nouvelle, «L'Histoire de I'Amante Invisibies, il parodie le
héros chevaleresque en le présentant d'une maniére ridicale. Dans la pre-
miére description de son héros, dom Carles, il dit: ¢Ce jour-ld dom Corlos
ghabilla le micux qu'il put et se trouva avec quontité d’zutres tyrans des
caeurs dans Féglise de la galanteries (**°). 1l continue & parler sur lc méme
ton ironique, en comparant dom Carlos et les autres gentilshommes italiens
et espagnols aux miles des oiseanx qui font parade de leur beau plumage
pour attirer les femelles de T'espéce. I dit qu'ils «re miraient dans leurs
belles plumes comme des paons, lorsque trois dames masquées I'accostérent
au milieu de tous ces Cupidons déchainéss (*°).

Au licu d'insister sur Jes qualités morales et spirituelles de son héros,
Scarron nous présente ses défauts physiques. Par ces commentaires iro-
niques il met en relief tout c¢ qu'il y a d’animal chez ce «plus parfait des
mortclsz, 11 décrit la scéne 2u palais de la Princesse Porcia, ot le comte
est régalé de musique, de vin, et de plats exotiques, pour insérer & la fin
de In description e foit que son chéross g'est iavé la bouche & force d’avoir
¢grand soin de ses dente» (3!},

Pour rendre son <héros» méme plus ridicole, Scarron nous déerit
tous scs gestes maladroits. Dom Carles ne répond pas & sa dame d'une
manitre éloquente, muis reste clo bouche onvertes (*?). Et quand il voit
Ia splendenr du palais de Ia princesse Porcia, il ne peut faire que des
chronchades»(3). Sa maladresse devient vraiment comique dans la scéne
de réunion avec la bien-aimée, Dans ce passage, Scarron se moque de
dom Carlos, en disant : <Je ne vous représenterai point lagréable surprise
de dom Carloss (***). Il ee moque ouesi du langage galant de eon héros,

(127) Ibid,, p. 10.
(128) Fhid, p. 11.
{129) Ihid,, p. 26.
(130} Ibid., p. 27.
(131) Ibid,, p. 35.
(132) Ibid, p I9.
(133) Ibid., p. 26,
(134) Ibid,, p. 41
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en refusant de le narrer. Il s'exprime ainsi : «Ils ge dirent mille chosea
st tendres que j'en ai les Jarmes aux yeux toutes les fois que j'y pensex(3).
Et Scarron fait un travestissement complet de cette scéne de réunion en
décrivant Ja maniére dans laquelle dom Carlos se jette aux pieds do ea
dame pour 'embrasser. Il dit : «<Dom Carlos e jela & ses pieds, emhbrassa
scs genoux, et lui pensa manger les mains d force de les baiser, s'exemptant
par i de lui dire toutes les impertinences que I'on dit quand on est trop
aiges ('3¢).

De tout cc qui précéde, nous voyons que Scarron emploie tontes sortes
de techniques comiques, de la plus haute & la plus basse, pour satirizer et
paredier le romav d'aventures, comme il le fait pour provoquer le rire
en général. Le bas comique #'étole dans les pascages ol Scarron exagére
le coté physique et matériel de Ihomme. Dans ces passages, ’homme ne
se distingue pas le plus souvent de P'animal, et le comique se rapproche
du burlesque et dc la farce. Il existe dans le roman tous lcs aspects de
la facee : le jeu de mots grossiers ; humeur physique et crue ; les situations
truditionnelles de tromperie et de cocuage, fondées sur lo contretemps,
le déguicement, et le malentendn ; et les personnages fantoches qui eréent
un comique de gestes et de mouvements qui tend 3 provoquer le gros rire.

Mais dans le roman de Scarron, Ie bas comique n'est pas eéparé du
comiqne raffiné ; les deux sont, au contraire, intimement liés. Dans chaque
situation burlcsque, on trouve entremélés les éléments de haute comédie.
A dté des mots grossicrs et eris, on trouve des mots d'esprit, érudits, spiri-
tucls et raffinés ; et vis-i-vis de L,antomatisme burlesque, on trouve des situa-
tions et des personnages enmiques qui eont beancoup plas subtilement déve-
loppés, et qui font appel & DPintelligence d'un lecteur plus perspicace et
cultivé.

(135) Ihid., p. 41,
{136) Thid,, p. 4142,



