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Nadia Moustapha MAKAREM
L’Intrus dans “Que ma joie demeure”
de Jean Giono |

L’attente .¢’un événement, d’une personne et son arrivée, n’est

pas chose nouvelle dans la littérature frangaise. Elle représente sonvent

-une révolie, un esipoir qui s’accomplit parfois, mais qui ne s¢ réalise

pas le plus soavenu®.
Tel estle cas d’Oreste de Sarire dont arrivée aprés une longue

absence, change la sitnation. Echappé du désastre, il revient aprés des

_ annges, venger les siens, se révolter conize la tyrannie.

L’exemple ie plus frappant est peut-&tre “En attendant Godot ™ de
Samuel Beckett. C’est une pigce qui traduit 1’attente, la souffrance, le
désespoir, la révolte dans un monde ol r2gne la monotonie : Dans un
lieu isolé de 1a campagne deux clochards attendent un certain Godot. Is
ne le connaissent pas, ne savent pas pourquoi ils attendent ni ce qu’ils
esperent de lui. Iis I’attendent parce qu’il a promis de veﬁir. La relaton
entre les denx personnages est érange Viadimir maltraite Estragon qui
se résigne. Ils tuent le ternps en attendant Godot et en se lenant un
dialogue bien monotone dont le seul sujet est,.qpand et ot Godot va-t-il
apparaitre ?

Mais Godot n’arrive jamais. Chague jour, il envoie un messager

-qui remet Ia rencontre pour le lendemain, Le lendemain, la méme attente
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- stérile se renouvelle. Aucun événement n’a lieu sauf le passage d un
cortege formé d’un maitre etde son esclave et dont la relation est une

autre -forme de la relation Estragon / Viadimir qui traduit bien

Texploitation de 1’homme par 1’nomme,.

L attente.

r

Jean Giono est I'un des romanciers gui ont bien su exploité le

*

the¢me de 1’attente. Dans toute son ceuvre on ne cesse de rencontrer ce

théme : 1’attente d’un éranger, son arrivée et son influence sur le pays -

ol il arrive.

Mais différernment des antres écrivains 1’attente chez Giono ne se
fait pas longue. L éiranger ne tarde pas A venir. 1l arrive dans la joie et
Uespoir, enveloppé de mystére. Et ce qui se-dit de 'un peut se dire de
P'autre. En fait, ce que dit Brenner d’Angelo, le héros de “Le Hussard
sur le toit " :

“On ne savait qui il est ni d'ow il vient. On lui préte des pouvoirs
cachés 7 P , nous pouvons bien le dire de Bobi, I’homme qui vient
d’ailleurs dans “Que Ma joie demeure *’.

Le roman s’ouvre sur un vieillard, Jourdan qui attend 1airivée de

quelqu’un, d’un inconnu, 11 est siir qu’il arrivera ;

1 - Brenner, Jacques; Jean Giono ni Histoire de la littdrature Frangoise de 1940 2 nos’
jours, Fayard.
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“Si vrairnent je I' aitends parce qu' il doit venir, se dit Jourdan, il
arrivera par une nuit comme celle-la, @

Mais comment est cette nuit ?

les premiers mots du roman sont, “C’éigit une nuit
extraordinaire.” P Et Giono mous présente 1’atmosphére qui
accompagne I'amivée de 1’étranger. C’est vme miit calme qui a suivi une

tempéte. Le ciel est plein d’étoiles et “Il fait un clair de toute

beauté.™ (3) EtJourdan qui artendait depufs jongtenips I’arrivéede cet . -

11

homme, ne perd pas "espoir et va I’atfendre cette nuit 13 geoi qu’ *i ne
savait pasgui. Il ne savaii pas d ot & viendrait. Il ne savair pas s’ il

viendrait. 11 le désirait seulemens” ¥

L’arrivée et le portrait de 1’étranger.

Jourdan n’attend pas longtemps. Tout de suite, Giono fait entrer
en scéne un éranger, un inconnu. On ne sait qui il est, d’olril vient. 11
arrive par hasard : “Jérais @ cbté, aujowrd hui, jentre.” ®) Son
apparition est aussi “extraordinaire > que la nuit qui 1’entoure. Jourdan
pressent sa présence avant qu’il ne Ie voie. Il se dit : “Maintenant,

regarde ”, 12ve les yeux et, en fait, il apergoit, grand, planté au bout

1 - Giono, Jean; Que ma joie demeure, Livre de Poche Paris 1960, 504 pp p- lI
2 - Ibid, p. 9.

3 - Idem.

4 - Ibid., p. 11.

5 - Ibid., p. 18.



du champ *Les jambes écartées, et, entre les jambes, on voyait la nuit et
une éroile.” M 1l doit étre sur une hauteur pour apparaitre ainsi.

Giono nous fait le porirait de 'étranger mais petit & petit, car la

premiére fois, nous ne voyons que sa silhouette. Méme *“Jourdan ne - -

put pas voir son visage. Il connut sewlement les épanles de I' homme.
Une bonne grossew' et qzu farsazenr bien bamére au vent,”?

Et avant de blcn vou' cet homme, avant de connaitre méme son
niﬁn, nous le voyons travalllcr, la premitre chose que nous
connalssons de lui ¢ est son adresse dans ce qu’il fait. 11 commence par
pousscr Ia charrue avec Jourdan, en m&me temps, il siffle. “H siffle une
chanson qui s’ accorde avec tout : le sillon neuf, la nuit de feu, le large
du plateau.” ® Puis il continue le travail tout seul avec habilité et
vitesse, au point que le romancier nous dit qu’il termina le champ “et if
Sema, et peut-étre méme qu'il récolta tout de suite.”®

Nous sentons qu’il sait bien faire tout ce qu’il fait : le sifflet esf
beau comme tout, les sillons sont justes, par ces traits et par le provérbe
“d' une chose mauvaise, une belle ne peur pas sortir . )1 essentiel de
cette descnpnon c est Ia stature de cet homumne qui a la peau dorée avec
Ie reﬂct de la nacre, qui prouve au’11 a ’habitude de travailler en plein-

air. 11 cst robuste a le bras fort et les mains légéres et “des yeux si

1-Thid., p. 17. _ '
2 - Ibid., p. 18. :
3 - Ibid,, p. 19. -
4 - Ibid,, p. 24.
5 - Ibid., p. 21.
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clairs qu'on aurait dit des trous. ™ ™) Jes yeux. clairs sont un trait -

commun 3 presque tous les personnages gioniciens soit de “Que ma -
joie demeure” soit dans d’autres romans. Ce n’est qu’aprés avoir .
. présenté I’éiranger que nous connaissons son nom, toutefois, Gionoe ne
~~le dit pas d’une manigre catégorique. Nous doutons que Bobi est le vrai.

~.nom de 1'étranger Car lorsque Jourdan lui demande’ : “Er ru

# appelles 7 * 11 lui répond : “Pour la commodité disons Bobi.” )

Giono fait de cet intrus le cenwe de son récit. Tous les

-&vénements vont avoir un autre aspect A partir de son apparition. La vie

méme de ce plateau sera métamorphosée.

Bobi est vite regu et accepté par les paysans du plateau, qui sont,
eux-mémes, pour la plupart, des étrangers qui sont venus s’installer 12
il y a quelque temps : Jourdan, lui, €tait arrivé avec Marthe il y a onze
ans. De méme, le beau pére de Carle, un des premiers défricheurs qui
était venu d’ailleurs, il avait semé& des bl&s et son champ érait le meilleur
parmi tous les champs.

Les attentes et les arrivées sont bien nombreuses dans le roman,
au point que le lecteur peut croire 4 un the¢me ou A une obsession. Et les
verbes : attendre venir, arriver se répetent dans le texte et apparaissent

comme un leitmotiv. .

1 - Ihid,, p. 23,
2 - Ibid., p. 24.

(1L1E)



Plusieurs fois c’est Bobi-qui est attendu. Et chaque fois qu'on

Pattend, il arrive, enveloppé de mystére, surtout lorsqu’il arrive avec le

-cerf. Tout dans cette attente rappelle la premidre nuit et si Jourdan Ia
- premiére fois ne savait pas qui il attendait, maintenant il le sait, et ilr - -
- n’attend pas seul, Marthe sa femme attend avec lui. On attend Bobi et la

. joie-qu’il rapporteraidu voyage. On dirait une féte 2 laquelle participent: =

»" hommes, plantes et bétes. La correspondance entre tous ces €léments,

est bien sensible : “les arbres avaient I odeur puissante de quand ils

sont un amowr MV

, en méme temps que 1’attendrissement des deux
époux i "approche de Bobi : “Tour comprenait autour d eux, depuis la -
plus petite plante jusqu’ au plus gros chéne, et les bétes, et les éioiles
sans doute, et la terve.” @

La participation de la nature avec ses couleurs, ses lumiéres et
méme ses odeurs, rend 1"arrivée de Bobi plus mystéricuse que la
premidre fois et les mots employés sont : allumer, éclairer, luear,
lomineux, lune (p. 106) et les denx couleurs dominant sont le vert
(plante) et le blanc (lumiére).

- Et an milien de cette féte “la silkouette de Bobi se détache un noir

- sur la phosphorescence.des arbres ”... accompagnée d'une forime: .

4 pm 4 T

1 - Ibid., p. 100.
2 - Ibid., p. 104.
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épaisse, une béte qui avait “des Iueurs dansantes au-dessus de sa -
ste. " D |

L’att_eme se ermine par ces mots “la forét chantait sa chanson la
plus grave. (2

Dés son arrivée, Bobi commence 4 agir, et de son comportement
nous allons pouvoir décéler son caractére, sa mission et ce qu’il
représente pour son entourage.

Le premier trait que nous relevons chez Bobi, ¢’est son penchant .
& aider autrui. Il sent que Jourdan a besoin de Iui, il I’aide 2 labourer. .
son champ €t va avec lui, rendre visite aux voisins. Son premier pas -
vers auirui le monire comme 1'un de ces sauveurs que Giono imagine,

» ) par les auires. Le

“pauvres et nus, inais suivis quand méme
premier 3 le suivre sans hésiter est Jourdan, il répond 4 Marthe
lorsqu’elle lui'demande qu’est-ce qu’ils vont faire “Ce qu’il a dit : aller
voir les autres.” ™ Bobi arrive 1 o I’on a besoin de lui, d’abord chez
Maurice ol Jacques est tombé ¢t s’est démis les €paules. 1l le sauve, car
il connait tout et a des remedes 2 tous les maux, ou du moins, il le croit.
Il a confiance en ses capacités et dit & Yacques : “Je vais te guérir,” ©)

Jourdan aussi a confiance en lui, il ne fait que se répéter, dans son

1 - Ibid,, p. 107.

2 - Inid., p. 110.

3 - Chabat, J.; Le Narrateur et ses doubles, in Jean Giono, 1'imagination de la mort,
la revue des letires medemes, n° 468 - 473, Pans. 1976 (5); 223 pp. p. 27. '

4 - Que ma joie demeunre; op.cit, p. £1,

5 - Ibid., p. 55.
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fond : “c’est Zu:', c’est strement lui, * C’est ’homme attendu, on a
bescin de lui ¢t on "admire. Méme dans des circonstances- moins
graves, on le wouve serviable, par exemple, lors de la _féte_ paysanne,
c};ez Jourdan, on le voit s’empresser, auprés de la vieille Barbe pour la
faire descendre de ia voiture..
A table, il est bien tendre envers tout le monde, et surtout Julma,
il lui coupe son pain, 1a fait manger.
Et quel geste il fait 3 1a fin de Ia féte ? Un geste large qui montre
un &tre qui veut embrasser le monde entier : “II élargit les bras pour
imiter le large horizon et en méme temps, avec ses longues mains
caresseuses, il caressait des formes d'arbres et de collines

- . . 1
imaginaires. =@

Le mystére.

De cet étranger, Giono crée un mythe, un Symbole. “Considérant
les hommes en général comme des animaux malfaisants, Giono a la
nostalgie de deux sortes de héros : d' abord le héros de grand format qui
a pour lui la puissance, se dresse contre le sort et méprise et domine les
esclaves rampants. Ensuite Giono a la nostalgie du héros pur qui a pour
lui le charme, la beauté, la générosité, la jeunesse et le reste. ™ @ pas

-

qu’il présente Bobi nous sentons cette nostalgie.

1 - Ibid., p. 195.
2 - Brenner J; op.cit, p. 156,
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D’abord, il est différent des habitants du plateau Gréanone.
Marthe 1’'a senti & son pas. N m_a_rc;hair comme sur des pas
élastiques. ™ ™ En fait ce sont des pas légers d’un acrobate. I sort du
brouillard, et chaque fois qu’il revient d’un voyage c’est le méme
brouillard, il apparait grand comme un géant : “Bobi revenait de la
forér... le brouillard faisai(en)t loupe et on voyait un Bobi démesuré,
des membres et un corps d’ombre vingt fois plus gros que ses
membres et son corps... . C' était un géant qui dansait sur place.” @

Bien sir, c’est une description fantastique mais qui révéle une
tendance du narrateur et Ie lecteur prévenu qui connait que le romancier
a placé son ceuvre entitre sous le patronage d’Ulysse a tout de suite
I'impression qu’il va rencontrer une ceuvre qui tend vers 1'utopique,
I"imaginaire pour ne pas dire le mensonge., comme certains critiques.

“Giono ne voyait pas les choses dans leur nudité, mais revétues
des ornements et des significations que lui fournissait sa riche
fantaisie. ™ ®

En fait, tous les éléments du récit semblent sortir de 1a fantaisie de
Giono : les métaphores qu’il invente, les personnages qu’il crée, la
nature qu’il décrit. Dés les premires paroles qu'échangent les deux -

inconnus, Jourdan et Bobi, qui se rencontrent pour Ja premi¢re fois

1 - Que ma joie demeure; op.cit., p. 28.
2 - Ibid., p. 374,
3 - Brenner J. op.cit, p. 151,
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nous avens la premigre métaphore inventée par Bobi-Giono et tout de
Suite aprés cetie “onion:ﬂeur-de-Carotfe. ", la communoication
commence entre les deux &tres qui ne s’étaient jamais vus avant cette
. huit d’étoiles & “la suire, nous allons rencontrer plusieurs de ces
~emétaphores comme les grandes ailes de velours ™ M ge T’espérance
humaine ou “la graine des ailes ” du cheval.
Jourdan, Marthe et plus tard, les autres habitants du plateau
Grémone, regoivent Bobi comme il I’'avoue lui-méme au fermier de
¢»Fra-Joséphine “comme le bon Dieu . Ils sentent qu’ils ont besoin de
+ lui et Jourdan lui demande humblement aprs leur premidre toumée de
Tester avec eux car “on est devenu comme des lépreux, san.f aide et
sans secours.” ®
Ce premier dialogue entre Jourdan et Bobi se place sous le signe
de I’extraordinaire, et la communication entre les deux va continuer
jusqu’a leur séparation. En fait, & plusieurs reprises nous sentous.qu‘ils
parlent un méme langage ou plutbt, que Jourdan, peu & peu, parle le
langage de Bobi. Ceci apparait nettement lorsqu’ils parlent A propos de
I’achat des biches.
L’étranger a une tiche & remplir auprs de ces cinq familles qui
vivent isolées sur le plateau, son rOle est de leur procurer la joie et leur

faire connaiire les moyens pour I'atteindre.

1 - Que.ma joie demeure, op.cit., p. 12,
2 - Thid., p. 64.
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Jourdan a changé depuis 1’arrivée de Bobi, pas seulement dans
ses paroles mais méme physiquernent et Mme Héléne h dit : “Qu’ est-
ce que vous est arrivé, on ne vous reconnalt plus... vous aver I' il

Jjeune.™ O

Passion de I’inutile.

“Le proph2te Bobi va tenter de refaire un paradis terrestre sur le
plateau de Grémone en 'y introduisant la poésie, I amitié de toutes les'
créamres.” @

Deés son arrivée, Bobi expose son plan pour atteindre la joie :
planter des fleurs pour leur beauté et leur odeur, des aubépines pour
avoir des oiseaux, amener des bétes mais surtout des bétes sauvages.
Donc c’est la passion de 1'inutile et du beau.

Avant que ne commence méme la réalisation de ce projet, les
habitants sentent cette joie et Marthe dit “C’est seulement trop beau
pour que ga dure.” %) Mais qu’est-ce que la joie que préche Giono /
Bobi ?

C’est Ie culte de I’inutile, 1’amour désintéressé du monde. Et cet

¢crivain de la terre qui est toujours le narrateur de ses romans “essaie de

‘définir de quelle joie il va nous entretenir, ¢’ est d dire de la joie résuliant

1 - Thid., p. 89.
2 - Jean Giono, Méditérranéen, p. 124.
3 - Que ma joie demeure, op.cit., p. 41,

11
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& une communion totale avec la nature... une irmmersion dans la source
de joie”
Le plan de Bobi réussit au début du roman. Ce héros qui *“veur-

» (2)

étre un apdtre de la joie et du bonheur ” ', qui veut partager cette joie

_~panique qu’i} posséde avec les paysans du plateau, conseille & Jourdan

© .. de semer des narcisses, car ce “sorcier guérisseur ” tente de guérirles

paysans de leur mal, de *la Iépre ”, c-2-d. de leur ennui.

La premigre joie que Bobi offre A Jourdan et Marthe ¢’est d’attirer

.« .les oiseaux jusqu’a chez eux. Tous les trois se mettent derrigre les

fenétres de la cuisine et regardent attentivemnent Je spectacle. D’abord,
un oiseau vient se poser sur le bl€ puis une wentaine, une centaine. Le

spectacle devient fabuleux et la joie gagne peu A peu les spectateurs, La

joie de la fernme differe de celle de I’homme. Tous les trois sont

€blouis et heureux, mais dans la jouissance de Marthe il y a en plus, un
sentiment maternel, un attendrissement; c’est ["attendrissement de la
mére qui veut protéger ses enfants contre le danger. Elle a peur que I'un
des deux hommes s’approche et effraie les oiseaux, “Le grand bonheur
liguide ” dont parle Bachelard, inonde Marthe quand elle regarde les
. oiseaux affamés par 1’hiver en train de se gorger de blé. Maternelle, elle

se rassasie de leur jofe. &

1 - Jean Gion, Méditerranéen, op.cit, p. 122.
2 - Ibid., p. 123.

~, 3 - Viard, Jacques; Que ma joie demeure de Giono, proche critique, Hachetie, Paris,

1971, 99 pp., p. 6.
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Ensuite, aprés les oiseaux, on"plante des fleurs. Le bruit court et
tout e monde vient voir cétie image 4 la f01s vlsuelle et olfacuve La
premi2re A arriver ¢’est Mme Helene Elle‘a une gnmde. joie lorcqu "alle
tient le bouquet que lui offre Jourdan : “Elle respirait I'odéur. Elle
Sfermait les yeux pour mieux la voir dans elle-méme. ” W

£
+

Bobi a une conception du bonheur et de la joie. On s’amuse
quand la chose est nouvelle pour nous, mais qlua._nd on 5’y habitue, ce
n’est plus la méme chose. Les ciseaux et les fleurs ne vont pas
continuer  apporter infiniment la joie. 1I faut leur ajouter autre chose. I
part en voyage et retourne en disant “j ai trouvé ce que je voulais...
maintenant tout va pouvoir étre semé €t tout poussera gaillard et solide.

Aussi bien pour nous... .” 2

Le cerf.

11 améﬁe avec lui une béte, mais pas une béte quelconque, c’est
un cerf. Dés I’apparition du cerf, il devient le centre de mire. Son
portrait nous est fait A plusieurs reprises, d’abord, & son arrivée et
ensuite chaque fois qu’il apparait, car cet animal a son symbolisme

dans toute ceuvre arnistique,

1 - Que ma joie demeure; op.ciL, p. 94.
2 - Thid., p. 107.
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“Les innombrables cerfs et biches en liberté, ... par leur total
absence de crainte évoquent une sorte de retour 4 la pureté pfimordiale,
- qui comporte la familiarité avec les animaux,” Y
Et c’est le premier symbole que Giono veut évoguer. Le
-Tomancier veut ressusciter le temps heureux oil les bétes n’avaient pas
- peur de I’homme, vivaient prés de lui et acceptaient volontiers sa
caresse.

En fait, le cerf laissé libre, commence 2 parcourir le plateau. Tl va
de ferme en fermé. Tout le monde connait son existence et veut le voir.
+C’est le méme effet que lorsqu’on a connu 'armrivée de Bobi, ou
I"apparition des fleurs de Jourdan. Mais si Bobi est all€ au devant des
paysans pour se faire connaitre, ce sont eux qui viennent maintenant
chez Jourdan pour voir le cerf. Et les cinq familles arrivent un

dimanche, chez Jourdan, comme ayant pris rendez-vous.

Mais cette béte, venue au plateau pour apporter la joie, gui en
effet donne la joie par sa physionomie moiti€ arbre avec “les branches
arides de son front ” et moitié animal, et surtout par sa danse, le cerf
n’est pas heureux, il danse “pour lui-méme. Il érair sur wne lande nue.
Al se sentait triste... . Il était triste. La landau nue, le printemps, pas de

Jemelles. » @

- 1 - Chevalier, J. et Cheerbrant, A: Dictionnaire des symboles, Robert Laffont,
Paris, p. 197. :

2 - Que ma joie demeure, op.cit., p- 115.

14
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C’est 4 cause de ce sentiment de solitude que “certaines @uvres
d’ art ont fair du cerf le symbole du tempérament mélancolique.” W

Mais pourquoi Gioac fait de cet animal triste, mélancoliqﬁe, le
symbole de 1a joie ? Est-ct: parce que I’un des symbolismes du cerf est
qu’il est “I’annonciateur de la lumiére, il guide vers Ia clarté du
Jour....” @ g lorsque Bobi voulait se donner une joig intérieure, il se
disait “je m’achéte un cerf.” ® | -.

Giono ajoute 2 ce tempérament mélancolique, A ce goiit pour la
solitude, une sorte de narcissisme chez ce cerf qui se regarde souvent
dans I'eau et méme dans les yeux des hommes qu’il rencontre.

Le cerf fait confiance, on n’a pas peur de lui; ni les hommes, ni
les petites bétés : tel le hérisson qui au bruit des pas se boula, mais
lorsqu’il voit le cerf, comme dit Giono “il se déroula sans crainte. Car il
s’ était boulé sans savoir.”®

Et Giono qui préchait le retour 2 la civilisation primitive, qui
voulait rééduquer les paysans, les aider 2 retrouver leur souvenir, ou
ce qu’il appelait “redevenir ”, choisit cet animal qui a “Ja particularité
de poser ses sabots de derriére dans I empreinte des sabois de devant ce
qui symboliserait la maniére dont on doit suivre la voie des

Ancétres.” ®

1 - Dictionnaire des symboles, op.cit.. p. 198.
2 - Thid., p. 196.

3 - Que ma joie demeure, op.ciL, p. 339,

4 - Ibid., p. 115.

5 - Dictionnaire des Symboles, op.cit., p. 197.
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- Le romancier accorde au cérf non seulement dés Sentiments
presque humains mais méme des expressions telle “un long mot
sombre™ @ , “une petite phrase d’ amour ”, “il riait. ” @

C’est surtout & propos de Zulma que ce trait apparait. La
rencontre de la jeune fille avec le cerf est bien expressive. Cette enfant
retardée se sent bien proche de ’animal. Le cerf, lui aussi, ne tarde pas
. - 2 1a reconnaitre comme 1’€tre gui ressernble le plus aux bétes dans ce
platean. Denx lontres qui passaient trouvérent les traces du cerf, “un
peu plus loin elles trouvérent, I'odeur de la jeune fille; elles la

» (3)

connaissaient et & partir de ce moment on aura I’habitude de

trouver les traces de la jerne fille 1A ol on tronve celles du bélier. Elle le

- cherche, s’endon prés de sa porte. Le cerf aussi's'attache 2 la jeune

fille. Tl s’inquiéte lorsqu’il ne la voit pas et quand les femmes

s’enferment avec elle pour la sécher, il vient prés de la porte et

“pouss(e) une longue plainte en rega_}da'hr- tout I'alentour des

champs.”® Alors on parle du cerf comme si I’on parlait d’un homme, e

on lui préte des sentiments et méme des paroles. Bobi lui parle pourle
calmer et lorsque Jourdan lui demande : “Qu’est-ce qui lui a pris au
bestial ? * il lui répond “il a voulu vous dire quelque chose au sujet de

1 la jeune fille, au sujet de nous tous en général.™ ®q y a un langage

1 - Que ma jolo demeure, op.cit., p. 135.
2 - Tbid., p. 136.
3 -Tbid., p. 123.
4 - Thid, p. 170.
5 -Tbid., p. 171.
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secret entre Bobi et le cerf, et Jourdan finit par apprendre ce langage. -
Apres les semailles, Bobi et Jourdan se rejoignirent pour se reposer un
peu. Le soir était beau et Jourdan siiflait, tout d’un coup, on vit arrive;
le cerf, il “appela vers les deux hommes... ouvrit la gueule et souffic
une sarte de longue phrase... . Le cerf s'arréta de parler. Il an'éndir' Ia

» (1) et Jonrdan aussi siffla; on dirait un discours

réponse, Bobi siffla
entre les trois.

Mais, peut-&ire aussi, Giono a-t-il choisi le cerf parce qu’il est ¢
symbole de la fécondité. Car “Par sa haute ramure qui se renouvell »
périodiquement le cerf est souvent comparé & I'arbre de vie. Il
symbolise la fécondité, les rythmes de croissance.” @ , cette fécondité
qui préoccupe Bobi et dont il ne cesse de parler depuis son arrivée. Si
Giono, dans ce roman, préche par 'intermédiaire de Bobi, que le beau
est Pinutile, cette inutilité n’empéche pas que la fécondité et 1a fertilité y

tiennent une grande place. C’est presque une obsession, chaque fois'

-qu’on parle de la procuration d’un animal, on pense tout de suite aux

‘petits qu'il fera : les moutons ou plutdt les brebis que Le Noir veut

~acheter, ¢’est.en terme crus que le berger dit ce qu’il veut en faire. Les

‘colombes lourdes d’eufs, et surtout le cerf, Bobi ne veut pas le laisser

--stérile, il lui cherche des biches et dans deux ou trois saisons, nous le- -

- voyons. marcher au milieu de toute une harde. C’est avec I'inconnu que

1 - Ibid., p. 301,
2 - Dictionnaire des symboles, op.cit., p. 195.
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la fécondité arrive. C'est lui qui conseille la noce des chevaux, 1’achat

des biches, et méme les terrains donnént plus, ’abondance des récoltes

;aussi est sensible aprés ’arrivée de Bobi : “Autour de la Jourdane

poussait tout ce qui était nécessaire & la vie. » ¥

Les bétes,

De tout ce qui précéde, nous pouvons pencher pour le

- symbolisme des bétes dans “Que ma joie demeure . Lévi - Strawss dit

que Rousseau “avair amorcé la révolution ethnologique par sa

- -revendication de I'alliance originelle des hommes et des animaux

comme érres sensibles ” (cité dans Viard p. 54).
Les bétes sont partout présentes. L’écrivain est plein de fraternité
pour Jes animaux : I’homme peut se procurer la joie en voyant la joie de

ces étres. “Le theme de la joie revient sans cesse, joie des hommes, joie

. des bétes, joie de la forét au printemps.” @ Cette fratemité est I'un des

remedes que Bobi propose pour guérir ’homme de son mal, de sa
lepre. C’est 1’amour et la confiance entre I'homme et tout.ce qui
I’entoure. C’est le retour A la nature, ou ce que Bobi appelle
“redevenir ”. Donc, retour au temps heureux od la béte avait confiance

dans I’homme et vivait en paix prés de lui. C’est pourquoi Bobi achéte

. le cerf, cherche les biches, attire les oiseaux. Mais 1’ceuvre est peuplée

1 - Que ma joie demeure, ap.cit., p. 384, '
2 - J. G. Méditerranéen, op.cit., p. 126,

18

(131)



L memr me s w ean w

o e e e

o —— A T o AT i T ——— T b Vg Y AT W e

- ———— e e o —

iy Ll et A T F—

par d’autres bétes. Nous avons des hérissons, des loutres, des renards,

des moutons mais surtout une autre béte dont le symbolisme est bien

sensible, c’est le serpent. Giono méme 1ui accorde le titre de 'une de -

ses cuvres ; “Le serpent c'est aussi I'ange (du moi). Doublement - *
» I4

symbolique de la mort et de la renaissance, la figure mythique du

serpent représente pour le narrateur d la jois “I' enfamt de notre chair” et -

“Iange [de notre] téte.”” S

Un autre animal qui occupe une grande place dans “Que ma

joie demeure”, c’est le cheval. En Fait, e cbeval occupe dans [’ceuvre

la méme place qu’il occupe dans la vie des paysans : une place:

Lk,

primordiale. Les premi2res questions que pose Bobi A:Jourdan~des -

qu'il le voit, se rapportent A son cheval, ce cheval qui'a senti I’arrivée -

de I’étranger et qui ’attendait avec son maftre. Et Jourdan, voulant aller

a la rencontre de ’éranger : “Ah ! dit-il, toi tu sais, au moins. Voild

que tu n’as pas osé te coucher.” 2 gy par la suite nous le voyons

souvent s’adresser & lui comme & un éwe humain, Dés que Bobi rentre

chez I'un des paysans, on commence par connaitre son cheval. Chez

Carle : “I’étalon érant comme une lumiére... . C’était un cheval noble

© e1 Ye romancier nous fait le portrait déiaillé du cheval avec sa maniére

1 - Chebot, in Giono 2, p. 39.
2 - Ibid., p. 12.
3 - Que ma joie demeure, op.cit., p. 51.
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de brouter 1'herbe, nous décrit 1a force qui “coulair dans sa peau et ses
muscles ”, efc... _

Chez Mme Héléne, avarit méme ’apparition de sa fille, Mlle
- Aurore, nous savons qu’elle aime hien les bétes, et la mére dit : “Cette
peiite, on ne peut pas s'imaginer ce qu’elle aime s’ occuper des
chevawx, tripoter rout ¢a.” )

Bobi sent bien cet intérét qu’elle accorde aux chevaux, c’est
pourquoi lors de 1’orage il prend sa main, se dirige avec elle vers le
hangar en lui disant : “Venez avec moi, on va voir si les chevaux n’ont
pas en peur."’ @ _

Cet intérét qu’on accorde aux chevaux est couronné par des
noces. Les noces des chevaux n'est pas un simple accouplement des
bétes, mais libres, au milieu de la nature, ¢a a une autre valeur. Et
lorsque vient le printemps, un méme sentiment fait agir la béte et
I'homme, il y a méme une certaine confusion entre les deux. Le méme
désir réveille Mme Hélene, Mlle Aurore avec toute son inno&ncc et
méme la jument. Et ]a mére et la fille tiennent ce dialogue : *C’est toi
qui pleures ? dit Mme Héléne...

- Je ne pleure pas, dit-elle.
- Qui fait ce bruit ?
- Un cheval, dit Aurore.” 3

1-1Tbid., p. 85.
2 - Ibid., p. 155.
3 - Ibid,, p. 383.
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Donc le cerf n’est pas la seule béte A qui on préte des réflexions et

des sentiments humains, mais il y a aussi la jument. Elle “sentit - -

I’homme... . Elle avait de gros yeux calmes... Bobi... sentit fort le’

velours... La jument se souvenait de cette odeur.”™ )

De tout ce qui préceéde, nous pouvons conclure que toutes ces

bétes ont la propriété de donner 1a joie, si le cerf 1’a donnée & tout le’

plateay, le troupeau de moutons la donne A Le Noir, Zulma et méme 2

Marthe qui allant le voir A la forét, se dit : “C’est le paradis

terrestre. ” P De méme que les oiseaux qui font le bonheur de Marthe

~

et dont la disparition cause son désespoir, car elle pense & “la joie de
nourrir.” ®

Ce monde bestial rappelle bien celui de Bosco, avec son
“Renard ™, son “Ane Culotte ”, ek..., avec cette différence que chez
Bosco les animaux sont des animaux mystérieux et on peut leur donner
une interprétation métaphysique tandis que dans 'univers de Giono les
animaux, méme avec un certain symbolisme, sont des animaux

ordinaires pris du quotidien.

Les personnages.

Les personnages que Giono place A coté de ces animaux sont des

€ues purs, innocents, simples, jeunes. Ses personnages de prédilection

1 - Ibid., p. 343.
2 - Ibid., p. 357.
3 - Ibid., p. 346.
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sont les personnages les plus proches de Bobi et en méme temps les
plus proches des animaux. Le premier de ces personnages que Bobi_
rencontre est Zulma. Ce personnage est composé a partir de frois
figures que le romancier a cohnue dans ses tournées de démarchenrs :
“une jeune campagnarde de Valensole, qui s’'était séquestrée
, volontairement aprés une mésaventure conjugale, une malade que
soignair un préire, une autre jeune fille qui vivait @ I’ état a peu prés
: sauvage sur le plateau de Saint-Jean.” M Bobila voit pour Iz premiére
fois avec un petit chien entre les mains et le corsage ouvert car “elle
. avait essayé de faire téter le petit chien d son sein sec.” D Etle geste
qu’elle fait en tendant le chien 4 Bobi est un geste révélateur. Dés leur
premitre rencontre ces deux dmes innocentes se reconnaissent. A partir
de ce moment, Bobi sent une certaine responsabilité envers cette enfant
retardée qlui agit comme les bétes. On la voit toujours réveuse prés des
courants d’ean. Dés qu’elle voit le cerf, elle ne veut plus s’éloigner de
Ini. Elle le cherche, marche sur ses traces, le trouve et se couche prés
de son gite pour étre pres de lm et sentir son odeur. Les deux étres :la

fille et 1a béte agissent de la méme manigre :

1 - Neuf ville, Mme (d) et Ricate, Mme Notice de Que ma joie demeure, Larousse,
Paris 1967, p. 24.
2 - Tbid., p. 47.
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“La jeune fille s’ allongea contre le mur de bois du hangar. Elle
approcha sa joue de la fente. De I'autre cété, ln béte avait aussi
approché ses naseaux.” M

On les voit souvent marcher ensemble, d’un méme pas : “Devant
le verger marchaient le cerf ét Zilma. Ils venaient d’ un pas accordé.
Les deux corps glissaient céte & cété avec le méme balancement.” @

La simplicité de cette jeune fille éveille en elle une sorte
d’intuition surtout en ce qui concerne les animaux. Zulma, sans &tre -
prévenue, connait le jour de ’arrivée des bétes et va les attendre. “On
ne savait pas comment Zulma avait fait pour étre prévenue de I’ arrivée
des bétes.” D

Et Giono finit par nous représenter cette jeune fille comme une
déesse de la nature habillée en bergére et vivant seule avec ses moutons
an haut de la montagne.

Une autre jeune fille aussi belle et innocente et que le romancier
placera prés de Bobi, c’est Mlle Aurore.

Giono lui a choisi un nom expressif : Aurore car elle représente la
pureté, de m&me que Bobi, mais ces deux étres, faits pour se
rapprocher, s’aimer, n’arrivent pas 2 s’atteindre puisqu’ils n atteignent

jamais la compléte confiance, ni I’entigre joie.

1 - Que ma joie demeure, p. 129.
2 - Ibid., p. 165.
3 - Ibid., p. 323.



< En fait larelation entre Bobi et Aurore est placée sous le signe de
I’incommunicabilité entre lc.s ‘humains. Pourtant Bobi est obsédé par
I'image d'Aurore mais il n’essaie pas de la suivre ni d’aller derriére sa
+ jument dans la forét. -
‘Est-ce 2 cause de la grande pureté d’ Aurore gue Bobi ne peut pas

Iui exprimer son amour, cette pureté qui la pousse A punir durement sa

tjument lorsqi’elle's’ apergoit de sa grossesse. La seule fois ol ils ont-
~"pu s¢ comprendré ¢’était avant la chute de Bobi, lorsqu’ils marchaient *

chte A cote, se tenant la main. Bobi se plaint, 3 Aurore de sa solitude et -

elle lui montre qu’elle s’intéressait & lui. Mais aprés Ia chute, Bobi
n’arrive plus & parler 4 Aurore, il lui tient des discours mais en lui-
méme, tandis qu’elle s’attendait de lui & quelques paroles. Elle finit par
le croire insensible et lui dit sa phrase qui devient comme un refrain “Ja
riviére a plus de ceeur que vous.” &

La phrase blesse Bobi et il se demande : “Pourquoi Aurore avait
parlé. Pourquoi elle gvait parlé avec cette voix brutale et mauvaise...
Aurore ! Il faudrait savoir pourquoi tu vis si vite ? ... Ou peut-étre
n’est-ce pas une fuite, Aurore. ™ @

Cette plainte. de Bobi résume bien le sort de la jeune fille.

L’émranger, au lieu d’apporter la joic a la jeune fille, lui ouvre les yeux

sur sa solitude, sur son inaptitude & concevoir ce qui arrive autour® =7 . -*®

1 - Que ma joie demeure, p. 280,

2 - Thid., p. 281. .
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el

d’elle. Elle commence & pressentir la relation entre Bobi et Joséphine,
elle est dégu par ce qu’elle croit 3 'impureté de sa jument, alors elle
sombre dans une tristesse sans limites et finit par grouver la solution
dans I’évasion. Cette évasion se traduit par le svicide. C’est le méme
sort qu’a wouvé son pére, ce qui peut faire penser & un théme chez
Giono : le suicide paysan. Celui d’Aurore est le troisiéme dans ce .
roman : Le peré de la jeune fille, Silos et enfin Aurore.

On peut aussi croire 4 une prédilection dé Giono pour le sang .

répandu, dont 1’exemiple le plus frappant est celui d’Adirore,

- éclaboussée par le sang toute entdre. On ne peut pas meme 1a bien laver

avant que de enterrer. “Le sang répandu, Le romancier lui-méme a
ramené cette obsession du sang versé 4 son expérience de la guerre de
1914.” VE1 on déctle I 1a répugnance et I’hormreur de Giono pour
les mauvaises odeurs, surtout 1’odeur des cadavres pourries, des
charognes. “Peui-étre est-ce dans le contexte de cetie dissolution de la
chair qu’il faur situer une autre obsession de Giono, celle de la
pourriture. " @ Mais quand méme, I’enterrement de 1a jeune fille
devient idyllique puisqu’ *‘on gvait creusé la fosse dans le champ des

narcisses.” 2

1 - Saudery, F.W. Giono et Bosco thémes et perspecuves. in Jean Giono 2,
op.cit, p. 141, S

2 - Ibid,, p. 143.

3 - Ihid,, p. 502
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Avec la mort d"Aurore tout s’écroule autour de Bobi, il voit

I’échec de sa tentative de planter la joie dans cette plaine. “Tout arde ™, -
dit-il: Plns de dix ans gqu’il a passé dans ce plateau et il se sent -
responsable du suicide d'Aurore, le senl &tre qu’il a vraiment aimé. -

- C’est’la fin de la pureté. En pensant i elle, il pense A sa mére : “Ma:

mére est.morte, Aurore estmorte. » (1)

Et le mot de Chabot : “La vierge est morte, mais la pute

@ peut bien $’appliquer 3 Aurore et Joséphine qu’on voita la

régne
fin du roman, aprés le s_uicide d’Aurore sur sa charrue, avec ses
‘enfants, espérant le retour de Bobi.

La jeunesse, chez Giono est toujours triste : Aurore, Zulma et
méme Joséphine qui n’est pas aussi jeune (elle a 32 ans), de méme
aussi le fils Carle quu joue toujours des airs tristes avec son clairon,

Les jeunes filles gionicennes rappellent bien celles de Bernanos :
Mouchette, Chantal, etc... par leur beanté, leur innocence,' et surtout le
sort tragique auquel elles sont vouées.

Un autre personnage dont la présence prés de Bobi permet de

déceler les idées de ce demier, c’est le fermier de Fra-Joséphine.

Les deux hommes ne se renconirent que deux fois, mais ces deux

rencontres sont suffisantes pour exposer leurs idées, surtout sociales.

1 - Idern.

2 - Chabot, J. Le Narrateur et ses doubles dans Jean le Bleu, in Jean Giono 2,

op.cit., p. 34.
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Le fermier est un autre étranger, il est veni remplacer Adolphe, le
premier fermier qui a quitté Fra-J os;-éphine avec sa femme parce qu'ils

s’y ennuyaient. Ils étaient de ceux “gui essaient de se débarrasser de
\j q

leur mal avec des moyens ordinaires; il y en-a d'autres qui.attendait le.

soigneur de lépreux. ” V) C’est un inconnu qui vit solitaire. Personne-

ne 1’a vu et de son cté, il n’a pas essayé de faire Ia connaissance des

autres paysans. C’est Bobi qui va frapper & sa porte pour le connaitre.

Tout de suite, commence entre les deux étrangers un long

dialogue, une de ces discussions dont Giono dit qu’elles refletent
“celles qu'il avait parfois avec des militants d’ extréme gauche et d aprés
fui constituent une des origines du roman.” @

Les paroles de Bobi et “}" homme * rappellent bien celles qu’il
avait tenues avec Jourdan la premiére nuit. Tous cherchent la méme
chose : la joie.

“Tu sais que j’ ai besoin de joies. Tu sais que personne ne peut
vivre sans joie. La vie c’est la joie.” ® Mais de quelle joie parlent-ils.
Si le fermier veut la trouver seulement, Bobi trouve gue I’essentiel est
de la garder: “La vérité, dit Bobi, c’est que pour étre joyeux longtemps

c'est wrés difficile. “

1 - Que ma joie demeure, op.cit., p. 261,
2 - Notice de Que ma JDIE demeure, op.cit., p. 23:
3 - Notice de Que ma joie demeure, op.cit, p 28
4 - Que ma joie demeure, op.cit., p. 267.
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11 s’agit de la joie “‘durable et parfaite ” comme Yindique Ie titre.

-Les idées de Bobi et du fermier sont presque les mémes mais I’un les

- éxprime-en podte; I’autre'en socialisie, I’un cherche la joic par le beau,

I’autre par I’utile, c’est:pourquoi les fleurs de ['un sont des narcisses,

des mugiets, des aubépines, tandis que les fleurs de I’autre sont des

~ fleurs fruifisres,

Les idées sociales.

-Ce qui prouve que Bobi a les mémes idées sociales que le fermier

~ de Fra-Josépine ce sont ses idées sur Ia possession, c’est attaque 21a

propriét€ privée qui engendre I’égoisme et €loigne I’homme de son
semblable. Dong, la joie c’est la vie en commun.

Des les premiéres pages du roman, Bobi explique 4 Jourdan ce
qu’il pense de l’é.tgem : c’est échanger son blé contre des billets
inutiles : “Le mal vient de Z’drgenr manipulé par le capimfis:ne.“(l)
Alors, il vaut mienx travailler moins, planter moins de blé pour avoir
plus de temps de loisir, plus de terrains pour des fleurs, donc plus de
joie.

Plus tard, il lui parle de partager le bien avec autrui. Ce ne sera

plus son cerf, son blé..., mais notre . C’est en ces termes que Bobi

S’exprime au fermier : “On ne dira plus ni mes arbres, ni mon champ,

1 - Viard, Jacques, cp.cit., p. 25.
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ni mon blé, ni mon cheval, ni mon avoine, ni ma maison. On dira -

notre.”’

En fait, 1a joie pour Bobi, aussi bien que pour Giono, est la joie

collective. La preraitre fois que Bobi expose ses idées aux autres .

paysans c’est pendant la féte qu’ils ont orgamsce chez Jourdan. Tous
étaient venus voir le cerf. Chacun avan apportc un plat Et 2 table, la
nourriture était abondante, les .boissons aussi et la joie. Donc,
’abondance vient de 1a participation de tous énsémble Crest htable que
Bobi parle pour la premiére fois de l’abohtmn dc la propnété pnvéc.
bien qu'il se défend contre ceux qui disent qu’il est commumste il leur \
répond : “Je ne I' ai jamais é1é et je m'en éloigne de plus en plus. ” M
C’est aussi pendant ce repas que nait le projet de la chasse aux biches.
Tous vont ensemble apporter les biches pour qu’elles appartiennent &
tous. Et A partir d& ce moment, on s’habitue A travailler en commun.
Commencent alors les grandes rencontre collectives.

La premidre de ces rencontres et qui est cause d’une grande joie,
c’est la chasse aux biches qui est décrite en détails.

Ensuite une autre scéne, c’est lorsqu’on se groupe autour de la

machine A tisser de Marthe. Et la vieille Barbe se met 2 travailler et

chanter une ancienne chanson od I'on ne distingue que le mot amour.

1 - Que ma joie demeure, op.cit.,, p. 271.
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Mais; c’est surtout pendant la semaille que ce travail collectif
apparait le mieux. Tous sément ensembie tous les champs. Is font le
‘néme geste au méme moment. La nature méme semble participer a ce

*travail : “Oui, touravait I air &' aller : le ciel, la terre, I air, la graine, la

- main, la tére, I'envie. Jacquon balangant son bras langa sa premigre:
poignée de graines. Il fir un pas. Jourdan langa sa poignée. Bobi,
Honoré, ke valet, Carle, le fils, I homme 3e Fra-Joséphine.” o {

Ces gestes qui font Ia joie de ces fcn:niers libres deviennent, an
coritraire, la douleur ‘méine de ceux qui travaillent pour autrui. Dans
leur travail “il'y avait les trois douleurs : une au poignet, une au coude,
une 4 I'attache de I'épaule. Trois douleurs, deix pas, une poignée de
graines.” @

Tandis que les fermiers libres continuent leur travail dans la joie.
Ils chantent parce qu'ils en ont envie et méme le cerf vient participer
leur joie par sa danse. C’est une sorte d’épopée du travail qui se fait en
commun. Giono excelle daris la dcscription des groupes, soit
d’hommes, soit d’animaux, soit les dcuag ensembles. S

A partir de ce jour, les ¢ing familles qui vivaient éparpillées dans
le plateau s”habituent 4 s’entraider. C’est Bobi qui avait su ggéré I'idée

de travailler ensemble. Méme 2 pr’opos.des moutons, il dit de’

1.- Que ma joie demeure, op.cit., p. 291.
2 - Ibid., p. 300.
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Randoulet: “7I pourrair construire un jas en arbre. On pourrait le faire

tous ensermble, I' aider, ™ o)

Peu i peu, Bobi expose son projet, c’est toujours en parlant de -

. Randoulet, il dit : “Donnons du blé 4 Rardoulet. Il i’ aura pas besoin de

descendre aux plaines pour changer ses.moutons contre de la farine.

- Jarnais personne ne m’a nourri, dirRandoulet. -

- Tu nous donneras la laine, dit Bobi.” @

Ainsi nous connaissons la pensée de Bobi avant méme. ses
discussions avec le fermier. On dirait que I'homme attendait Bobi, ainsi
que Jourdan. Mais si Jourdan attendait 1’étranger parce qu’il en avait
besoin, qu’il voulait entendre ses paroles, le fermier de Fra-Joséphine
semble au contraire 1’avoir attendu pour parler, pour exposer lui aussi
ses idées, ¢’est pourquoi Jourdan demande humblement & Bobi de
rester avec eux tandis que le fermier lui tend 12 main comme pour le
congédier aprés avoir dit ce qu'il voulait dire.

. La relation entre Bobi et le fermier est I'une de ces amitiés
éphémeres qui apparaissent dans le roman. Mais c’est une relation qui
aurait put durer puisqu’avant de se quitter la dernidre fois, Bobi lui
confie son projet de joie. |

On dirait qu’il y a une certaine apparenté entre c€s personnages.

. Des traits communs font de ces personnages une seule famille. Parfois,

1 - Tbid,, p. 325.
2 - Tbid,, p. 420.
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c’est un trait physique tels, les yeux qu’ils ont presque tous bleus tres

clairs comme des trous.

Le silence.

Parfois, ce sont des traits de caractire, la pureté, I'innocence,
mais surtout leur fagon de parler ou plutdt de garder le silence.

Souvent nous rencontrons des personnages gioniens silencieux,
qui ne parlent presque jamais. De ces personnages, nous avons Carle

» D et i1 s°6tonne qu’il les aie

dont Jourdan dit “il n’est pas un parleur
accompagnés jusqu’a la voiture pour leur dire “au revoir .

Zulma ne parle jamais. La seule fois ol on entend sa voix c’est
lorsque Marthe va la voir 2 la montagne, la trouve au milien de ses
moutons. LA Zulma se met & bavarder, pose des questons, chante et
finit par reprocher & Marthe son bavardage. Mlle Aurore aussi est

souvent silencieuse. Parfois le héros silencieux emploie 1a musique 21a

place de la parole, le fils Carle joue de la fliite pour exprimer sa

tristesse. Donc “les personnages qui sont le plus prés du ceeur de
Giono ne parlent guére sauf en eux-mémes.” @

En fait, le personnage se tient souvent un monologue, c’est une
compensaton du manque de parole qui est une sorte d’absence. On

dirait une image obsessionnelle qui est de voir le personnage se parlant

1 - Ibid., p. 54.
2 - Viard, J; Gion et I'aurore du zio, in Jean Gioro 2, op.cit., p. 187,
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& lui-m€me. Giono, qui est le seul narrateur de ses romans “pas de

porte-parole chez Ilui, ni de héros positif > 1)

. il emploie les
monologues intérieurs pour permettre i ses personnages de s’exprimer
de temps en temps et de se faire connaitre. L’exemple le plus frappant
est celui de Bobi qui, se parle souvent & lui-méme et dont le dernier
mionologue est une projection de sa vie passée, en méme temps qu’une
exténicrisation _cie ses sentiments.

Mais cela n’empéche pas que Bobi posséde I'art de charmer les
auditeurs par ses paroles. “Dans ce récit on la parole tient tan: de-.
places.” 2

En fait, & c6t¢ des personnages silencieux, il y a d’autres qui
adorent parler. Ils se comprennent facilement et Ia parole ici est une
marque de communicabilité. Cet univers oh “fout communique avec

fout ™ @)

, Teprésente le contraire de 1'incommunicabilité de 1a littérature
de 1’apres-guerre et surtout du thédtre absurde.

Viard dit de Giono qu’il “aime contrefaire I' éloguence. “ Nous
pouvons dire la mé&me chose de son héros. Bobi aime bavarder, les

1encontres pour lui sont une occasion pour parler. On accepte

facilement ce qu’il dit méme sans le comprendre, parfois. Aurore Iui dit

1 - Idem.

-2 - Ricatte, R; Le discours sur le temps et le temps du réeit dans Que ma joie in

Jean Giono 1, op.cit,, p. 69.
3 - Redfern, W. D.; Gion et la rondeur de 1'amour, in Jean Giono 1, op.cit., p, 183,
4 - Viard, Jacques; in Jean Giono 2, op.cit, p. 193.
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3 leur premiére rencontre : “Quand vous parlez longtemps, on vous:

comprend moins. ’t @ ‘
©Ef Jourdan ne fait qué répéter “pardon ? ” en guise de question
pour que Bobi s’explique. Les paroles de Bobi éionne son entourage A
partic de la métaphore “Orion-fleur de carotte ” qu’il dit & Jourdan 2 leur,

premiere rencoatre.

Les redites.

Céite rencontre séra ém’q‘ﬁée'a plusieurs reprises Parfois, c’est
Jourdan qui se la rappelle pou'r revivre la joie de la premiére nuit : “H
venait de sentir en lui exactement la méme joie que cette nuit d’ hiver
quand Bobi avait parlé pour la premiére fois d’ Onion-fleur de carotte. I

@ 6u 2 table pendant le banquet

sentait en lui le lien et le reméde ;
chez Jourdan ol les deux homme revivent cette nuit 3 haute voix pour
faire partager les mémes sensations avec les autres convives ;

Et méme lorsque Bobi va voir le fermier de Fra-Josépine, i lui
raconte toujours cette premitre nuit pour arriver a cette conclusion : “Ils
m'ont regut comme le bon Dien.  “'Rien n’ est plus caractéristigue a cet

_égard que I'usage que fait Giono de la premiére scéne de son roman, de
la premiére renconrre diuvagabond Bobi et de Jourdan labourant sous

les étoiles.”

1 - Que ma joic demeure, op.cit., p. 140,
2 - Ibid., p. 172.
3 - Ricatte, R; in Jean Giono 2, op.cit., p. 79.
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Ces répétidons ne sont pas les seules dans 'ceuvre. Ce qui fait
dire & Ricatte : “Le texte chez Giono est pris dans un réseau de
répétition... . Ce systéme de redites, loin d' entruiner un piétinrent du
récit, a la curieuse propriété de le faire couler, de leur communiquer le
mouvement méme du  temps.” M

. Les incidents du récit reviennent dans les monologues intérieurs.

. Surtout chez Bobi qui repense ce qui amrive. A ce propos “on ne

» (2)

pourrait pas oublier les mots d’ Aurore qui se personnifient en

image pour Bobi, qui ne cesse de voir la riviére avec un cceur palpitant.

Ces répétitions et redites donnent au Toman un mouvement circulaire, -

surtout la descrniption de Ia nature et le retour des saisons.

La plupart des chapitres commencent  par une description de la
nature et les quatre saisons sont présentes. La description des saisons
est une occasion au changement de décor et leur retour montre un
mouvement circulaire qui traduit Ia répétition des incidents,

Ce retour cyclique des saisons permet la reprise d’un méme
spectacle mais avec différentes conséquences : telle 1a semaille qui se
termine Ja premigre fois dans la joie, et la seconde fois se termine dans
la catastrophe du suicide de la jeune fille, ce qui permet de dire que

c’est un roman qui suit deux lignes paralléles : 1a vie des hommes et le

.déroulement des saisons. Cette description de la nature est une

1 - Thid., p. 77.
2 - Que ma joie demeure, ap.cit., p. 286.
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description animée avec le vol des oiseaux, la course des animaux, le
mavail des-paysans. Donc rsouv.enf, elle sert le mouvement du roman et
in Ricatte nous dit.qu “il faut éviter de parler de reprise d un théme ™ 2
nous ne pouvons pas nous empécher de voir dans ces descriptions une
certaine prédéliction peur tout ce qui a rapport au ciel : A la premiére
page.de son roman, Giono fait un beau tableau des étoiles telles qu'i.
- les voit, une image fantastique ou les étoiles apparaissent avec “des
racines d’or ”, quelques pages plus tard, il y revient. “Maintenant les
Sroiles éraient dans toute leur violence. Il'y en avait de si bien écrasées
qu’ elles égounttaient de longues gouttes d’or.”™ @
Giono a sa mauniére de scruter le ciel, et on dirait que le héros
gionien a toujours la téte levée vers le ciel si ce ne sont pas les étoiles
qu’il voit, ¢’est Ia lune qui “glissait le long des montagnes ” (p. 127) ou
ce sont le soleil et les nuages... .
Et en une correspondance entre le cerf et Boli, ¢e dernier se met a
lui parler ainsi “qu’est-ce gue nt veux me dire ? Oui, le ciel, bien stir,
c’est un beau ciel ” et le suivant. “J7 avait vu fous d’un coup le grand

ciel d’ avril pleurer lui qussi d épais ntiages, promené et dansant comme

verger sous le veni..., Ie soleil levé et déja chaud n’ était plus seulement

1 - Ricatte, R; in Jean Gicno 2, op.cit., p 80.
2 - Que ma joie demeure, op.cit., p. 16.

-
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du soleil mais un aliment sui a gui A travers sa peau sentdit jusq’ d son

ceeur, plus nourrissant que de la farine de la salive mélangées.” ®

Si le perscnnage aime regarder le ciel, il a aussi une avtre

+ prédiléction des panoramas vus des hauteurs, du haut d*une montagne,

d’un toit. N’oublions pas I titre expressif “le Hussard sur letoit.™

“Loin d’éprouver I’ horreur du vide, les personnages de Giono

- semblent s’ aecomoder trés bien des hauteurs, profitant du point Ge vue

. apson 5 )]
privilépiée qu’ efles leur offrent.” @

Giono se met sur une hauteur pour miesux posséder son
panorama. Et le romancier lui-méme dit dans son dernier roman “1’Iris
de Suse® : “II faur toujours se placer au point de vue de Sirius, c’est
de i@ que Dieu voit tout...” ® Une phrase qui révéle la technique de
’écrivain en méme temps que I’orgueil de 1'artiste et Sawnders insiste
sur cette idée en disant : “Quand un univers est a recréer, on a besoin de
se hausser au niveau de Dieu.” @

Cette attitude peut avssi révéler une aspiration vers 1’an-dela :
“I’Ame prisonniére du corps, et en proie aux puissances néfastes, a la

nostalgie d’un paradis céleste. Si le corps des personnages connait la

fascination de la terre et se laisse attirer dans les lieux souterrains, leur

1 - Tbid., p. 135.
2 - Sawnders, F. W., in Jean Gioni 2, p. 153. _

3 - Giono, Jean; L’Iris de Suse, Gallimard, Paris, p." 1970, 257 pp, P-
4 - Sawnders, F. W., in Jean Giono 2, p. 154. -
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regard suit I' dme-dans son aspiration vers le ciel, d’ o ils attendent des -

secours.™ ®

En fait, le personnage. gionien ne néglige aucun des deux

composantes.de son &rre : “I'dme: et le corps : le seul ange peut-étre

- dans cet univers est Angelo de “le Hussard sur Ig toit ”, Ces héros sont

bien les fruits de la pensée du romancier qui a dit dans “les vraies -

riches ™ : Il ne faut renoncer a rien... . Je crois plus honnéte de
rechercher une joie totale, tenant compte de ce corps puisé;ug nous
I’dff)ns.” . y o

Giono se permet d’avoir recours 3 la satisfaction chamnelle pour
atteindre la joie, ce qui choque les spiritualistes surtout la scéne des
noces des chevaux. Et le romancier convaincu qu’il ne peut y exister
deux Angelo donc deux anges, met Joséphine sur le chemin de Bobi.
Le héros pur ne pent résister 3 Ia tentation de Ia jeune femme, mais cette
satisfaction est vouée A 1’échec. Au lieu de Iui rapporter Ia joie, elle
1’éloigne d’Aurore “I’dme seur ” de la sienne et cause la catastrophe
finale.

Donc, nous pouvons dire avec Viard “Gionc combat en méme

temps le spiritualisme qui ne veut que parler de I'dme, et le -

marérialisme qui veut tout voir sur le plan social. ” @ -

1 - Ibid,, p. 156.
2 - Viard, J. op.cit., p. 45.
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L’espace ouvert.

Un autre théme de prédilectio;i,_ c'est l’cspace ouvert, 11 est rare
que nous voyions un des pcrsonnagés de Qué..ma j’die demeure
dans sa chambre ou dans sa maison. -Lé seule maison qul soit
representée parfois de I'intérieur c’est la maison obt vit Mme .I-Iélén.'e
avec sa fille Aurore, de méme que la chambre ofi s’enferme leur
fermier, car ¢’est I'image de leur solitude. o |

En fait, Giono préfére placer ses personnages ali milieu de la
nature, Les sceénes importantes du roman se pésscm toujours en picinc
nature, dans un espace ouvert. La chasse aux biches est dans la forét, le
banquet de Jourdan c’est hors de la maison, méme lorsque 1’orage
éclate, les convives préférent rester au milieu de la nature, exposés aux
intempéries que de s’enfermer & la maison. La table est dressée au
milieun des fleurs dont le parfum embaume I’air. De loin on voit la forét:
De méme nous avons les deux scénes de semaille. Donc, ce sont
surtout des scénes de joie collective. En plus, nous voyons Zulma
épanouie dans la montagne avec ses moutons. Marthe va Ia voir, L3,
elle est éblouie par la beauté de la nature, la fraicheur de I’air et dit son

mot “c’est le paradis terrestre.”

Le paysage que représente Giono n’est pas un paysage qu’il voit

. réellement, mais c’est un paysage inventé, embelli. Ses prémiers

romans dont “Que ma joie demeure” fait partie “peuvent-étre
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qualifiés &e mythiques... . Giono est hanté par les forces nam_reﬂes, par
Ie.s; puisséﬁces de la terre. ” ) Ceci apparait nettement dans une
description des nuages que le vent emporte et leur donne la forme
- -d’hommes, d'animaux ou de plantes “la forme de I’homme coule
doucement en échine de béte, le cheval a fait un bond gigantesque, puis
. i a laissé couler ses jambes épaisses, ses cuisses, ses sabots se sont
- rejoints et il est devenu comme une montagne ! sa criniére est une forét
d’arbres... . Le ciel est dans une grande passion. ™ @

Cet amour de la nature se traduit dans la vie personnelle de
Gionio par ’expérience du Contadour. Le romancier voulant vivre le
retour 2 la terre qu'il préchait dans ses premiers romans, lance 1’appel
d’aller passer quelques jours au Contadour. En effet, il y va
accompagné de quelques amis et de quelques disciples. “Le Contadour
était un havre de paix, apportant I'oubli des villes et I'air des
champs.” @ ‘

Donc, dans la vie pcrsonnelle, aussi bien que dans 'ceuvre, le
romancier montre une prédilection pour le voyage. Méme Jourdan se
dit “les hommes, au fond, ca n’ a pas été fait powr engraisser & I auge,

mais ¢ca a éxé fait pour maigrir dans les chemins, traverser des arbres et

1 - Brenner, . op.cit, p. 1.
2 - Que ma joie demeure, op.cit., p. 218,
3 - Ricante, in Jean Giono 1, op.cit., p. 98.
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dés arbres, jamais voir les mémes, s'en aller dans sa curiosité,
connaimre.” @

En fait, tous les fermiers du plateau de Grémone sont tentés par le
voyage, par 1’inconnu. Les uns arrivent, les autres partent 4 I'aventure, -
tel le fils de Marion, qui est parti soigner les 1épreux. On dit de lui:

- “Il est allé loin... .
- Deld des mers ? :

- Siir, et deld du reste aussi. ” ?

La disparition de Boli aussi se fait en pleine nature. T} disparait
comme il était arrivé. Tout en lui parlant, le fermier de Fra-Joséphine
s’apergoit qu’il n’était plus & ¢6t€ de lui. Et comme on n'a pas su d’oll
il venait, on ne saura jamais ol il allait. “Alors, vagabond, se dit Boli,

te revoild sur le chemin.” @

C’est une nouvelle occasion pour Giono de décrire la nature
d’abord paisibl, puis orageuse. Le monclogue intérieur que Boli se
tient sur la route, ou plutdt le dialogue puisque nous assistons i des
questions et des réponses entre Bobi et un double qu’il s’est créé, ce
dialogue révéle le désespoir de I'homme qui voulait apporter la joie
mais n’a réussi qu’3 créer une joie éphémere qui a laissé 3 sa place
plusieurs morts dont il se croit responsable, quoique son double lui

répond :

1 - Que ma joie demeure, op.cit., p. 13.
2 - Ibid., p. 15.
3 - Ibid,, p. 479.

41

(154)



“Celui qui est responsable de tout il n’ existe pas sur la terre. Sur

_da terre, on n’est responsable de rien. »MTout d’abord, ce solitaire n’a
pas peur de I'orage car “il avait vi, tout seul, plus de cent orages.” ®

Mais peu & peu, la peur s’empare de lui, ¢a se voit 2 son pas quil

a acc€l€re et A ses mots qui monirent qu’il commence  auendre la mort

touten se répétant : “Il n’y a pas de joie.” -

Cette phrase, répétée plusicurs fois, est I’échec de 1'expérience de

.-Bobi. L’échec de cet acrobate, cet étranger qui €tait venu de loin pour -

procurer la joie, mais il trouve sa fin sur les grands chemins, une fin
grandiose, mythique et bréve : “La foudre lui planta un arbre & or dans
les épaules. ™ ® |

De tout ce qui précéde, nous pouvens conclure que Giono, dans
ce roman qui rappelle bien les romans de la terre de George Sand et de
Rousseau a voulu prendre la défence des paysans. Ces paysans que les
intellectuels considérent comme une subdiﬁsio_n du régne animal et
dont Giono dit dans les Vraies Richesses. “JI est nécessaire que je parle
de vous, comme j ai fait pour les saisons et pour le monde pour les
arbres et pour les bétes, pour les oiseaux, le cerf.”

ILe romancier lui-méme a vécu toute sz vie dans sa haute

Provence. Rares sont les voyages qu’il a faits hors de sa campagne :

1 - Ibid., p. 480.
2 - Thid., p. 487.
3 - Ihid., p. 499.
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Alorsiia voﬁlu réhabiliter ses semblables, les humbles, pas en étalant
leur misére mais en lzur procurant une vie joysuse.

En fait, Giono accorde aix paysans une grande place dans son
ccuvre de “la premiére maniére ”, c.iLd., d’avant-guerre. S°il n’a pas

réussi dans “Que ma joie demeure’ i leur procurer des remédes 2
J Ip

leur maux, ce roman circulaire qui commence par 1’attente et l'arrivée -

de I'étranger qui peut-8ire apportera la joie se termine par sa disparition -

et I’attente de nouvean mats sur une noie d’espoir qui se waduit par les
mots de Joséphine ; “Il reviendra, se dit-elle, j’ en suis stire. Elle se
répéta longtemps en elle-méme : J en suis siir, j'en suis sire, f en suis.

sire” Q)

1 - Ibid., p. 504.
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"On ne meurt qu'une fois. On ne vit aussi qu'ine
Jois. Quel contraste entre l'importance que nous
attachons 4 ceux que nous aimons ef @ nous-mémes
et l'épouvantable néant, et oubli radical auguel
nous sommes tous destinés [...J. On vous jette un

peu de terre sur la 1éte, et en voild pour jamai.f.“ ®

Tome 11I, ceuvres diverses et comespondance,
A Francis Jourdain,

1 - Faures (Elie), ceuvres compléies,
Paris. Jean-Jacques Pauven, Editeur. La correspondance,
Bombay 31 décembre 1931, Lettre 450, p. 1099.

(162)



TIntroduction

.. LaMort n'est pas un theme nouveau, il a éi¢ traité des fois et des
fois et il sera traité & jamais. La Mort désigne une fin absolue d'un &tre
humain, d'un animal, d*une plante, d'une amiti€, d'vne époque, elle est
Faspect destructible et périssable de l'existence. Depuis Ia création
jusqua nos jours, la mort a préoccupé presque tous les humains, parce
qu'elle est 1a fin du voyage, la stabilité, I'immobilité, I'oubli total, le
demier rayon du soleil, 12 nuit, lenéant.

En dépit de toutes les interprétations métaphysiqucs- et

religienses, la mort demeure le phénoméne qui inguidte, effraye,

attriste, mécontente, hante 'Homme parce qu'clle rappelle la destinée -

humaine. .

LHomme est peut-étre, dit-on, le seul €tre qui sache qu'il va
mourir. L'Homme n'est d'aprés Elie Faure : "Q'un pauvre bougre qui
mourra méme s'il vit mille ans.”®

A travers les sicles, la vision de la mort a changé d'aprés les
croyances religieuses, la culture et le progres scientifique: si le mythe
» grecet latin 4 inté€gré l'individu A T'univers, il lui octroie une possibilité
-d'existence illimitée. Le moyen dge a par contre vécu dans une grande
familiarité avec la mort, due 2 la foi religieuse, a 1'Eglise qui guide les

consciences et humanise la vie quotidienne.

1 - Ivid,, T.II, L. 273. A charles Péquin, Dimanche (Juin 1923). p.1041,

£163)
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Hélimand explique la mort simplement et avec un réalisme

terrifiant dans son potme intwmié "vers de la Mor: "

"Mort prouve, je n'en doute pas, que “ped " veut
auiant que "beaucoup” pour font ce qui mewrt et

desséche. Mort montre bien que tout est rien. Mort

asservit et roi et pape:” M

Tandis que Villon &voque Fhorreur physique de la mert. "Quant
a la chair gue trop avons nowrrie. Effe est piéca dévorée et pourn_'e."(z)

Clest que la lecture de la Bible au 16°™° sidcle établit une
immense confiance en un seul Dieu, elle mpproche I'homme de Dieu
qui n'est plus amour mais vérité. Quant 3 Thomme de la Renaissance, -
on le trouve endurci par une vie rude et dangerense au spectacle de la
souffrance et de la mort. Trés artiste, il méle I'émotion vécue et la

création artistique, alors Marie morte se trouve comparée 2 une fleur

chez Ronsard :

“"Mais, battue ou de pluie ou d'excessive ardeur
Languissante elle meurt, feuille & feuille
déclose. "™

- & . g e e . o
A T'antipode du 16M¢ siecle, le 17 £me sidcle, crée une inquigiude
religieuse entre Dieu et Ie monde. Le doute traduit inguidude de
Yhomme qui trouve zuprés de Montaigne, guidé par 'antiquité la

solution possible dans la préparation % la mort, dans la résignation 2 la

1 - Thoraval, Jean, les prandes éapes de Ja civilisation frangaise, Paris, 1973. p.56.

2 - Idem.
3 - Ihid., p. 93.



- olonté de Dieu. "Jaime la vie et la culnve, selle qu'il o plu & Dieu me
K ocirover. w1y ' ' '

Et quel contraste avec le grand pote André Chénier qui au 182me
s’iécleiappell_e la mort pour gagner Ia félicité éternelle! La mort est

assurée sans tarder, elle lui accorde la délivrance "Vienne, vienne la -

mori! _ng Iq mort me délivre. _" @

Tandis que les €crivains du XIX siécle, chantent et évoquent
souvent Ies 's_qﬁt_:is de la mert. Tout passe dans leurs recueils: Homme,
imm'or'taiité, mal du sigcle et surtout ce scnti'mcnt douloureux devant
cette fatalité qu'est la ‘mqrt._ Iis expriment la présence d'une vie
meilleure dans I'au-dela, des régions inconnues et imaginées par leur

pere chateaubriand.

"Homme, la saison de.ta migration n'est pas
_ encore venue,; atrends que le vent de la mort se

Ieve, alors ww déploieras fon vol vers ces

régions inconnues que ton ceur demande.” ®

Musset évoque 1'image de son "&me immortelle " dans son
potme "souvenir ". Selon Vigny, dans "la Mors du loup ™, il faut un
silence stofque devant la mort, puisque le monde est mené par des
forces gui écrasent 'Homme. "Renfermant, conseille-1-il, ses grands

yeux, meurt sans jeter-un cri., ()

i - Jbid., p. 100.
2 - Ibid., p. 270.
3 - Tbid., p:333.¢
4 - Ibid., p.345.
5 - Ibid., p.338.
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Pour les romantiques, I'existence semble éphémere. Vers 1a fin
du siécle, les progrés scientifiques et artistiques ont poussé les
litt€rateurs et les philosophes a4 méditer sur la condition hurnaine, sur
Yimmortalité et sur I'anéantissement succédant A la mort, Clest alors
que notre critique artistique, Elie Faure apparait comme un chantre dans
ce domaine. La comrespondance d'Eli¢ Faure qui date de 1891 2 1937,
contient cette expression unique et sincére adressée presque toute aux

proches amis et aux parents. Faure console, partage de loin dans ses

letires les maux d'autrui. Il conseille en tant qu'un médecin, un

religieux, un scientiste, un penseur, un artiste et un philosophe.
Ccrtcs,"ﬁn médecin, Faure est aﬁssi un grand lecteur qui nourrit
son dme et son esprit par des lectures diverses, sachant que dans la
lecture, il peut retrouver la réponse 2 toutes les questions qui le hantent.
Dans ses lettres, il apparait un écrivain qui sait plaire, enseigner,
argumenter et moraliser. I est aussi un artiste qui explique l'art, qui -
fréquente les expositions, établit ses opmmns et ses cnuques sur l'art et
les artdistes. Il est un conférencier avec un ET0s succés, un voyageur qui
observe et enregistre, qui approuve et désapprouve. En effet, Faure
s'intéresse & tout ce qui est art et pensée, il apprend pour savoir, pour
enseigner et pour micux comprendre le sens de la vie et de la mort. I se

juge lui-méme :

"Je crois en effet que je suis plus peinire que
penseur et que mon acharnement & penser est une
réaction incesiante contre le golit que j'ai de

peindre." w

1 - Ibid., T. 111, L.385. A Rerr€ Schwob. Le 13 Mai 1929, p.1077.

(166)




Alors, l'on découvre l'ami’ de Cervantes et de Pascal,

I'admirateur de Schakespeare, se référant A Michel Ange, Rubens,
Rcmbmht Beethoven dans Y'ordre artistique, 2 Newion ou Lamarch
da‘né I¢ rdrc sclentifique, A Luther ou Napoléon dans l'ordre polmque,
c'est un ama]gamc de tous les beaux esprits anciens et modemes.

D aprés Frend, c'est un individu qui se prottge de la souffrance

et qm recherche le ‘bonheur 11 se dirige tout naturellement vers des

 activités capabies de fournir un dérivatif ou une compensation aux -

souffrances de la vie. Effpcuvemcnt son systéme spirituel, esthétique,

intellectuel Tui procﬁré une certaine jouissance non pas physique mais

plutdt morale, tout en pratiquant ses activités sociales. Que de travaux 4
Que d'effort artistique, fictif et reli gxeux fournit-il 1
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Premier chapitre
La Mort physique

Dé&ja médecin, 2 Fige de 26 ans, son métier le plonge "jusqu‘au
cou dans la mort " Mais, il est un médecin de peu

“d'enthousiasme "® parce que dans ce métier dit-il:

“"Nul n'est sir du lendermain. Mais mon fatalisme
s'accroit, ma résignation simultanée aux choses

que je ne pm‘s empécher et aussi aux énergies qui

me sont propres. ")

Constatant Iés risques de 1a vie qui causent ]a mort : maladie,
vieillesse, accident, guerre et crime. Il parle largement de Ia mort sans
toucher aux symptdomes physiques: le froid qui monte des pieds
jusqu'au coeur, 1a figure bleudtre, e teint pile, les yeux grands ouverts
qui regardent vaguement, les 1&vres entre ouvertes, l1a langue lourde et
la voix faible. Cependant quelques particularités svggestives
apparaissent de temps 2 autre dans ses letres: il décrit les parties mortes
qui se détachent d'elles-mémes, la décomposition qui va vite et le
visage &t les arrétes qui s'empatent. Ce sont également les lambeaux qui
se détachent de nous, Les croque-Morts, 1a disparition brusque de {'€me

1 - Ibid., T.IIL L23 A sa femme, I8 scpt.02. p.965.
2 - Sarrazin ('Hélene) A 13 Rencontre d'Elie Faure, E.Pierre Fanlac A Périgueux *

1982, p. 8
3 - Ibid. T. HI. L. 138, A sa femme 7 Scptembre (1914). p.995

(1.68)
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déc}n rant, mais il est invraisemblable.

\ ., S'épuiser :

»

de la tombe et le terme "cadavre " revient dans sa correspondance -
a . p

comme un leitmotiv. Cest avec simplicité et souplesse, dans une letire
adressée 3 Paul Dcschan;ps, que notre épistolier démontre les
cﬁﬁngeméﬁts"que sa jeune nitce Magali 2 subis. Durant déux mois

avant sa mort, elle est devenue comme:

"{Irie squelette suppurant, couvert de plaies,
couvert dulcéres et de Sanie, tendant & la vie qui la
quitte de pauvres bras couleur de cendre et
desséchés w0,

Cest le langage d'un médecin, d'un artiste sensible. Ayant pitié
pour sa jeune nigce, il avoue que: "Le spectacle n esr pas seulement
u(2)

Ce médecin a eu l'occasion d'analyser minntieusement les
secousses et les souffrances d'une crise cardiaque, lui permettant de
comprendre et de peindre les menus détails dans sa carrespondance. Le
voil3, s’adressant A son ami Paul Deschamps avec des sensations d'un
néo-romantique et son expression devient si l'on peut dire "sur
romantique ":

“"Le manque du renouvellement de ce don

d'immortelie renaissance que je sentais en moi, il y

a quelques années, ne sont pas prés de
? n (3)

1 = Tid. T. 1IL L. 268. A Paul Deschamps. 9.3.23. p.1039,
2 -Idem, .
'3 - Ibid., T. . A Paul Deschamps. 9. 3. 23., p. 1039,

(169)
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se demande-t-il. C'est Ia méditation continuelle, c'est I'introspection,
c'est le monologue et le dialogue: Faux pas du ceeur, essoufflement par

le moindre effort, et cette fajblesse 2 la suite de Jaquelle, il ne peut

fournir aucun effort. It compléte par la présence d'une angoisse -

précordiale pénible, des hypotensions, des souffrances, des crises -

fréquentes de plus en plus intenses, des suffocations d’'une manigre
constante. C'est une sorte de hantise pénible, c'est son impuissance
compléte, A son tour soumis & l'ordre des médecins, privé de tout
mouvement et de toute activité, contraint A un repos absolu, il manque
de force pour écrire, méme pour tenir une plume. Trés malade dit-il
dans la dernire lettre adressée & Georges Vertut, "peut étre la derniére
é:&pe w1} prévoit-il. Cette expérience de 1a mort lui permet de penser
d'une fagon plus philosophique et plus artistique aux phénoménes de la
mort.- C'est en 1891, que notre écrivain avoue-t-il €tudier Y'art
d’embaumer les cadavres, Connu d&ji et classé parmi les quelques
meilleurs embaumeurs de la France, il a aid€ son frére Jean Louis
"grand manitou " sans grand plaisir A charcuter les cadavres dans les
hdpitaux et il déclare & ce propos qu'il préfere opérer les vivanis tandis
que: "Les cadavres me sont différents & vair et & Taillader "D crest
simplement un exercice et un moyen: “Pour gagner quelques
argents “®) Cest devenu une habitude et une atiente perpétuelle :

1 - Tbid. T. III . L. 563. A Georges Vertut. 18 octobre 1937, p.1137.
2-Ihid. T. IIT . L. 1. A sa femme. Lundi (1891). p.957. .
3 - Ibid. T. I . L..552. A Jean-Pierre Faurc, 13.2.37. p.1134.

10
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"Jattends duprés du t6léphone annonce de la
mort de Joffre, que je dois momifier quelgues
heures apres "W ' '

Le voil2 tantdt, exprimant dans la lettre 8 son bonheur pour un
"embaumement réussi et tantot exprimant sa colére et son désespoir en
ratant Tembaumernent de 13 Reine Isabelle dans la méme letre. Faure a
collaboré A I'embanmement de plusieurs personnalités célébres,

nationzales et érangares, tel 'embaumerent du Maréchal Mohsin Khan

"Mochir el-Daoulé, ministre des affaires étrang2res de sa Majesté de

Padishah, Shah de Perse.? En effet, son art provient d'une étude
approfondie et continuelle dans les labos du lycée od i1 profite des
grands régleurs tels "Louis ou Vigay 3 Activité infinie, effort
continuel, combat perpétuel sans la moindre lassitude pour mieux
vivre, pour micux embaumer et pour mieux mourir, Le voil,
subbissant les contraintes et les douleurs d'une violonte crise cardiaque
‘qui l'oblige 2 garder le lit sept mois et qui est suivie d'une autre crise
plus forte qui emporte pour toujours notre médecin penseur le 9
Octobre 1937,

1 - Thid. T. 11T , L. 404. A Jean-Picre faure. Pacis, le 30.12. 1970, p.1083.

2- Deux grands régleurs car d’apris le dictionnaire, I'embanmement ne peut-étre

effectué qu'aprds autorisation administrative et les substances utilisées sont
réglemenlées.
3 - Ibid. T. II1.. L. 145, A sa femme, 2& septembre (1914), p. 596.

11
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Denxieme chapitre
La Mort morale

Ainsi toujours plongé entre les morts, ce médecin artiste y pense

souvent, il réfléchit et se fatigue, s'impatiente pour pouvoir connaitre &

fond cet aspect de P'existence qu'est la mort, c'est alors que son

vocabulaire s'en imprdgne et le mot mort, avec ses dérivés et ses

compos€s se renconirent tout le long de ses lettres, c'est 'expression -

de I'exteéme fatigue."Mort de fatigue "®

En feignant Yangoisse de I'attente d'une letﬁ'e chére, c'est
I'expi'es sion adressée & sa femme “fe t'en voudrai @ mort D Er cest
bientdt un sentiment d'ingui€tude qui jaillit lors d'une cérémontie
officielle "il s'ennuie mortellemenit ."(3)Exprima.nt urie multitude de
positions et d'attitudes, désignant 2 la fois la solitude et le malheur et
“c'est bientst Ia mort "™ loin de sa famille.A tort et 2 travers, ce terme
"mort” revient sous sa plume, il suggére un &chec, un mauvais
souvenir inonbliable "au sewil de la mort " ex c'est 1a "saison morte
de sa camridre et de sﬁ vie familiale. Que de déceptions familiales et
amicales "lamitié morre n(6) C'est ceite amiti€, sans wacs  .uils

1 - Toid, T.JILL.1. A sa femme. Lundi (18917). p.957.

2 - Ibid. T.IIL.1. A sa fermme. Lundi (18917). p.95%.

3 - [bid. T.ITLL.43: A sa femme. (1904), p.971.

4 - Ihid. T.IILL.77. A sa femme. Naples, le § Avril 1900, - - ..clisaun, py/ 2
5 - Ibid. T.IIL.L.6. A sa femme. Jeudi soir (18997). p.960

6 - [dem.

12
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tendresse et sans chaleur, méme ses souvenirs guerriers sont évoqués

" sous cette image: "espérant bien ne pas la mourir ) 505 1a forme

d'un substantif, d'un qualitatif, d'un infinitif ou d'un verbe conjugué,

sous la forme adverbiale, nous les avons relevés pour établir ces

wbleaux significatifs de I'emploi quantitatif et qualitatif du mot “Mors ™.

Noms - 71

Noms composés 1

Mots dérivés 6

Complément de 1

nom

" .. Expressions 6

Adjectifs 21

——— —— —_—

p. 957 - 965 - 965 - 965 - 966 - 966 - 966
- 966 - 966 - 966 - 967 - 967 - 967 - 967 -
067 - 968 - 968 - 968 - 968 - 968 - 968 -
975 - 975 - 984 - 997 - 998 - 1003 - 1003 -
1003 - 1004 - 1005 - 1007 - 1007 - 1007 -
1008 - 1018 - 1025 - 1027 - 1033 - 1034 -
1039 - 1039 - 1040 - 1041 - 1041 - 1041 -
1041 - 1042 - 1042 - 1042 - 1043 - 1048 -
1055 - 1055 - 1055 - 1062 - 1065 - 1069 -
1070 - 1071 - 1072 - 1082 - 1093 - 1098 -
1102 - 1102 - 1046 - 1120 ~ 1120 - 1122 -
1136. .

p. 961.

p. 962 - 975 - 975 - 975 - 975 - 975.

p. 967.

p. 957 - 963 - 967 - 986 - 1004 - 1011.

p. 961 - 976 - 995 - 1015 - 1021 - 1024 -
1024 - 1028 - 1042 - 1017 - 1058 - 1064 -
1073 - 1073 - 1079 - 1082 - 1087 - 1087 -
1100 - 1100 - 1105.

! - Thid. TJILL.182. A Charles Péquin. 23.7.16. p.1010.

13
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Adverbe p. 1098,

Participe passé 27 p. 962 - 964 - 966 - 966 - 968 - 973 - 980
- 983 - 984 - 984 - 988 - 1006 - 1006 -
1010 - 1010 ~ 1010 - 1010 - 1012 - 1018 -
1044 - 1048 - 1073 - 1090 - 1098 - 1099 -
1109 - 1136.

Participeprésent 1 p. 1000.

Verbes conjugés 11 p. 966 - 976 - 1000 - 1006 - 1006 - 1073 -

1073 - 1099 - 1166 - 1126 - 1133,

 Verbesa Pinfinitf 20 p 967 - 967 - 967 - 968 - 975 - 979 - 987

- 980~ 1000 - 1014 - 1037 - 1043.- 1049 -
1056~ 1071 - 1087 - 1099 - 1107 - 1104 -
1116.

Ce terme souvent rappelé et repris par Faure émane d'une

délicatesse, d'une fragilité en face de Ia perte de plusieurs morts cités au

cours de sa correspondance.

"Apprenez-moi lindifférence, apprenez-moi la
sérénité, apprenez-moi la résignation pour acquérir
le dégofit de Vexistence. ni1}

Est-ce un cri ? est-ce un ordre ? C'est l‘é'chd de Faure qui résonne
chez Eugdne Lonesco. Faure qui appartient & I'école Stoique: Liberté, -
amour, courage, oblige le monde et les philosophes 2 ruiner l'illusion

delamort:

1 - Lonesco, Eugtne, Le Roi_se _meurt. Ed. Gallimard. La littérature en France
depuis 1945 Bordas. Paris 1570,

14
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“"Je cultive mon fond de stolfcisme, comme

Montaigne, pour devenir un parfait épicurien

comme hi. n(1)

ctiaque mort lui rappelle sa condition hurnaine et sa propre mort, ilse =

" compare & "un pauvre arbre perdu dans I'orage _."(2’

Son humanitarisme Toriente A partager les maux des autres, &
sonffrir avec eux tout en éprouvant une tendresse et une douceur
profonde, tout en faisant couler des larmes car il voit que:

"Rien n'est bon comme de pleiirer en présence
. d’'un ami, méme quand on sait qu'il ne souffre pas,

parce qu'on se rend compte qu'il éprouve une

douceur profonde a voir couler nos larmes. w3

Sa fraternité, sa sensibilité I'aménent 2 voir les autres en Jui, & se
passionner pour eux. Une hafmunic et une sympathie I'unissent A tous
les humains notamment aux amis. II les console, éprouve le mal qu'ils
éprouvent eux mémes pour leur donner "I'écho le plus tendre et le plus

de parience douce M) car dir-id

"Dans ces moments tragiques on a besoin de

verser dans un caur le trop plein de son propre

cezur pour éviter qu'il n'éclate. w3

1 - Thid. T. IT.L.334. A Paul Deschamps Mercredi (1926) P.1059

2 . Ihid. T. II1.L322. A Walier Pach. 17.5.25. p. 1055.

3 - Tbid. T. BI.L.282. A Madame Paul Deschamps. Paris, le Dimanche (7 Octobre
~1923).p. 282. - -

4:ldem - . '

5 - Ibid. T. IIL.L.437. A Jacques Reclus. 1.1131. p. 1095

15
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Ainsi, porte-1-i et cherche-t-il un reméde aux cteurs blessés.
Ecoutons-le en consolant son ami Walter Pach qui vient de perdre son

bt : v

pere:
"je vous embrasse de touwte mon affection et tous

autour de moi vous envoie le émoignage de la
Iew.ﬂ<l)

Sa comrespondance contient plusieurs exemples et tant de
cicatrices ineffacables. II ana]ys:c les circonstances de la mort de
Lamarck et de son sort tristé. Céttes, Fanre remarque que celui-ci est
mont de faim, de cécité et de I solitude 2 Vige de 90 ans. C'est Ia
vieillesse 3 développer. Egalement la mort de Zola I'inflige, il la
considere: "une grande et stupide mort "@ yula grandeur de Yécrivain,
A 1a maniére de Bossuet, Faure semble dresser san "oraison ﬁinébre._"
Il mentionoe ses actes, ses idées et ses bienfaits : Annonciateur des
temps nouveaux, I'homme dont I'ccuvre annonce la fin de Ja mort, la
résurrection de la vie- Avec le méme esprit élifaurien, il apparait son
respect, son amour, sa tendresse 3 Zola, tout en soulignant son
immortalité dans le temps et l'espace étant donné "son formidable

euvre terminée "V faisant de Iul "une force élémentaire comme l'eau,

comme 'air ."(4)

Pour 1a premiére fois de sa vie, un embaumement est refusé. Le

tendre Faure refuse d'embaumer, par chagrin, le corps de Zola.

1 - Tbid. T.IILL.322. A Walter Pach. 17.5.25. p. 1055
2 - Tbid. T.ITLL.30: A sa femme. Paris, Le 3 Octobre 1902. p.968

3-Idem
4 -1dem
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N'empéche qu'il pense participer aux funérailles pour lui dire adieu,
d'imaginer le processus, de prévoir tout ce qui peut y arriver: "Des
" tumultes, des enthousiasmes et des haines "™
- Enlhou_siasmé,_ Faure pense également 2 éctire un bon article sur
Zola comme ceux des rédacteurs de I'aurore pour le défendre contre
ceux qui ignorent son talent et pour montrer que: "C'est seulement
aujourd’hui qu'on s'apercoit de sa grandeur. 3

- - lui .voue alors une grande tendresse, une grande sincérité, un
grand respect et un grand sentiment de responsabilité et de devoir.
Vient ensuite dans la lettre 30 la mort de son intime ami "le peintre
carriére”. Comme Zola, il est un "élément ARV VYRYT, powvait guérir
pour pouvair compléter son ouvrage " soupire-t-il. “

Faure, par sa tendresse et sa bonté habituelles, demeure 2 son
chevet, le soigne, I'assiste dans sa longue agonie et cominuq a faire
vivre sa propre famille. Quant 4 la mort de ses parents, il Ia raconte en
détail 3 sa femme et aux proches amis. La perte de sa belle mére,
occupe une longue . lettre dans laquelle il atteint la sérénité
philosophique: il y évoque sa pente douce et sfire de son admirable
nature, ses grandes et bonnes actions, son dévouement, ses beaux
souvenirs qui la rendent immonelle. Faure pense également an grand

- papa -encore .-vivant, démontrant sa solitude et son desespoir,

-encourageant son épouse A passer un long temps avec lui pour lui tenir -~

- compagnie pour I'initerA une nouvelle vie qui doit éire “une nouvelle -

1 - Ihid. T.ILL.29. A sa femme, 1% Qctobre1902. p. 967

2 - Thid. TAILL.30. A sa femme. Paris. Le 3 OCtobre 1902.
3+ Idem -

=4 -Thid. TIIL.29, A sa femme, ler Oclobre 1902, p. 967
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aurore. " 1 tout comme Guyau, constatant lui aussi que la consolation
n'est point d'autre que de pouvoir se dire qu'on a bien vécu, qu'on a
rempli sa tiche et que I'éternelle continuité des choses reprend son
cours. @ Avec sa tendresse habituelle, Faure pleure avec ses neveux et
de lourdes larmes son vieil oncle chér, A qui il doit beaucoup dans sa
formation. I! évoque sa puissante vie, sa puissante bonté, sa grande
douleur qui a déformé ses traits lors de la mort de sa seear, bref tous

ses bienfaits sont mis en relief.

"I avait les yeux pleins de larmes et parlait d voix
basse et son front qui éiait de la méme forme que
celui de mafnan, haut et bombé, avec les mémes
rides, me faisait tous le mal et de bien & regarder.
Depuis le jour, je ne pouvais voir ce front sans
avoir envie de pleurer." &

Malade, Elie Faure demande & ses amis une consolation, un
secours moral, un encouragement pour pouvoir battre et peut €tre
vaincre la mort. Rien n'a pu réduire son €ne, n'augmente sa douleur et
son chagrin comme la mort de sa fille, de son pére, de sa mére et de
son gendre, La mort de sa fille Elizabeth 2 I'dge de cinq ans, le plonge
dans un hormible chagrin et une vivante douleur. Elle devient une

blessure cruelle et incurable qui 'améne & méditer de plus sur la vie et

1 - Ibid, T. IIL. L. 58. A sa femme, vers novembre 1904. p. 1975,

2 - Guyau, J.M. L'inéligion de_1'avenir, 3tme partie chap. X . V. Alcan éd.
L'’histoire e! 1a philosophie.

3 - Ibid. T. 11 L. 182 . A Charles Péquin. 23. 7. 16 p. 1010,
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la mort et sur : "La magnificence du monde qui le voit avec plus -

d'intensité profonde.” w
~ La mort de son, enfant excite €galement ses reflexions sur

- I'enfance. Il pense aux maux des enfants, & leur avenir mystérieux qui

les rendent plus vieux que leurs parents. Alors il leur vouve du respect,

de l'affection ,,et.de,l. la tendresse tout comme ces maitres Montaigne et-°

: Rousseau T
I ransmet les mémes. 1dees 3 sa fille :"Fais des enfants, éléve-

.les, aime-les avec tes sens, je le répere.” @ Grdonne-t-il avec affection.

LAvec l'eil d'un Hugp, _F_ame.de__cm; les funémilles de sa fille, il suit son ~

cercueil, regarde A travers ses larmes. "La grande plaine frémir sous la -~

umiere.! @

Tout en suggérant 'émotion vécue, il se demande si la
communion avec la nature n'est-clle pas un moyen d'élever 1'Ame
jusqu'aux beautés étemelles, ne traduit-elle pas de méme l'inquidtude
religieuse, certes oui.

L'absence de sa fille le tourmente : "je ne la verrai pfus, Jjene

saurai jamais ce qu'elle eit ét€ aux divers dges de la vie "™ répite-t-il A

Francis Jourdain dans 1a lettre 32. Cependant, il fait de sa souffrance :

"Le plus puissant facteur d'accroissement que la vie lui ait jusquici
donné.”
" Flaure garde-dans. les.moments les plus tragiques, sa lucidité, sa

sérénité philosophique, faisant de ses chagrins un champ d'expériences ™" " |

1 - Thid -, T.II. L. 32. A Francis Jourdin. Mardi { 28.8.1903) p. 968
2-1bid, T. ITL. L. 429. A sa fille. 8.9.31. p. 1091 .
3-Thid. T. ML L. 32. A frangis Joprdain. Mardi (288.1903) p. 968 .

+4-Idem. .. . D : o7
. - .

5« Idem
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pour élargir ses connaigsances sur la vie et sur ia mort. Le chagrin gui
creuse enrichit, dine vie disparue d'aizes vi'es se noursssent,constate -
L Heélene Sarrazin. ¥ Cette lucidicé, cette acceptation de linévitable
n'emp2chent pas notre tendre papa de sentir qu'il n'est plus e méme.

homume. I se juge Ini mEme ;

"Je ne sais qui j'éiais avant, je ne sais qui je suis
depuis. Je suis seulement que je ne suis plus le
- méme homme. 'y a eu dans ma vie un gouffre,
que j'ai exploré seul, les genoux, les paumes en
sang et dont je nz bor;nafzraf Jjamais ni le fand ni les

G000 R R RS S B ST

bords." @
Ti noublie jamais sa fille. Le voila et aprés 17 ans, se souvient
£
EJ “d'elle, la rend vivanie, I'entourant d'amour.

"Elle avait cing ans, elle en aurai 22, elle serait
grande et belle avec des cheveux brun roux et
* des mains d'impératrice, je l'aimerais d'amour,
comme je Vaimais d’amour celle gui est venue
apreselle”® | |
Quel amour patemel! Quelle fidelité révele-t-il 2 la chers absente!
Faure éprouve alors toutes les conséquences de la mor, tels les
Mo chagrins, les souvenirs et la perdition. En fait, en pleurant sa fille,

Faure pleure également 'I'expansion de son étre dans la durée, €tant © -

1 -TIbid., p. 18, -
2 - Jbid . T.IUL L. 220. A Jean - Richard Block . 25, 9. 20. p. 1022,
3 -idem.
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donné que son enfant représente son action dans le temps. En perdant -

sa fille, il perd donc une partie de son passé et tout un long avenir.
«  Tandis que‘la mort de son papa le laisse dans une terrible

' solitude, il sent que : “Mainteniant, c'est fini, rien entre la mors et moi .
que la perspective d'une ldngue douleur @ vivre " évoquant ainsi ses . «
douleurs, Ses souffrances, prouvant une loyauté filiale profonde et

smccre La mort de son papa lui fait sentir une fois de plus, -

hmpu:ssa'me de l'homme devant la mort. Sa peur autant que son

angoisse augmentent.

"Je suis inguiet, méme épouvanié d'étre au .
sommet de U'existance et sans protection devant

lamort. " @

chaque perte le renvoie 2 un moment de méditation, et 3 une réflexinn
philosophi:jue, mais sa situation demeure toujours la méme. Cepcnd:im
il continue d'accomplir son devoir vis & vis de son pere. Vite, il
annonce la nouvelle de sa mort & ses amis, leur transmettant ses
douleurs et sa solitude, lenr diffusant tel un Bossuet "le comment

mourir " de son pére :"avec une pureié et une douceur qu'il avait @

vivre* @ appréciant par 13 et sa‘mort et 5a vie, De plus, Faure invite -

. ses chers'amis & une réunion 2 la porte du Pére La chaise pour partager
avec eux ses chagrins et pourrendre hommage et dignité 4 son papa

- mort. Maintés fois, il répete ses derniers mots, qui retentissent comme

1 - ibid. T.IL. L. 96 A Francis Jourdain, Samedi (1910) . P. 984,
2 - [bid., T. 1IL. L. 97. A Emile Antoine Boudelle, Sarmiedi p. $84.
3 - Ibid. T. ITI. L. 96 A Francis Jourdain. Samedi (1910) . P. 984,
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des glas : “Laisse-moi dormir, je souffre et me sens seul.” D Faure
révele une sensibilité, une tendresse, une ﬁdé'li t¢ filiale envers la mort
de son papa, tout en subissant le sentiment de l'impuissance devant ~
Pinévitable. | |

Cependant la mort de sa maman, "Le seul étre au monde qui
l'aime pour lui méme " Die rend plus solitaire. "Horriblement seul". A -
cdié des maux moraux, Faure éprouve une souffrance physique -
impitoyable qui hante ses réves, et le tire du sommeil. Le mot, "ma
mére est morte " @ l'inflige comme une blessure dans la chair, il se
sent éperde, méme transplanté comme "un fruit tombé de I'arbre.” @

Faure se lpisse envahir par les souvenirs de sa miaman, il se
souvient de son beau visage, de ses yeux magnifiques, de ses cheveux
blancs bien tirés, tout en mgrettaht fort de n'avoir pas su 1a mieux
aimer. D&s lors, il se sent "orpheiin * sachant bien que ce mot ne
s'applique pas A des hommes mirs mais dit-il : "Ce sont les hommes
mirs qui souffrent de plus de l'étre! " ©

Chague fois qu'il se retrouve en présence de ceux qui ont connu
5a marnan, il réeprouve un grand chagrin. Aprés la disparition de sa
maman, Faure se sent "rrés seul ", hanté par les souvenirs et les
chagrins. Cette solitude est vite roublé€e par 1a mort subite de son
gendre. C'est presque un de ses enfants. Faure pleure a chaudes larmes

le pére de sa petite fille qui : "ait €1é un passant éphémere.” ©

1-Idem.

2 -Idem.

3 - Ibid,, T. I1l. A Charles Péquin, Jeudi 21 (anvier 1915}, p. 1006.

4 - Idem,

5 - Ibid., T. 111, L. 107. A Francis Jourdain, Lundi, p. 987.

6 - Tbid., T. HL L. 450. Francis Jourdain, Bombay, 31 décembre (1931).
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Cet accident imprévu et'inattendu incite de plus en plus sa pitié

pour ’homme et sa condition humaine, remettant en question Finjustice

de Ia mort. Ecotitors-le, enr exprimant son inquiétude métaphysique et

- son doute ehvers l'enivers :

_ "Ce petit enfant, maintenant perdu dans les
milliards de milliards fantémes qui peuplent le
monde ou plutt ne le peuplent pas.” @

Désespéré, mcertam et mquxet il s'adresse 3 son mterlocuteur
Francis Jourdain, le pmnd a tmoin et lui dit

"Avez-vous jamais regardé un vieil album de
Photographie? eryéz-vous possible que toutes cés
ombres aient soujfert, aient aimé, aient har, soient’
martes, solent née.” @

Ainsi, crée-_t—il sa vision du monde, un monde dans legusl I'étre
humain n'est qu'un ombre passif, Faure fait preuve d'une consolation,
d'une tendresse, d'une fidelité, d'une piti€, d'une affection sincére qui
touchent et agitent le cceur humain envers les marts. Tous provequent

une action sincére, un devoir peut-€ire un droit du vivant au mort.

1 - [dem,

2+ ldem, i
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Troisieme chapitre
La Mort et La Guerre

Cependant notre penseur voit la mort dans la premiére guerre
mondiale avec un autre ¢eil, selon I'intérét de 'Etat. La guerre lui
‘constitue deux faces, dont I'une renferme des douleurs, des ruines, das
spectaclés terribles %t des morts et dont I'autre englobe le relRvement
morzl et matéricl dil pays, la nouveile lumiére et le but de vie. Tout
comme les penseurs révolutionnaires, il dresse un bilan, pousse et
appelle 2 la forcg,& T'actiom, 2 la confrontation et an combat tel un
héras de Shakeas;bearc. “En s'énivrant du spectacle.” D par contre, il
refuse la reforme paisible et le gémissément tel un type Rousseausiste.
Faure appelle 3 préparer moralement autant que physzquemcnt le soldat
pour pouvoir endurer les souffrances et L& mort :

"Le so:'dar, fatalement, doit devenir trés vite
fataliste et philosophe. C'est un admirable
entrainement a l'optimisme social par le
pessimisme métaphysique. La mort étant @ bout de
toutes les avenues de la vie, il faut prendre la vie
avec sérénité, avec joie, si la joie se présente, et
supporter avec indifférence les maux et les peines
quotidiennes ... gu'elle réserve a tous en général et

1 - Ibid., T. 1Ii. L. 173. A Francis Jourdain, 13 mai (1915), p. 1007.
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au soldat en particulier, C'est si bon pour Ia
santé " @ dit-il, '

Apms Ia guerre (1914 - 1918), il décrit les pertes sans ie moindre
attendrissement, Il dresse Ie bilan des morts d'une fagon réaliste qui

atteint 1397800 morts, il les présente comme de jeunes hommes

producteurs et péres, sans faire nulle allusron aux dégits, aux

souffranccs et aux deuils incorisolables. Hél2ne Sarazin désapprouve

son amtudc diire et sévere envers les pertes de la guerre, elle constate

une perte de substance. @

A vrai dire, la guerre constitue pour notre penseur, non

seulement une conquéte, une victoire grandiose, mais un

renouvellement, un changement nécessaire qui méritent des sacrifices et

des victimes. Elle est également un apprentissage, qui libére I'homme.
de petites habitudes et de petites craintes, le fortifie, 'humanise,

I'endure devant les soucis de Ia vie et de la mort. Et Ia guerre, n'est-elle

pas parmi les grandes actions qui €largissent le pouvoir "du plus noble

des créareurs " 'hornme. Et ce dernier n'excelle-t-il pas 2 infléchir son
esprit pour inventer et créer des moyens défensifs et des matériels

offensifs surprenants et étonnants qui dépassent toutes les sciences

“fictions, tel$ les armes surpuissantes, les engins sophistiquées et -

' dautres. Et pour notre penseur, 'homme n'est-ilpas porteur d'un

RN T
mchage 1magm er, mvemcr construire, faire, lutter pour créer une

nouvclle réahté

1 - Ibid,, T. 1. A =3 femme, 22 seplembre (1914), p. 997.
2 - Ibid., pp. 47 .- 48.-
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Pour Faure, la mort dans la guerre est un moyen pour atteindre

un grand et noble but, une belle action qui élargit le pouvoir de

I'homme dans le temps et l'espace étant donné l'acte effectué "la morr " -

en dépit de toute sa dureté, ses maux et ses conséqﬁe'nccs néfastes.

Faure reprend son visage de médecin, délaisse ses chers ouvrages pour - - -
étre au milieu de la bataille, se mettant A la service des guerriers. Il |

saigne les hlessures de celui-ci, opére celui-13, sauve celui-ci, contribue

a l'enterrement de celui-13.

“J'ai vu hier la bataille de trés prés, m'étant installé
a vingt metres derridre un groupe de batteries de 12
piéces en action. " M
Faure fait et refait 1 bilan des cambats, analyse, commente,

prévoit, espére tel un jeune citoyen penseur, amoureux de son pays.

1-Toid., T.III. L, 147. A sa femme. Le 27.9.1914, p. 997.
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