
العبث: ظروف نشأته، خصائصه،  1. مسرح 

و أعلامه:

�إلى المعجم الم�سرحي لمي�شيل كورفان،  �إذا عدنا 
 Théâtre deالعبث م�سرح  ت�سمية  �أن  �سنجد 
الكتاب  من  جيل  على  �أطلقت  قد   ،l’absurde
الم�����س��رح��ي�ني م��ي��ز ال��ن�����ص��ف ال��ث��اني م��ن ال��ق��رن 
و  يوني�سكو،  و  بيكيت،  مقدمتهم  في  الع�شرين 
�أداموف،   و جينيه، وبنتر، باعتبار �أن م�سرحياتهم 
تتميز بفرداتها .. ه�ؤلاء الكتاب برهنوا على �أنهم 
لا ي�شكلون – حتى و�إن وجدت نقاط تلاقي بينهم 
– مدر�سة �أو تيارا من�سجما في الكتابة الم�سرحية، 
"�أن  على   Rojerblin الم�سرحي  المخرج  وي�ؤكد 
الكتاب   ه���ؤلاء  بين  توفقا  �أوج��دوا  من  النقاد هم 
و�أن  البع�ض.   بع�ضهم  عن  منعزلين  كانوا  الذين 
التي  المرحلة  مع  تقاربا  �إلا  يعني  لا  التقارب  هذا 

عا�صروها، وعبروا عنها في كتاباتهم "2 .
ف��ه��م ب��ق��در م���ا ع�ب�ر ع���ن روح ال���ف�ت�رة ال��ت��ي 
مت�شابهة  كتاباتهم  ج��اءت  ما  بقدر  عا�صروها، 
خلال  �أورب��ا  عرفت  �إذ  بينها،  فيما  ال�شيء  بع�ض 
الأولى  الحربين  ب�سبب  فكرية  �أزم��ة  الفترة  تلك 
والثانية، فبدا مجتمع تلك الفترة فاقدا للذاكرة، 
حل ال�شك محل اليقين، وطفا الى ال�سطح  ال��سؤال 
حول ماهية الان�سان وم�صيره في ظل عالم �أ�ضحى 
�إن�سانيته،  �شروط   كل  من  مج��ردا  �أجوفا  طبلا 
 Anicet روايته  م�ستهل  �أراغ��ون  في  لوي�س  يقول 
اهتمامنا  نعير  لا  "�أن   :ou le Panorama
الدفاعية  و�سيلتنا  ذات���ه  ح��د  في  ك���ان  ل��ل��ح��رب 
كتاباتنا،  داخل  عنها  فال�صمت  الوحيدة �ضدها، 
من  واجتثاثها  �أثرها  لمحو  الأن�سب  الو�سيلة  كان 

فوق الكرة الأر�ضية "3 .
�ستعرف المرحلة �أي�ضا نتاجا فكريا جديدا تمثل 
في الفل�سفة الوجودية، والتي �ستجعل من الحرية 
مبحثا لها تاركة ب�صمات وا�ضحة على كتابات كل 
من �سارتر و كامي، منتجة م�ضامين جديدة  داخل 

�صيغ و قوالب قديمة. 
من  �إق�����ص��ا�ؤه��ا  ف�سيتم  الم��ح��اك��اة  نظرية  �أم���ا 
تجريد  �إلى  المبدعين  اتج��اه  نتيجة  الفنون  جميع 
للر�سامين  ت���أث��را  �أعمالهم  داخ��ل  للحياة  كامل 

التجريديين وعلى ر�أ�سهم "كاند�سكي". 
يعود  �أن  الم��رء  على  �أن  "اعتقد  �أبولينير:  يقول 
�أو محاكاتها على  تقليدها  الطبيعة لا بهدف  �إلى 
الكاميرات... عندما  �أ�صحاب  يفعله  الذي  النحو 
العجلة  اخ�رتع  الم�شي،  حركة  يقلد  �أن  الإن�سان 
يكون  �أن  يجب  لا  �شيء،  القدم في  ت�شبه  لا  والتي 
�أن  ال��درام��ا  كتاب  على  بل  للواقع،  نقلا  الم�سرح 
ي�صوروا  لكي  لا  والحركات  الأ�صوات  ي�ستخدموا 
الحياة، بل ليقدموا جوهرها نف�سه " 4، هكذا هو 
فعل الإبداع الم�سرحي يملك مبررات وجوده داخل 
�إطار وجوده الخا�ص، ولي�س من المفرو�ض ان يحيل 
على واقع معين �أو حقيقة محددة . يقول يوني�سكو 
في هذا ال�صدد: " �إن الكاتب لي�س مربيا �أو خطيبا 
ملحة  فكرية  ل�ضرورة  ي�ستجيب  فالإبداع  واعظا، 
للتعريف  محتاجة  ولي�ست  �شجرة  هي  ال�شجرة   .
بنف�سها ك�شجرة . وهي في غنى عن ت�صريح مني 

لتبرر وجودها ك�شجرة "5.
الأ�شياء  افترا�ض  �إلى  يدعونا  العبث  م�سرح  �إن 
توظيفهم  خلال  فمن  الم�ألوف.  مو�ضعها  غير  في 
�إطاره  من  الواقع  �إف��راغ  الكتاب  ي�ستطيع  للتهكم 
غير  الروابط  من  مت�شبعة  لعبة  في  به  الارتقاء  و 

العادية وغير المتوقعة . 
2. يونيسكو أو الدرجة الصفر في الكتابة 

المسرحية: 

بارت  رولان  كتابات  على  العنوان  ه��ذا  ال����ذي ت��ط��رق ل��ظ��اه��رة " ال���درج���ة ال�����ص��ف��ر في يحيلنا 

الكتابة" المميزة للكتابة المعا�صرة . 
بارت  منها  ينطلق  التي  النظرية  "فالفر�ضية 
علم  من  ي�ستمدها  الأدب��ي��ة  الكتابات  لت�صنيف 
لا  �أن هناك �صيغة بين �صيغتين  الل�سانيات، وهي 
ت�شير �إلى حالة المتحدث      ولا �إلى زمن �أفعاله، 
�إن هذه ال�صيغة ت�شكل لنا حالة من الحياد. نجد 
المعا�صرين  الكتاب  بع�ض  عند  ي�شبهها  ما  بع�ض 
تكون  ما  �أ�شبه  بي�ضاء  كتابة  �إلى  اتجهوا  الذين 

بالكتابة في الدرجة ال�صفر"6 .
النظم   ك���ل   خ���رق  �إلى  ي��ون��ي�����س��ك��و  ع��م��د  ل��ق��د 
من  ج��دي��د  ق���دوم جيل  ع��ن  معلنا  وال��ت�����ص��ورات 
بعد  فيما  ت�صنيفهم  �سيتم  الم�سرحيين،  الكتاب 
يعرفها  والتي  الم�سرحية،  الطليعة  كتاب  خانة  في 
وثقافية  فنية  "ظاهرة  ب��اع��ت��ب��اره��ا  يوني�سكو 
فهي  �أ�سلوب،  الماقبل  من  ن��وع  �إنها   ... تمهيدية 
ي�سلكها  �أن  يجب  ال��ذي  ب��الاتج��اه  ال��وع��ي  بمثابة 
�أن يفر�ض ذاته  الذي يجب  التغيير  التغيير، هذا 

�أخيرا، ويغير كل �شيء " 7 .

�المغنية ال�صلعاء�     ويمكن اعتبار م�سرحية 
  

�إذ  التغيير،  لهذا  مهدت  التي  ال�صدمة  بمثابة 
لاقيت حين عر�ضها �أول  مرة �سنة 1950 نوعا من 
الا�ستهجان من قبل الجمهور والتحامل من طرف 
اعتبارها  �أن  ا�ستنكر  بع�ضهم  �أن  لدرجة  النقاد، 
يعرفها  �أن  تفاهة يمكن  �أكثر  بل  م�سرحيا،  عملا 
م�سرح الفترة، ولم يتم ت�سجيل ردود فعل �إيجابية 
خ�صو�صا   1956 �سنة  م��ن  اب��ت��داء  �إلا  تجاهها 
�آرت��ور  يحررها  ك��ان  التي  النقدية  الأع��م��دة  في 
�سيوا�لاصن  واللذين  بيكيت،  و�صامويل  �آداموف، 
يقول  الج��دي��د،  الم�سرح  ه��ذا  م�سيرة  بعد  فيما 
يوني�سكو عن  هذه  الم�سرحية : " �إن ن�ص المغنية 
ال�صلعاء    �أو ) كتاب تعليم اللغة الإنجليزية( ، 
الكلي�شيهات   من  الجاهزة،  التعابير  من  م�شكل 
ميكانيكية  لي  �أب���رزت  وال��ت��ي  ا�ستعمالا.  الاك�رث 
�أجل  من  الكلام   – الأ�شخا�ص  ت�صرفات  اللغة، 
– الكلام لأنه لا يوجد �شيء �شخ�صي  قول �شيء 

لقوله... غياب �أي حياة داخلية، ميكانيكية الحياة 
الاجتماعي  محيطه  في  غ��ارق  الإن�سان  اليومية، 

وغير مميز ب�أي �شيء" 8 . 
الإنجليزية،  اللغة  تعلم  يوني�سكو  �أراد  فقلد 
وا�شترى لهذا الغر�ض كتابا مب�سطا لتعلم المبادئ 
الكتاب  ه��ذا  على  ا�شتغاله  و�أث��ن��اء  للغة،  الأولى 
�سيكت�شف مجموعة من الحقائق البديهية، والتي 
لم يتح له غمرة الحياة اليومية �إثارتها، منها مثلا 
ال�سقف  و�أن  �أي��ام،  �سبعة  من  يتكون  الأ�سبوع  �أن 
يوجد في الأعلى  بينما توجد الأر�ضية في الأ�سفل.. 
و�شيئا ف�شيئا بد�أ يتجلى ليوني�سكو �أن الأمر لا يتعلق 
بعمل  يتعلق  و�إنما  الإنجليزية،  اللغة  لتعلم  بكتاب 
م�سرحي، ف�شرع في الكتابة فورا م�ستمدا تعابيره 
من ذلك الكتاب فحتى �شخ�صيات: م�ستر �سميث 
مارتان  وم�ستر  م��ارت��ان  م�سز  و  �سميث  م�سز  و 
م�ستمدة منه، ليتبلور لنا فيما بعد عملا م�سرحيا 

غاية في الغرابة و الطرافة.
�شيء،  على  يحيل  لا  فهو  الم�سرحية  عنوان  �أما   
�إذ لي�س في الم�سرحية �أي مغنية �صلعاء ولا حديث 
�أن  �أو �صلع، كل ما الأمر  في الم�سرحية عن الغناء 
فلقد  الم�سرحية،  عنوان  في  حائرا  كان  يوني�سكو 
�سماها �أول الأمر " النوا�س الإنجليزي ".. و�أثناء 
 Nicolas فرقة  مع  الم�سرحية  تداريب  ح�ضوره 
bataille حدث �أن تفوه �أحد الممثلين، وكان يلعب 
دور الإطفائي بكلمة مغنية �صلعاء �سهوا �أثناء لعبه 
لإحدى  مقاطع الم�سرحية، فما كان من يوني�سكو " 
�إلا �أن �صاح : وجدتها .. هذا هو عنوان الم�سرحية .
يقول  كما  ال�صلعاء"  المغنية   " �شخ�صيات  �إن   
عنهم يوجين يوني�سكو: " هم بدون مميزات، �إنهم  
بالأخرى   �أو  ملامح،  بدون  كائنات  قطيع   مجرد 
ب�إعارتها  الممثلون  يتكلف  فارغة،  �إط��ارات  �إنهم 

ملامح وجههم، روحهم، جلدهم، عظامهم"9. 
�شخ�صيات  "�إن  ال�����ص��دد  ه��ذا  في  وي�ستطرد 
يتكلمون،  كيف  ي��ع��رف��ون  لا   .. م��ارت��ان  �سميث، 
لديهم  لي�ست  يفكرون،  كيف  يعرفون  لا  لأن��ه��م 
�أن  ب�إمكانهم  يتواجدون،  كيف  يعرفون  لا  �أه��واء، 
ي�صحبوا �أي �شيء، �أي �أحد لأنهم لي�سوا الآخرين 
ولن  �سميث،  مكان  مارتن  ن�ضع  �أن  ب�إمكاننا   ....

نلاحظ �أي تغيير " 10. 
يوني�سكو داخل كتاب  �إن خ�صو�صية م�سرح       
التدميري من  فعله  كونه مار�س  تتجلى في  العبث 
تبدو  حيث  خطابها،  و  ال�شخ�صيات  لغة  خ�لال 
م�ستقل عن  لميكانيزم خا�ص  ك�أنها خا�ضعة  اللغة 
الحياة الداخلية لل�شخ�صيات، ويتجلى ذلك جليا 

في م�سرحيات "الدر�س" و "المغنية ال�صلعاء" 
م�ستمدة  يوني�سكو  يوجين  م�سرح  عبثية  �إن       
ننتبه  نعي�شها  التي  اليومية  الح��ي��اة  عبثية  م��ن 
 . اللامعنى  في  الغارقة  و  ال�صغيرة  لتفا�صيلها 
و�إذا ما عاد يوني�سكو بالكتابة الم�سرحية �إلى درجة 
لأجل  زخرفها  من  تجريدها  �أراد  ف�إنه  ال�صفر، 
ابراز جوهرها، �ش�أنه في ذلك �ش�أن غروتوف�سكي 

الذي مار�س الفعل نف�سه مع العر�ض الم�سرحي.
بهذا  الفني  ت�صوره  يوني�سكو  يوجين  ويلخ�ص   
�أزمة   في  خطر،  في  الم�سرح  ب�أن  " تقولون  ال�شكل 
الكتاب  �إن  �إن هذا نتيجة لمجموعة من الأ�سباب، 
ي�صبحوا  �أن  منهم  تريدون  �إنكم  �أح��رارا،  لي�سوا 
�أنواع المعتقدات، تفر�ضون عليهم  مب�شرين بكافة 
هذا  �إلا  يو�ضحوا  �ألا  يهاجموا،  �ألا  يدافعوا،  �ألا 

وذاك " 11 . 

3. مسرحية "الكراسي" ليوجين يونيسكو:   

من  "الكرا�سي" ليوني�سكو  م�سرحية  تعتبر 

�أ�شهر م�سرحياته، وفيها تتج�سد �أهم  خ�صائ�ص 
م�سرح يوجين يوني�سكو عموما، لا�سيما تقنياته في 
الكتابة الم�سرحية، وتحكي الم�سرحية ق�صة م�سنين 
ينتظرون  البحر،  عر�ض  بناية  داخ��ل  معزولين 
و�صول جماعة من المدعوين، و�أحد الخطباء، في 
في  مهمته  تتحدد  ال��ذي   الخطيب  و�صول  انتظار 
تدور  العجوز،  عن  نيابة  للإن�سانية  خطاب  �إبلاغ 
و  بل  ومبهمة،  متقطعة،  �أحاديث  العجوزين  بين 

مغرقة في التجريد �أحياناً. 
ال�سيدة  ال��ت��والي.  على  مرئي  غير  ح�ضور  يفد 
وفود  و�أخ�ريا  زوجها،  و  الجميلة  ثم  ف��الج�رنال، 
تبادل  على  العجوزان  يتناوب   .. ال�صحفيين  من 
الحديث مع الح�ضور الوهمي يك�شفان من خلاله 
وذلك  احباطاتهما.  ما�ضيهما،  �أحلامهما،  عن 
بعد تهيئة الكرا�سي لهم، �إذ ترتفع وتيرة الح�ضور 
غير المرئي تدريجيا لدرجة �أن العجوزين يغرقان 
في زحمة الكرا�سي، ولا يجدان حتى الوقت للكلام. 
حما�سة  لت�صل  الإم�رباط��ور  يدخل  ذل��ك  بعد 
الخطيب،  ي�صل  نهاية   .. ذورتها  �إلى  العجوزين 
وهو �شخ�ص حقيقي على عك�س باقي ال�شخ�صيات، 
بعد  الحياة  له في  رغبة  لا  �أن  العجوز  يعلن  حيث 
خطابه  ب�إي�صال  الخطيب  �سيتكلف  �إذ  الآن، 

للعالم، بعد ذلك يلقيان بنف�سهما في البحر . 
�أبكم، و�أ�صم،  �إنه  الخطيب  عاجز عن الكلام، 
والقاعة خالية �إلا من الكرا�سي، وال�صمت يحيلنا 
عنوان الم�سرحية " الكرا�سي" على عدة م�ضامين 
الانتظار،  و  ال��غ��ي��اب،   : الم�سرحية  لها  تتعر�ض 
والاحتمالية، و اللايقينية... وهي م�ضامين تميز 

م�سرح العبث. 
كائنات  الم�سرحية  في  الوهمي  الح�ضور  ويمثل 
عديمة، �أو كائنات داخل العدم، حين تغرق القاعة 

فقط" 1 يبدع  �إنه  يعلم،  لا  "الكاتب 

مسرح العبث بين "الكراسي" ليوجين يونيسكو 

و "يا طالع الشجرة" لتوفيق الحكيم 

د. رشيد وديجى

جامعة مولاي إسماعيل -  المغرب

توفيق الحكيمليوجين يوني�سكو
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الكرا�سي  بالاختناق،  ن�شعر  بالكرا�سي،  تدريجيا 
وهذا  ال�سرطانية،  الخلية  مثل  ب�سرعة،  تتنا�سل 
ميكانيزم �أ�سا�سي في م�سرح يوني�سكو، هذا التنا�سل 
الف�ضاء  م�ستوى  لي�س على  الذي يحدث  الجنوني 
فقط، بل حتى على م�ستوى اللغة، ويوظف لإبراز 
   L’acceleration هذا الميكانيزم تقنية الت�سارع
والم�ستقل عن  الخا�ص  ميكانزمها  للغة  ي�صبح  �إذ 
"التطور  �أن  �أب��ا���س��ت��ادو  كلود  ي��رى  ينتجها،  م��ن 
�أ�سا�سا  مرتبط  الكرا�سي  م�سرحية  في  الدرامي 

بالتدفق اللغوي " 12.
     فكل تطور داخل الم�سرحية لا يحدث �إلا على 
م�ستوى اللغة، حيث يمكن اعتبارها �أفعالا درامية 
)العجوزان(  يبدو  الم�سرحية  بداية  ففي  بامتياز، 
وك�أنهما ينطقان بما يفكران به، لكن �شيئا ف�شيئا 
يبدوان و ك�أنهما مجرد �آلة لإي�صال لغة تت�شكل من 
الكرا�سي  م�سرحية  في  الكلمات  �إن  نف�سها،  تلقاء 
�أن تحيل  �إحالة يمكن  هي خامة، مجردة من كل 
حيث  الخا�ص،  معجمها  وفق  تت�شكل  وهي  عليها، 
من  المجموعة  ت��ع��داد  العجوزين  ك�لام  في  نج��د 
لغوية  لت�شكيلات  ا�ستح�ضار  مع  المجردة  ال�صور 
لا يربط  بينها �سياقه اللغوي، و�إنما وحدة حقلها 
الج�سد،  �أع�ضاء  و  الزمن،  �أج��زاء  كل   : اللغوي 

و�أنواع المهن، و�أنواع الأمرا�ض، والفيرو�سات : 
 On était tout mouillé, glaçait jusqu’au,
 des nuits des semaines  , depuis des jours
 …des mois ..Dans la pluies … on claquait
 des oreilles, des .pieds, Des genoux, des

 nez, des dents 13
الكلمات  بين  ال��راب��ط  يكون  �أخ��رى  ح��الات  وفي 

تجان�سها اللفظي. 
 Le pape . les papillons. Et les papiers

                                          . …14
 pap كلمة:  ه��و  الكلامية  ال�سل�سلة  �أ���ص��ل  �إن 
تفريعات  لنا  لتنتج  الكلمات   كل  في  تت�شابه  التي 

مختلفة. 
لعب  تتحول  اللغة  ف���إن  الأح��ي��ان  �أغلب  في  �أم��ا 

Jeu sonor صوتي�
 Pour préparer des crêpes de chien ! Un

 œuf de, une heur de beurre des sucre
 gastrique … vous avez des doits

                                 . adroites 15

�إن يوني�سكو يهدم الحوار الم�سرحي بتغييبه لكل 
فيتحول  ال�شخ�صيات،  ط��رف  م��ن  لغوية  رق��اب��ه 
فو�ضوي  �ضجيج  �إلى  الم�سرحي  الح���وار  ب��ذل��ك 
�أقرب �إلى اللغو منه �إلى الكلام. يقول بول فيرنوا:            
وواقعيته،  لتخفيف الحوار  �أخرى  و�سيلة  ، " هناك 

الخا�صة
 
تتمثل في �إبراز متحاورين كل في قوقعته

فيما يتم �إحداث قطيعة بينهم لك�شف التباعد �أو 
اللب�س الذي يغرقون فيه "16 . 

تت�شكلان  العجوزة�  ال�شخ�صيتين�العجوز،  �إن 
وفق ثنائية تقليدية : الزوج  و الزوجة، لكنها ثنائية 
لا تتميز بان�سجام ثنائيات الم�سرح التقليدي، فهما 
�أن  كما  ال��واح��دة،  الثنائية  داخ��ل  للتناق�ض  رمز 
ت�سميتهما  على  والاقت�صار  الا�سم  تجريدهما من 
م�سرح  مميزات   ) من  هو  العجوزة  و  بالعجوز 
كل  من  ال�شخ�صيات  تجريد  جانب  �إلى  العبث(. 

خ�صو�صياتها. 
قد تبدو حوارات العجوزين مجرد تخريف غارق 
فيه  توغلنا  ما  �إذا  لكننا  التكرار،  و  الرتابة  في 
�سنجده يحمل منطقه الخا�ص. ففي �أحاديثهم كل 
ال�صور المجردة التي يمكن �أن تمر بمخيلة الفرد 
الآليات  فكل  بها،  يبوح  �أن  ي�ستطيع  لا  لكنه  منا، 

المعقدة للغة تفكر بها ولا نف�صح  عنها. 
�إن ثنائية العجوز / العجوزة  ت�سقط في التناق�ض 
على طول الم�سرحية، ففي الوقت الذي يدعي فيه 
ال��ع��ج��وز  �أن��ه ك��ان ج��اح��دا تج��اه وال��دي��ه، تدعي 
العجوزة ب�أنهما ماتا بين �أح�ضانه، وهما يدعوان 
�إن  لهما،  الح�سنة  معاملته  على  يجازيه  كي  الله 
قد  ال�رباءة  زم��ن  ب���أن  لنا  يك�شف  التناق�ض  ه��ذا 

يكون في الوقت نف�سه زمنا للخطيئة . 
والمبتغيات  الأح�لام  كل  العجوزين  �أحاديث  في 
�أما  للوجود،   طريقها  �أن تجد  لها  يكتب  لم  التي 
الح�ضور الوهمي فهو الآخر الذي لم ي�ستطيعا �أن 

يكوناه . 
يك�شف لنا انتحار العجوزين في نهاية الم�سرحية 
في  الغارقة  الحياة  تخبئها  لاذع��ة   �سخرية  عن 
المفارقات، فخطابهم لن ي�صل �إلى الإن�سانية كما 
ب�أ�سمائهم،  كانا يرجوان، لن تكون هناك �شوارع 

ولن ي�صبحوا �أبطالًا. 
 القاعة المزدحمة بالكرا�سي في نهاية الم�سرحية 

.... الموت بدون طائل، �إنه العدم، العدم .
لتوفيق  الشجرة"  طالع  "يا  مسرحية   .4

الحكيم: 

 " م�سرحية  كتب  الحكيم  توفيق  �أن  الم��ع��روف 
الذين  العبث  بكتاب  ت���أث��را   " ال�شجرة  ياطالع 
وقد  �شبابه،  في  بباري�س  مقامه  �أثناء  عا�صرهم 
توظيفه  خلال  من  يبين  �أن  الم�سرحية  بهذه  �أراد 
ال�رتاث��ي  الن�سيج  في  م��وغ��ل  العبث  ب����أن  ل��ل�رتاث 
توظيفه  يمكن  و�أنه  خ�صو�صا،  والم�صري  العربي 
ف�إلى   .. و�أ�صيل  متفرد  م�سرح عبث عربي  لإنتاج 

�أي حد توفق الحكيم في ذلك؟ 
)ق�صة  ال�شجرة"  "ياطالع  م�سرحية  تحكي 

الزوجة  تختفي  �أن  يوما  يحدث  م�سنين،  زوج�ني 
لتبد�أ رحلة التحقيق في ملاب�سات اختفائها، حيث 
في  مختلفة  و�أزم��ن��ة  ف�ضاءات  بين  المحقق  ينتقل 
�إلى  يرحل  هكذا  الحقيقة،  لتق�صي  منه  محاولة 
الزمن الما�ضي �أيام عمل الزوج كمراقب للقطار، 
الزوج  �إقدام  �إلى  يلمح   الذي   بالدروي�ش  فيلتقي 
المف�ضلة،  �شجرته  تحت  ودفنها  زوجته،  قتل  على 
كي تثمر ثمرا يتنوع، ويختلف في كل ف�صل، على 
ويبد�أ  ال�سجن،  في  بالزوج  يلقى  التلميح  هذا  �إثر 
�أثناء   ... الجثة  لإخ���راج  ال�شجرة  تح��ت  الحفر 
ذلك تظهر الزوجة المختفية فج�أة فتت�ضح براءة 
الزوج ، لينال حريته كي يبد�أ �شوطا من التحقيق 
غابت  ال���ذي  الم��ك��ان  معرفة  مح���اولا  وال��ت�����س��ا�ؤل 
كان  مرة  كل  في  لكنه  الم��دة،  تلك  كل  زوجته  فيه 
الاع�رتاف،  و  الإف�صاح  زوجته  برف�ض  ي�صطدم 
ليثور، ويهتاج فتتحول المناق�شة بينهما �إلى م�شداة 

كلامية تنتهي بمقتل الزوجة. 
للزوج  معلنا  ثانية  مرة  الدروي�ش  �آن��ذاك  يظهر 
الأخير  هذا  فيقر   ينتظره،  الذي  العقاب  حتمية 
بالتنفيذ،  يهم  ولم��ا  ال�شجرة،  تحت  زوجته  دف��ن 
�سحلية  وحلت محلها  اختفت،  قد  جثتها  �أن  يجد 

مقتولة. 
العبث  م�سرح   في  فل�سفته  الحكيم  توفيق  يبني 
ل�شروط  �أب���دا  يخ�ضع  لا  ال��واق��ع  �أن   فكرة  على 
العقل، و�أن العقل لا ينتج واقعا ي�شابهه، فالحقيقة 
لا  نظر  وجهة  مجرد  بل  يقينية  لي�ست  بال�ضرورة 

غير . 
- الزوجة: �أ�صدقك كل الت�صديق 

- المحقق: ولكنك كنت تكذبينني منذ قليل 
- الزوجة : لأنني كنت �أتكلم ح�سب عقلي 

- المحقق: والآن ؟ 
- الزوجة: ح�سب ما ح�صل 17.

والزوجة  ال��زوج  يتوا�صل  الم�سرحية  م�ستهل  في 
من خلال اللاتوا�صل، فالزوج  مهوو�س ب�شجرته، 
لكونها  تلدها  لم  التي  ببنتها  مهوو�سة  وال��زوج��ة 

�أ�سقطتها في �شهرها الرابع .  
الزوج: هذه الحديقة لا تتعر�ض لم�ساقط الرياح، 
خفت  البرتقال  �شجرة  �أزه��رت  عندما  ذلك  ومع 

على الزهر لكن الله �سلم ولطف. 
اجترنا  لطف،  و  �سلم  والله   ... نعم  ال��زوج��ة: 
�أيام الفقر، وعندما جاء الفرج طلبنا الخلف لكن 
هيهات، �إنه ال�سقط الأول بلا �شك، كان قد �أثر في 

رحمي .. نعم هو ال�سقط الأول.
لي�س على  الذي حدث  ال�سقط  نعم هذا  الزوج: 
كل حال ب�شيء ذي بال، �إنه لا يعدو �أن يكون ثلاث 

�أو �أربع ثمرات من البرتقال الأخ�ضر ال�صغير في 
حجم البندقة 18 .

�إلا ذريعة للغو�ص في  �إن الا�ستماع للآخر ما هو 
العالم ال�شخ�صي .. كل يتحدث عن عالمه الخا�ص 
بداية  في  تم��ام��ا  ي��ح��دث  كما  قوقعته  في  ك��ل   ..
تح�ضر  حين  لكن  ليوني�سكو،  الكرا�سي  م�سرحية 
ر�أ�سا  تنقلب الحقائق  الثاني،  الف�صل  الزوجة في 
على عقب، حين تجزم ب�أن زوجها لم يحادثها يوما 
عن ال�شجرة بل كان يحادثها عن الثمرة التي في 
المقابل  و�أنها هي من كانت تحادثه في  �أح�شائها، 
عن ال�شجرة.. �إنها لمفارقة كبيرة ي�سخرها توفيق 
ن�صه  فاتحا  التقنيات  ك��ل  م��ن  لي�سخر  الحكيم 
احتمالات  وعلى  متوقع  غير  �أف��ق  على  الم�سرحي 

كثيرة . 
في  اللغة  ف���إن  "الكرا�سي"،  م�سرحية  في  وكما 
�سرطانية  بطريقة  تتنا�سل  ال�شجرة"  طالع  "يا 

والحوار يتحول �إلى طاحونة كلامية. 
المحقق: متى اختفت �سيدتك بال�ضبط ؟

الخادمة: �ساعة عودة ال�سحلية �إلى جحرها 
المحقق: تق�صدين المغرب ؟ 

الخادمة : لم �أب�صر ال�شم�س  تغرب 
المحقق: ومتى تعود ال�سحلية �إلى جحرها ؟ 

الخ���ادم���ة : ع��ن��دم��ا ي��ظ��ه��ر ���س��ي��دي م��ن تحت 
ال�شجرة 19 .  

  وهكذا دواليك تنبثق الأ�سئلة والأجوبة ، لتدور 
عجلة اللغة من تلقاء نف�سها ... فتكثر الحوارات 
�أن  ل��و  ك��م��ا  والم��ت��ن��وع��ة بنقط الح���ذف  الم��ب��ت��ورة 
وكما  بال�ضبط،  تريده  ما  تدرك  لا  ال�شخ�صيات 
"الكرا�سي"،  لم�سرحية  بالن�سبة  �أي�ضا  ال�ش�أن  هو 
الدلالي  الحقل  لنف�س  تنتمي  التي  الكلمات  تكثر 
�م�ست�شفى، و م�صحة، و بان�سيون، و ماخور ....� 
�أ�سئلة .. في حين ي�ستف�سر الزوج زوجته  في �شكل 
ميكانيزماتها  للأ�سئلة  ت�صبح  غيابها  مكان  عن 

الخا�صة. 
الزوج: ملج�أ �أيتام ؟ 

الزوجة: لا 
الزوج: رو�ضة �أطفال؟ 

الزوجة: لا 
الزوج: في عوامة ؟ 

الزوجة : لا 
الزوج: في قطار ؟ 

الزوجة: لا 
الزوج: في �سيارة ؟ 

الزوجة: لا 
الزوج: في طائرة ؟ 

الزوجة : لا 
الزوج: في باخرة ؟ 

الزوجة: لا 
الزوجة: في عوامة ؟ 

الزوجة: لا 20 . 
التقليدي،  بمفهومها  الحبكة  الن�ص  في  تغيب 
ثم  فالعقدة  الت�صاعدي  والتطور  التمهيد  حيث 
الحل .. �أي غياب المفاهيم الأر�سطية. فم�سرحية 
مترهلة  حبكة  على  تقوم  ال�شجرة"  طالع  "يا 
على  �إلا  ي��ح��دث  لا  ال��درام��ي  التطور  �أن  بمعنى 
م�ستوى اللغة.. �أما الحدث فهو مفتوح على جميع 

الاحتمالات . 
تبدو  فهي  الم�سرحية،  ال�شخ�صيات  يخ�ص  فيما 
يعرف  الآخ��ر  �أن  حتى   .. تكاد  �أو  للذاكرة  فاقدة 
عنها �أكثر مما تعرف هي عن نف�سها، مثلها نجد 

مثلا في مقطع المفت�ش و م�ساعده . 
من  كل  فيها  تتقاطع  التي  الم�ستويات  بين  ومن 
ال�شجرة"،  ط��ال��ع  و"يا  "الكرا�سي"  م�سرحية 
�زوج  ال�شيخوخة  لطيمة  ق��وي��ا  ح�����ض��ورا  نج��د 
تح�ضر  كما  عجوزة�،  وخ��ادم��ة  م�سنين  وزوج���ة 
الف�صل  بداية  ففي  الغياب،  و  الح�ضور  ثنائية 
الثاني يحاور المحقق حفارا غير ظاهر والخادمة  
المرئي  ب�ني  التقابل  �إن���ه  وه��م��ي��ا،  لبانا  تح���ادث 
وغ�ي�ر          المرئي .. وال�شخ�صيات ت�ستطيع �أن 
تتفرج على ما�ضيها، و �أحيانا لا تعرفه البتة، وهي 
تتعرف  لا  ما�ضيها  داخ��ل  من  �أخ��رى،  �أحيان  في 
بفكرة   مو�سومة  الم�سرحية  لكون  حا�ضرها  على 
الن�سبية �أو الحقيقة غير  الثابتة التي تغير بتغير 
زاوية النظر . فالدروي�ش ي�ستطيع �أن يرى حقائق 
مختلفة عن تلك التي يراها المفت�ش، لأنه و�إن كان 
نف�سه،  المفت�ش  ي�ستقله  الذي  نف�سه  القطار  يركب 
ف�إنه يتجلى لنا في حقيقة كونه يركب قطارا �آخر 
هو قطار الأزل ... فحين ي��سأل المفت�ش الدروي�ش 

عن تذكرته يقدم له �شهادة ميلاده .
الدروي�ش: هي تذكرتي التي اركب بها القطار 

المفت�ش: �أي قطار؟ 
الدروي�ش: القطار الأ�صلي 
المفت�ش: �أي قطار �أ�صلي؟ 

هذا  قبل  قام  الذي  الأ�صلي  القطار  الدروي�ش: 
القطار الفرعي ... �ألا  تعرف ذلك؟ 

الم��ف��ت�����ش: ا���س��م��ع ان���ا لا اع���رف ه���ذا ال��ك�لام.. 
اعطيني تذكرتك التي تركب بها قطاري  هذا 21 .
للفكر  بنيوي  وتوظيف  ا�ستلهام   ه��ذا  في  �إن 
يخلق  مم��ا  الم�سرحية،  الحبكة  داخ���ل  ال�صوفي 
مواقف غير معقولة هي في العمق عين العقل وعين 

ال�صواب.
�إلى  ت��وف��ي��ق الح��ك��ي��م ق��د خل�ص  ف����إن   ع��م��وم��ا 
ك���ان غربي  و�إن  الم�لام��ح،  ع��رب��ي  ع��ب��ث  م�����س��رح 
في  م�ستندا   ... والخ�صائ�ص  والمكونات،  ال�شكل، 
طقو�س  �إلى  و�أ�صالته...  ال�رتاث  روح  �إلى  ذل��ك 
�إلى توظيفها  ي�ؤكد ويدعوا  و�أجواء خا�صة، نجده 
في  لا�سيما  العربي  للم�سرح  خدمة  وت�سخيرها 
خلال   من  يكر�سه  فتئ  ما  ال��ذي  الم�سرحي  قالبه 

كتابته النظرية والإبداعية على حد ال�سواء. 
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