
الفنية  العملية  تلازم  مدركة  خطوة  الابداعي  الوعي  �إن 
المعقدة، ولا تتم �صدفة �أو �ضمن حالة من الغياب العقلي، بل 
النف�سية المحيطة  �إن حالة الإبداع وامتلاء العمل بال�شحنات 
الو�صول  في  الفنان  ي�ساعد  الذي  الوعي  وجود  من  تتحقق 
الإ�شراف  غايات  �إلى  الارتقاء  من  و�إرادته  يمكنه  لم�ستوى 
الفوقي للعمل الفني، فالفنان يقف واعياً عند ذاته ولا يخرج 
منها، بل لعله لا يريد ب�إرادته لنف�سه �أن تخرج من هذا المجال، 
ليكون متقوقعاً �ضمن �إطار الأنا، فهو ي�أخذ من الذات ويعطي 
للذات في نف�س الوقت، يدركها، يدر�سها، ويحوي مكنوناتها، 
لتعك�س  بنف�سه  ارتقاها  وتعابير  برموز  جمالياً  لبعثها  و�صولًا 
ي�أخذه  فالفنان  للمتلقي،  اخراجها  �أراد  التي  الفنية  فل�سفته 
امتلكت  �أن ذاته وقد  يعي  �إذ هو  المجتمع،  ليعطي  الذات  من 
�أو  تراكمات  �أو  تغيرات  نتيجة  جاءت  �إنما  ال�شحنات  هذه 
فتورها  �أو  حدوثها  على  �ساعدت  مختلفة،  اجتماعية  �أو�ضاع 
والذي  المتلقي  عند  عك�سه  يحدث  �أمر  وهو  متنوعة.  ظروف 
يكون م�ستقبلًا لما ابدعه الفنان وانتجه، محاولًا �أن ي�ستنه�ض 
مدركات  من  يقابله  لما  الجمالية  وذائقته  الفنية  بثقافته 

وخفايا �أراد الفنان �إي�صالها له.
بالحقيقة  وعياً  �أكثر  الع�شرين  القرن  �أ�صبح  وحا�ضراً، 
الخارجي  للعالم  التقليد  فكرة  �أن  حتى  وطبيعتها،  الفنية 
�أفكار ونظريات  بد�أت تتلا�شى مع بداية القرن وتحل محلها 
الحقيقة  وكون  فيه  الفرد  ودور  الإبداع  مفهوم  عن  جديدة 
المدار�س  �شكلت منهج كثير من  ذاتية فقد  الفنية مو�ضوعية 

الحديثة.)1(
�إذ  ومق�صود،  مكرر  ب�شري  فعل  ك�أي  لي�س  الفني  والإبداع 
يعتمد على توافق بين المدركات الح�سية والابداعية والعقلية 
معاً، تختلف من فنان لآخر، وتختلف �أي�ضاً في التجربة الفنية 
وقدرتها على التاثير في نفو�س المتلقين و�أذواقهم و�أذهانهم، 
�أو حتى  �أو جمالية  انفعالية  �آثار  وما تتركه تلك الآعمال من 
�سلوكية  لدى المتلقي، لذا وجب على الفنان حتى يكون مبدعاً 
منها  يتكون  التي  والأ�س�س  للعنا�صر  عميقة  فنية  معرفة  وذو 
العمل الفني، فيدرك قواعد الخط، وت�أثير الألوان، ومرامي 
على  تحفزه  مطيعة  لت�شكيلات  و�صولًا  الخامة،  وروح  الكتل، 
الفنان من جهة،  للتعبير عن مكنونات  و�سيلة  لتكون  الإبداع 

ولإي�صال الر�سالة الفنية للمتلقي من جهة �أخرى. 
ذاته  يفر�ض  �أنه  في  يبدو  و�سحره  الفني  الأثر  �سر  �إن 

�أن  من  بالرغم  التلقائية،  مدى  �ضمن  بو�صفه  مبا�شرة 
المق�صودة  الت�أثيرات  من  �صبغت  الفنية  والعنا�صر  الأ�شكال 
وتختلف  ذاتها،  �إعادة  ومن  الفنية  التقاليد  ومن  والأفكار 
مراحل الإبداع عن مراحل التلقي والتذوق الفني في �أن جزء 
والمتذوق  المتلقي  تواجه  لا  فهي  ويزول،  يمحى  الو�سائط  من 
وحده  والتحليل  المبدع  الفنان  تواجه  التي  نف�سها  بال�صورة 
اللحظات المن�صهرة في وحدة مركبة وهي في  يميز بين هذه 
اللحظات  تلك  ف�إن  هذا  ورغم  الفني،  الأثر  ت�شكل  مجملها 

موجودة حقا في الأثر الفني.
ومن الم�سلم به �أن عملية التذوق الفني لا تعتمد على التحليل 
بين  البارزة  والاختلاف  ال�شبه  �أوجه  �أو  النقاط  �أو  المقارن 
فالتعرف  والفردية.  العزلة  �إلى  طابعه  يميل  و�أنما  الأعمال، 
العقلي يختلف عن الا�ستمتاع الجمالي، �أما المظهر ال�سطحي 
للا�ستمتاع  مو�ضوعاً  يكون  �أن  يمكن  الذي  فهو  الفني  للعمل 
الجمالي. فعلينا �إذن �أن ن�ستمتع بالمو�ضوع دون �أي تجاوز عن 

ال�شكل �أو المظهر المدرك. )2(
�أن  ي�ستطيع  بحيث  الفرد  ح�سا�سية  نمو  معناه  فالتذوق 
ي�ستجيب لأنواع مختلفة من العلاقات، فال�شخ�ص الذي يدرج 
يرى  لا  قد  المحددة  النفعية  زواياها  من  الأ�شياء  تناول  على 
فهو  واقعية،  مدلولات  لها  نظره  في  الأ�شياء  لأن  جمالًا  فيها 
يرى البرتقالة لي�أكلها وينظر �إلى المقعد ليجل�س عليه، ونجده 
في هذه الحالات مغموراً ب�أغرا�ض الطبيعة الواقعية لذلك فهو 
لا يرى جمالًا في �أي ظاهرة من الظواهر ال�سابقة، �أما الفنان 
ف�إنه يهتم مثلًا ب�شكل البرتقالة وملم�سها ولونها وكيانها الكلي 
ويعجب لهيئتها حين يقارنها بغيرها ف�إن �إعجابه و�سروره في 
التذوق  �أو  للا�ستمتاع  جمالية  رغبة  له  يحقق  اللحظة  هذه 
ومن الملاحظ �أن الأ�شخا�ص لي�س عندهم جميعاً القدرة على 
بع�ضها  الأ�شياء  رفيع في تميز  م�ستوى  �أذواق ذات  ا�ستخدام 
مع  الجمالية  الناحية  من  قيمة  �أكثرها  واقتناء  بع�ض  من 
ينمو  فالتذوق  النفعية.  الغايات  وتحقيق  ذلك  تعار�ض  عدم 
بالممار�سة فالعين التي ت�ألف الأ�شياء الجميلة المرتبة والمنظمة 
قيم  به  تقي�س  معيار  �شك  بلا  لديها  ينمو  والأ�شكال  للألوان 

الأ�شياء الجمالية . )3(
الفنية  الثقافات  باختلاف  المتلقين  بين  يختلف  التذوق  �إن 
التاثير  في  تدخل  عوامل  هنالك  �أن  كما  بينهم،  والجمالية 
وعادات  المكت�سبة،  والثقافة  المحيطة،  البيئة  منها:  عليه، 
مجالات  من  حولهم  ما  وكل  ال�سابقة،  وتجاربهم  النا�س 
واحد،  الفني  فالعمل  بها،  ويت�أثرون  معها  يتفاعلون  وتقلبات 
لكن عندما نقارن بين ما يحدث للمبدع وما يحدث للمتذوق 
يخلق  �أن  يحاول  المتذوق  �أن  نلاحظ  والتذوق،  الإبداع  �أثناء 

المبدع  الفنان  عا�شه  قد  ما  ت�شابه  تكون  قد  �أجواءاً  لنف�سه 
ينجح  لم  �أو  المتذوق  نجح  و�سواء  الفني،  العمل  �إن�شاء  �أثناء 
العقل  ح�ضور  عليها  يطغى  حالة  في  فهو  تلك،  محاولته  في 
والوعي، بعبارة �أخرى )في حالة تجمع بين ال�شعور واللا�شعور 
�إلى  المتكاملة  العقلية  حالتة  نتيجة  المتذوق  فيخ�ضع  معاً(، 
الوعي بت�أثيرات العمل ومراميه �سواء كانت �إيجابية �أو �سلبية، 
فهو ي�ستوعب العمل الفني ككل وبنظرة �شاملة تتميز بالابتكار 
فيه  ويعي�ش  والواقعي  الحقيقي  المعنى  يتلقى  �إذ  المقيد، 
ويتذوقه �أي�ضاً. �أما عملية الإبداع فهي �أكثر تحرراً، �إذ تتميز 
�أما  حدوداً.  يعرف  لا  والذي  اللامتناهي،  المطلق  بالابتكار 
بالن�سبة للت�شابه بين الابداع والتذوق، فهو في �إنهما ي�شتركان 
في الحالة العقلية المتكاملة التي تجمع بين ال�شعور واللا�شعور 
المتذوق  ين�سى فيها كل من  التي  �إطار واحد، تلك الحالة  في 
والمبدع كل ما حوله ما عدا العمل الذي يكون �شامخاً �أمامه، 
كذلك ف�إن �أ�سلوب العمل الفني لا ي�شترط من المبدع �أو المتذوق 
فهما  الفني،  العمل  لأجزاء  والتف�صيلية  التحليلية  النظرة 
ينظران للعمل نظرة فنية لا ت�ستدعي منهما التحليل والتمعن 
في الجزء تلو الجزء، �أما بالن�سبة للفائدة التي يجنيها كل من 
المتذوق والمبدع فهي الح�صول على نوع من ال�شعور بالإيجابية 
وحدة  على  الح�صول  �إلى  �إ�ضافة  بالنف�س،  والثقة  والتفاعل 
الفكر والم�شاعر �أو الترابط الاجتماعي عن طريق تقبل ر�سالة 

الفنان المبدع والتفاعل معها ودياً.
�إن للتذوق الفني معايير لا نقول �إنها ثابتة �أو محددة لأنها 
الح�سابية  بالأقي�سة  تقا�س  ولا  المر�سومة  بالحدود  تعترف  لا 
ال�صارمة فهذه المعايير تتغير دائماً بتغير الظروف والبيئات 
قوة  الأفراد  بين  يختلف  الفني  والتذوق  المختلفة  والثقافات 
للنمو وكلما نما  و�ضعفاً وات�ساعاً وعمقاً ولكنه مع ذلك قابل 
الخلق  عملية  على  ذلك  �ساعده  الإن�سان  في  التذوق  عن�صر 
والابتكار في مجال الفن الرفيع والتعبير الجميل ولا يقت�صر 
جميل  �شئ  وكل  الجمال  تذوق  بل  معينة  �أ�شياء  على  التذوق 
مهما يكن نوعه والك�شف عما في الحياة من مواطن الإبداع 

ومحاولة التميز بين ما هو جميل وما هو قبيح. )4(       
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الإبداع والتذوق الفني والعوامل 
التي يتحدد بها الطابع الفني

نور ياسين الرشدان - الأردن
ماجستير في الفنون الجميلة

با�سم  �شعبياً  والمعروف   ،)1981-1911( اماديو  برونو 
تمعنت  �إذا   ،Giovanni Bragolin براغولين  جيوفاني 
اللوحات  من  مجموعة  ر�سام  هو  لوحاته،  على  التوقيع  في 
مجموعة  مميزة  لوحات  الباكين. وهي  بالأطفال  والمعروفة 
)الطفل  بلوحات  �أحياناً  ت�سمى  دامعة.  الأطفال  من  متنوعة 
هناك  لي�س  �أن  من  الرغم  على  الغجر(  )فتيان  �أو  الباكي( 
�شيء يربطها بالغجر.  ولد جيوفاني براغولين في عام 1911 

وكان من الر�سامين المدربين �أكاديمياً. 
ذو  م�ضمونها  ب�سبب  العالم  في  م�شهورة  اللوحات  هذه 
المعادة  ن�سخها  انت�شار  وب�سبب  الدرامي.  الإن�ساني  العمق 
المحلات  في  وحتى  والديكور  والفن  الت�صوير  محلات  عند 
الن�سخ.  �سعر هذه  وانخفا�ض  الطريق  قارعة  على  الع�شوائية 
كان يعمل في البندقية في نهاية الحرب العالمية الثانية. ادعي 
�أنه فرّ �إلى �إ�سبانيا بعد الحرب، لكن في عام 1970 عثر عليه 
على قيد الحياة وب�صحة جيدة وكان ما يزال ير�سم في بادوفا 
وتوفي هناك. و�أنه ر�سم الأطفال من دار للأيتام المحلية التي 
�أحرقت في وقت لاحق. ظل مغموراً لفترة طويلة حتى انت�شار 
في  ت�سببت  التي  لوحاته  تحملها  التي  اللعنات  حول  �شائعات 

احتراق العديد من المنازل التي كانت معلقة فيها.
اللوحة للفنان الإيطالي جيوفاني براغولين التي تحمل عنوان 
لوحات  �أ�شهر  هي  بالذات  اللوحة  هذه  الباكي(.  )الطفل 
تن�ساب  والدموع  وا�سعتين  عينين  ذا  طفلًا  وت�صور  المجموعة 

من على وجنتيه.
وال�شفقة  الناظر بالحزن  ت�شعر  الطفل  �أن هيئة  الوا�ضح  من 
اللوحة  لهذه  بعمق. لكن  الإن�سانية  الم�شاعر  وتر  على  وتلعب 

ق�صة �أخرى غريبة بع�ض ال�شيء.
�سل�سلة  البريطانية  ال�صن  جريدة  ن�شرت   1985 العام  ففي 
البطل  كان  غام�ضة  نار  اندلاع  حوادث  عن  التحقيقات  من 
كبيرة  �شعبية  ذات  اللوحة  ! كانت  بالذات  اللوحة  هذه  فيها 
باعتبار  والمكاتب  البيوت  في  تعلق  كانت  حيث  بريطانيا  في 
م�ضمونها الإن�ساني العميق. لكن ال�صحف ربطت بين اللوحة 
المنازل  بع�ض  �شهدتها  التي  الحريق  حوادث  بع�ض  وبين 
اللوحة. وتواترت  تلك  عدا  �شيء  كل  النيران  فيها  والتهمت 
التي  الخارقة  القوى  تتحدث عن  التي  الق�ص�ص  من  العديد 
حريق  وقع  وكلما  تمثله،  الذي  ال�ش�ؤم  وعن  اللوحة  بها  تتمتع 
�أتت النيران  في مكان ت�شكل تلك اللوحة عن�صراً فيه.. كلما 
على كل �شيء و�أحالت المكان �إلى رماد. وحده الطفل الباكي 
كان ينجو من الحريق في كل مرة ودون �أن يم�سه �أذى. وكانت 
�صحيفة )ال�صن( البريطانية بد�أت ت�ستقبل ات�صالات هاتفية 

ينقلون ق�ص�صاً مماثلة.  كانوا  الذين  النا�س  العديد من  من 
تدعى  �سيّدة  كان  بالجريدة  ات�صلوا  الذين  الأ�شخا�ص  �أحد 
دورا مان وقد نُقل عنها قولها: بعد �أن ا�شتريت اللوحة ب�ستّة 
�أ�شهر اندلعت النار في بيتنا ودمّرت كلّ �شيء تماما عدا تلك 

اللوحة. 
ولم تلبث الجريدة �أن نظمت حملة عامة �أحرقت فيها �آلاف 
ليخل�صوا  الفر�صة  النا�س  وا�ستغل  اللوحة،  هذه  من  الن�سخ 
بيوتهم من ذلك ال�ضيف ال�صغير والخطير! لكن الق�صة لم 
تنته عند هذا الحد، فقد �أ�صابت لعنة الطفل الباكي جريدة 
الإ�ضراب  بفعل  و�إنما  حريق  ب�سبب  لي�س  نف�سها،  )ال�صن( 
وانتهى  ومحرروها  عمالها  به  قام  الذي  النطاق  الوا�سع 
بطريقة عنيفة، مما دفع �أ�صحاب الجريدة �إلى التفكير جدياً 
في �إغلاقها,  وذلك في نهاية الثمانينيات . وقبل الإعلان في 
اللوحة  كانت  الباكي،  الطفل  بلعنة  اُ�سمي  ما  عن  ال�صحافة 
بريطانيا  في  منها  بيع  �أنه  قيل  وقد  كبيرة.  ب�شعبية  تتمتّع 

وحدها حوالي ربع مليون ن�سخة. 
ة يمكن �أن ت�صبح مو�ضوعاً  بع�ض ال�صحف �شعرت �أن الق�صّ
بع�ض  بعثت  لذا  للقرّاء.  وجاذبة  طويلة  �صحفية  لتغطية 
كان  الذي  ال��سؤال  على  �إجابة  عن  يبحثوا  كي  مرا�سليها 
التي  اللوحة وما حكاية الحرائق  ي�شغل الجميع: ما �سرّ هذه 
اللوحة  ر�سم  الذي  الفنّان  �إن  تقول  نظريّة  وراجت  تثيرها؟ 
ا يكون �أ�ساء معاملة ذلك ال�صبيّ و�أن اللعنة قد  الأ�صلية رّمب
تكون انتقاماً من ال�صبيّ �ضدّ �أولئك الذين جعلوا معلّمه، �أي 
الر�سّام، �شخ�صا ثرياً. لكن هذا بدوره �أثار �أ�سئلة �أخرى تتعلّق 

بهويّة الطفل الباكي والر�سّام جيوفاني براغولين. 
�أن محقّقاً غام�ضاً يدعى جورج مولروي  �أحد الباحثين زعم 
ا�سمه  ا�سبانياً  ر�سّاماً  الواقع  في  كان  براغولين  �أن  اكت�شف 
م�ستعارة  �أ�سماء  ي�ستخدم  كان  و�أنه  اماديو  برونو  الحقيقي 
�أخرى من بينها فرانكو �سيفيل. كما قيل �إن مولروي ا�ستطاع 

ة..   �أي�ضاً جمع بع�ض الأجزاء المفقودة من الق�صّ
في العام 1969، وذات يوم مترب حارّ في مدريد، كان اماديو 
في  �سمع  عندما  لوحاته  �إحدى  ر�سم  من  الانتهاء  و�شك  على 
وعندما  متقطّع.  ن�شيج  �صوت  محترفه  �أ�سفل  الواقع  ال�شارع 
بالية وهو يجل�س  �أ�سمالًا  ر�أى �صبيّاً يرتدي  ال�شرفة  نظر من 
على  ال�شفقة  �أخذته  الذي  اماديو  ويبكي.  قريبة  حانة  خارج 
الطفل ا�صطحبه �إلى مر�سمه و�أطعمه ثم ر�سم له بورتريهاً. 
وقد زاره الولد بعد ذلك مراراً ور�سم له بورتريهات عديدة. 
وبعد وقت ق�صير من  زار الر�سّام في بيته كاهن محلّي كان 
التي  ال�صورة  ر�أى  قد  الكاهن  كان  وا�ضح.  ارتباك  حالة  في 
ر�سمها الفنّان للطفل و�أخبره �أن ا�سمه دون بونيللو و�أنه هرب 
�أن ر�أى والده يتفحّم حتى  ليهيم على وجهه في ال�شوارع بعد 

الموت عندما التهم حريق بيتهم. وقد ن�صح الكاهن الر�سّام 
كانت  ذهب  �أينما  لأنه  الطفل  �أجل  من  المزيد  يفعل  لا  ب�أن 
الطفل.  تبنّي  �إلى  بادر  النهاية  في  لكن  �إثره.  في  ت�شبّ  النار 
وفي الأ�شهر التالية بيعت ن�سخ كثيرة من البورتريه على نطاق 
وا�سع في طول وعر�ض �أوروبا و�أ�صبح الر�سّام ثرياً جدّاً. ويقال 
�إن الر�سّام والطفل عا�شا حياة مريحة بف�ضل نجاح اللوحة. 
�أن عاد الر�سّام �إلى بيته  وا�ستمرّ كلّ �شيء على ما يرام �إلى 
�آخرهما  عن  احترقا  ومر�سمه  بيته  ب�أن  ليفاج�أ  يوم  ذات 
لم  ثم  الفنّان  حياة  تدمّرت  لذلك  ونتيجة  بالأر�ض.  و�سُوّيا 
تلبث �أ�صابع الاتهام �أن وُجّهت �إلى الطفل بونيللو الذي اتّهمه 
�أن الطفل هرب  ب�إ�شعال حريق متعمّد في بيته. غير  الر�سّام 

من البيت ولم يره �أحد بعد ذلك �أبداً. 

براغولين  الرسام الإيطالي جيوفاني 
ولوحة )الطفل الباكي(
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الأيّام  �أحد  ثانية. لكن في  اماديو نف�سه لم ي�سمع عن الطفل 
من عام 1976 تناقلت الأخبار نب�أ حادث �سيّارة رهيب وقع 
في �أحد �ضواحي بر�شلونة. ويبدو �أن ال�سيّارة ارتطمت بجدار 
�إلى كرة  لتتحوّل  ب�سرعة جنونية  ت�سير  بينما كانت  خر�ساني 
وت�شوّهت  ال�سائق  جثّة  احترقت  الحطام  وداخل  نار.  من 
�أنه  غير  هويّته.  على  التعرّف  ال�صعب  من  كان  �أنه  لدرجة 
�أمكن ا�ستنقاذ جزء من رخ�صة قيادته التي كانت في حجرة 
من  يبلغ  �شابّاً  كان  ال�سائق  �أن  وتبّني  بال�سيّارة.  القفّازات 
وبعد مرور  بونيللو.  ا�سمه دون  وكان  ت�سعة ع�شر عاماً  العمر 
عديدة  �صحفية  تقارير  تواترت  الحادث  على  ق�صيرة  فترة 
�أوروبا.  �أنحاء  العديد من  نار غريبة في  ا�شتعال  عن حوادث 
المفارقة الغريبة هي �أنه لم يُعثر على �أيّ �سجلات في بر�شلونة 
ت�شير �إلى موت �شابّ با�سم دون بونيللو في حادث �سيّارة. كما 
با�سم برونو  بيته  فنّان احترق  �أيّ �سجلات عن  يُعثر على  لم 

اماديو �أو جيوفاني براغولين �أو حتى فرانكو �سيفيل. 
وحتى على افترا�ض وجود �شخ�ص با�سم دون بونيللو و�أنه هو 
الموديل الذي ا�ستُخدم في ر�سم لوحة الطفل الباكي، ف�إن هذا 
باللعنة  المتعلّقة  الأ�سئلة  �أيّ من  لوحده لا يكفي للإجابة على 
�أن  لاحظوا  الكثيرين  و�أن  بدّ  ولا  باللوحة.  ارتبطت  التي 
البورتريهات المن�سوبة لأماديو والتي �صوّر فيها �أطفالًا يبكون 
هي لأطفال مختلفي الأعمار والملامح. ويمكن �أن يكون بونيللو 
�صورة   28 هناك  �إن  ويقال  منهم.  �أيّاً  يكون  لا  وقد  �أحدهم 
مختلفة وكلّها تحمل نف�س الا�سم، �أي )الطفل الباكي(. لكن 
ة. بل لقد انت�شرت ك�أل�سنة  هذا كلّه لم ي�ؤثّر في �شعبيّة الق�صّ
انت�شار  بف�ضل  والع�شرين  الحادي  القرن  بدايات  مع  اللهب 
الظهور  في  الباكي  الطفل  ق�ص�ص  وبد�أت  الانترنت.  ورواج 
البعيدة كالبرازيل واليابان.  العالم  �آخر من مناطق  في عدد 
الهولنديين  الطلاب  من  مجموعة  �أ�س�سّت   2006 عام  وفي 
ن�سخ  جمع  غايتهم  وكانت  الباكي.  بال�صبيّ  للمعجبين  نادياً 
اللوحات الـ 28 المعروفة وو�ضعها في موقع اليكتروني �أن�شئوه 
لهذه الغاية ا�سمه The Crying Boy. لكن المحزن �أن الموقع 
�سرعان ما اختفى ولا �أحد يعرف ما الذي حلّ ب�أ�صحابه. وثمّة 
احتمال ب�أنهم �سين�ضمّون الآن �إلى �أ�سطورة اللعنة بالرغم من 
�أ�شياء  الحياة  في  هناك  �أن  وعرفوا  كبروا  يكونون  قد  �أنهم 

�أخرى �أكثر نفعاً وجدوى. 
ويقال اليوم �إن ال�سبب في نجاة اللوحات من حوادث الحريق 
له علاقة بطبيعة الموادّ التي كانت تُ�ستخدم في �صنعها. فقد 
جرت العادة على ا�ستن�ساخ اللوحات التي تُنتج عادة ب�أعداد 
لمتطلّبات  تلبية  قويّة  �أ�سطح  على  بطباعتها  وذلك  �ضخمة 
اللوحات  كانت  الباكي،  الطفل  حالة  وفي  الم�صنع.  و�شروط 
خبراء  معظم  يتفق  مادّة  وهي  م�ضغوطة  �ألواح  من  تُ�صنع 
بالأمر  لي�س  ذلك  �أن  مع  ا�شتعالها،  �صعوبة  على  الحرائق 
�أن  يمكن  ال�صور  �أن  �إثبات  �أمكن  �إذن،  تماماً.  الم�ستحيل 
تحترق، لكن ب�صعوبة. وبالنتيجة، �أ�صبح ممكناً تف�سير وجود 

بع�ض ال�صور �سليمة في م�سرح الحريق. 

المرأة  هي  دافينشي  موناليزا  تكن  لم 
عصرها  أدباء  حيرت  التي  الوحيدة  الغامضة 
إذ  وسرّها،  بسحرها  العالم  فناني  وأبهرت 
ليبدع  ريشته  استعمل  آخر  رساماً  أن  يبدو 
بالموناليزا  أشبه  تكون  تكاد  مجهولة  حسناءً 
المستكين  وهدوئها  الشاردة  نظرتها  في 
تلك  سميت  بالصمت،  الناطقة  وشفاهها 
اللوحة  في  وعرفت  الشمال  بموناليزا  الفتاة 
هو  فما  اللؤلؤي،  القرط  ذات  الفتاة  باسم 
سرها؟ ومن الفنان العظيم الذي استطاع أن 
يثير حفيظة النقاد والروائيين والفنانين بفتاته 

الساحرة؟!
ما حدث مع )الفتاة ذات القرط الل�ؤل�ؤي( �أو ما �أطلق عليها 
تماماً  مختلفاً  يبدو  ال�شمال(  )موناليزا  الت�شكيليون  النقاد 
تم  والتي  التاريخ،  المجهولة  فاللوحة  �آخر،  فني  عمل  �أيِّ  عن 
الفنانين  حفيظة  تثير  تزال  لا   ”IVMeer“ توقيعها برمز 
والنقاد، وحتى الكتاب الروائيين، فمن هو هذا الفنان الذي 
برغم  المهتمين،  �شغف  ي�ستميل  �أن  الرائعة  بهذه  ا�ستطاع 

غمو�ضه وغمو�ض “موناليزته” ال�ساحرة.
الأوروبي  القرن  الهولندي جوهان�س فيرمير في  الفنان  ولد 
 )Delft( ال�سابع ع�شر، وتحديداًً عام 1632 في بلدة دلفت
�أعتبره  الذي   – الفنان  هذا  وعرف   ،  1675 في  وتوفي 
مار�سيل برو�ست في روايته البحث عن الزمن المفقود �أعظم 
الر�سامين على الإطلاق- بقلة منتوجه الفني، وطغيان الطابع 
ال�شخ�صي على �أعماله، ويت�أتى ذلك من اهتمامه الكبير بفن 
و  الحميمي  الطابع  ذات  الألوان  �إلى  ونزوحه  البوريتاريه، 
اكت�شف  �أن  بعد  �إلا  ب�شكل كبير  ي�شتهر فيرمير  الم�ضيء، )لم 
 1866 �سنة،  �أعماله  توري  تيوفيل  جوزيف  �إتيان  الناقد 
المركزة  الفرن�سيين  الفنانين  �أعمال  ينتقد  كان  الذي  وهو 
ولقب  كثيراً  بها  ف�أعجب  �أوالديني  الميثولوجي  الجانب  على 

فيرمير ب�سفينك�س مدينة دلفت (. 
و�أربعين  بلغ عددها خم�سة  التي  �أعماله  بقلة  تميز فيرمير 
بالربح  يوماً  يهتم  ولم  الفن  �أجل  من  الفن  �أحب  �إذ  عملًا 
الحكايات،  تروي  كما  بالديون  مثقلًا  توفي  لذلك  التجاري 
ركز يوهان�س على فن البورتريه واللوحات ال�شخ�صية ب�شكل 
محت�شم بعيد عما كان �سائداً في ع�صره من اعتبار الج�سم 
�أقرانه  عن  غريباً  فبدا  للر�سم،  �أ�سا�سياً  مو�ضوعاً  العاري 
وا�ضحة  �صورة  له  توجد  لم  الذي  الر�سام  جيله،  وفناني 
لوجهه، ا�ستخدم الألوان الدافئة والحميمية في مجمل �أعماله 
�أ�سا�ساً  كانتا  الداخلية  وعزلته  الهادئة  طبيعته  �أن  ويبدو 

نظيرها،  قل  بجمالية  ر�سوماته  فا�صطبغت  الأنيقة،  للوحاته 
الحليب،  »بائعة  مثل  اللوحات  من  العديد  يوهان�س  �أبدع 
�إ�ضافة  والخادمة«،  ال�سيدة  حب،  ر�سالة  الدانتيلا،  �صانعة 
�إلى مجموعة من لوحات المناظر الطبيعية، وتقدر �أعمال هذا 

الفنان بـ45 عملًا وجدت منها فقط 34.
لـ  المذهلة  الل�ؤل�ؤي”  القدرة  القرط  ذات  “الفتاة  تخت�صر 
وتختزل  الفن،  في  باللحظة  التحكم  على  فيرمير  جوهان�س 
والمعتمة في  الم�ضيئة  المناطق  �أغوار  �سبر  على  الكبيرة  قدرته 
من  والا�ستفادة   ، الحميمية  الألوان  اختيار  وكذلك  اللوحة، 
من  الكثير  �أن  من  بالرغم  الإبهار،  في  البنف�سجي  تقنيات 
�أن الفنان لم ينته  النقاد يعتبر هذه اللوحة غير مكتملة، �أي 

منها بعد.
الل�ؤل�ؤي” بالمعنى الحقيقي في  القرط  “ الفتاة ذات  ولدت 
لاهاي  بمدينة  علني  بمزاد  عر�ضها  تم  عندما   1882 عام 
و  للعامة،  مفتوحة  كانت  التي  تومب  دي  مجموعة  لح�ساب 
كانت قد خ�ضعت اللوحة من قبل للكثير من حالات الترميم، 
بعد �أن ا�ستبدت بها ظروف الحفظ الرديئة، و لكن بالإجمال 
لا يزال الوجه الم�شرق يحتفظ بقدرته العجيبة على الإدها�ش.
تقف فتاة في الع�شرينيات من عمرها �أمام الفنان و بنظرات 
�شاردة وعميقة يلتقط لحظة من الإبهار اللامتوقع، وتحاول 
بفتور  ما،  ب�شيء  تنب�سا  �أن  المندلق  باحمرارهما  ال�شفتان 
و�شحوب ي�شيا بالكثير من الرقة والجمال.. كما تظهر الألوان 
وقد  الفتاة،  عليها  ر�سمت  التي  الخلفية  خلال  من  المحايدة 
ويظهر  الأ�سا�سية،  الألوان  على  ر�سمها  في  الفنان  اقت�صر 
�أي�ضا في المعطف الذي  اللونان البني المائل لل�صفرة المحايد 
ترتديه الفتاة، و الأبي�ض الذي يعمل على �صنع م�شهد التباين 

في ياقة المعطف.
اللون  من  �شريط  عليها  زرقاء  عمامة  الفتاة  ترتدي  كما 
الليموني الم�ستر�سل. �أما قيامه بو�ضع العمامة فوق ر�أ�س الفتاة 
فهي مو�ضة كانت �شائعة �آنذاك بين ن�ساء �أوروبا خلال فترة 
الحروب مع العثمانيين �آنذاك فكانوا معجبين بلبا�س و�أ�سلوب 
"يوهان" ب�أن  تعمد  فقد  الل�ؤل�ؤ  قرط  �أما  العدو.   ذلك  حياة 
يكون وا�ضحاً وكبيراً وذا بريق متدلياً من �إذن الفتاة وما حوله 

معتم.
ويظهر جلياً في اللوحة قرطان ل�ؤل�ؤيان يلتمعان على خدها، 
منه  وقد ظهر جزء  الل�ؤل�ؤ الخال�ص  من  كدمعتين  وين�سدلان 

يقع في  الذي  العنق  من  الجانب  ذلك  ذهبياً في  بريقاً  باعثاً 
الظل، ومن الوا�ضح �أن قرط الل�ؤل�ؤ في لوحة فيرمير هو رمز 

للعفة والطهر.
�إنه عمل فني مده�ش وغريب في �آن.

رواية ذات القرط اللؤلؤي:
في عام 1999 �ألهمت لوحة “الفتاة ذات القرط الل�ؤل�ؤي” 
الروائية والكاتبة الإنجليزية تري�سي �شيفالييه لكتابة روايتها 

التاريخية و بنف�س ا�سم اللوحة.
تدور �أحداث الرواية في القرن الأوروبي الكلا�سيكي، وحول 
بعد  الفقر  �أنياب  بين  �أ�صبحت  والتي  غريت،  ا�سمها  فتاة 
عمى رب الأ�سرة، و من ثم ا�ضطرت غريت للعمل لدى عائلة 
يمثل  الذي  النبيل،  بالفنان  الفتاة  و�أعجبت  �أر�ستقراطية، 

عمود هذه العائلة.

فناني  �أكبر  من  فيرمير  جوهان�س  الهولندي  الفنان  يعتبر 
ثارت  الأ�سطورة  الفنان  �أوروبا. هذا  الميلادي في  الـ17  القرن 
عا�ش  والغمو�ض  الت�سا�ؤلات  من  الكثير،  وحياته  �أعماله  حول 
حياة ق�صيرة، وخلف وراءه فيها بما يقرب من خم�س وثلاثون 
من�صف  في  �إلا  الانتباه  يلفت  لم  الباروكى  للفن  ينتمي  لوحة، 
القرن الثامن ع�شر عندما اكت�شف فنان فرن�سي لوحاته وخا�صة 
لوحة المذكورة �أعلاه، و�أبدى اهتمام بك�شف تاريخ هذا الفنان 
�أى  وعر�ض لوحاته، في المتاحف العالمية.  فيرمير لم تظهر له 
بع�ض  ي�شوبها  وحياته  لتظل ملامحه مجهولة،  �شخ�صية  لوحة 
اللوحة هي لأبنته  �أن هذه  الأ�سرار عن جدارة، فالبع�ض يقول 
ماريا الكبرى، و�آخرون يقولون �أن الفتاة التي ظهرت في اللوحة 
بعد  الزمان  بها  الحال غدر  متو�سطة  �آ�سره  لـ  تنتمي  فتاة  هي 
عمي رب الأ�سرة عند انفجار الفرن الذي كان يعمل به لطلاء 
الكا�شي، ثم ا�ضطرت العائلة لإر�سال ابنتهم للعمل كـخادمة في 
بيت الفنان فيرمير وتعجب الفتاة الفنان الر�سام لتكون موديل 
لأ�شهر لوحاته "موناليزا ال�شمال"، وي�ستحق فيرمير لقب �شاعر 
عنها  نتج  جميلة  ق�صائد  بري�شته  يغزل  فكان  الفنية  اللوحات 
�أعمال خا�صة للفتيات الرقيقات وهن ي�ستلمن خطابات غرامية 
�أو يكتبهن �أو يعزفن على الآلات المو�سيقية ولم ين�سى �أي�ضاً �أن 
وهى  ل�سيدة  �أعماله  باقية  تقل جمالًا عن  لا  فنية  لوحة  ير�سم 
تقوم بغزل خيوط من الدانتيلا، و�سميت بعاملة الدانتيلا وقتها 
و�إك�س�سوارات  الن�سائية  الأثواب  جميع  تزين  الدانتيلا  كانت 
المنازل من مفار�ش و�سائد وو�ستائر وغيرها. �أ�سلوب رومان�سي 
ا�شتهر  كما  رومان�سي،  رقيق  فنان  فريمير"  "يوهان  وفريد 
وببراعته  المت�أمّلة،  وب�شخو�صه  بال�ضوء  المملوءة  غرفه  بمناظر 
وقطع  الجدران  على  المعلقة  والإطارات  الكرا�سي  تمثيل  في 
الأثاث، وهناك من ي�شبّه لوحاته بال�صور الفوتوغرافية ل�شدة 
لوحات  �أهمها  ومن  تركها،  التي  الأعمال  قلة  ورغم  واقعيّتها. 
)بورتريهات(،  ال�شخ�صية  اللوحات  بع�ض  داخلية،  م�شاهد 
ولوحتين لم�شاهد مَدينية )ن�سبة �إلى المدينة(، ف�إنها ت�شهد كلها 
كان  الفنان.  بها  تميز  التي  الباطنية  الداخلية  النظرة  على 
ووَظَف  للأ�شياء،  الجامدة  بالطبيعة  كبير  لـ"فيرمير" اهتمام 
لأجل ذلك موهبته في التعامل مع الت�أثيرات ال�ضوئية، وطريقته 
ولموجودات  لأ�شياء  المادية  والبنية  التفا�صيل  �إبراز  في  المتقنة 

وكذا حر�صه الدائم على توافق �سلم الألوان.
�آلات  اختراع  بعد  خا�ص  ب�شكل  ب�أعماله  الاهتمام  تجدّد  وقد 
ع�شر.  التا�سع  القرن  منت�صف  حوالي  الفوتوغرافي  الت�صوير 
ال�سّمات  عن  تتحدّث  كثيرة  وكتب  نقدية  درا�سات  وهناك 
وتقنياته  المتفرّد  فيرمير  �أ�سلوب  لوحاته.  في  الفوتوغرافية 
الثورية تركت �أثرها على �أجيال كثيرة ومتعاقبة من الر�سّامين. 
من ه�ؤلاء مواطناه بيتر دي هوك وغابرييل ميت�سو، بالإ�ضافة 
�آخراً  ولي�س  و�أخيراً  هنتر  توم  جان�سون،  جوناثان  من  كلّ  �إلى 
�سلفادور دالي الذي ر�سم ب�أ�سلوبه ال�سوريالي ال�شاطح والغريب 

لوحة �أ�سماها The Ghost of Vermeer �أو �شبح فيرمير.

التي  العائلية  بالم�شاكل  خطيراً  منعطفاً  الرواية  تنعطف 
تحدثها الزائرة الجديدة للعائلة، و تكتمل بالم�شهد المتخيل 
�أقراط  لها  �سرق  وقد  الفنان،  �أمام  جال�سة  وهي  للفتاة، 
زوجته الل�ؤل�ؤية، التي ما �إن ر�أت اللوحة حتى جُنَّ جنونها.. 
�أوحى  الفتاة  لوجه  الغام�ض  التعبير  »�إن  �شيفالييه:  تقول 
بين  �أعمق  وب�صلة  والاحتمالات،  الحالات  من  بالعديد  لها 
�أيَّ  التاريخ  الر�سام و�صاحبة ال�صورة، وحينما لم تجد في 
تاريخ  كتابة  ال�صورة، كان عليها  �أو ذكر ل�صاحبة  مرجع، 

وق�صة الفتاة، ذات الوجه الغام�ض«.
الجدير بالذكر �أن المخرج البريطاني “بيتر ويبر” ج�سد 
من  بالعديد  فاز  كما   2003 عام  في  بفيلم  الرواية  هذه 

الجوائز العالمية.

اللؤلؤي( موناليزا  القرط  ذات  )الفتاة  لوحة 
الشمال للفنان الهولندي جوهانس فيرمير

)الفتاة ذات القرط الل�ؤل�ؤي(

هند عبد العزيز - القاهرة
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