
المسرح السياسي العربي

لم�سرحياته  كتابته  �سبب  عن  )بر�شت(  �سئل  عندما 
ال�سلمي  كارا ( رغم الجو  ال�سيدة  البنادق   ( ال�سيا�سية مثل 
الذي تعي�شه الدنمارك؟... ف�أجاب قائلًا: »�إن تجميع الكلمات 
الجيدة والطيبة لا يُعد فنًا، ولكن كيف ي�ستطيع الفن تحريك 
التي  والأقدار  الب�شر  ي�ستطع ت�صوير م�صائر  �إذا لم  النا�س، 
تم�س النا�س في كل مكان ؟... و�إذا وقفت مكتوف اليدين �إزاء 
ب�ؤ�س و�آلام الإن�سان، فكيف يمكن يا ترى �أن تخفق قلوبهم �إزاء 
ما �أكتب ؟.. و�إذا لم �أ�سع �أنا نف�سي لإيجاد طريق لهم لإنقاذ 
�أنف�سهم من �آلامهم، فكيف يمكنهم �إذن �أن يجدوا طريقًا �إزاء 

كتاباتي «1؟!
من  مكوناته  ي�ستمد  ا  حيَّ ثقافيًّا  نظامًا  الم�سرح  يعتبر 
النظامي ال�سيا�سي والاجتماعي، حيث لا يمكن �أخراج  الم�سرح 
عن دائرة هذين النظامين  في المجتمعات، فهو جز�أ لا يتجز�أ 
بقية  عن  تميزه  منفردة   بخ�صو�صية   يتمتع   كونه   منهما، 
العنا�صر الأخرى2.  ومن هنا انطلقت تبا�شير محاولة التحام 
الم�سرح بق�ضايا ال�سيا�سية الاجتماعية. وبرزت مفاهيم جديدة 
مثل الم�سرح ال�سيا�سي، ورغم التحام الم�سرح بال�سيا�سية منذ 

الأزل، �إلا �أنه كم�صطلح ظهر في مرحلة لاحقة.  
ال�سيا�سي(،  )الم�سرح  مفهوم  تحديد  في  �صعوبة  وهناك 
حيث عادة ما ينتاب هذا المفهوم �شيئاً من الغمو�ض، وخا�صة 
�إذا بحثنا في تاريخ الم�سرح العربي. وهذا مغالطة وا�ضحة بين 
)الم�سرح الم�سي�س( والم�سرح ال�سيا�سي. ولقد  �أ�شار )�سعد الله 
ونو�س( في مقدمة م�سرحيته  )مغامرة ر�أ�س المملوك جابر( 
�إلى الفرق بين الم�سرح ال�سيا�سي وم�سرح الت�سيي�س. فما نجده 
تحاول  م�سرحية  عرو�ض  عن  عبارة  هو  العربي؛  الواقع  في 
الأول  هدفها  يكون  مواقف،  عن  والتعبير  التنفي�س  جاهدة 

التنوير والتعبير عن المو�ضوعات الاجتماعية. وي�سعى م�سرح 
ال�صلة  ذات  ال�سيا�سية  الق�ضايا   طرح   �إلى   )الت�سيي�س( 

الوثيقة بالهم الاجتماعي والاقت�صادي للمجتمع3. 
ويقوم هذا النوع الم�سرحي ب�إر�سال �إ�شارات �سريعة تت�ضمن 
عقل  �إلى  الفرعية  الأفكار  بع�ض  حول  تدور  رئي�سية  فكرة 
لتعك�س على وعيه �صورًا جزئية وم�شكلات ومظاهر  المتلقي، 

�سيا�سية ذات ت�أثير على الحركة التنموية في المجتمع .
التي  الم�سرحيات  من  الكثير  العربي ظهور  الواقع  وي�شهد  
الم�سرح(،  )ت�سيي�س  ي�سمى  ما  �أطار  تحت  �إدراجها  يمكن 
الم�سرحيات: م�سرحية )جواز على  يتمثل في عدد من  والذي 
حلاق   – قفه  وتابعه  التبريزي  جناح  علي   – طلاق  ورقة 
فرج،   لألفريد  الحلبي(  �سليمان   – �سالم  الزير   – بغداد 
�أن  – بعد  – ليلي والمجنون  )م�أ�ساة الحلاج الأميرة تنتظر 
يموت الملك( ل�صلاح عبد ال�صبور،   )الفتي مهران – عرابي 
زعيم الفلاحين – الن�سر الأحمر- وطني عكا( لعبد الرحمن 

ال�شرقاوي، ) �أنت اللي قتلت الوح�ش ( لعلي �سالم.
ال�سيا�سي(  )الم�سرح  غاب  فقد  �أخرى،  ناحية  ومن 
معار�ضة  مواقف  اتخاذ  �إلى  يهدف  الذي  الحقيقي  بمعناها 
مغايرة  �ضغوطًا  تمار�س  �أن  يمكن  والتي  معينة،  ل�سيا�سات 
�أنظمة �سيا�سية  لتوجهات الغالبية العظمي في بلد ما تحكمه 
الظواهر  عر�ض  �إلى  ال�سيا�سي(  )الم�سرح  وي�سعى   قمعية. 
ظاهرة  عن  تتحدث  مماثلة  ق�ص�ص  وم�سرحة  التاريخية 
للقهر  �صور  وعر�ض  ال�شعوب،  ثروات  ونهب  الا�ستغلال، 
بهدف  ذلك  ويكون  الثورات،  لهذه  والا�ستعماري  العن�صري 
ال�سيا�سي  الظلم  لمظاهر  ناجزة  لمواجهة  الجماهير  ت�أجيج 

والاجتماعي4.
راية  تحت  تن�ضوي  التي  الم�سرحيات  من  الكثير  وهناك 
�أمثال:  العربي،  الوطن  في  ال�سيا�سي(  )الم�سرح  مفهوم 
 – ر�أ�س المملوك جابر  م�سرحيات �سعد الله ونو�س )مغامرة 

الملك هو الملك – الفيل يا ملك الزمان – حفلة �سمر من �أجل 
5 حزيران ( وم�سرحية )محاكمة الرجل الذي لم يحارب( 
لممدوح عدوان، )النار والزيتون – �ألحان على �أوتار عربية( 
لألفريد فرج،  وم�سرحية ) م�سافر ليل( ل�صلاح عبد ال�صبور 

) الحمار يفكر – الحمار ي�ؤلف ( لتوفيق الحكيم. 
ولقد وردت كلمة )ال�سيا�سة( في �سياق الحديث عن الم�سرح 
النقاد  ي�صل  لم  �أنه  �إلا  )اوكي�سي(،  عبارات  في  مرة  لأول 

الغربيون �إلى تحديد تعريف نهائي للم�سرح ال�سيا�سي5.
وتعود  الأبعاد ال�سيا�سية في تاريخ  الم�سرح العالمي  �إلى زمن 
التراجيديات التي  تتحدث عن  الأنظمة الحاكمة  والحروب 
�شك�سبير  م�سرحيات  �إلى  و�صولا  الم�صيرية،  والقرارات 
كانت عبارة  والتي  بيكت...  �أو  �ستندربج  �أو  ورا�سين  وموليير 
عن م�سرحيات �سيا�سية غير مبا�شرة، والتي عادة  ما يغلب 

عليها الر�ؤية الوجودية �أو التاريخية �أو الإن�سانية6.
ويقترن الم�سرح ال�سيا�سي العالمي، با�سم )بب�سكاتور(7والذي 
ف�سر فل�سفة الم�سرح ال�سيا�سي،  ب�أنها  فكرة الفن للفن ما هي 
�إلا ت�سلية عابرة وم�ؤقتة. لذا ينبغي على الفن �أن يكون معملًا 
وتربية �أخلاقية  وو�سيلة من الو�سائل التعليمية. وي�سعى هذا 
مثل  �أن  حيث  الثوري،  ال�سيا�سي  الإن�سان  �إبراز  �إلى  الم�سرح  
لإظهار  الم�سارح،  خ�شبة  على  بال�صعود  جدير  الإن�سان  هذا 
�أبعاد التاريخ، و�إظهار موقف الإن�سان في مواجهة المجتمعات 
الإن�سان  قدر  قبل  كمجموع،  ال�شعب  قدر  و�إظهار  الظالمة، 

كفرد، بل والتعر�ض �إلى قدر الع�صر نف�سه8.
بحركة  ال�سيا�سي  الم�سرح  ارتباط  �أهمية  )ب�سكاتور(  و�أكد 
وتحركات طبقة العمال )البروليتاريا(، والكادحين، والمواطنين 
العاديين. من �أجل �إتاحة حياة حرة كريمة، ترفع من �إن�سانيتهم، 
وا�ستطاع هذا  واقت�صاديا9ً.  �سيا�سياً  المهنية  وتحقق حقوقهم 
ل�صالحه،  ال�سيا�سية  الم�شكلات  ا�ستغلال  النهاية،  في  الم�سرح 
وتنوير الجماهير �سيا�سياً، وتعبئتها وجدانياً وعاطفياً. ولم يكن 

هدفه تقديم متعة جمالية للجمهور، بقدر ما يدفع هذا الجمهور 
�إلى اتخاذ موقف عملي من الق�ضايا التي تهم  بلاده. ذلك �أن 

الم�سرح عنده، يعني برلمانا، والجمهور هو الهيئة الت�شريعية11.
وتعرف الناقدة الم�صرية )نهاد �صليحة( الم�سرح ال�سيا�سي 
ب�أنه: »مجموعة الأفكار �أو الفل�سفة التي ت�شكل نظرية الحكم، 
والمجموعات  الأفراد  علاقات  تنظيم  �ضوئها  في  يتم  التي 
توزيع  في  تتحكم  معينة  وقيم  قوانين  وفق  المجتمع  في 
للإفراد  التحرك  ومناطق  الأدوار  وتحديد  والمال،  ال�سلُطة 

والجماعات«. 
فيما ي�ضع )�أرتو( لمفهوم الم�سرح ال�سيا�سي تعريفًا مغايرًا، 
عندما يقرنه بحدث �سيا�سي ما، وفي ذات الوقت، فقد رف�ض 
التحري�ض  �إلى  يدعو  وكان  بحته،  م�سرحية  كمادة  ال�سيا�سة 
ال�سيا�سي محل الثورة ال�سيا�سية والثورة ال�شاملة، كما يعتبر 

فعل الثورة ال�سيا�سي، هو فعل م�سرحي12. 
وتعود بدايات الم�سرح ال�سيا�سي �إلى مرحلة ما بعد الحرب 
العالمية الأولى، ما رافقها من تحولات جوهرية على م�ستوى 
والموجه  التقنية  والتحولات  والع�سكرية  الدينية  الأنظمة 
ال�صناعية الكبرى13 .. وتزامن ذلك مع ثورة الحداثة، حيث 
اعتبرت الأبعاد ال�سيا�سية والاقت�صادية �أحد �أركانها، �إ�ضافة 
للحياة  البيروقطي  والا�ستثمار  للدولة  الهيمني  ال�ضغط  �إلى 
الاجتماعية والفردية، يهيئان دون �شك لأزمات كبرى في هذا 

المجال14. 
الع�شرين  القرن  وبداية  ع�شر  التا�سع  القرن  نهاية  وفي 
�شهد الم�سرح ال�سيا�سي ظهور الكثير من  الم�سرحيات هدفها 
الأول انتقاد ال�شخ�صيات الحاكمة والدولة وبرامج الحكومة 
عن  والحديث  الفقيرة  ال�شعب  قطاعات  لن�صرة  والدعوة 
الثورة  لقوى  والانت�صار  والحروب،  والكولنيالية  الا�ستعمار 

في  الم�شاركة  عن  والحديث  ال�شعب،  م�صائر  وم�ساندة 
حركات التحرر كما حدث في بلدان كال�صين وا�سبانيا وكوريا 

وفيتنام15. 
وت�شير الدرا�سات الم�سرحية �إلى �أن  بدايات ظهور )الم�سرح 
ال�سيا�سي(  في الوطن العربي، كان  بعد نك�سة يونيو  1967م 
من خلال عر�ض م�سرحية )باب الفتوح( التي هي من ت�أليف 
المنعم  عبد  وبطولة  �أرد�ش  �سعد  �إخراج  ومن  دياب،  محمود 
�إبراهيم وفردو�س عبد الحميد، والتي قدمها الم�سرح القومي 
الم�صري عام 1976 م16. كما يقرن )عبد الفتاح قلعة جي( 
من  الفرعوني  بالم�سرح  م�صر  في  ال�سيا�سي  الم�سرح  بدايات 
بواكير   من  تعتبر  والتي  و�أوزري�س(.  )�إيزي�س  ق�صة  خلال 
بين  ال�سلُطة  حول  ال�صراع  على  يقوم  الذي  الديني   التمثيل 

الأخوين �أوزيرو�ست17.
وهناك الكثير من العوامل التي �ساهمت في عدم ا�ستمرارية 
النوع  هذا  ارتباط  منها  العربي،  الم�سرحي  ال�سيا�سي  الم�شهد 
الم�سرحي بالكوميديا؛ وك�أن الم�سرح ال�سيا�سي العربي لا يمكن 
�أح�ضان الكوميديا، فم�سرح )ال�شوك( رغم  �إلا في  �أن يظهر 
�أهميته كتجربة م�سرحية، ف�إنه  لم يكن �سوى م�شاهد كوميدية 
تعتمد على نجومية )غوار الطو�شة( ال�شخ�صية ال�شهيرة التي 
كان ي�ؤديها الفنان ال�سوري دريد لحام، والذي يت�صف بقدرة 
هائلة على القيام بالأدوار الكوميدية ذات الطابع ال�سيا�سي، 

ولعل �أ�شهر �أعماله م�سرحية )ك�أ�سك يا وطن(.
قدمها  التي  الكوميدية  ال�سيا�سية  الم�سرحيات  وهناك 
ت�صنيف  تحت  تن�ضوي  التي  م�صر  في  �إمام  عادل  الفنان 

الم�سرح ال�سيا�سي عام 1995 م18. 
يا  بعنوان )د�ستور  �أحمد بدير م�سرحية  الفنان  فيما قدم 
�أ�سيادنا(، والتي  �أثارت �ضجة �إعلامية رافقت العر�ض، بعد 

العربي  الثقافة الم�صرية. وفي الخليج   حجبه من قبل وزارة 
تجارب  مثل  �سيا�سي؛  طابع  ذات  م�سرحية  تجارب  ظهرت 
)�سيف  وم�سرحيه  عرب(  يا  باي  )باي  الر�ضى  عبد  ح�سين 
العرب( وم�سرحية )باي باي لندن(. �إ�ضافة �إلى تجارب غانم 
ال�سليطي،  مثل م�سرحية  )هالو جلف(  وم�سرحية  )�أمجاد يا 
عرب( وم�سرحية )�أنا ومراتي والإرهاب( وم�سرحية )عنبر 

و11 �سبتمبر( ...وغيرها19.
متعثًرا  جعلته  ال�سيا�سي  للم�سرح  كثيرة  محاذير  وهناك 
النوع  هذا  عن  ين�أى  البع�ض  جعل   مما  الفنية،  م�سيرته  في 
الم�سرحي، ويميل نحو الم�سرح الاجتماعي )الم�سي�س( ... ولعل 
�أهم تلك المحاذير التي ترتبط بحرية التعبير في ظل الأنظمة 
الحكومات العربية ال�ضاغطة، مما يجعل هناك �صعوبة عند 
محاولة المقارنة بين الم�سرح ال�سيا�سي العربي والغربي. نتيجة 
ال�سيا�سي  والم�سرح  عامة،  ب�صورة  الم�سرح  مقومات  غياب 
الطليعي  بدوره  الم�سرح  هذا  يقوم  �أن  ون�أمل  خا�صة،  ب�صورة 
في  وخا�صة  المن�صرم،  القرن  خم�سينيات  منذ  رافقه  الذي 

�ضوء المتغيرات ال�سيا�سية التي تعي�شها الأقطار العربية.
�إلى ع�صرنا الحالي وما يعتمل فيه من  ثورات  وبالرجوع 
ربيعية، ف�إنه يفتر�ض �أن يقوم الم�سرح بدوره الحقيقي ل�شحن 
منه  ت�صنع  �أن  يمكن  التي  ال�سيا�سية  بالجرعات  الم�شاهد 
ماردًا، يمكن �أن يثور  في وجه الأنظمة القمعية كما ذكر )�سعد 

الله ونو�س(  في مقدمة كتابه )بيانات لم�سرح عربي(21. 
وينق�سم الم�سرح ال�سيا�سي �إلى ثلاثة �أنواع22: 

�إ�صلاح  �إلى  الم�سرح  ي�سعى هذا  �إ�صلاحي:  �سيا�سي  م�سرح 
النظام ال�سائد، بطريقة �إيجابية بناءه.

ا�ستبدال  �إلى  الم�سرح  هذا  يدعو  ثوري:  �سيا�سي  م�سرح 
نظرية �سيا�سية ب�أخرى. ومن �أمثلته م�سرح برخت الذي ينقل 

تغييب المسرح السياسي العربي

عزة القصابي - سلطنة عمان - مسقط

ناقدة فنية

م�سرح بادن - بادن ب�ألمانيا
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المتفرج  �إلى عقل  الم�سرح  الدرامي من خ�شبة  مركز ال�صراع 
نقديًّا  �ضوءًا  عليه  ي�سلط  ثم  واقعياً  موقفاً  يعر�ض  �إنه  – �أي 

مما يجعل المتفرج ينتبه �إلى مواطن الخلل فيه23.
الم�سرح  هذا  يعتمد  الجدلي:  ال�سيا�سي  الفكري  الم�سرح 
على الإيديولوجية القائمة على الجدل  الفل�سفي، دون التزام 
�أو  الإيديولوجيا  مو�ضوع  يتخذ  وهو  بعينه.  لموقف  الم�ؤلف 
الفل�سفة، والتي يقدمها كافترا�ض �أ�سا�سي يتم طرح ال�صراع 

وح�سمه في �إطارهما24.
ويذكر )عبد الفتاح قلعة جي( في كتابة )الم�سرح الحديث...
الخطاب المعرفي وجماليات الت�شكيل( �إلى �أن علاقة ال�سيا�سة 
بالم�سرح تنق�سم �إلى ق�سمين؛ الأول ذات ال�صلة غير مبا�شرة، 
الم�شكلات  عن  للتعبير  �سيا�سيًّا،  مو�ضوعًا  يطرح  الذي  وهو 
�أو  القائمة.  ال�سيا�سية  للأو�ضاع  نتيجة  هي  التي  الاجتماعية 
العر�ض  بال�سلُطة في  �أن تكون م�سرحيات ذات �صلة مبا�شرة 
كاريزمية  �أو  توقراطية  �أو  �إيديولوجية  بدعاوي  الم�سرحي 
ال�سلطة  لنمط  م�ضاد  م�سرحي  وعي  ن�شوء  ي�ستدعي  مما   ،

الم�سرحية25. 
فالم�سرح  عام،  ب�شكل  الم�سرح  دور  حول  الآراء  وتتفاوت 
الحاكمة،  ال�سلُطة  ملاب�سات  في  يدخل  �أن  بال�ضرورة  لي�س 
ي�سعى  وهو  الاجتماعي،  ال�سيا�سي  بالهم  يقترن  قد  ولكنه 
م�شاكله  وف�ضح  �أقنعته  ورفع  وتعريته  الواقع،  تفكيك  �إلى 
عن  التعبير  بهدف  والاقت�صادية،  والاجتماعية  ال�سيا�سية 
الق�ضايا الإن�سانية، وهو  في النهاية يثير �أ�سئلة �أكثر مما ي�ضع 

�أجوبة26.
وتتباين الأ�شكال الم�سرحية التي يمكن �أن يلج�أ الفنان �إليها، 
ا.  و�سعت  ا م�سرحيةً تعالج مو�ضوعًا م�صيريًّ فقد تكون ن�صو�صً
و�سائل  مناف�سة  على  ال�سيا�سي  الم�سرح  الحديثة في  التجارب 
الإعلام الب�صرية  و�أنظمة الات�صال الرقمية الحديثة. حيث 
قل�صت   التي  الحديثة  الم�سرحية  التجارب  من   عددًا  قدمت 
م�ساحات الحوار، واهتمت بالتقنية بغية �صنع لوحة  ب�صرية 

تجاري  ركب الم�سرح العالمي.
اقتحامها،  ي�سبق  لم  فنية  �أفاقًا  التكنولوجيا  �أتاحت  ولقد 
المرئية  الفنون  مناف�سة  على  قادر  يكون  الم�سرح  جعل  مما 
العربي  والم�سرح  والإنترنت.  والتليفزيون  كال�سينما  الأخرى 

قدرة   �أكثر  يكون  ب�أن  وقت م�ضى  �أي  من  �أكثر  اليوم مطالب 
للتعبير عن المو�ضوعات الم�صيرية العربية، بغية الك�شف عن 
الف�ساد وتعرية الق�ضايا الاجتماعية الم�ستترة في رحم المجتمع، 

والتي تحتاج �إلى مزيد من البحث والتنقيب عنها27.
�إخفاق  في  )الرقابة(  �ساهمت  فقد  �أخرى،  ناحية  ومن 
�سندان  بمثابة  كانت  والتي  ق�ضاياه،  عن  التعبير  في  الم�سرح 
يهدم بنية العمل الم�سرحي الإبداعي، والذي ي�سعى �إلى تفكيك 
ما  وهذا  الفني.  البناء  �إلى  يفتقد  عمل  �إلى  ليتحول  فقراته 
يجعلنا ن�شير �إلى كيفية ا�ستغلال الحريات المتاحة في الم�سرح 
القيود  التحرر من  �إلى  �أحوج ما يكون  الم�سرح  العربي، لكون 
تعك�س  م�سرحية  تقديم تجارب  كاهله، عن طريق  تثقل  التي 

ق�ضايا المجتمع. 
برغم م�ضي ردح من الزمن على ت�أ�سي�س الم�سرح العربي، 
�إلا �أن هناك مزاوجة وا�ضحة  بين الت�شجيع من عدمه، والتي 
هي  �أحد مظاهر الرقابة، مما كان له الأثر ال�سلبي على �إعاقة 
واجتماعيًّا  ثقافيًّا  ا�ستيعابًا  الم�سرحية،  الظاهرة  ا�ستيعاب 
�شاملًا من قبل المجتمع. كما �أوجدت في �أو�ساط المثقفين روحًا 
منك�سرة مهزومة، ظلوا ب�سببها ي�شعرون ب�أن كل حجج الرقابة 
والأنظمة الديمقراطية �أ�صعب ما تكون. وهذا يجعل الرقابة 
�أ�شكالها بمثابة المعول الذي ينخر في بنية الأعمال  �أيا كانت 
�إلى  تحتاج  حقيقية  �أزمة  في  ي�سبب  قد  مما  المقدمة،  الفنية 
عالمي  انفتاح  من  نعي�شه  ما  �ضوء  في  خا�صة  و�سطى،  حلول 
التكنولوجيا  و�سائل  من  وغيرها  الف�ضائية  القنوات  بوا�سطة 

الحديثة28.
تهم�ش  �أن  ا�ستطاعت  الرقابة  �أن  �إلى  وي�شير محمد عزام 
�أغلقت  عندما  الجزائر  في  حدث  مثلما  العربي،  الم�سرح 
�أبواب معهد الفنون الم�سرحية،  كما كانت الرقابة في  تون�س 
ذاتها  وهي  و�إفلا�سه.  الم�سرح  ن�شاط  تجميد  في  مهماً  عاملًا 
جعلت الم�سرح في باقي البلدان العربية مثل البحرين والأردن 
والمغرب يكون مغيباً عن الواقع ... وذلك ب�سبب انعدام حرية 
مجرد  �إلى  وتحولها  الديمقراطية،  وفقدان  فيها،  التعبير 
التاريخ  �إلى  والأدباء  الكتاب  لج�أ  لذلك  زائفة.  �شعارات 
والتراث والرموز والأ�ساطير، واتخذوها قناعا يختفون خلفه 

عن )الرقابة(29.

وهناك �صعوبة وا�ضحة عند محاولة قيا�س حرية التعبير في 
ن�صو�ص الم�سرح العربي، لكون الم�سرح ما هو �إلا وجه واحد من 
�أ�شكال  هناك  كانت  لذلك  الأخرى،  الثقافية  الأن�شطة  �أوجه 
في  الا�ستدلال على الحريات المتاحة فيها. و�إن كان هناك من 
لا يزال يمني نف�سه، ب�إعطائه م�ساحة �أكبر للتعبير عن ر�أيه 
والتي  التي تحد من حركته،  القيود  بدلًا من  �أكثر،  ب�شفافية 
من �ش�أنها تجميد التفاعل بين الفنان والم�شاهد، ومن خلال 

العرو�ض المقدمة. 
�أن تكون تلك القيود نابعة من الأنظمة  ولي�ست بال�ضرورة 
ال�سيا�سية، ولكنها قد تعك�س الأطر الاجتماعية الواهية، التي 
ت�شكل حلقة من ال�صعب الخروج منها، فهناك بع�ض العادات 
الاجتماعية ال�سطحية، وكذلك طريقة تفكير بع�ض ال�شخو�ص 
والفهم  الوعي  تنم عن عدم  التي  الن�صو�ص(  تقييم  )لجان 
�أوجد فريقين من النا�س،  العميق لمعنى الفنون، وهذا بدوره 
ولو  متحرر  ب�أنه  نف�سه  �أقناع   يحاول  من  هو  الأول  الفريق 
 .. المطلق!  التغيير  يرف�ض  الآخر  والفريق  ال�شكلي..  بالتقليد 
وفي كلتا الحالتين ينجم عنهما �ضياع البُعد التراكمي للثقافة 

الم�سرحية30.
ختاماً، ي�ضج  الواقع العربي المعا�صر بالكثير من الق�ضايا 
القطع  ي�صعب  التي  والاقت�صادية  وال�سيا�سية  الاجتماعية 
فيها، ولكن �أغلبها تدعو �إلى الإ�صلاح والتغيير من �أجل حياة 

كريمة ت�ضمن للمواطن العربي الا�ستقرار والعي�ش الكريم.
وعند الحديث عن الم�سرح ال�سيا�سي، ف�إنه لابد من الإ�شارة 
»الم�سرح  المفهومين  اختلاط  عن  الناجمة  المغالطة  �إلى 
الم�سرح  انت�شار  الغالب  حيث  الم�سرح«،  »ت�سيي�س  و  ال�سيا�سي« 
لت�ضاءل  نظرًا  الحقيقي.  ال�سيا�سي  الم�سرح  وغياب  الم�سي�س، 
ن�سب الحرية لدى المبدعين،  وذلك فيظل لأنظمة ال�سيا�سية 
ال�شمولية ال�سائدة، حيث ين�ضوى »الم�سرح« على الأغلب �ضمن 
عن�صرًا  يكون  �أن  عليه  كان  لذا  الر�سمية،  الم�ؤ�س�سة  �أطار 

م�سالماً، وعليها لابتعاد عن التيارات ال�سيا�سية الي�سارية. 
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يوجين ديلا كروا ولد عام 26 ني�سان/�أبريل 1798 وتوفي 
ر�سامي  �أهم  من  ويعتبر   1863 ني�سان/�أغ�سط�س   13 في 
المدر�سة الرومان�سية في فرن�سا، التحق عام 1815 با�ستوديو 
الكلا�سيكية الجديدة  �أ�ساتذة  بيير غيورين وهو من  الر�سام 
والتقى هناك بالر�سام الرومان�سي ثيودور غريكو الذي ترك 
وكان  اللاحقة  كروا  ديلا  �أعمال  على  الأهمية  بالغة  �آثاراً 
جون  الإنكليزي  بالر�سام  الإعجاب  �شديد  الوقت  نف�س  في 

كون�ستانبل.
اللوفر  متحف  منها  و  كثيرة  متاحف  في  فنية  لوحات  له 
�سنة  ر�سمها  التي  ال�شعب(  تقود  )الحرية  لوحته  �أ�شهرها 
فرن�سا،  التي حدثت في   1830 يوليو  لثورة  كتج�سيد   1830
ولوحة   1845 عام  ر�سمها  التي  المغرب  �سلطان  ولوحة 
ت�أثره  فيها  ويبدو   1830 عام  ر�سمها  التي  الجزائريات 

ب�سفرته �إلى �شمال �أفريقيا.
ومن  الطبيعية  المناظر  عن  بلوحاته  ال�شهير  كروا  وديلا   
خلاله دخلت تقاليد الباروك �إلى الفن الفرن�سي، التي نبذتها 
ديلا  لوحات  تتميز  الجديدة،  الكلا�سيكية  مبكرة  فترة  في 
الب�شر، ففي  بفناء  رومان�سي  وا�ستحواذ  ينتهي  بتوتر لا  كروا 
�سبيل  على  مي�سولوني(  �أنقا�ض  على  تموت  )اليونان  لوحته 
هزيمة  ذكرى  كروا  ديلا  يحيي   ،1827 عام  ر�سمت  المثال، 
بداية عام  بايرون، في  اللورد  الذين تجمعوا حول  اليونانيين 
1820 وكان ديلا كروا يرى في ن�ضال اليونانيين �ضد الأتراك 
من �أجل الا�ستقلال ت�أكيداً لمثل الحرية، وفي اللوحة نرى فتاة 
�إلى  ترمز  ال�ضراعة  تعابير  ملامحها  على  ارت�سمت  �شابة 
اليونان، والدماء التي تغطي الأنقا�ض التي تقف عليها ترمز 
ف�إنها  الفتاة  �صدر  على  الخ�ضراء  البقعة  �أما  الهزيمة  �إلى 
وهذه  نبيلة،  ق�ضية  هزيمة  �إلى  وترمز  محتمل  بموت  توحي 
)الحرية  الرائعة  باللوحة  م�ستويات  عدة  على  تنبئ  اللوحة 
تقود ال�شعب( ر�سمها عام 1830 حيث بطلة اللوحة هي فتاة 

�أخرى تقود الأحرار المنت�صرين.
المواقف  على  ت�ؤكد  كانت  ال�شعب(  تقود  )الحرية  ولوحة 

الأعراف  لأن  لر�سمهنّ،  �أمامه  للجلو�س  م�ستعدّات  م�سلمات 
الإ�سلامية تقت�ضي من المر�أة �أن تتغطّى �أمام الغرباء. 

و�أثناء �إقامته في طنجة، �أنجز عدّة ا�سكت�شات عن المدينة 
و�سكّانها، وهي الموا�ضيع التي �سيعود �إليها بعد ذلك من وقت 

لآخر وحتى نهاية حياته. 
الأوّلّي  ا�سكت�شها  و�ضع  وحا�شيته  المغرب  �سلطان  لوحته 
�آذار/مار�س  �شهر  في  وبالتحديد  الرحلة،  تلك  خلال  �أي�ضاً 
من ذلك العام. وكان ديلاكروا ومرافقه الديبلوما�سيّ �شارل 
مورناي قد ذهبا لح�ضور حفل ا�ستقبال �أقامه ال�سلطان عبد 

الرحمن بن ه�شام خارج ق�صره في مكنا�س. 

�أتّم  المغربية،  رحلته  على  عاماً  ع�شر  ثلاثة  مرور  وبعد 
وجنده  لل�سلطان  ال�ضخمة  اللوحة  هذه  ر�سم  ديلاكروا 

وعرَ�ضها في مكان خا�صّ من �صالون باري�س عام 1845 . 
الح�ضور المهيب للوحة اجتذب اهتمام الكثير من مرتادي 
ال�صالون لأنها تقدّم لمحة عن ملك لم يكن معظم الفرن�سيين 

قد ر�أوه �إلا في ما ندر. 
لوحة  عر�ض  ديلاكروا  فيه  قرّر  الذي  الوقت  في  لكن 
ال�سلطان وحا�شيته، كانت العلاقات بين فرن�سا والمغرب ت�شهد 
توتّراً ب�سبب موقف المغرب الداعم لحركة المقاومة الجزائرية 

بقيادة الأمير عبد القادر. 
كان  الرحمن  عبد  ال�سلطان  �أن  يعرفون  الفرن�سيون  كان 
يزوّد الثوّار الجزائريين بال�سلاح والم�ؤن. و�أكثر من ذلك �سمح 

لهم بالدخول �إلى �أرا�ضي الغرب والخروج منها بحرّية.
�أ�صبح ديلاكروا فيما بعد م�صدراً ثرياً للر�سامين الباحثين 
هذه  مثل  تقديم  في  رائداً  وكان  ال�شرق  عن  موا�ضيع  عن 
عن  لوحاته  تكن  ولم  الفرن�سي  الر�سم  فن  �إلى  المو�ضوعات 
مجرد  ال�شرقية،  والتقاليد  الحياة  عن  المف�صلة  الم�شاهد 
هو  الخيال  �أن  على  الإ�صرار  دائم  كان  لأنه  و�صفي،  ت�صوير 
 1861 جوهر فن الر�سم، في لوحة �صيد الأ�سد ر�سمها عام 
بالفر�سان  لت�أثير روبنز، فهي مزدحمة  الوا�ضحة  الآثار  نرى 
التي  العمامات  عن  �أخرى  وتفا�صيل  المتوح�شة  والحيوانات 
بلون  وتعابير عنيفة دمجت جميعها  الفر�سان  �أولئك  يلب�سها 
الحوافز  �إحدى  الأدب  كان  خيالية،  ر�ؤية  لنا  لتقدم  خيالي 
الأخرى في فن ديلا كروا، فهاملت مثلًا كان يجذب اهتمامه 
ب�شكل خا�ص لأن بطل �شك�سبير كان �ضحية لعذابات ال�شكوك 
المقبرة  في  وهورا�شيو  هاملت  لوحة  في  بالوجود،  المحيطة 
ر�سمها عام 1859، تظهر ال�شخ�صيات وهي تتجول و�سط ما 
يذكر بالموت، الأر�ض تنحدر تحت �سماء مليئة بغيوم دامية، 
و�أجواء  بالقلق،  ي�شاركهم  �أنه  يبدو  بال�شخ�صيات  وما يحيط 
�شهدت  كروا  ديلا  لـ  الفنية  الحياة  الم�شهد،  ت�سود  خيالية 
1831 حاز على ميدالية  التكريم، في عام  �أنواع عديدة من 
ال�شرف وكان قد كلف بزخرفة مكتبة الدولة العامة في ق�صر 
وانهى  بوربون  ق�صر  النواب في  ومكتبة مجل�س  اللوك�سمبورغ 
العمل في كلتا المكتبتين عام 1847 وبعد عامين انتخب ع�ضواً 
في المعهد الفرن�سي الذي كانت ت�سوده �أفكار الثورة الفرن�سية 
لإجراء  مركزا  المعهد  كان  كما  بالم�ساواة  تطالب  كانت  التي 
كتب  فيها  ت�صدر  كانت  التي  الفترة  وفي  جذرية  تغييرات 
وهي  البرجوازية  الطبقة  ت�صور  فنية  و�أعمال  ومطبوعات 

تقاتل �ضد الملكية.

يوجين ديلا كروا رائد الرومانسية في الفن التشكيلي

والآراء الرئي�سية للثورة الفرن�سية من خلال جر�أة الرومان�سية، 
مليئة  وخلفيتها  ذروتها  في  وهي  المعركة  ت�صور  اللوحة 
امر�أة  اللوحة  و�سط  ولكن في  الأج�ساد  من  و�أكوام  بال�ضباب 
قوية تقود �شاباً ورجل �آخر يبدو عليه الثراء و�آخر من طبقة 
�أن يقود  �أي �شخ�ص  الفقراء، هذه اللوحة توحي ب�أن ب�إمكان 
الفنان  ي�صوره  �آخر  جانب  وهناك  لها  �إما  ي�صبح  �أن  الثورة 
وهو الألوان الجريئة للعلم الفرن�سي الجديد الألوان البراقة 
فوق  ترفرف  والراية  والأبي�ض  والأزرق  الأحمر  الثلاثة، 
النفايات والموت كما توحي اللوحة ب�أن المعركة الحقيقية هي 
الذي  الرومان�سي  والأ�سلوب  الفرن�سية  الجمهورية  �أجل  من 
تعزز  وهي  العارمة  بالحركة  يتميز  اللوحة  بموجبه  ر�سمت 
مبد�أ العمل من �أجل �إ�سقاط الحكومة، �أفكار الثورة الفرن�سية 
�أعمال  ولكن  الفنية  الأعمال  �إلى  عديدة  منافذ  لها  وجدت 
ديلا كروا بالذات كانت تركز على المراحل الأولى من الثورة 

الفرن�سية.   
�إلى �سلطان  1832 رافق ديلا كروا وفداً فرن�سياً  في عام 
المغرب وفي طنجة ملأ دفتر ملاحظاته بر�سوم عن الم�شاهد 

المحلية وذلك بعد وقت ق�صير من احتلال فرن�سا للجزائر.
كان ديلاكروا يريد الهرب من الطابع الح�ضريّ لـ باري�س 
رحلته  نهاية  وفي  وب�ساطة.  بدائية  �أكثر  ثقافة  لر�ؤية  ويتوق 
تلك �أكمل �أكثر من 100 ا�سكت�ش ور�سْم ت�صوّر مظاهر �شتّى 
تلك  خلال  ومن  �أفريقيا.  �شمال  �شعوب  وثقافة  حياة  من 
الر�سومات، �أ�ضاف ديلاكروا ف�صلًا �آخر من ف�صول ما عُرف 

في ما بعد بالا�ست�شراق. 
ب�أزيائهم  �أفريقيا،  ب�أن �شعوب �شمال  كان ديلاكروا يعتقد 
و�أ�سلوب حياتهم، يوفّرون معادلا ب�صريّا للإغريق والرومان 
خلال الحقبة الكلا�سيكية. وقد كتب �آنذاك يقول: »الرومان 
يلفّون  الذين  العرب  �إنّهم  بابي.  عتبة  على  هنا  والإغريق 

�أنف�سهم بملاب�س بي�ضاء ويبدون مثل كاتو وبروتو�س«. 
وقد تمكّن من ر�سم بع�ض الن�ساء �سرّا في الجزائر كما في 
لوحته ن�ساء الجزائر.غير �أنه وجد �صعوبة في العثور على ن�ساء 

يوجين ديلا كروا

لوحة )الحرية تقود ال�شعب(

لوحة �سلطان المغرب

هند عبد العزيز

فكر العدد 6 - فبراير  2014 79فكر العدد 6 - فبراير 782014

o b e i k a n d l . c o m




