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روبرت فرو�ست )1874 - 1963(

تقدير المدى

مزّق القتال بيت عنكبوت ر�سمت خيوطه حدود �ألما�سة
وقطع زهرة نمت بقرب ع�ش طائر حزين 

فعل كل هذا ولما يلطخ �صدر �آدمي بعد 
الخ�ضر  �أغ�صانها  وعرى  �شفقةً  المغتالة  الزهرة  وانحنت 

�سقام
وجم الع�صفور الذي طالما زارها في ريعان زهوتها 

وفقدت الفرا�شة الح�ضن الذي طالما ركنت �إليه 
التي ح�ضنت  الزهرة  عن  تبحث  الهواء  فحومت لحظة في 

مراحها
ثم تهادت �إليها بخفة وتعلقت بها وهي ت�صفق بجناحيها

بين �أوتاد النبات دولاب من خيوط.
و�أ�سلاك م�شدودة رطبها ندى ال�صباح الف�ضي 
هزته ر�صا�صة خاطفة فت�ساقطت حبات الندى 
وهرع العنكبوت ال�ساكن فيها ليحيي الفرا�شة، 

لكنه لم يلق �إلا خيبة،
و�سرعان ما عاد �أدراجه ك�سيراً حزيناً.

هرمان ملفيل )1891-1816(

انتهت �سبعة �أيام من القتال قرب ريت�شموند بمعركة ه�ضبة 
مالفرن، حيث �صمد مقاتلون لي �أمام جي�ش ماكليلان الذي 

حاول ال�سيطرة على العا�صمة الاتحادية.
 

ه�ضبة مالفرن /تموز 1862/

�أنت يا �أ�شجار الدردار التي تتماوجين على ه�ضبة مالفرن 
في �ساعات ال�صباح الأولى من �شهر �أيار، 

�أتتذكرين كيف �صمد رجال ماكليلان
�إذ قبعوا هنا يدافعون عن �أنف�سهم بلا هوادة 

بينما كان في عمق غابتك الكثيف 
رفاقنا الأ�شداء يتمركزون 

بع�ضهم يم�سك �أحزمة الر�صا�ص ب�أ�سنانه 
وبع�ض �آخر ي�شهر �سلاحه �صوب الجنوب 

ك�أنهم يت�ضرعون  
ولهفاً يرمقون ف�ضاءات غابات ال�سرو العارية

كم كانت محنة �ضارية !
لطالما رمقت عيون المرابطين 

ذراك يا ريت�شموند فما �أحاطت بها خبراً 

�إذ يلفك �ضباب من �أ�سىً �شفيف 
وتخفيك عن الملأ غياهب الغبار 

ها �أوراق الأ�شجار، على طرقات تلفّّ
حيث انطلقت عرباتنا في قوافل الانت�صار،

�سبع ليال و�أيام من الم�سير والعدو، والتراجع والقتال، 
كم ت�أملت وجوهنا المتجهمة من ذاك البلاء المروع 

فهل تتذكر غابة الدردار
الن�صال اللامعة وهي تقطر دماً.

وراية المعركة ذات النجوم التي يغيبها الدخان
والتي قاتلنا تحت لوائها لم ت�سقط �أبداً 

وب�صمت لملمنا قوانا
وفجرنا �صرخة مدوية

ولما نفد �صبرنا على ذلك المنحدر
بد�أ ق�صفنا متتابعاً ومنتظماً

فتراجعنا قليلًا لكننا لم نندحر،
ويا للهول، كيف التحمت �ألوف المقاتلين على المرج

فهل تتذكر ذلك غابة مالفرن 
وهل �أمعنت التفكير والت�أمل فيما كان؟

نحن �أ�شجار الدردار فوق ه�ضبة مالفرن
ن�شهد ب�أننا ر�أينا كل �شيء

و�سيبقى ن�سغ الحياة يجري في �أوعية الغ�صينات
و�سيهز العالم بالطريقة التي ي�شاء
وحتماً �سيخ�ضر الربيع من جديد.

 

والت ويتمان )1819- 1892(

�إلى رجل الحرب الطائر

�أنت يا من تم�ضي الليالي على جناح العا�صفة
وتنه�ض مرة �إثر مرة على قوادم جناحيك الهائلين،

�إن ثارت العا�صفة الهوجاء، ت�سمو عالياً فوقها،
مهاداً  �أ�صبحت  التي  تلك  فتغدو خادمتك  ال�سماء،  وت�سكن 

لك،
والآن ت�سبح في ال�سماء كنقطة زرقاء بعيدة المدى،

وفي ال�ضوء المنبثق هنا على �سطح ال�سفينة �أرقبك،
و�أنا نف�سي بقعة، بل نقطة �صغيرة تحار في ات�ساع هذا العالم 

الف�سيح.
بعيداً، بعيداً عند البحار...

وعقب رياح الليل العاتية تزخر ال�شط�آن بالحطام
تطل من جديد با�سماً ووديعاً

بغمرة الفجر المورد الخدين، وت�ألق ال�شم�س البديعة
يب�سط الهواء اللازوردي جناحيه رويداً، رويداً

وي�شرق وجهك الجريء من جديد

مخت���ارات من الش���عر 
الأمريكي والإنكليزي

د.فؤاد عبد المطلب
جامعة جرش - الأردن

ترجمة

خلقت نداً للرياح، فلك كل الأجنحة
يا من تتحدى �أنواء ال�سماء والأر�ض والبحار والتيار،

و�سفينة رياحك لم تن�شر �أ�شرعتها بعد مواجهة الإع�صار، 
وكل  الف�ضاءات  عبر  كلل  دونما  وتم�ضي  �أ�سابيع  بل  �أيام 

المدارات
عند الغ�سق تلقي بناظريك على ال�سنغال، وفي ال�صباح على 

�أمريكا
فتترنح بين ومي�ض البروق وغيوم الرعود،

فيهم جميعاً وفي مغامراتك كلها ت�سكن روحي
فيا لها من �أفراح �أفراحك �أنت.

                                ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
�إنكليزية./1869/  ترجمة  �إلى  الأبيات  هذه  ت�ستند 
لق�صيدة انت�صار الجناح، من مجموعة جول مي�شيتك بعنوان 

)الطائر(. 

ويليام  وردزورث )1770 - 1850(

في المقدمة

ب�أحا�سي�سَ قويةٍ، مزدحمةٍ كما كانت
في الما�ضي والحا�ضر، مثلَ هذا المكان

، في تلك الأيام، لم �أطلب حينئذٍ عليَّ �أن �أُ�سرَّ
المعرفة، لكنني كنت �أتوق �إلى القوة، والقوة وُجدت

في الأ�شياء كلها؛ وما من �شيء كان له
ت�أثير �ضيق محدود؛ ولكن الأ�شياء كلها، بكونها

رحبةً بذاتها، وجدت �أي�ضاً في نف�سي
رحابةً و�سعةً في العقل؛

فهذه هي قوةُ �شبابنا ومجدُه.
فالطبيعة الب�شرية التي �شعرت

�أنني �أنتمي �إليها، والتي �أحببتها واحترمتها،

لم تكن حا�ضرةً دائماً، لكنها روحٌ
تعي�ش في الزمان والمكان، وتنت�شرُ بعيداً.

ففي هذا متعتي، وفي هذا كرامتي
تكمنان.

جورج هربرت )1593 - 1633(

البكَرَة

عندما خلقَ الإلهُ الإن�سانَ �أولَ مرّة،
�أخذَ ك�أ�ساً من النعمةِ كان على مقرُبةٍ، قائلًا:

فلنَ�صبَّ عليه كلَّ ما ن�ستطيع:
لندع ثرواتِ العالم المتبددة،

تتقل�ص �إلى �شبر واحد.
كان �أول من �شقَّ طريقه القوّةُ،

تبِعَها الجمالُ، ثم الحكمةُ، ثم ال�شرفُ، ثم ال�سرور:
ثم بقي كل �شيء تقريباً في الخارج �إلا الله،

الذي يدرك ب�أن كنوزه كلها
يبقى منها فقط ما هو في الأ�سفل.

وقال: لأنني �إذا كنت قد
منحت هذه الجواهر لمخلوقي،

ف�إنه �سيعبد هباتي بدلًا من �أن يعبدني،
و�إله الطبيعة لن يبقى في الطبيعة.

ولهذا كلاهما خا�سرٌ.
لذا دعه يحتفظ بالبقية،

ولكن يحتفظ بها بقلق وتذمر:
دعه ي�صبح غنياً و�ضجراً، بحيث على الأقل،

�إذا لم تَقُدْهُ الطيبةُ، فلعل القلق
يقذف به �إلى �صدري.

ويليام  وردزورث

والت ويتمان

هرمان ملفيل

روبرت فرو�ست

جورج هربرت
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فوق  هامدة  جثة  بو  �ألان  �إدغار  وُجد   ،1849 �سنة  في 
مقعد في ال�شارع، وهو لم ي�صل بعد �إلى عامه الأربعين، هذا 
جانب،  كل  من  الأحزان  عليه  تكالبت  الذي  العبقري  المبدع 
والقتامة  الق�صيرة عالما م�سيجا بالجنون  ر�سم طوال حياته 
مفزعه  موح�شة،  معزولة  قارة  في  يعي�ش  وك�أنه  والغمو�ض، 
في  الإ�ضظراب  هذا  الملتب�سة،  وم�شاعره  ال�سوداوية  بر�ؤاه 
الأدبي،  نتاجه  في  وا�ضح  ب�شكل  انعك�س  و�شخ�صيته،  حياته 
�أنابيل  الخالدة"  وق�صيدته  الأ�سود"  القط  ق�صته"  ولعل 
�إبداعه،  مجمل  طبعت  التي  البوهيمية  تلك  على  دليل  لي" 
ال�سوداء  ال�صورة  تلك  الأدبية تر�سم  الأعمال  �أن هذه  لا�شك 
�أربعين �سنة كانت كافية  لمبدع عبقري، لم يمهله الموت �سوى 
ف�إدغار  الكونيين،  المبدعين  خانة  في  ذهب  من  ا�سمه  لنق�ش 
�أن طباعه الحادة  الم�ؤرخين  ب�سوداويته ويجمع  بو عُرف  �ألان 
كانت �سببا في عدم ا�ستقراره، حتى �أن لا �أحد ا�ستطاع تحمل 
الج�سدية  العقوبات  ا�ستطاعت  ولا  الحاد،  الع�صبي  مزاجه 
تحد  �أن  الدينية  المدار�س  في  بها  معمولا  كان  التي  القا�سية 
ال�ش�أن في مدر�سة" �إرفين"  من موجة تمرده وع�صيانه، كما 
وقد  النا�شئة،  تربية  في  ال�صارمة  المحافظة  الطبيعة  ذات 
يكون للطقو�س الدينية �أثر وا�ضح في �شحن عالمه الق�ص�صي 
بال�ضبابية وال�سوداوية، ثم تردده على �أكثر من مدر�سة وبيت 

ووظيفة، ولعل حكايته مع العمة ماري حين زجته في مدر�سة 
بلندن نتيجة �سوء ت�صرفاته وغرابة �أطواره و�صلابة طبائعة، 
بالخدمة  التحاقه  وعند  وتمرده،  بوهيميته  على  �أي�ضا  دليل 
نف�س  على  والق�ص�ص  الأ�شعار  كتابة  في  ا�ستمر  الع�سكرية، 
المنوال �أي الإغراق في الت�شا�ؤم والنكو�صية، ك�أن هذا الأ�سلوب 
هو الوحيد الذي يوافق ميولاته ورغائبه، وفي �سنة 1832 ن�شر 
المجلات  من  للعديد  محررا  عمل  بعدها  ثم  ق�صائد،  خم�س 
الأدبية، فكان ناقدا �صارما، حادا كال�سيف، نفاذا �إلى عمق 
وما  والبراهين،  والحجج  بالنقد  يواجهها  الأدبية،  الأعمال 
تدعى  ة  �صغير  فتاة  من  تزوج  المادية،  ظروفه  تح�سنت  �إن 
داء  النحيل  ج�سدها  في  دب  ما  �سرعان  لكن  " فيرجينيا"، 
مالا  يجد  لم  �أنه  ويُحكى  �سنوات،  خم�س  بعد  فماتت  ال�سل، 
بو  ت�أثر  الجنازة،  بمرا�سيم  للقيام  جيرانه  فتطوع  لدفنها، 
حتى  الخمر،  معاقرة  ف�أدمن  المفجع،  الحداث  لهذا  ب�شدة 
ال�صحف،  عنه  �أعلنت  ما  وفق  الكحولي  الت�سمم  نتيجة  مات 
الم�أ�ساوية  موته غام�ضة، هذه الحياة  �أ�سباب  و�إن ظلت  حتى 
�ساهمت في تكوين �شخ�صية ه�شة، ونف�سية مهزوزة، انعك�ست 
على عالمه الق�ص�صي وال�شعري، حيث نلم�س هذا الجنوح نحو 
ال�صور ال�سوداء وخلفيات البوح الجنائزي، مما جعل م��سألة 
اقتحام مجاهيلها وفك طلا�سمها الملغزة غاية في ال�صعوبة، 
ال�شريد  ال�سوداوي،  النزق،  لل�شاعر  مثال  بو  �ألان  �إدغار  فهو 

هاتك  والأخلاق،  والأعراف  المبادئ  مدر  والم�شرد،  والمت�شرد 
�أ�سوار النثر الح�صينة، ال�سابح �ضد  �ستر الق�صيدة، ومهدم 
التيار، المنفلث من قيود النوامي�س والقوانين، عازف القيثارة 

الحزين، الكئيب والمت�ألم، المجنون والعاقل في الآن نف�سه.

إدغار ألان بو
صورة سوداء للعبقرية

رشيد الخديري - المغرب

�إدغار �ألان بو

�أقر�أ  حين  به  �أ�شعر  ما  �أكتب  �أن  ت�ضاهي  متعةً  �أجد  لا 
�أمريكا  وبوابة  العالمي  الأديب  ماركيز،  غار�سيا  لغابرييل 
وال�سيا�سة  والجن�س  الحب  �أدخل  الذي  الروائي  اللاتينية، 
من  العديد  في  غريبٍ  مزيجٍ  في  وال�سحر  والواقع  والخرافة 
رواياته، وربطه بالرغبة الجامحة التي لا تعرف الحدود ولا 
كل  من  متحررة  كغريزة  ليظهرها  �سعى  و�إنما  الأخلاقيات، 
الأ�سرة ذاتها كما �سرد في  �أفراد  �إن كانت بين  القيود، حتى 

روايته "مائة عام من العزلة".
�أفلاطونية  ولذة  خا�ص،  رونق  له  ماركيز  عُرف  في  الحب 
الب�شر من  �أن بين بني  �أن تتخيل  نرج�سية �سرمدية، لا تقدر 

هم بهذه القدرة على التم�سك به �أو حتى مجرد الحلم!
حب  ق�صة  تناول  الكوليرا"،  زمن  في  "الحب  روايته  في 
ما  لكنها  بطرفين  ابتد�أت  �سنه،  خم�سين  من  لأكثر  امتدت 
في  �أ�ضمره  بائ�س،  عا�شقٍ  جانب  من  لتكون  انتهت،  ان  لبثت 
�أجله. ا�ستوحى  قلبه لخم�سين عاماً حتى يحيى ما عا�ش من 
ق�صته من كفاح والده للزواج من �أمه في ظل رف�ض �أهلها له، 

الذي قابله �إ�صرارها لتكون زوجةً له!
الأحداث  تعي�ش معه  �أن  حين ي�صف غار�سيا يجبرك على 
على  قادر  غير  كلماته،  رهن  القارئ  من  يجعل  تركيز،  بكل 
بطريقة  الأحداث  تخيل  في  لي�ستمر  يديه،  ببن  ما  يترك  �أن 
ت�شعرك وك�أنك طيفٌ ي�شاهدها عن قرب، فيما ال�شخ�صيات 
القارئ  تعتري  متناهي.  لا  �سينمائي  ك�شريطٍ  �أمامك  تمر 
حينها الرغبات المحرمة، �أو الكره �أو الحقد �أو ال�سعادة بناء 
ال�شخ�صية  تركيبة  تجعله  فيما  به،  يمر  الذي  الحدث  على 

الم�سرودة رهن جمالها وحتى �إن كانت �شريرة ومتجبرة.
ا�ستوحى ماركيز في بع�ض رواياته ال�شخ�صيات من �سمات 
بع�ض من عا�صرهم، كما يبدو التحرر الفكري الي�ساري جلياً 
وو�صفه  بال�شيوعي  و�صفه  لمن  الدائم  نفيه  مع  كتاباته،  في 
�صداقته  كانت  و�إن  �سيا�سي  حزبٍ  لأي  منتمي  بالا  لنف�سه 
المعروفة بيا�سر عرفات والزعيم الكوبي فيديل كا�سترو ت�شير 
عن  البعيدة  بالأدبية  دوماً  ي�صفها  كان  لكنه  ذلك،  عك�س 

ال�سيا�سة. 
لحظتها،  ببالك  يخطر  ما  فقط  يعني  لا  قد  له  تقر�أه  ما 
و�إنما من الواجب �أن تدقق في المعنى العام والفكرة التي يريد 

�إي�صالها لك!
ا�ستخدم في روايته الأولى المونولوجات النوكنرية الثلاثة، 
حيث ت�شاطر �أبطال الرواية الثلاث وهم الأب والابنة والحفيد 
التي ن�شرت له  الأوراق  الراوي في روايته الأولى عا�صفة  دور 
في العام 1955. فيها ورد �أول ذكرٍ "لماكوندو"، وهي البلدة 
التي �ست�شهد تلك الأحداث العظيمة والق�ص�ص الم�ستوحاة من 

الواقعية ال�سحرية في رائعته "مائة عام من العزلة".
بع�ض �أحداث ق�ص�صه ترجع لت�أثره بتاريخ عائلته الع�سكري 
�إلا  لأمه،  جده  جهة  من  وخ�صو�صاً  لبع�ضها  وعي�شه  والثوري 
وتبنيه  الديني  الموروث  من  تجرده  هو  له  الغالب  الطابع  �أن 

الفكر التحرري، الذي طغى على فترة الاقتتال في جمهوريات 
�أمريكا اللاتينية �أو ما عُرفت بجمهوريات الموز.

لم يجمل ماركيز في رواياته واقع الحياة اليومية ولم ي�ضفي 
عليها �صفاتاً لم تكن فيها، بل كان مو�ضوعياً في نقله للنمط 
�أحداثٍ  من  خليطاً  ذلك  �سبيل  في  ا�ستخدم  وقتها.  ال�سائد 
علينا  فخرج  خياله،  ن�سج  من  كتبها  و�أخرى  وقعت  حقيقةٍ 
ب�صورةٍ هي الأكثر �شبهاً لتلك الحقبة الزمنية، وما تخللها من 
واقطاعية،  وار�ستقراطية  وثورية  وعقائدية  فكرية  �صراعات 
كما تطرق للف�ساد ال�سيا�سي والمالي وجنون ال�سيطرة والتحرر 
لتحقيق  كنهج  البع�ض  به  ات�سم  الذي  اللا�إن�ساني  الوح�شي 

مطالبه.
ق�سطاً  اي�ضاً  هم  نالوا  فقد  كتاباته،  الأقليات عن  تغب  لم 
ونبو�آتهم  ب�إ�سهاب  الغجر  عن  تحدث  عليه.  كانوا  ما  �أو�ضح 
الأوروبيين  والم�ستوطنين  وال�سود  والهنود  الدائم  وترحالهم 
وحتى المهاجرين العرب كالحلاق ال�سوري في رواية "في �ساعة 

نح�س".
�شعورك بالبلل وال�ضيق من ارتفاع الحرارة والرطوبة هي 
ما ت�شعر به و�أنت من�سجم في القراءة له، وهي نف�س الأجواء 
التي ميزت ق�ص�صه وهي في الواقع طق�س بع�ض مدن �أمريكا 

اللاتينية التي جرت فيها �أحداث رواياته. 
ي�شعر  تعبيره  وجمال  و�صفه  ودقة  ال�سرد  في  ا�ستر�ساله 
القارئ ب�أنه جزءٌ مما يقر�أ، فيحدث اندماجاً روحياً وعقلياً 
المختلف  الواقع  عن  ويخرجه  يدور  مت�أثراً بما  الج�سد  يجعل 

الذي يكون فيه.
بال�ضبط، هذا ما �سيح�صل و�أنت تقر�أ عن واقع حياةٍ لنا�س 
على  �أج�سادهم  وت�أقلمت  الرفاهية  عن  بعيدةً  حياةً  عا�شوا 
الأجواء الا�ستوائية الحارة الرطبة الممطرة، لكنهم ا�ستمتعوا 
بهو لتترك �أثرها على عاداتهم وطبائعهم و�سلوكهم وتعاملهم 
كان  الذكر  الدائم  مزيجه  اليومي.  حياتهم  ونمط  الإن�ساني 

يتجلى في تطرقه للكاريبي والبحر والعزلة.
�سائحاً  تزرها  �أو  تعا�شرها  �إن لم  اللاتينية  �أمريكا  �شعوب 
ماركيز،  روايات  بحر  في  تبحر  �أن  بظني  فيكفيك  مقيماً  �أو 
الطبقات  لدى  وقد�سيتها  تكوينها  العائلة في  �أهمية  لتكت�شف 
الفقيرة والمهم�شة والمتو�سطة، وت�أثرهم بالكني�سة الكاثوليكية 
وما دخل عليها من معتقدات هي �أقرب ما تكون للوثنية، وهو 

ما تمرد عليه اتباع الطائفة الارثوذوك�سية والبروت�ستنتية.
ديني  قابله تحرر فكري لا  فيما كتب  البع�ض  لدى  التدين 
التيار  فازدهر  اللاتينية،  القارة  لدى  وا�سعاً  �صداً  وجد 
لتعاني  التحررية،  الثورات  وتكاثرت  وال�شيوعي  الي�ساري 
الاقتتال  ووح�شية  الأهلية  الحروب  ويلات  دولها  �أثرها  على 
فيه  ب�أ�س  ونال ذكرها جزءً لا  لعقود  ا�ستمرت  التي  الداخلي 
من �أدب ماركيز الذي خلط ال�سيا�سة بالدراما، ف�أنتج مزيجاً 
الأو�ضاع  وتداخل  الحياة   لم�سار  م�سهبة  و�صورةً  متكاملًا 
والفو�ضى  الاجتماعية  والتغيرات  والمعي�شية  الاقت�صادية 

والقلاقل ال�سيا�سية التي ا�ستمرت ل�سنيين طويلة، تاركةً �أثراً 
فيها  للتغيير  كان  التي  اللاتينية،  �أمريكا  دول  تطور  بالغاً في 

ظروف �أكثر �صعوبة من �أي مكانٍ �آخر.
هجر ماركيز درا�سة القانون واتجه لل�صحافة لكنه تركها 
فيما بعد ليكون قا�صاً �أ�س�س مدر�سةً فكرية لم تُعرف من قبل، 
وتُرجع له فقط وهي الواقعية ال�سحرية، التي تتلمذ بها العديد 
من الكتاب بعده، لكنهم لم ي�صلو بها ما و�صل له من عبقرية 
الو�صف والكلمة وجنون الابداع الذي لم يُعرف له نهاية في كل 

ما �أبدع قلمه و�أدبه بكتابته.

بوابة أمريكا اللاتينية

بقلم: عماد أحمد العالم 

غابرييل غارسيا ماركيز

شاعر وناقد
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الأدب اليهودي ؛ لم يكن لليهود �أدباً �إلا في الع�صور المت�أخرة 
الم�سيحيون  رحل  فحينما  و�أ�سوارها  التوراة  في  جاء  ما  غير 
)البروت�ستانت(  �إلى �أمريكا مطرودين من �أوربا الكاثوليكية 
لكن  يهودي  �آلاف  الثلاثة  يقارب  ما  �إلا  �أمريكا  في  يكن  لم 
الم�سيحيين البروت�ستانت وجدوا في اليهود �ضالتهم فا�ستوطن 
نيو  )المت�شددين(  �أي  البيوريتانيين  البروت�ستانت  الإنجليز 
ال�سابع ع�شر  القرن  �أنجلاند )انجلترا الجديدة( وذلك في 
مبعوثو  �أنهم  اليهود  في  المهاجرون  ه�ؤلاء  �أي  وقدر  الميلادي 
العناية الإلهية باعتبار �أن بني �إ�سرائيل اليوم هم يهود الأم�س 
يغ�ضب  �أن  قبل  �سلفهم  �سيرة  ي�سيرون  المختار(  الله  )�شعب 
عليهم بعد ما �أر�سل )ابنه الم�سيح( ح�سب اعتقادهم ف�سفكوا 
وجعلوها  تامة  عناية  العبرية  باللغة  اعتنوا  ولهذا  دمه( 
ب�شرت  التي  التوراة  لغة  لأنها  والكليات  المدار�س  في  �أ�سا�سية 
الا�ستعمار  من  الأمريكان  تخل�ص  وعندما  الم�سيح؛  بمجيء 
بينها  تن�شئ  التي  الولايات  بين  النقا�ش  ودار  البريطاني 
�إ�سرائيل( وما فعله مو�سى  �إلى نموذج )بنو  اتحاد  فرجعت 
ووحد  جمعهم  حيث  م�صر  في  المتفرقة  اليهودية  القبائل  مع 
�شيوخ  مجل�س  �إ�سرائيل  بنو  ف�أن�ش�أ  الم�صريين،  �أمام  كلمتهم 
ال�سلام،  عليه  مو�سى(  لم�ساعدة  ع�ضواً  )�سبعين  من  مكوناً 
الن�صح والم�شورة عند  التم�سوا  ن�ش�أ خلاف بينهم  فكان كلما 
ه�ؤلاء؛ هذا النموذج لبني �إ�سرائيل  جعل منه الأمريكان قدوة 

لهم. 
الأمريكي  الاتحاد  اعتمد  1788م  يونيو   11 يوم  وفي 
الد�ستور ب�إعلان ف�صل الدين عن الدولة )�إعلان الديمقراطية 
وعند  �إعداد �شعار �أو ختم الولايات الفتية ت�شكلت لجنة من 
فاقترح  جفر�سون  �آدامز،  فرانكلين،  من  الا�ستقلال  دعاة 
يرفع  وهو  مو�سى  �صورة  من  ال�شعار  يتكون   �أن  )فرانكلين( 
ع�صاه ال�سحرية لي�شق بها البحر فيغرق بها فرعون الذي �أذل  

�شعب بني �إ�سرائيل.   

)2(

لم يكن لليهود �أدب يذكر  �إلا في الع�صر الحديث )مع نهاية 
القرن الثامن ع�شر( �أما قبل فلم يكن هناك �شعب حتى يكون 
�أو  �أدباء  �أن يكون من بين اليهود  �أدب، وهذا لا يعني نفي  له 
�شعراء �أو فلا�سفة فهم كغيرهم من الب�شر لكن ما نعنيه �أدب 
بعينه  �إلى جن�س  ينتمي  �أن   يتطلب  الأدب  لأن  اليهود،  با�سم 
لليهود  متوفراً  يكن  لم  وهذا  بعينها،  وبيئة  بعينه  وطن  و�إلى 
بعد ال�سبي البابلي فكانوا في الجاهلية و�سط الجزيرة العربية 
العربية  يتحدث  الجزيرة  في  فال�شاعر  قبائلهم  �إلى  ينتمون 
�أ�صبحوا  الإ�سلام  وبعد  ويهودي  وم�سيحي  وثني  بين  فرق  لا 
والأندل�سي  والعبا�سي  كالإ�سلامي  ع�صرهم  �إلى  ينتمون 
كغيرهم من الأدباء فالعبرية التي تعد لغة اليهود الأ�سا�سية 
اختفت منذ قرون من القرن الخام�س قبل الميلاد زمن النبي 
واليونانية  الآرامية  محلها  حلت  فقد  ق.م(   450 )عزرا، 
حتى  واليونانية،  بالآرامية  كتب  فالإنجيل  الثانية   بالدرجة 
بالآرامية  المقد�سة  والكتب  التوراة  ي�شرح  النبي )عزرا( كان 
�أن  بعد  )اللاتينية(  جاءت  وبعدهما  علما�ؤهم  فعل  وكذلك 
في  ال�سائدة  اللغة  هي  ف�أ�صبحت  الم�سيحية  في  الرومان  دخل 
في  �أ�شده  على  اليهود  ا�ضطهاد  وكان  الإمبراطورية  �أنحاء 
بع�ض  ا�ضطر  حتى  �أوربا  �أنحاء  جميع  في  الو�سطى  الع�صور 
على  الأوربيون  يطلق  وكان  تقية  الم�سيحية  اتخاذ  �إلى  اليهود 
اليهودي فيبد�أ مع  �أما الأدب  �أي الخنازير؛  ه�ؤلاء)المرانين( 
اليهود  الكتاب  بع�ض  بد�أ  حيث  ع�شر.  الثامن  القرن  نهاية 
وكذلك   م�سرحيات  وي�ؤلفون  الفرن�سي   الم�سرح  من  يقتب�سون 
يترجمون �أ�شعار ل�شعراء فرن�سيين وقد هدف الأدباء العبريون 
�إلى نقل تراث الآرييين �إلى ال�ساميين  وكان �شعارهم )جمال 
�ألمانيا  في  الترجمة  في  ن�شطوا  وقد  �سام(  خيام  في  فث  يا 
ال�شعراء  الأوربيين  م�شاهير  من   لكثير  فترجموا  والنم�سا 

والأدباء، �أمثال �شللر وغيره.  
الييدي�ش(،  )�أدب  وي�سمى  الرو�س،  اليهودي في  الأدب  �أما 

وال�سلافية  والألمانية  العبرية  من  خليط  لغة  والييدي�ش 
�أواخر  في  وازدهرت  الرو�س،  اليهود  فيها  يتحدث  الرو�سية 
القرن ال�ساد�س ع�شر و�أ�صبحت و�سيلة التعبير للأدباء اليهود 
في الرو�س وفي �أول الأمر كان �ضعيفاً لكن في عام )1862( 
�أول مجلة  القي�صرية )  اليهود في رو�سيا  الأدباء  �أحد  �أ�صدر 
دورية في اللغة �ألييدي�شية، وبعدها نجحت هذه اللغة في رو�سيا؛ 
وتعد الفترة ما بين )1889 -  1914( الع�صر الكلا�سيكي 
�أوربا  و�سائر  وبولندا  رو�سيا  في  انت�شر  حيث  الييدي�ش.  لأدب 
م�ؤتمراً   )1908( عام  الييدي�ش  �أدباء  عقد  وقد  ال�شرقية، 
ه�ؤلاء  ويعد  قومية،  يهودية  لغة  الييدي�ش  لغة  �أن  فيه   �أعلنوا 
القومي  ال�شعور  �إذكاء  في  البارز  الدور  �أ�صحاب  هم  الكتاب 
دول  في  كاملة  حقوقهم  على  الح�صول  ب�ضرورة  اليهودي 
تزامن  الأدب  وهذا  المتحدة  الولايات  مقدمتها  وفي  ال�شتات 
من  الثمانين  في  �أمريكا  �إلى  الكبرى  اليهودية  الهجرة  مع 
القرن التا�سع ع�شر و�أدب ه�ؤلاء يركز على رفع الروح المعنوية 
الأفكار  ي�شيعون  فا�ضلة  )مدينة  ف�أقاموا  المطحونين  لليهود 

الا�شتراكية الفو�ضوية(.
من   )1954  -  1885 )اجناتوف  الفترة  هذه  �أدباء  من 
وب�سبب  عمره  من  الع�شرين  وهو في  هاجر  رو�سيا،  كييف في 
ن�شاطه الثوري الا�شتراكي تعر�ض لل�سجن ولإملاق وكان �أدبه 
على  �أ�ضافاها  التي  فيها  المبالغ  الرومان�سية  بين  مت�أرجحاً 
براغ  في  المده�شة  العجب  )ق�ص�ص  مثل  اليهودية  التقاليد 
التقوى  روح  الق�ص�ص  و)النور الخبيء( وفي هذه  القديمة( 
والورع والطهارة والبعد عن ال�شر؛ وله ثلاثية بعنوان )�آفاق( 
الأدب  بداية  �أمريكا  في  اليهودية  العمالية  الحركة  ت�صف 
اليهودية المتطرفة مع ظهور )الحركة ال�صهيونية(  والثقافة 
في �أواخر القرن التا�سع ع�شر كانت �سيا�سية ثم �أ�صبحت عامة 
الدفين على  وان�صب حقدهم  والاجتماع  والفل�سفة  الأدب  في 

مر الع�صور وما عاناه من ذل وا�ضطهاد على العرب.
مثال للأدباء الأوائل ال�صهاينة في �إ�سرائيل )مو�شى م�سيلا 
ن�سكي 1874 - 1953( اخترت هذا ال�شخ�ص لعدة �أ�سباب 
ثم  العالمية  ال�صهيونية  "هرت�سل" م�ؤ�س�س  �صديق  انه  �أولها: 
تقا�سم معه الأدوار فكان دور هرت�سل، �سيا�سي وتولى )م�سيلا 
�إلى  المتدينين  وحث  والروحانية  الم�شاعري  الجانب  ن�سكي( 

ال�سفر �إلى �أر�ض الميعاد.
اليهودي في فل�سطين  �أوائل قادة الا�ستيطان  ثانياً: هو من 
)الك�شوف( وهو الذي يك�شف في مقالاته ويومياته عن م�شاكل 
الم�ستوطنين في بداية القرن الع�شرين. فالعبرية لا �أحد ينطق 
بين  النزاع  فكان  فل�سطين  في  الموجودة  القلة  من  حتى  بها 
الخليط  )الييدي�ش(  ولغتهم  ال�شرقيين  اليهود  )الأ�سفاريم( 
من العبرية وال�سلافية والألمانية و)الأ�شم نازيين( يهود �أوربا 
تركوا  ال�سفارديم  من  الكبار  لكن  بينهما  التو�سط  ومحاولة 
كتبه  ما  �أ هم  ولعل  بهم،  و�أ�س�سوا مدر�سة خا�صة  الم�ستوطنة 
اليهود  �أن�صدام  تو�ضح  التي  الذاتية  ال�سيرة  )�سميلان�سكي( 
القادمين من �أوربا ال�شرقية �أو الغربية بالدعاية التي �صورت 

فل�سطين �أنها جنة الله في �أر�ضه، فماذا وجد عندما نزل في 
ميناء )يافا( قادماً من �أوكرانيا عام 1891م �شعر بال�صدمة 
من المناظر القذرة والكئيبة وعلامات الب�ؤ�س والفقر فالكتاب 
دولة  �إن�شاء  قبل  اليهودي  الا�ستيطان  من  مهمة  لفترة  ي�ؤرخ 
في  قيمته  تبقى  ولكن  وال�شعر  النثر  بين  يجمع  وهو  �إ�سرائيل 

و�صفه لتلك الفترة.  
عا�ش  كافكا  )فرانز  فهو  �إخترته  الذي  الثاني  الأديب  �أما 
براغ  في،  حياته  معظم  عا�ش   )1924  -  1883 عامي  بين 
فقد  وال�شعور  والحال  الج�سم  رقيق  كان  اليهود  غالبية  مقر 
�شهرة  نال  الكاتب  ال�شاعر  الأديب  هذا  بال�سل،  م�صاباً  كان 
عالمية في القرن الع�شرين لم يحظ بها �أحد قبله ولا بعده ويعد 
�أ�شهر �شاعر كتب بالألمانية مع �أنه عا�ش في براغ �شبه مغمور 
حديقة  زار  عندما  كتبها  التي  القطعة  هذه  ولعل  حياته  �أول 

الأ�سماك في، برلين، فخاطبها قائلًا:
نف�سي كما  لقد حرمتك على  �آكلك  �إلي فلن  ت�أنيب  �أن  لك 
قلب  غلظة  من  طويلًا  قا�سيت  لقد  الذبائح،  �سائر  حرمت 
الموت ولا  �أكره  الوجود  �إنني حلم في هذا  الإن�سان ووح�شيته، 
�أ�ستطيع ر�ؤية الدم لذلك حرمت على نف�سي اللحوم واكتفيت 
بالنباتات، وكما �أن  نفوري من القتل والذبح �صيرني نباتياً، 
الاطمئنان  �إلي  بغ�ضت  الإن�سان  لأخيه  الإن�سان  ق�سوة  كذلك 
�إلى بني �آدم، وهنا ي�شكو من ق�سوة �أبيه وغلظته يقول: »لقد 
قا�سيت كثيراً من ق�سوة والدي وجفوته وكم �ضايقني ب�صياحه 
وبذاءته ولن �أن�سى �ألفاظ ال�سباب التي وجهها �إلى �أحد عمال 
والدي قائلًا:  الرئة فنهره  متجره وكان فقيراً مري�ضا بذات 
الخ�صال  فهذه   ... العليل  الكلب  �أيها  رجعة  غير  �إلى  �إذهب 
�أن  لأذكر  و�إني  �أخافه،  وجعلتني  والدي  على  �صدري  �أوغرت 
العمال مرة قرروا ترك العمل فتدخلت والدتي وردتهم العفو 

عما بدر منه«
في  وجوده  ق�سوة  طفولته  منذ  �شكاته  �سر  نفهم  هنا  ومن   
والغربة  الخوف  من  الوحدة،  من  الخلا�ص  ويرجو  الوجود 
التي كان ي�شعر بها جميعاً في البيت والمدر�سة حتى في عقيدته 
�أخذها عن والديه وكثيراً ما تعجب من والده  اليهودية التي 
وادعائه  اليهودية  الديانة  و�إفلا�سه في معرفته جوهر  لجهله 
عك�س ذلك ويلومه على رف�ضه الإيمان باليهودية التي يمثلها 
وي�ؤدي  ال�سنة  في  للمعبد  مرات  �أربع  يذهب  �أباه  لأن  �أبوه 
ال�صلاوات عر�ضاً لا جوهراً؛ ويت�ألم )ك�أفكارنا( لم�صير عالمنا 
الذي بد�أ �إن�سانياً ثم تطور �إلى القومية و�أخيراً �إلى الوح�شية. 
حيواناً  الآدمي  ومن  �آدمياً  الحيوان  من  يجعل  نراه  ثم  ومن 
و�أخيراً  وغيرهما  والحكم(  )الم�سخ،  و�أبرزها  كتبه  في  كما 
�أن يقر�أ كفاك كما يقر�أ  العالمي لا بد  بالأدب  له اهتمام  من 

دو�ستوف�سكي وتولدت وي وبلزاك وغيرهم.

   
المراجع:

)1( الأدب اليهودي المعا�صر.
)2( اليهود في الأدب الأمريكي،  د رم�سي�س عو�ض.

)3( الآثار الكاملة، فرانز ك�أفكا. 

إبراهيم عبد الله الخويطر

كاتب ومفكر

عن الأدب اليهودي

فرانز كافكا مو�شى م�سيلا ن�سكي
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يعدّ الروائيّ الأمريكيّ هنري ميللر )1891  - 1980( من 
�أو�سع الم�ؤلّفين قراءة في العالم، كما يُح�سَب له ت�أثيره الكبير 
جماعة  خا�صة  �أمريكا،  في  الحداثة  �شعراء  جماعات  على 
�إزاء رقابة  �أر�ضاً جديدة  تو�سيعه  البيت"، علاوة على  "جيل 
الأدب. ومع �أن ميللر روائيّ حداثيّ وفنان ت�شكيليّ وناقد �ألمعيّ 
ومفكّر �إبداعيّ، �إلا �أنه بلغ �أوج �شهرته بروايتيه اللتين تحكيان 
وقد  ال�سرطان"،  و"مدار  الجدي"  "مدار  الفا�ضحة  �سيرته 
�أُفرج عنهما عملًا  �أمريكا طيلة ثلاثين عاماً، حتى  منعتا في 
�سطّرها  بليغة  مرافعة  بعد  ال�ستينيات،  �أوائل  التعبير  بحرية 
الم�ؤلف نف�سه، جاء فيها "�أنظر �إلى الدنيا ك�أنها بيتي. �سكناي 
بالأر�ض، ولائي مدين لجن�س الب�شر،ا�ستجابتي لله لا لم�ؤ�س�سة 
رئا�سية مهما كانت. �أ�ستخرج قدري، و�أرف�ض تعري�ضه للخطر 
بدعوى �أن الحياة تتخلّل القوانين الو�ضعية ال�ضيقة لتطوّقها. 
�أومن بالعقل والدين والمجتمع. �أقول: ال�سلام عليكم جميعاً، 
وعند  عنه.  تبحثوا  لم  فلأنكم  ال�سلام،  هذا  تجدوا  لم  ف�إن 
�أعمق،  تنامون  طعامكم؟  ت�ست�سيغون  هل  كتبي،  حذفكم 
ت�صبحون �أزواجاً �أف�ضل؟ هذا ما يهم: ما يحدث لكم، لا ما 

تلحقونه بي".
بلده  باري�س،  من   1935 عام  ميللر  �سافرهنري  وقد 
ر�سالة  عندئذٍ  فكتب  الأم.  بلده  �أمريكا،  �إلى  بالتبنّي، 
�إلى  نيويورك"(  على  "عَودٌ  كتاباً:  بعد  فيما  )�صارت  طويلة 
ال�شيقة، ملأها  لرحلته  �شرحٌ م�سلٍّ  بها  �ألفرد بيرل،  �صديقه 
عن  قلمية  �صورة  �ضمن  فادحة  وت�أمّلات  حية  بانطباعات 
ح هذا الكتاب قدرات ميللر الإبداعية  الكاتب وموطنه. ويو�ضّ
في �أق�صاها، ككاتب مثير ا�ستفزازيّ ومفكّر حرّ. كما �أُ�ضيف 
للكتاب بطبعاته الأخيرة رحلة الكاتب الفا�شلة �إلى �إنجلترا، 

وهي ف�صل بعنوان "عبر دييب، في نيوهيفن".   
على  "عَودٌ  ميللر  هنري  كتاب  من  لمفا�صل  هنا  ونعر�ض 

نيويورك"، لكن جزئياً نظراً لما فيه من جر�أة:
�آخر الأمهات ال�ساخنات 

رحتُ الليلة الما�ضية �إلى مطعم هوليوود، وهو مكان ت�سلية 
�ضخم كلّفني دولاراً ون�صفاً. المكان �صالة رق�ص كبيرة، �آلاف 
ي�أكلون في الوقت نف�سه، ي�سرفون في ال�شراب، يخبط بع�ضهم 
بع�ضاً. معظمهم ر�صين، لكن عيونهم تتقافز من محاجرها. 
. قدموا ل�سماع "الأغاني  جلّهم متو�سّط العمر، �أ�صلع، متحّري
توكر"،  "�صوفي  نا�ضجات.  �ساحرات  ت�ؤدّيها  التقليدية" التي 
ت�ؤدّي  زرقاء.  بعروق  بدينة،  تزوّجت م�صادفة.  امر�أة جميلة 

تربّي  تعد  فلم  ال�ساخنات".  الأمهات  "�آخر  مفاده  �إعلاناً 
فارعات،  منهن  فالجديدات  النوعية.  هذه  مثل  �أمريكا 
كاملات، بخ�صور طويلة، ب�صدور ممتلئة، ور�ؤو�س مزعجة. 
يغنين في الميكروفون، مع �أن المرء ي�ستطيع �سماعهن بدونه. في 
ال�صالة هدير مزمزم يمر�ضك ويحيلك ذاهلًا. يعرفن جميعاً 
كيف ي�صرخن. يحببن ذلك. لديهن �أ�صوات م�سكرة: خ�شنة، 
وهدهدات  �آلية،  بلمحات  طفولية،  �أوجه  نحا�سية.  لاذعة، 
يتركك  لكنه  ثروة،  يكلّف  �ضخم،  ا�ستعرا�ض  القلب.  تفطر 

هامداً. تظنّ �أني �أحنّ �إلى وطني، �إلهي �ساعدني!  
حلم عذريّ 

��سأحكي لك قليلًا عن ليالي وحدتي في نيويورك، كيف كنتُ 
�إلى  وي�سرة  يمنة  �ألتفت  وذهاباً،  جيئة  برودواي  �شارع  �أذرع 
ال�شوارع الجانبية، �أتطلّع �إلى النوافذ والأبواب، �أت�ساءل دائماً 
متى تحدث المعجزة، �إن حدثت. ثم لا يحدث �شيء. من ليلتين 
من  بع�ضاً  ف�صادفتُ   ،45 �شارع  ب�سيط في  �إلى مطعم  رحتُ 
�شاحبات  مهندمة،  ملاب�سهنّ  الجميلات،  المتينات  الفتيات 
الب�شرة، بحواجب ظليلة. وجوههن كفوّهات غارقة. عيونهن 
تثقبك وهي تمتدحك كنوع من لحوم  مجنونة وثاقبة، عيون 
طرية،  فاتنة،  جميلة،  منهنّ.  واحدة  جنبي  جل�ست  الفر�س. 
عذرية، فا�ضحة بكلّ مجال حتى �أني خجلتُ من التطلّع �إليها 
مبا�شرة في العين. نظرتُ فقط �إلى قفّازيها، وكانا مخرّمَين، 
ت�صل  قد  من�سابة  ب�ضفائر  طويل،  �شعرها  ناعم.  حرير  من 
معلّقة �إلى خ�صرها. جل�سَت بكر�سيّ عال وطلبَت �ساندويت�ش 
الم�سترقّين  الرجال  �أن  يبدو  متناهية.  برقّة  تناولتها  وقهوة 
بتوقير. يمكن  لكن  �أُلفة،  يحيّونها في  يعرفونها،  �إليها  النظر 
من  نوعاً  كانت   ."1935 �أمريكا،  جمال  "ملكة  ن�سميها  �أن 
الحلم، �أ�ؤكّد لك. رحتُ �أنظر �إليها على نحو ماكر عبر المر�آة. 
لا �أت�صوّر �أن يُرقدها �أحد �إلا ب�صولجان ذهبيّ. لا �أت�صوّرها 
بالع�صير  لحماً  تلتهم  �أت�صوّرها  لا  �أي�ضاً.  لأحد  ت�ستجيب 
والفِطر والب�صل. لا �أت�صوّرها تذهب �إلى الحمّام، �إلا لتُ�صفّي 
تقف  �أن  �أت�صوّره  قد  ما  لها حياة خا�صة.  �أت�صوّر  لا  حلْقَها. 
بو�ضعيات لأغلفة المجلّات، حيث تقف بجلدها ال�شاحب دون 

نقطة عرق. 
�إلى فرن�سا، لأكتمل 

�أنوي كتابة ف�صل �أخير من الكتاب ��سأُ�سمّيه  �أخبرتكَ �أني 
"�أنا الإن�سان". كتبتُ �ستّ �صفحات، ثم كان عليّ �أن �أخرج. 
ي�أكل  حيوان  بقدمين،  حيوان  �إن�ساناً.  �أعد  لم  �أني  �أح�س�ستُ 

عما  "��سأخبرك  روز:  تقول لي  ال�شارع.  �أند�سّ في  ثم  وينام. 
مَن  لكن  حمّاماً"،  وخذ  بيتك،  �إلى  ام�ض  تفعله،  �أن  يجب 
جواز  لنيل  ��سأتقدّم  غداً  الحيوان؟  ذلك  �أم  �أ�إن�سانٌ  يم�ضي: 
كما  و��سأردّ  فرن�سا؟  زيارة  تنوي  لماذا  يقولون:  حيث  �سفري، 
�أريد  "لأني  �أقول:  ربما  �أو  المتعة!"،  "لمجرّد  ال�سابقة:  بالمرّة 
على  كتابي الجديد  �أبد�أ  �أن  �آمل  كيف؟  ك�إن�سان".  �أكتمل  �أن 
قارب. ��سأبد�أ حياتي من هناك. للمرّة الأولى في حياتي �أقرّر 
و�أمانة،  بب�ساطة  ��سأكتبُ  انتهزتها.  وقد  الفر�صة،  �أنتهز  �أن 
حكاية  كتبتُ.  ما  �أحفاد،  لي  �صار  لو  �أحفادي،  يقدّر  حتى 
طويلة، �أكتب لأ�صفها بكلّ ما فيها من تفا�صيل. ��سأ�ضع بقية 

عمري �أمامي. 
ت�شتري ق�صيدة؟ 

�أبعد قليلًا ر�أيتُ "ركن ال�شعراء"، وهي قرية حقيرة يلتقي 
الدهن  يم�ضغون  وهم  يجل�سون  ال�شيوعيون،  ال�شعراء  فيها 
فوق فنجان قهوة باهت م�شحّم. ها هنا تُكتَب �أعظم ق�صائد 
�أمريكا. وهي تُباع على طول ال�شارع بع�شرة �سنتات للمقطوعة 
كلّها  تعلّق  حيث  ت�شتريها  �أن  قبل  قراءتها  يمكنك  الواحدة. 
ثومب�سن.  و�شارع  وا�شنطن  ميدان  من  ركن  في  ال�سور،  على 
ومعظمها مكتوب بالقلم الر�صا�ص وموقّع با�سم م�ؤلّفها الذي 
يحكّك نف�سه حين يراك و�أنت تقر�أها. فيقول ب�صوت مبتهج: 
فقط!".  �سنتات  بع�شر  الق�صيدة  �أرجوكَ.  ق�صيدة،  "ا�شتِر 
تنزل  �أن  �ساعتها  عليك  طبعاً.  يُغلق،  فال�سوق  �أمطرت  و�إن 
�إلى "ركن ال�شعراء"، عدّة �سلالم �إلى قبو، في ال�شارع الثالث، 
حيث يحت�شد "ال�شابّ وال�شرير". �أما الفنانون فيبيعون �أف�ضل 
للّوحة  �سنتاً،  �سبعين  �أو  بخم�سين،  وثلاثين،  بخم�سة  قليلًا، 
والماء  الزيت  �أن  تعرف  ف�أنت  المطر،  يخ�شون من  لا  الزيتية. 

لا يمتزجان. 
العبقريّ لا يجوع 

م�ضجع  لي  الجمعة.  قبل  �أُبحر  ولن  عليّ،  ي�ضغط  الوقت 
�أمريكيين  كانوا  لو  �آخرون.  ثلاثة  منامي  وي�شاركني  علويّ 
�إفطار  لكن  �سيء.  �أمر  فهو  �ألماناً  كانوا  لو  �أما  ب�أ�س،  فلا 
الألمان جيد. وقد �أخبروني �أن �أنتظر كلّ �صباح رنّة الجر�س. 
في نيويورك الآن اثنا ع�شر رجلًا وامر�أة واحدة يعرفون �أني 
عبقريّ. العبقريّ ي�أكل وي�شرب. �آمل �أن يتذكّر الرجال الاثنا 
��سأت�أخّر.  غداً  وي�شرب.  ي�أكل  مثلي  �أن  الواحدة  والمر�أة  ع�شر 
غداً ��سآكل. لكني الآن جوعان، بحقّ الم�سيح، �إن كان �أيّ قدّي�س 
يومين،  من  رجل  مات  قدّي�ساً.  �أكون  �أن  عن  ف��سأكفّ  يجوع، 
�أن  �صعبة  مهمة  وكانت  بمعدتين،  كان  �أنه  يبدو  الجوع.  من 
�أخرى  امر�أة  وكانت  نطاقه.  عن  خارج  �أمر  يومياً.  ي�شبعهما 
تختبرها.  �إلى مطعم  راحت  وحينما عدلوها  مقلوبة،  بمعدة 
�أما �أنا فلديّ معدة �صغيرة، بل وت�صغُر يوماً بعد �آخر. �آمل �أن 
تكفيني عبقريتي لأواظب على �إ�شباعها بانتظام، لي�س �أكثر. 

�آمل �أن �أجل�س �إلى �صحن من البحريات، حيث يت�ألّف ع�شاء 
و�سمك  وجمبري  ومحار  قواقع  من  ال�شطّ  عن  بعيد  �أمريكيّ 
ه�شّ  وخبز  وثوم  ��ضأن محمّر  بحريّ ولحم  و�سرطان  دَفّي  �صَ
و�سجق �أكباد ولحم مقدّد وب�صل و�سلَطة رومانّي وزيتون �أ�سود 
وعيدان قمح ور�ؤو�س هليون و�شُقق بطّيخ وكرنب مخلّل و�أكباد 
لّى و�سجق لحم وبيا�ض  دجاج مب�شورة وبي�ض حَمَام وخبز ُحم
بي�ض وكمية كبيرة من الخردل. لا يجب �أن يُ�سمح للعبقريّ �أن 
�أو ثلاثة  �أن يكون ن�صف جوعان،  يجوع على الإطلاق. يجب 
�أرباع جوعان. فهو يحتاج القليل من القوت ل�سدّ جوعه على 

الإفطار، لكنه يحتاج ذلك على نحو مُلِحّ.  
كتاب على قارب 

الطرف  البرد قار�ص.  تثلج.  والدنيا  البحر،  الآن في  نحن 
هذا  لكن  المعدَمين.  والم�سافرين  للمراوح،  للمركب  الخلفيّ 
يقول  الظهيرة،  عند  تتخيّل.  �أكثر مما  الرحلة ممتعة  يجعل 
هذا.  �إلى  تن�صتوا  �أن  جميعاً  �أريدكم  قوم،  يا  "والآن،  رجل: 
فهو �أمر جلل. �إن لم توقّعوا للعبة البنج بونج فوقّعوا الليلة". 
عمّا  �أو  عمّا يحدث،  والفينة  الفينة  بين  لنا  �سيعلن  �إنه  يقول 
�سيحدث، �أو عمّا لم يحدث بعد. من دونه لن يدور المركب على 
الميناء،  ال�سديد. قد ن�ضجر. قد ننتحر. عندما ن�صل  النحو 
فلن يترجّل �أحد من المركب. قر�أتُ على المركب رواية ق�صيرة 
ت�شير �إلى فان جوخ. "�إن فان جوخ كان يدرك النور، يحارب 
كالأعمى لير�سم النور ويعي�ش النور. لكنه مات، طبيعياً. لي�س 
لقد  لي�أكله".  نف�سه  العالم  يهبه  ولن  الرمل.  ي�أكل  �أن  للمرء 
ا�ستعملتُ اللغة نف�سها و�أنا �أكتب عن د. هـ. لورن�س. م��سألة �أن 
ت�أكل و�أن ت�ؤكَل. لا �أظنّ هذا مفهوماً اليوم. لكن الم�شكلة �أنك 
تكتب في نثركَ ق�صائد كاملة. ق�صائد تبدو �شذرات. �إن عينك 
تركّز بهدوء، لا على المعرفة، بل على الت�صيّد، كلّ خطوة بُعد 
كامل.  بنجاح  دائماً  دائماً خلفها، خطر  جديد، عالم جديد 
البنيان  ان�سجام  الفِقريّ،  العمود  طبيعة  تدرك  �أنك  يبدو 
بال�ضبط،  هذا  عن  تكلّمتَ  �أين  �أعرف  لا  المتناق�ض.  بالعالم 
لكن  معنىً،  ذات  �أ�شياء  تقول  ف�أنت  عندكَ.  موجود  لكنه 
بطريقة خط�أ. مع ذلك �أفهمها، لأنك تبد�أ كلّ مرّة من خد�ش 
�إلى  وتنتهي �سطورك  العلامة.  �إلى مدفن  ب�سيط حتى ت�صل 
منعرج ميت على العظم، كر�صا�صة ترتطم بالمخّ حتى ت�ستقرّ 
عبر  التقليد،  معاني  خلف  تلهث  �أنك  يبدو  الر�أ�س.  بم�ؤخّر 
درا�سة �شذرات مجمّعة. تقوم بتحرير الخمائر، لتترك حقلًا 
�صافياً من التحلّل. عزيزي، وبين هذين الكتابين قر�أت كتاباً 

�آخر: كتابي. ومفاد الكتب الثلاثة: �أن �أمريكا كومة رَوَث. 
مُر�سَل من �أمريكا

ليلة  الآن  �أذكر  �أمريكا.  في  جديد  من  التفكير  �أ�ستطيع  لا 
ال�شراب،  من  العقل  خارج  فيها  كنا  نيويورك،  في  يتها  ق�ضّ
"كلّ الفنّ  حينما انفجر �أحدنا فج�أةً �صارخاً بعبارة ج�سيمة 

العظيم هنا". لا يعرف �أحد في �أمريكا المعنى الذي قد تحد�س 
به هذه العبارة. ف�إن �أمريكا تبدو جديدة حيث لا توجد �أوجه 
هناك  �أمريكا.  ا�سمه  �شيء  يوجد  لا  الحقيقة  في  للمقارنة. 
عدا  البع�ض،  بع�ضها  عن  تنف�صل  التي  الأ�شياء  من  ملايين 
للأجزاء  بالن�سبة  �آخر.  بجزء  يرتبط  �آلة  من  واحد  جزء 
عن  توقّفت  قديمة  ك�ساعة  جديد،  �شيء  لا  �أنه  يبدو  نف�سها، 
فيها  جزء  كلّ  جديدة،  �أخرى  �إلى  ده�شة  في  تنظر  الحركة 
�آه، العاطفة. قد تبدو غير منطقية. حين  متحرّك. الم�شكلة؟ 
تم�شي بال�شارع ترى كلّ ما يقوله المفكّرون هراءً. الفنّ مات، 
تعي�ش. هنالك  ال�شارع يجعلك  لكن  يعد هنالك جمهور.  فلم 
ت�سرّب من جانبك، عليك ب�إيقافه. و�إلا فمن الأف�ضل �أن تطلق 
�أمريكا.  و�إلى  �إليكَ.  مني  كلمة  �آخر  هذه  نف�سكَ.  على  النار 
�آه، ��سأتوقّف الآن، و�أترك لك المجال لتمتدح مني هذا الهراء 
الذي كتبته. بلّغ الآخرين كم �أني عبقريّ. مُر�سَل من �أمريكا!  

عَودٌ على نيويورك: كتاب هنري ميللر
سأضع بقية عمري أمامي!
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