
محمد بن عبدالله الفريح - كاتب ومفكر 

الباردة   1955 عام  دي�سمبر  �شهر  �أم�سيات  �إحدى  في    
تعمل  التي  ال�سمراء  الب�شرة  ذات  بارك�س(  )روزا  جمعت 
بيتها بعد يوم من  �إلى  للعودة  خياطة حاجاتها، وتجهزت 
تحت�ضن  ال�شارع  في  روزا  م�شت  الم�ضني،  ال�شاق  العمل 

حقيبتها م�ستمدة منها بع�ض الدفء اللذيذ.
التفتت )روزا( يمنة وي�سرة، ثم عبرت الطريق، ووقفت 
وقوفها  �أثناء  وفي  �إلى وجهتها،  تقلّها  كي  تنتظر الحافلة؛ 
منظرًا  �ألم  في  ت�شاهد  كانت  دقائق  ع�شر  ا�ستمر  الذي 
من  الأ�سود  الرجل  قيام  وهو  �آنذاك،  �أمريكا  في  م�ألوفًا 

كر�سيه؛ ليجل�س مكانه رجل �أبي�ض.
لم يكن هذا ال�سلوك وقتها نابعًا من روح �أخوية، �أو لم�سة 
�آنذاك كان يمنع منعًا  �إن القانون الأمريكي  ح�ضارية، بل 
باتًّا جلو�س الرجل الأ�سود، و�سيده الأبي�ض واقف، حتى �إن 
ا  �شابًّ الواقف  وكان  عجوزًا،  �سوداء  امر�أة  الجال�سة  كانت 
�أبي�ض في عنفوان �شبابه، فتلك مخالفة تُغرم عليها المر�أة 

العجوز.

وكان م�شهورًا وقتها �أن تجد لوحة معلّقة على باب �أحد 
المحالّ التجارية �أو المطاعم مكتوبًا عليها: )ممنوع دخول 

القطط والكلاب والرجل الأ�سود(.

)روزا(  ت�صيب  كانت  العن�صرية  الممار�سات  تلك  كل 
بحالة من الحزن والألم والغ�ضب، ف�إلى متى يعاملون على 

هذا النحو من الدونية وقلة المكانة؟!
�آخر  في  دائمًا  ويكونون  ويُزدرون،  يُحقرون،  لماذا 

ال�صفوف، وي�صنفون مع الحيوانات؟
وعندما وقفت الحافلة ا�ستقلّتها )روزا(، وقد �أبرمت في 

�صدرها �أمرًا.
 قلّبت ب�صرها يمنة وي�سرة، فما �أن وجدت مقعدًا خاليًا، 
�صدرها،  �إلى  حقيبتها  �ضمّت  وقد  عليه،  ارتمت  حتى 
وجل�ست تراقب الطريق الذي ت�أكله الحافلة في هدوء، �إلى 
بالحافلة  و�إذا  الركاب،  و�صعد  المقبلة،  المحطة  جاءت  �أن 
ممتلئة، وبهدوء اتجه رجل �أبي�ض �إلى حيث تجل�س )روزا( 
منتظرًا �أن تف�سح له المجال، لكنها ويا للعجب نظرت �إليه 

غير مبالية، وعادت لتطالع الطريق مرة �أخرى!
البي�ض  الركاب  و�أخذ  الأبي�ض،  الرجل  ثائرة   ثارت 
ي�سبون )روزا( ويتوعدونها �إن لم تقم من فورها، وتجل�س 

الرجل الأبي�ض الواقف.
�سائق  من  كان  فما  موقفها،  على  و�أ�صرت  �أبت،   لكنها 
يتجه  �أن  �إلا  للقانون  الوا�ضح  الخرق  هذا  �أمام  الحافلة 
ال�سوداء  المر�أة  تلك  مع  تحقق  كي  ال�شرطة؛  �إلى  مبا�شرة 

التي �أزعجت ال�سادة البي�ض!
 وبالفعل تّم التحقيق معها وتغريمها خم�سة ع�شر دولارًا، 

نظير تعدّيها على حقوق الآخرين.
ثائرة  فثارت  �أمريكا،  �سماء  في  ال�شرارة  انطلقت  وهنا 
ال�سود في جميع الولايات، وقرّروا مقاطعة و�سائل الموا�صلات، 
والمطالبة بحقوقهم بو�صفهم ب�شرًا، لهم حق الحياة والمعاملة 

الكريمة.
 381 �إلى  امتدت  طويلة،  مدة  الغليان  حالة  ا�ستمرت 

يومًا، و�أ�صابت �أمريكا ب�صداع مزمن.
وفي النهاية خرجت المحكمة بحكمها الذي ن�صر )روزا 
بارك�س( في محنتها، وتّم �إلغاء ذلك العرف الجائر وكثير 

من الأعراف والقوانين العن�صرية.
 وفي 27 �أكتوبر عام 2001، بعد مرور 46 �سنة على هذه 
حيث  الأمريكي،  التاريخ  في  ذكراها  �إحياء  تّم  الحادثة، 

في  فورد  هنري  متحف  مدير  هامب،  �ستيف  ال�سيد  �أعلن 
مدينة ديربورن في ميت�شيجن عن �شراء الحافلة القديمة 
حادثة  فيها  وقعت  التي  الأربعينيات  موديل  من  المهترئة 
دفع  الذي  الزناد  قدحت  التي  بارك�س(  )روزا  ال�سيدة 
ل  حركة الحقوق المدنية في �أمريكا للا�ستيقاظ، بحيث تعدَّ

و�ضع ال�سود.
�أمريكي.  دولار  �ألف   492 بمبلغ  الحافلة  �شراء  تّم   وقد 
تذكر  العمر،  من  الثمانين  بارك�س(  )روزا  بلغت  �أن  وبعد 
عام  الهادئة«  »القوة  بعنوان  لاحقًا  لها  �صدر  كتاب  في 
فتقول: »في  �آنذاك،  م�شاعرها  اعتمل في  ما  بع�ض   1994
الله،  �إلى  والتج�أت  و�آبائي،  �أجدادي  تذكرت  اليوم  ذلك 

ف�أعطاني القوة التي يمنحها الم�ست�ضعفين«.
2005 احت�شد الآلاف من الم�شيعين  �أكتوبر عام   24 وفي 
الذين تجمعوا للم�شاركة في جنازة )روزا بارك�س( رائدة 
الحقوق المدنية الأمريكية التي توفيت عن عمر يناهز 92 

عامًا.
فيه  ونكّ�س  دول،  ر�ؤ�ساء  وح�ضره  الآلاف،  فيه  بكى  يوم 
�أحد  في  جثمانها  رقد  ب�أن  تكريمها  وتّم  �أمريكا،  علم 
مباني الكونجر�س، وهو �إجراء تكريمي لا يحظى به �سوى 

الر�ؤ�ساء والوجوه البارزة.
عام  منذ  ا  �شخ�صً  30 �سوى  الإجراء  بهذا  يحظَ  ولم 

1852، ولم يكن منهم امر�أة واحدة.
ماتت )روزا( وعلى �صدرها �أعلى الأو�سمة، فقد ح�صلت 
والو�سام   ،1996 عام  للحرية  الرئا�سي  الو�سام  على 
مدني  تكريم  �أعلى  وهو   ،1999 عام  للكونجر�س  الذهبي 
في البلاد. وفوق هذا و�سام الحرية الذي �أهدته لكل بني 

جن�سها عبر كلمة: )لا( �أ�شهر )لا( في تاريخ �أمريكا.
 تدبر: كل حدث تاريخي جلل، وكل موقف كبير م�شرف، 
ما  قهر  على  بقدرتها  ت�ؤمن  مبادرة  �شخ�صية  وراءه  كان 
ي�صبح  فكيف  )الم�ستحيل(،  ت�سميته  على  النا�س  ا�صطلح 
ب�أيدنا  �أن ن�صنع  المرء منا �شخ�صية مبادرة؟ كيف يمكن 

العالم الذي نحيا فيه؟

�شخ�صية مبادرة

روزا بارك�س

الم�شتغلون   Z العدم  وكتابة  الحياة  كتابة  الكتابة:  �أ�سئلة 
الكتابة  حول  �أ�سئلة  والأخرى  الفينة  بين  يثيرون  بالأدب 
على  قدرتها  الجوهرية  الكتابة  �أ�سئلة  ومن  والهوية، 
التي  الأفكار  طريق  عن  التوا�صل  والتو�صيل،  التوا�صل 
ما  قارئ  �إلى  معينة  ر�سالة  وتو�صيل  الكاتب  يطرحها 
الكتابة  عبر  التوا�صل  هو  الأ�صدقاء  بين  التوا�صل  و�أجمل 
في�شعر الكاتب ب�سعادة غامرة عندما يجد قارئا في بقعة 
في  والكتابة  ويحاوره  ويناق�شه  معه  يتوا�صل  البقاع  من 
�أق�صى مداها هي التي لها حظ من الوعي، التي ت�ؤدي �إلى 
المعرفة، يقول الدكتور )عمر مهيبل( في كتابه القيم )من 

الن�سق �إلى الذات قراءات في الفكر الغربي المعا�صر(:
»�إننا نبا�شر الكتابة لي�س بمقت�ضى قانون العر�ض والطلب 
هذا ولكن باعتبارها هما �أبدياً ونهما لا يروى كما ذكرت 
طبيعي  لوجود  تحقيقاً  بو�صفها  الكتابة  نبا�شر  �سابقاً، 
وت�صوراً عقلياً واعياً �أي�ضاً هذا النمط من الكتابة �أ�سميه« 
الكتابة المرئية »وهي الكتابة التي ينطلق فيها �شعاع الوعي 
الكتابة  �أن  �أي  والعك�س  الطبيعية  البنية  �إلى  الذات  من 
تكون بمثابة اختراق مزدوجة للبنية وللمخيلة في �آن واحد 
الكتابة  �إلا  لي�ست  وهي  المرئي  بالمعنى  الكتابة  فتح�صل 
الكتابة  والواعية«  الإرادية  الدلالية  المعرفة  �إلى  الم�ؤدية 
الإ�شكاليات  كل  وواجهت  الأزمنة  تحدت  التي  الخالدة 

والتهم هي هذه الكتابة المرئية.
الح�شي�ش  و�أكل  الفقر  عا�ش  الذي  التوحيدي  حيان  ف�أبو 
�أغنياء  كل  �أن  يعلم  يكن  لم  �ألم  لحظة  في  كتبه  و�أحرق 
م�شرقة  �صفحة  هو  ويبقى  التاريخ  �سين�ساهم  ع�صره 
الأطماع  عن  بعيداً  ب�صدق  كتب  لأنه  الإن�سانية  �سجل  في 

والح�سابات والم�صالح.
الاختياري  �سجنه  المحب�سين« في  »رهين  المعري  و�أبوالعلاء 
ت�أثر  التي  الغفران(  )ر�سالة  ف�أبدع  لخياله  العنان  �أطلق 
 ladivina( كتابه  ف�ألف   Dante alighieri دانتي  بها 

comedia( الملهاة الإلهية.

ماذا  بريئة:  �أ�سئلة  نت�ساءل  �أدبائنا  كتابات  نت�أمل  عندما 
�إلينا ؟ هل تخرجنا من الأزقة الموحلة �إلى رحابة  ت�ضيف 
الإن�سانية ؟، من �ضيق المكان �إلى �سعة الدنيا ؟ هل تدفعنا 
�إلى مطاردة المعرفة والبحث عن كنه الأ�شياء ؟ �أنا �أت�ساءل 
بقيم  ي�ؤمن  الهام�ش  كتاب  كاتباً من  �أكون  �أن  قبل  كقارئ 
الفكري  التع�صب  عن  بعيداً  والجمال  والعدل  الخير 
مفعمة  كاتب  رواية  ت�ضيف لي  ماذا  والتحزب،  والانغلاق 
بالجن�س »كتابة �إروتيكية« �إباحية بدعوى الرواية الجديدة 
وفي المقابل �أقر�أ �أن رواية )الكوخ عم توم( لكاتبة �أمريكية 

تدفع  رواية  العبيد،  يتحرر  وبف�ضلها  ثورة  ت�شعل  مغمورة 
للكاتب  والبحر(  )ال�شيخ  ورواية  والإنعتاق  الحرية  �إلى 
الكوبي  الرئي�س  يقر�أها  همنجواي  �أرن�ست  الأمريكي 
)فيدال كا�سترو( فيقاوم، رواية تحدي ال�صعاب ومقاومة 

القهر والت�شبث بالأمل في دما�سة الليالي.
الكتابات  هاته  �ضمنها  وندخل  اللامرئية  الكتابة  وهناك 
والطلب  العر�ض  لمبد�أ  وفقاً  نكتب  »هل  الباهتة  العابرة 
والتب�سيط  اللفظية  والبذاءة  المقننة  العبودية  في  فن�سقط 
وتنح�سر  رونقها  وينطم�س  عنفوانها  الكتابة  فتفقد  الممل 

دلالتها حتى تلام�س مراتب العدم«.
Z الكتابة الكونية:

�إلا  وديانته  عقيدته  كانت  مهما  الكاتب  �أت�صور  لا  �أنا 
هناك  ال�صغيرة،  بيئته  من  انطلق  لو  حتى  كونياً  كاتباً 
الخير  قيم  با�ستماتة:  عنها  يدافع  جوهرية  �إن�سانية  قيم 
هو  الحقيقي  فالكاتب  �سابقاً،  قلت  كما  والجمال  والعدل 
كان  مهما  الإن�سان  عن  ويدافع  الآخر  على  ينفتح  الذي 

لونه وجن�سه، و�أنا عندما �أت�أمل في قوله تعالى: )چ   
هو  الكاتب  هدف  �ألي�س  �أت�ساءل  ڇ(  ڇ   چ  
التعارف الإن�ساني وكيف ي�صل �إلى هذا التعارف وعن �أي 
طريق؟ لنت�صور الكاتب العربي الم�سلم يريد �أن يتعارف مع 
�أمريكي، �إن �أف�ضل و�سيلة للتعارف هو �أن يتقن لغته ويعرف 

ثقافته وح�ضارته والعك�س �صحيح.
من هنا نعلم �أن في ثقافتنا العربية الإ�سلامية دعوة للحوار 
الثقافي والديني والجدال بالتي هي �أح�سن ولي�س بالتي هي 
�أخ�شن »التطرف بكل �أنواعه« وهي دعوة تفند �أفكار بع�ض 
�صاحب  هنتجتون(  )�صمويل  والدمار  الحروب  منظري 

نظرية )�صدام الح�ضارات(.
Z من �أجل �إعادة النظر في م��سألة الكتابة الجزائرية:

   قد ي�ستغرب القارئ من هذا الطرح لكن الواقع يفر�ض 
ذلك، هزالة الإبداع الجزائري ورداءته وغيابه عن ال�ساحة 
الإبداعية العربية والعالمية، ما هو ال�سبب ؟ �إني متيقن بعد 
متابعة �سنوات طويلة للإبداع العربي �أن ال�سبب الرئي�سي 
غير  لقارئ  يكتب  الجزائري  الكاتب  الكاتب،  غربة  هو 
جزائري »لا يدر�س الكاتب ميولات القارئ ورغباته �أي يقوم 
بدرا�سة نف�سية واجتماعية لهذا القارئ« فالكاتب الذي لا 
يطرح على نف�سه هذه الأ�سئلة: لمن �أكتب؟ وكيف �أكتب ؟ هو 
كاتب فا�شل فالكتاب العالميون ي�ضعون في الح�سبان القارئ 
نتعجب  فلا  والأ�ساليب  الطرق  �أح�سن  معه  في�ستعملون 
الأدباء،  لتكوين  وطنياً  معهداً  �أمريكا  في  وجدنا  �إذا  �إذن 
يتعلمون فيه �أف�ضل التقنيات و�أحدثها، وهذا �أمبيرتو �إيكو 

»بعد ع�شرين عاماً من ن�شر روايته ال�شهيرة« ا�سم الوردة 
�إيكو: »�أنه غير  baudilino« فيقول  »ن�شر روايته الجديدة 
من �أ�سلوبه في هذه الرواية �إلى الأ�سلوب ال�شعبي« هل فكر 
�أن  قبل  علم  فالكتابة  والأفكار  الأ�سلوب  تغيير  في  كتابنا 
تكون موهبة »ولعل كتاب الفيل�سوف الفرن�سي جاك دريدا« 
 delagrammatologie الكتابة  )jacques derrida( علم 
التي  المعا�صر  الغربي  الفكر  في  الكتب  �أطرف  من  »هو 
طرحت علاقة الكتابة بالكلام �أو اللفظ و�أيهما �أكثر ت�أثيرا 
الرواية  »�أن  خيدو�سي:  رابح  الكاتب  �أكد  وقد  الآخر«  في 
الجزائرية من حيث المو�ضوع لم ت�صل بعد �إلى قمة ن�ضج 
الرواية الإن�سانية المواكبة ح�ضارياً �إذ يقول: غالباً ما نجد 
روائياً ي�سقط في فخ �إيديولوجي فمرة تجدها تقد�س الثورة، 
القوة على ح�ساب العقل والحرية ومرة �أخرى ت�شيد اتجاه 
حزبي ي�ساري و�أخرى تغرق في الذاتية الرومان�سية و�أخرى 
رواية ا�ستعرا�ضية تقريرية« وقد �صدق عمر مهيبل عندما 

دعا �إلى نمط كتابي جديد فهو يقول في نف�س المرجع:
»ف�إن التجربة بينت لنا انه يتحتم علينا في زمن التقاطع 
هذا �أن نبلور نمطاً كتابياً جديداً يتعدى الكتابات ال�ساذجة 
التي  هي �أقرب ما تكون �إلى ال�سجال الإيديولوجي ونمط 
لغوية  رموز  في  اختزالنا  تحاول  التي  الكتابات  يتعدى 
التي  الكتابات  يتعدى  كما  ريا�ضية  قواعد  في  منتظمة 
تجعلنا ن�سبح في عالم الميثولوجيا والأوهام لن�صل �إلى نمط 

جديد �أ�سميه )الكتابة المتدفقة(.
�أفكارهم  يراجعوا  �أن  كتابنا  �إلى  دعوة  فهذه  ختاماً 
وكتاباتهم، �أن يفتحوا نقا�شاً فكرياً حول مو�ضوع الكتابة، 
وعي  لحظة  �إنها  عابرة،  نزوات  ولا  عبثاً  الكتابة  فلي�ست 
واحتراق واختراق �إنها مرف�أ لتجميع قوارب الرحلة وب�سط 
�شراعاتها المطوية مع ما في ذلك من مجازفة، �إنها مغامرة 

غير م�ضمونة النتائج كما يراها المرحوم بختي بن عودة.
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 )2 ( جريدة �أخبار الأدب �ص 13يناير 2002

العدد 444
 ) 3( من الن�سق �إلى الذات �ص 13

 )4( ملحق جريدة �أخبار )الأخبار الثقافي( �ص 12
العدد 06 مقال )واقع الرواية( لح�سينة . ع

) 5( من الن�سق �إلى الذات

�أ�سئلة الكتابة: كتابة الحياة وكتابة العدم
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        من �أهم الأ�سئلة التي ينبغي �أن يوجه لها الاهتمام في 
كل مرحلة ح�ضارية يعي�شها الإن�سان ، هي الأ�سئلة المتعلقة 
  " و"معنى "ذاتا"  بو�صفه  الإن�سان  �إن  الإن�سانية.  بالذات 
الق�ضايا  و�إثارة  الأفكار  لتداول  تفنى  لا  �إ�شكالية  يظل 
نتيجة خ�صي�صته  ي�أتي  الإن�سان في ذاته  �إن بحث   . حوله 
الفريدة ، فالإن�سان هو الكائن الحي الوحيد الذي يحاول 
�أن " يعي" ذاته ، �أي �أن "الوعي" ب�أن الإن�سان يحيا ويح�س 
الإن�سان يتخذ  ، يجعل  �أنه يحيا ويح�س  ويعرف بب�صيرته 
من ذاته مو�ضوع �أبحاثه �أو �أحكامه ، وبهذا يمكنه �أن يرفع 
�إدراكاته و�شعوره من م�ستوى الحياة البدائية �إلى م�ستوى 
يكت�سب  �أعماله، من هنا  "ذاته" في  "المعاني" ، متجاوزا 
الإن�سان كرامته وامتيازه. �إن ركوب الرحلة باتجاه "ذاتنا" 
لهو من �أمتع الأن�شطة التي يمكن �أن نقوم بها في حياتنا ! 
م�سيرة  ف�إن   ، عنه  �أو  الإن�سان  ال��سؤال حول  يتوقف  وحين 
الوجود تكون قد و�صلت �إلى نفق مظلم ي�ستحيل معه تجدد 
وهي  بغائيتها  الأولى  بالدرجة  معنية  الحياة  لأن  الحياة، 

الوجود الإن�ساني. 
من الأ�سئلة الم�صيرية �أن نت�سائل: كيف تت�شكّل �شخ�صياتنا 
!؟ وكيف يتطور الجزء المعنوي في بنائنا ما وراء الع�ضوي؟!
البحث  وهو  الت�شخ�صن:  فعل  " ال�شخ�صية" هي  �إن      
خلال  من  تق�صمها  يتم  جديدة  �شخ�صية  عن  الم�ستمر 
واللذان  الحياة،  �سمة  هما  اللذين  والتطور  التعدد  دوامة 
هي  فال�شخ�صية  الإن�سان.  يموت  عندما  �إلا  ينتهيان  لا 
�سواء  فيها  فاعلًا  طرفاً  نكون  التي  التفاعلات  مح�صلة 
�أم لا؛ تفاعلاتنا مع حركة الزمن وتطور  ا�ست�شعرنا ذلك 
ولا  ويتعدد  يتغير  "الأنا" الب�شرية  في  �شيء  فكل  الحياة، 
�شيء يبقى على حال واحدة ، �سواء تعلق الأمر بالإن�سان، 
�أو  والتاريخي،  والاجتماعي  والثقافي  النف�سي  بمحيطه  �أو 
ر  بالمفاهيم والأفكار، �أو بالقيم والمواقف والرموز التي ت�ؤطِّ
"الاعتراف"  �أفعاله و�سلوكه، لذلك ف�إن ال�شخ�صانية هي 
الذي نقرّ عبره ب�ضعفنا الإن�ساني وحاجتنا للتطور. وهكذا 
�شخ�صياتنا،   ن  نكوِّ بتفاعلنا  �أننا  �أي  �شخ�صيتنا  تت�شكل 
فالحرية  بالفطرة،  نمار�سه  الذي  الحرية  من  وجه  وهذا 

في معناها العميق هي: �إمكانية الفعل في محيط مفرو�ض 
لذلك  �إليه.  نطمح  محدد  هدف  �إلى  للو�صول  علينا 
فيه  الموجود  الظرف  بح�سب  الحرية  �أفق  ويتعدد  يختلف 
حرية  فهناك:  �شخ�صيته،  بح�سب  �أدق  وبمعنى  الإن�سان، 
ال�شعوب  العمّال، وحرية  ال�سجين، وحرية  الكاتب، وحرية 
الم�ستعمَرة. والغريب �أن هذا البناء لل�شخ�صية ي�أتي نتيجة 
التغير  هو  لل�شخ�صية  الوحيد  فالقانون  مق�صودة،  غير 
والت�شكل والفرز والبناء بفعل تغير الظروف الم�ؤثرة فينا. 
وتامة  عامة  �أحكاماً  نطلق  �أن  خط�أ  لنا  يت�ضح  هنا  ومن 
في  �سلوكه  م  نقوِّ قد  نعم  الإن�سان،  �شخ�صية  على  و�أبدية 
مرحلة معينة، وداخل لحظة زمانية محددة، ووفق ظروف 
�أن يمتد هذا الحكم على طول  ولكن من الخط�أ  موقوتة، 
�إذ من  غير  له.  نهائية   ثيمة  �أن ي�صبح  �أو  الإن�سان  عمر 
�أن يكون له موقف واحد  �أن تطلب من ال�شخ�ص  المنطقي 
وجوده  بكثافة  ا�ستخفافاً  ذلك  في  لأن  الدوام،  على  ثابت 
وغنى تحولاته، فال�شخ�ص ذو الموقف الواحد هو الذي لم 
يت�شخ�صن بعد، �أي �أنه ر�ضي �أن يكون كائنا، والكينونة هي 
كائنا  يظل  �أن  ير�ضى  ومن  الت�شخ�صن،  على  �سابقة  رتبة 
ف�إنه يكون �إما جباناً �أو مفل�ساً من فعل التحدي ومجاهدة 
جديدة  بمكت�سبات  المجتمعي  الأفق  ات�سع  وكلما  التجديد. 
يكون  �أن  �شريطة  العقلية،  والحياة  النف�سية  الحياة  نمت 
النزوع في هذه المكت�سبات يتجه نحو "التعالي" بالإن�سان. 
وجود  عدم  )�أي  الجاهلية  خ�صائ�ص  من  ف�إن  ولذلك 
الإن�سان في علاقات اجتماعية، ومع  عدم خ�ضوعه لقانون 
يقوم على القيم (  �أن تتلا�شى ال�شخ�صية الم�ستقلة للإن�سان 
"الجاهلي"، حيث يذوب في المجموع، هذا المجموع قد يكون 
القبيلة �أو العرق �أو نحو ذلك، لأنه لا يملك �شعوره الخا�ص 
بذاته ، فهذا ال�شعور �إنما ينبثق عن وجود منظم للتفاعل 
هو  �إح�سا�سه  عن  ناتج  وهو  حوله  من  الم�ؤثرات  وبين  بينه 
�أننا نخدم الجماعة بقدر ما ن�شعر بذاتنا  �أي  �أولًا.  بذاته 
لا العك�س، ولهذا فمن الخط�أ �أو تقوم الأحزاب ال�سيا�سية 
في ع�صرنا الحديث بديلا عن القبيلة والع�صبية العرقية 
على  الناخبون  فيها  يفنى  حيث  البدائية،  المجتمعات  في 

ح�ساب وعيهم بذاتيتهم، ويظهر هذا الذوبان في الت�سليم 
الأعمى لقرارات الحزب حتى و�إن كانت غير ذات جدوى  

دون و�ضعها على ميزان التحكيم العقلي.
من  نعتبر  ف�إننا  ال�شخ�صية؛  لتكوين  الفهم  هذا  من   
الخطورة والخط�أ معا �أن يتم �إدراج اختبارات ال�شخ�صية 
الإن�سان  يتم الحكم على  الوظائف، حيث  التقدم على  في 
�إن  والتجدد.  التغير  على  قدرته  يعطّل  جامداً  حكماً 
م�شكلتنا مع �أنف�سنا تظهر حين نود من هذا الجزء المتغير 
فينا �أن يكون ثابتاً �أو نهائياً، فهذا يخالف طبيعته ويخالف 
�سنة التغير الكونية، لأن ال�شخ�ص هو ح�صيلة �شخ�صيات 
الاجتماعية  العلاقات  �أن  طالما  واحدة،  �شخ�صية  لا 
في  هي  له؛  تف�صِّ التي  والثقافية  والتاريخية  وال�سيكلوجية 

تغير م�ستمر وتتخذ �أحوالا لا ح�صر لها. 
    وال�شخ�صية لي�ست خطيئة عالم الإن�سان، والت�شخ�صن 
لي�س نقمة �إنما هو نعمة وعلامة على الحيوية، وال�شخ�صية 
يتميز  التي  "لا"  قول  على  القدرة  �أو  "النفي"  نواة  هي 
النوع الب�شري عن غيره من الكائنات، فال�شخ�صانية  بها 
طاعة   ( العمياء  الطاعة  ال�شخ�ص  يرف�ض  عندما  تبتدئ 
الأ�شخا�ص وطاعة الأ�شياء(، ويعترف بالقيمة العليا للعقل 
والفكر، فالإن�سان مخلوق حرّ وقادر على الرف�ض والتغيير، 
�إذ بدون نفي ماهو موجود لا يمكن �أن يح�صل �أي تغيير.  
�إننا يمكن �أن نعتبر ال�شخ�صية مثل اللوحة الزجاجية التي 
تتغير تبعاً لما ينعك�س عليها من الألوان والأ�ضواء والأ�شكال 
نجد  باللاتينية،   )persona( �شخ�ص  كلمة  تتبعنا  لو   -
الخارجي  الج�سماني  المظهر  �أو  القناع  على  تدل  �أنها 
كلمة  �ألي�ست  ظلهّ.  �أي  الظاهر،  �شبحه  على  �أو  للإن�سان، 
كائن  ومجرد  له،  ظلا  �إلا  للواقع  بالن�سبة   ،)persona(
بقناع  و�أحيانا  الم�أ�ساة،  بقناع  )�أحيانا  مقنع  م�سرحي 
على  )�شي�شرون(  عهد  منذ  تدل  �صارت  ثم  ؟!  المهزلة( 
التمثيلية -  مما  المقنع في  الإن�سان  يلعبه  " الدور" الذي 
يدل على الطابع المتغير والمتحرك لل�شخ�صية. هذا الفهم 
التغير  ملاحظة  من  ننا  يمكِّ لل�شخ�صية  خارجي  لوجود 
لابد  ولأنه  الأمر.  مقت�ضى  ح�سب  وتعديله  وت�صحيحه 

هذا  ولأن  الزجاجي،  اللوح  هذا  يك�شفه  تفاعل  وجود  من 
ال�سيطرة يكمن  �إلى �سيطرة، ف�إن عن�صر  التفاعل يحتاج 
في "النف�س". فالنف�س هي مجمع القوى في الكلّ الإن�ساني. 
ف�إن  لذلك  والج�سد،  والقلب  والعقل  الروح  قوى  ففيها 
لا  �أ�سا�سي  القوى؛  هذه  توازن  على  ال�سيطرة  في  قدرتها 

مجال لعرقلته مدة معي�شة الإن�سان على الأر�ض. 
ال�سماوية  الديانات  تتوجه  كانت  "النف�س"  هذه  و�إلى 
والو�صايا الإلهية ونظريات التربية والتعليم، لأن "النف�س" 
بما تحمله من قدرات وتمار�سه من حقها في الاختيار؛ هي 
وتر�سم  الإن�سانية،  لل�شخ�صية  العامة  الملامح  تحدد  التي 
هو  النف�س  وجود  �أن  الأر�ض.كما  على  الحياة  طريقة 

ال�ضامن الذي يحفظ لنا: 
تقوقع داخل  ال�شخ�صانية هي  لأن  الإن�سانية:  الهوية  �أولًا: 
الذات وتجاوز هذا الحيز ال�ضيق �إنما يكون عبر الامتداد 

الذي تمنحنا �إياه الإن�سانية والتي هي �سمو النف�س.
الخا�صة  همومنا  ت�صبح  حيث  والات�ساع:  الاتزان  ثانياً: 
هي نف�سها �أهداف النوع العام، فنرتقي �إلى مثال الإن�سان 
البطل  ثنائية  من  نخرج  �إذ  الحياة،  في  الفاعل  المنفتح 

وال�ضحية، و نعي�ش التوازن.
      �إن �إدراك الحد الفا�صل بين "ال�شخ�صية" و "النف�س" 
نتيجة  ال�شخ�صية  في  انك�سار  حدوث  عند  �أهميته  تتبدى 
ينك�سر  ما  �إن  والحياة،  المحيط  في  بعار�ض  الا�صطدام 
ف�إن  لذا  الإن�سانية،  النف�س  ولي�س  ال�شخ�صية  هو  ويت�أثر 
نخطئ  �إننا  وا�ستبداله.  �إ�صلاحه  �أو  ترميمه  الممكن  من 
حين نظن �أن �أرواحنا و�أنف�سنا تعاني- من �أكثر العبارات 
عنه  ينتج  مما   -! تتعذب  ب�أنها  �أرواحنا  ن�صف  �أن  �سلبية 
للم�ؤثرات،  �أدائنا الحياتي وا�ستجابتنا  انتكا�سات قوية في 
حيث �أننا نقع �صرعى الوهم! والحقيقة �أننا نظل قادرين 
وهي  موجودة،  القوة  مادامت  الزجاج  لوح  ا�ستبدال  على 
الم�ؤثرات  مع  التفاعل  في  ت�ستمر  �أن  وقوتها  "النف�س"، 
الن�صيحة  لنا  ي�شرح  هذا  ولعل   الأحداث،  مع  وفاعليتها 
ترى  ف�إنك  الم�شكلة  من  نف�سك  تُخرج  حين  �أنك  القائلة 

"النف�س"  خروج  هو  هنا  والخروج  �أبعادها،  بو�ضوح 
م�ؤهلاتها،  و  قدراتها،  حجم:  ما  "ال�شخ�صية"؛  لتراقب 
وماذا تحمل من قوة ومعرفة، ومدى فاعليتها في ال�صمود. 
   �إن الحياة في الطبيعة تتلون وتتكيف وتغِّري من تكونيها 
تظل  جوهرها  في  ولكنها  الدوام،  على  بيئتها  مع  لتتلاءم 
يح�صل  كما  �أخرى  �أ�شياء  �إلى  �سخ  ُمت ولا  م�سيطرة  حياة 
معنا نحن الب�شر. ولا مفر لنا من الاعتراف ب�أنه لا وجود 
بالعوامل  الت�أثر  من  الخالي  المطلق"   " الإن�سان  ل�صورة 
في  �أجنّة  ونحن  حتى  لأننا  والمكانية،  والزمانية  الحياتية 
ونف�سياً،  ع�ضوياً  نت�شكل  يجعلنا  ما  نتلقى  �أمهاتنا  بطون 
فلا �صحة لق�صة طفل الغابة الذي ين�ش�أ في الطبيعة بعيداً 
"بكينونته  الكائن  الإن�سان  �إن  والظروف!  الحوادث  عن 
للأ�سباب  "بكائننا"  نخ�ضع  �إننا  له،  لاوجود  المجردة" 
والتعليلات  القيم  عالم  وندخل  والمجتمعية،  الكونية 
الانفعالات،  بمعاناة  نكتفي  لا  "بت�شخ�صننا" �إذ  والمعايير 
�سلبيا، بل نعمل، ونرد الأفعال، ونتحمل م��سؤولية ما نفعل، 
نحو  التوتر  هذا   .. لأفعالها  قة  خّال حرة  كائنات  لأننا 
الكمال يجعل الإن�سان ي�سمو لأن ي�صير مالكاً للكون، ومهما 
نخرج  الحقيقة  في  ف�إننا  �شخ�صيتنا  من  الخروج  حاولنا 
ورغباتنا  ب�أحلامنا  ت�شكيلها  نعيد  �أخرى  �شخ�صيات  �إلى 
ورف�ضنا لكل ماهو ناق�ص وم�شوه في ت�صورنا، لن�صل �إلى 
و�ضع ن�صير فيه ب�صورة �أجمل و�أقوى مما تنعك�س روعته 

على اللوح الزجاجي ..." ال�شخ�صية".

 " �إلى  "الكائن"  من  تطورنا  حول  المزيد  • لقراءة 
ال�شخ�صيانية  ال�شخ�ص" يمكن قراءة كتاب: درا�سات في 
الواقعية – من الكائن �إلى ال�شخ�ص، ت�أليف محمد عزيز 

الحبابي، طبعة دار المعارف بم�صر.
• ال�شخ�صيانية الإ�سلامية، محمد عزيز الحبابي، مكتبة 
المعارف  دار  طبعة  الثانية،  الطبعة  الفل�سفية،  الدرا�سات 

بم�صر.

ل�ست ��شخ�صا� �أنا
الكاتبة: غادة عبد الله العمودي

galamoudi@gmail.com

نداء لأمة

ريم علي الحاجي محمد 

خا�صة  ب�صفة  المحلي  المجتمع  لأحوال  خاطفة  نظرة  �إن 
ن�ست�شعر  ب�أن  كفيلة  العموم  وجه  على  الإ�سلامية  والأمة 
مدى خطورة ما يحدث حولنا من  �أزمات �سيا�سية ثقافية 
دينية �ش�أنها زعزعة الأمن الذاتي للنف�س الب�شرية وجعلها 
بالتوتر وفكر م�شو�ش لا يتمكن من  تعي�ش في جو م�شحون 
ر�ؤية الحقيقة المغيبة بو�ضوح . وهذه الحالة ينعك�س �أثرها 
ب�شكل مبا�شر على البنية الرئي�سية للمجتمع فهي بق�صد �أو 
بدون ق�صد تعمد �إلى تك�سير روابط المجتمع وتفكيكه �إلى 
�أفراد متفرقين متباعدين ، ولا يخفى علينا �أن الفرد �إن لم 
يكن متفاعلًا مع بقية الأفراد في المجتمع فلن يكون لوجوده 
عنه  ينتجع  الأفراد  بقية  مع  الإتحاد  لأن  ملحوظ،  ت�أثير 
مجتمع م�ستقر متما�سك قادر على مواجهة ال�صعاب. وقد 
يقول البع�ض �أن هذا نتاج للم�ؤامرة الغربية والحرب التي 
ي�شنها علينا الكفار لتدمير الأمة الإ�سلامية و�شغل �أفرادها 
العالم  �سيادة  وتبقى  الداخلية  وبخلافاتهم  الأمور  بتوافه 
فترة  في  ما  حد  �إلى  �صحيحاً  ذلك  كان  ربما  للأبد.  لهم 
الحقيقة  لكن  الب�شرية  بها  مرت  التي  الزمن  فترات  من 
الذي  الإجتماعي  التحلل  �سبب  �إن  �أقولها:  عالٍ  وب�صوت 
والثقافي  المعرفي  وتكوينه  الفرد  بناء  نعي�شه هو �ضعف في 
و�ضعف في قدرته على التم�سك بمباديء دينه. نعم يا�سادة 
لقد كنا نحن �أنف�سنا معول الهدم الذي هدم �أركان المجتمع 
وللأ�سف  نحن  �أي�ضاً  غزلها.  �أنق�ضت  كالتي  �أفراده  على 
تن�ش�أ  الجديدة  ف�أجيالنا  بالبناء  نبالي  نعد  لم  ال�شديد 
خدرنا  بل  لل�صواب،  منها  للخط�أ  �أقرب  بطريقة  وتتربى 
ذو  الطفل  يحملها  �أ�صبح  التي  الأجهزة  بتلك  عقولهم 
ال�سنتين قبل الكبير، و�إن كانت هذه البداية لكم �أن تتخيلو 
البقية، جيل غير مبالٍ ب�شيء لا يعير الوقت والعلم والدين 
�أب�سط  يعرف  فلا  �صفر،  الديني  مح�صوله  اهتمام.  �أي 
الأمور عن دينه ولا رغبة له في تح�صيل العلوم والمعرفة، 
ورمي  وال�سخرية  والتذمر  ال�سخط  فهو  ب�شيء  تميز  و�إن 
�إن لم  بالقول:  �أ�سمحو لي  هنا  الف�شل على غيره.  �أ�سباب 
نقف  �أن  لنا  يحق  فلا  لذواتنا  البناء  عناء  �أنف�سنا  نكلف 

ونقول لقد دمرنا الغرب ف�أنجدونا. 
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عديدة،  وتفرعات  �أنواع  "�إبداع" على  م�صطلح  يحتوي 
بطريقة  المفهوم  هذا  لنا  تقدم  كثيرة،  مفاهيم  ت�ضم 
بنماذجه  بذاته  قائم  عالم  لأنه  ذلك   وم�سهبة،  مو�سعة 
الفريدة وعطائه اللامحدود، فله خ�صو�صياته  التي تجعله 
يحث  والذي  العميق،  والبحث  العناية  ي�ست�أهل  م�صطلحاً 
ف�ضولنا لمعرفة هذا العالم الجميل جداً والممتع بكل �أركانه.
انبثاقه  لم�صدر  نظراً  �شتى  بطرق  الباحثون  عرفه  وقد 
فعرفه الأ�ستاذ  "ر�ضوان ال�شهال" بقوله: �إن الجو ال�عشري  
بداةيع  مثلًا يتكون، مثله مثل كل الظواهر، من الطةقا الإ�
انفعالية  �شحنة  عن  عبارة  وهي  الفن،  في  نوداهع  ايتل 

�أ�سا�ساً. 1
ويمكننا تعريف الإبداع بقولنا: )الإبداع هو القدرة على 

تكوين �أبنية �أو تنظيمات جديدة(. 
ويعرفه )برونر( ب�أنه: )العمل �أو الفعل الذي ي�ؤدي �إلى 

الده�شة والإعجاب(. 
"فاطمة ال�شيدي" الإبداع: هو  وتعرف الأديبة والناقدة 
�إليها  يق�صد  واعية  عملية  �إلى  الحقيقة  في  ترجع  عملية 

ال�شاعر، وهي نتاج عملية بين الذات ومو�ضوعها.2 
�أي�ضاً: )مبادرة يبديها الفرد؛ تتمثل في قدرته  والإبداع 
نمط  و�إتباع  للتفكير،  العادي  ال�سياق  من  التخل�ص  على 

جديد من التفكير(.3 
يعرفه الأ�ستاذ "�أحمد المثنى �أبو �شكير": الإبداع: عملية 
واللغوية،  الفنية  البنى  ذهنية واعية قوامها مجموعة من 
والتي ت�سهم في توليد الجديد من الن�صو�ص، في�أتي الن�ص 
الجديد ليختزن خلا�صة التجربة الإبداعية للمبدع الذي 
�أنتج هذا الن�ص، وي�صبح هذا النتاج اللغوي والمعنوي من 

ملاكه الفكري الخا�ص.4 
التجديد  لعن�صر  �شاملًا  التعريف  هذا  كان  نرى  وكما 

والملكة الخا�صة، والتي يتميز بها الإبداع عموماً.
تعرفه الأ�ستاذة �شذى الميداني المر�شدة النف�سية ال�سورية  
�أو  فكراً  المفيد  المختلف،  النادر  الجديد  )�إنتاج  قائلة: 

عملًا، وهو بذلك يعتمد على الإنجاز الملمو�س(.5 
اخت�صاراً،  �أكثر  لكنه  ال�سابق  بالتعريف  �صلة  ذو  وهو 
و�إذن فكون �إنتاجك مختلفاً يعد من �صميم الإبداع، ومن 
�سره الفريد المميز؛ الذي يميز �صاحبه وعمله ..، لكن هل 

هذا يكفي لا�ستحقاق و�صف )المبدع( ؟.
�إيجاد تعريف واحد متفق عليه من  حقيقة من ال�صعب 
قبل العلماء �أو الفلا�سفة للإبداع، فهو ظاهرة معقدة جداً 

�أو جملة معقدة من الظواهر ذات وجوه و�أبعاد مختلفة.
بارتلت للإبداع-CREATIVITY- فقد عرفه  يعرف 
المر�سوم  الطريق  بترك  يتميز  الذي  المغامر  التفكير  ب�أنه 
على  والإقبال  الم�صاغة،  القوالب  من  والتخل�ص  م�سابقاً 

التجربة، و�إتاحة الفر�صة لل�شيء لكي ي�ؤدي �إلى غيره.6 
المبدع:  �سمات  حول  العي�سى"7  "لبنى  الأ�ستاذة  وتقول 
�إن العملية الإبداعية لي�ست منف�صلة عن ال�سمات العقلية 
والنف�سية مثل الدافعية والمزاج والطبع والا�ستعداد والذكاء 
ومرونة التفكير.. والمبدع لي�س �شخ�صاً ذو اختلاف نوعي 
�إليه ب�صفته فرداً يختلف عن  النظر  عن غيره، بل يمكن 
ب�صورة  والنف�سية  العقلية  وظائفه  انتظام  بمقدار  غيره 
تجعله قادراً على �إبداع الجديد وتنميته )�أكثر من غيره(.

"محمد  الأ�ستاذ  الإبداع  في  النف�سي  العامل  حول  يقول 
النف�سي  والتحليل  الأدب  بين  العلاقة  �إن  ال�شماع":  زاهر 
يبين �أن الحياة الإن�سانية مزيج معقد من الوعي واللاوعي، 
وبينهما تكمن القوة العازلة، �أي عامل الكبت، ف�إذا كانت 
تحليل  ف�إن  الواعية،  الخبرة  عن  التعبير  �أداة  الكلمة 

الخطاب هو معبر المحلل �إلى م�ضمون اللاوعي.8 
عن  حمودة"9  ماجدة  "د.  الم�ؤلفة  حديث  معر�ض  في 
نظر  وجهة  عر�ضت  فارغا�سيو�سا"،  "ماريو  الروائي: 
الأدبية وهي جديرة بالتوقف: نخت�صرها هنا: �إن م�سيرة 
كانت  والتوا�ضع،  وال�صبر  التعب  م�سيرة  هي  الإبداع 
ن�صائحه لل�شباب المقبل على الأدب: من �أراد الإبداع يجب 
�ألا يكون الميل الأدبي لديه و�سيلة لتزجية الفراغ  فقط،  بل 

هو عمل د�ؤوب �أي�ضاً.
العبودية  هذه  مثل  يعي�ش  المبدع  يجعل  الذي  ال�سبب  ما 

للكتابة �إلى درجة يهيبها حياته كلها؟:
�إن ال�سمة الأ�سا�سية للممار�سة الأدبية �أنها تمنح الكاتب 
مادية!،  مكاف�أة  �أية  �أمامها  تهزل  داخلية،  روحية  متعة 
على  له تحقيقها  �أن تم  بعد  ذاته،  مع  بان�سجام  ي�شعر  �إذ 
�أف�ضل ما لديه  �إلى تقديم  الإبداعي، مما يدفعه  الم�ستوى 

دون الإح�سا�س البائ�س ب�أنه يبدد حياته.
ال�شباب  �أو  هو خيار فطري ذاتي م�صاغاً منذ الطفولة 
ل�صنعه  ولي�س  لتعزيزه،  العقلاني  الخيار  ي�أتي  ثم  المبكر، 

من ر�أ�سه لأخم�ص قدميه!.
العلاقة  تلك  الروائي  الإبداع  م�شكلات  �أهم  من  لعل 
الملتب�سة بين الخيال والواقع، لهذا يبين "يو�سا" �أن الخيال 
ي�شكل �ضرورة حيوية للروائي يف�سح المجال لن�سح حيوات 

خيالية تعلن رف�ضها للحياة الواقعية وانتقادها لها.
2 - مفهوم الخيال الأدبي:

يحلق  ب�أنواعه،  الخيال  من  عالم  في  الأدب  وينمو  يحيا 
بالعالم  ويربطها  الإن�سانية  النف�س  دهاليز  في  وي�سافر 
الخارجي، يقول "جان روبن�سكي" عن الخيال: �إن الخيال 
ينف�صل  لا  جداً،  عامة  نف�سية  لملكة  خا�ص  فرع  الأدبي 
الفلا�سفة  اخت�صا�ص  هو  ال�شعور،  ن�شاط  عن  ن�شاطها 
في  ا�ستعانت  فقد  الأدبية  النظرية  �أما  النف�س،  وعلماء 
هذا المجال بمفهوم ن�ش�أ خارج نطاق الأدب لكنه ين�سحب 
�آخر  على قطاع وا�سع من الإنتاج الأدبي، ويقول في مكان 
من كتابه: �إن الأدب ما هو �إلا �ضرب من �ضروب الن�شاط 
الخيالي، وما هو  �سوى قيمة عامة ت�شرح كيفية ا�ستخدام 
والا�ستعانة  المنظورة(  �أو  )الم�سموعة  اللفظية  الإ�شارات 
مبا�شرة  �إحالة  دون  كلاهما  وي�ستعمل  الذهني،  بالت�صور 
�إلى الواقع التجريبي بغية الو�صول �إلى المتعة الجمالية.10 
ي�أخذون  ما  كثيراً  الخيال:  عن  الفرن�سي  رايان  يقول 
مثل  ال�صرف،  الخيال  ثمار  من  ثمرة  �أنها  على  العبقرية 
هذه الأعمال ينه�ض بها الكاتب التافه الذي ا�ستطاع �أن يلم 
بالذوق ال�شائع بين النا�س، لكن فولتير ومارمونتيل يريان 

�أن الخيال موهبة ثمينة و�أن الإلهام �أق�صى درجاته.11 
حقيقة  تخفي  �أكذوبة  "يو�سا"  يراه  كما  التخييل،  و�إن 
عميقة، �إنه الحياة التي لم تكن، والتي يتوق �إليها المرء دون 

�أن يح�صل عليها، لهذا كان عليه اختلاقها.
ولو �أردنا تعريف التخييل لوجدناه �أنه الخداع باخت�صار، 
�أما  حقيقة.  ب�أنها  التظاهر  تحاول  كذبة  هي  رواية  وكل 

الدافع للكتابة الروائية فهو التمرد الم�سالم.12 
من جهة �أخرى تقدم الأ�ستاذة: "زيناء ليلى"13 مفهوم 

الإبداع من زاوية �أخرى فتقول: 
زاوية  ومن  جديدة  بنظرة  الأمور  ر�ؤية  هو  التجديد   -

جديد.
لها فروعاً جديدة  يقدم  بل  الأ�سا�سات،  ين�سف  لا  وهذا 
�أ�صلًا،  بالأ�سا�س  لا  التطبيقي،  بال�سلوك  تتعلق  لأنها 
فوق  نبني  بتنا  لأننا  موجوداً  عاد  ما  زمننا  في  فالجديد 
البناء الأول، وهنا يتبلور معنا الفرق بين: التغيير والتطوير 
المفاهيم  ت�أخذ  كلها  والتنمية...  والحديث  والتجديد 
بنف�س  يم�ضي  والتح�سين  فالتحديث  المعينة:  زاويتها  من 
ب�إ�ضافات ب�سيطة و�إ�ضاءات منيرة, بينما التطوير  الم�سار 
وعمودياً  �أفقياً  نرتفع  وك�أننا  عديدة  فروعا  له  والتجديد, 

في البناء.
بل  م�ضرة,  تكون  �ألا  على  بالغاية  المفاهيم  غالباً  تحدد 
كمتابعين  عموماً  عملنا  وفي  لذا  ح�صراً,  للتنمية  تهدف 
مثل:  جديدة  مفاهيم  لإخراج  نعمل  الدكتوراه,  لر�سائل 
بل  جديداً  ن�ضف  لم  هنا  فنحن  الإبداعي,  المعرفي  الفن 
الفن  مثل  والبحث,  للعمل  جديدة  زاوية  وقمنا  مزجنا 
الإبداعي الطبي.. الخ.. واللغة كذلك لا تتغير �إنما تتغير 
يعرف  الإبداع  ف�إن  وعليه  وهكذا,  الأدبية..  الأنماط 
�إظهار  ويتوقف  المبدع,  يمتلكها  التي  الخارقة  بالقدرات 
للقدرات  المالك  نتائج  الإبداعية  للقدرات  المالك  الفرد 
على  يتوقف  �إظهارها  عدم  �أو  بداعية,  نتائج  الإبداعية 
�صفة الآثارية والطبيعية.14 وي�ضيف الدكتور ح�سين جمعة 
انفعال  لكل   م�ألوفة  غير  ا�ستجابة  �أنه  للتعريف,  �أي�ضاً 
وبمعنى �آخر من العواطف الذاتية في البعد النف�سي, تعد 
الأ�صل في �إجراء التحولات الإبداعية على مختلف ال�صعد 

الفنية والثقافية والاجتماعية والزمانية والمكانية.
"نجاح  الدكتورة  عند  الإبداع  تعريف  يقارب  وهذا 
الا�صطلاح:  وفي  النظير  عدم  عن  عبارة  هو  هارون":15 
والوجود16.   الوجوب  �إلى  والعدم  الإمكان  في  ما  �إخراج 

فهل هذا يعني فعلًا التجديد؟
�أما علم النف�س الحديث فيعرفه ب�صورة مج�سدة للذات 

المبدعة, فالتكوين النف�سي وحده �صانع الإبداع.
الإبداع17,   في  اللاوعي  ب�أثر  هنا  ال�شعر  فيعرف  وعليه 
الم�ؤلف  المخيل  الكلام  هو  ال�شعر  ال�سجلما�سي:  ويعرفه 
من �أقوال موزونة ومت�ساوية وعند العرب مقفاة18,  وبكل 
الأحوال تعتبر  الم�صطلحات الإبداعية  من �صميم العمل 
�أخرى هامة:  لزاوية  الأمر   ي�سوقنا هذا  �أي�ضاً,  الإبداعي 
�إن�شا�صي"19  "م�صطفى  الأ�ستاذ  وبين  بيننا  نقا�شاً  جرى 
حول ال�شعر والأدب والأبحاث, واجترار مواداً لم يعد لها 
�سوقاً ولا قراء , �سواء ب�أفكارها �أو بنوعيتها,  وهنا يهمنا 

يقول  �أدباء,  لباحثين غير  �أخرى  زاوية  المو�ضوع من  ر�ؤية 
الباحث �إن�شا�صي حول ذلك:

- �أ�شبع  العرو�ض درا�سة وبحاث وزيادة ونق�صان قديماً 
وحا�ضراً في الماج�ستير والدكتوراه وو... ر�سائل بالهبل عن 
هذا  جديداً  فيه  �أحد  يقدم  لا  ويكاد  وكبيرة,  �صغيرة  كل 

المق�صد فلماذا الخلاف حوله؟20. 
يكون  �أن  يمكنه  وال�شعر   همها  يحمل  لمن  تحتاج  الأمة 
العرو�ض  حول  كجدل  ولي�س  ك�شعر  المعركة  من  جزءاً 

والقوافي والأوزان ...!!!!, فكان ردنا: 
- نعم ما زلت �أفاج�أ بقلة طلب المكاتب في بلادنا �سوريا 
ولبنان حتى وفي م�صر كذلك على ال�شعر ماذا يعني ذلك؟ 
بلا  في�ضانها  ثملة من  والأمة  الغناء فقط؟,  لغة  بات  هل 

حاجة؟
و�أننا  والتطوير  التجديد  �آخر من  يحتاج نمطاً  هل هذا 
مازلنا نجتر ما يمكن تطويره وتحويله للأف�ضل،  وهل هي 

طريقة التفكير التي تحتاج لذلك �أم الأنماط؟, وكيف؟
هل لهذا جذور واقعية غائبة عن مجال تفكيرنا؟, يقول 
التعليم  �إن  الرحمن":  عبد  الدين  خير  "محمد  الدكتور 
�أغلبية الدول العربية وبمراحله كافة , يت�صف بتردي  في 
للتعليم  الأ�سا�سية  للمهارات  الطلبة  وافتقار  النوعية 
المبرمج  التركيز  وغياب  والإبداع  النقد  وغياب  الذاتي, 
ملايين   تخريج  ي�سبب   وهذا  والتقانة,  العلم  فروع  على 

العاطلين عن العمل, �أو ما يعرف: بالبطالة الثقافية.21  
و�إذن؟

هو  الإبداع:  عن   " عامود  الدين  "بدر  الدكتور   يقول 
الإن�ساني  الن�شاط  �أ�شكال  الأكثر رقياً وتعقيداً بين  ال�شكل 
والذي يتمثل نتاجه في الك�شف عن حقائق لم تكن معروفة 

من قبل.22 
الإبداع  فرادة  في  يعار�ضه  الرحال  �صالح  الدكتور  لكن 
تاريخ  وعبر   – العالم  في  مبدعة  مادة  توجد  لا  قائلًا: 

جان بول �سارترفريدريك نيت�شه

 ماريو فارغا�س يو�سا

د.�صالح الرحالتوني بوزان

د.ح�سين جمعة

مفهوم الإبداع ريمه الخاني - �سوريا

1 - مفهوم الإبداع:
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الإن�سان - جاءت من العدم �أو غير م�سبوقة.23 
Z  Z   Z

 3- �أفكار �إ�ضافية تربوية عن معوقات الإبداع:
يقول "توني بوزان": �إن القيود الفكرية ت�ؤدي �إلى �إعاقة 

بع�ض العقول العظيمة التي �شكلتها الفل�سفة والعلم.24 
هل كان يعني القولبة المنهجية في عالم التدري�س؟, هل 
ح�صر  يعني  كان  هل  الإبداع؟,  عملية  تقييد  يعني  كان 

حرية الر�أي؟.
لا  لمن  جداً  دقيقة  بع�ض  كلمة  كانت  الأحوال  بكل  لكن 

يملك �أدواتا و�إرادة تكفيه لا�ستمرار عملية الإبداع.
�إن الإبداع العربي �سبق الفكر النقدي  والجدير بالذكر 
ب�أ�شواط ,وهذا ما �أقره الدكتور: "محمد عناني" في كتابه: 

الم�صطلحات الأدبية الحديثة.
ولكن ..�أل�سنا بحاجة هنا �إلى عن�صر الجمال ليكمل تلك 

اللوحة الفريدة الإبداعية؟
�إن  مفهوم الجمال عند الجاحظ يعتبر قيم عليا, تنح�صر 
بالحق والخير والجمال خا�صة عند الفلا�سفة, رغم �أنهم 
اختلفوا في تحديد مو�ضع القيمة, والعرب عموما لم يعرفوا 
في جاهليتهم �سوى بع�ض الفنون الل�سانية ,والجمال لي�س 
الجاحظ  ح�صرها  لذا  نعلم,  كما  النا�س  كل  ن�صيب  من 
�أ�س�س  ,وهنا  العليا  القيمة  والعقل, وهما  ال�شعور  في موقع 
اجتمع  حيث  والإ�سلامي,  العربي  ببعديها  الجمال  لقيمة 

ال�شعر والغناء والقيان.25 
�إن الجمال عند الجاحظ هو �أمر �أدق و�أرق من �أن يدركه 

كل من �أب�صره.
�إن �أعمال �سارتر الأدبية في رواياته وم�سرحياته حاولت 
مار�س  مبا�شرة؛  ب�صورة  وجودية  فل�سفية  مفاهيم  تقديم 

فيها ق�سراً فكرياً م�سبقاً.

       " جامحة طاقة  العالم   " في  الفرد  روح  يطلق  ونيت�شة 
هنا  يعد  فلم   ،" الانتظام  عدم  من  بحر  في  �سباحة   " و 
�إما  فهو   ، من�سق  متجان�س  دقيق  نظام  ماهو  كل  الجمال 
 " فلوبير  رواية  في  حتى  فوكو؛  بنظرة  وهمي  �أو   ، م�ستبد 
نظرية  ففي   , ع�صرها  قوانين  خالفت   " بوفاري  مدام 
�أن�شتاين نقول )�إنها �أف�ضل من ار�شميد�س(، لكن في الأدب 
لا ن�ستطيع اعتبار �أولي�س جيم�س جوي�س �أف�ضل من �أودي�سة 

هوميرو�س، لأنها �أحدث.
المبدع  زاوية  نقلت  لغوية  �ألاعيب  ت�شكل  المفاهيم  فبع�ض 
الخا�صة التي يرى منها العالم , ولم تنقل العالم الذي نراه, 

وهي هنا تلبي حاجتها  الخا�صة في تقديم نظريتها.26
ولنا جولات �أخرى ب�إذن الله حول الإبداع �إن �شاء الله.

1 - انظر كتابه )ال�شعر والفن والجمال(، �أو الكتاب الالكتروني )�أ�سئلة الحداثة بين الواقع وال�شطح( لميخائيل عيد من من�شورات اتحاد الكتاب العرب :
2Ftiny_mce%2Fplugins%http://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=10&ved=0CGQQFjAJ&url=http%3A%2F%2Fuqu.edu.sa%2Ffiles2
2F8012.pdf&ei=efvpT7v3EMOQ8QOQifWBDg&usg=AFQjCNGcdY0e0eiVQJGXcseYoBEnA6S6fg&sig2=ydiADgbUrMC6%2F8000%%2Ffilemanager%2Ffiles%2F4280294

JbhMXC3kIw
2 - راجع كتاب الأديبة والناقدة المذكورة "المعنى خارج الن�ص" �ص 125

http://www.art.gov.sa/t5943.html :3 - راجع الرابط
4 - راجع مجلة"التراث العربي العدد 127 , والبحث: التنا�ص في �شعر العهدين الزنكي والأيوبي، للأ�ستاذ المذكور وهو �سوري طالب في كلية اللغة العربية بجامعة البعث. �ص 171

/http://www.omferas.com/vb/t39473 :5  - راجع �أ�صل المو�ضوع في الرابط
/http://www.omferas.com/vb/t41154 :6-  لبنى العي�سى: راجع الرابط

/http://www.omferas.com/vb/t41154 :7- الرابط ال�سابق
8- الأ�سبوع الأدبي العدد 1389 :20--4 2014  ال�سنة التا�سعة والع�شرون, مقال: فن بناء ال�شخ�صية في  فن الرواية العربية, بين التقليد والحداثة.

http://www.diwanalarab.com/spip.php?article3218 :9-  للمزيد عن الباحثة
10-  انظر في كتاب جان روبن�سكي:النقد الأدبي.

11 -  الم�صدر ال�سابق نف�سه.
12-  راجع كتاب"رحلة في جماليات رواية �أمريكا اللاتينية"للم�ؤلفة المذكورة �ص 135-133

13 -  دكتورة �سورية من حلب ت�ساهم في تنمية روح الطموح عند ال�شباب.
14- راجع مجلة المعرفة العدد 484 مقال �صورة الإبداع من التراث �إلى المعا�صرة- د.ح�سين جمعة.

87%D8%A7%86%D8%AC%D8%A7%D8%AD+%D9%88%D8%B1%D8%A9+%22%D9%83%D8%AA%D9%https://www.google.com/#q=%D8%AF%D9   :15- للمزيد عن الدكتورة
+:22%86%88%D9%%D8%B1%D9

16 -  من درا�سة للدكتورة المذكورة: المر�أة العربية والإبداع في �سوريا- مجلة المعرفة العدد 483 كانون الأول 2003
17 -  الم�صدر ال�سابق 

http://www.omferas.com/vb/showthread.php?t=46452  :18-  الم�صدر
  باحث  مهم من فل�سطين .

  كان لل�شعر قديما ت�أثيره الباهر : يروى عن معاوية بن �أبي �سفيان كان يقول: "يجب على الرجل ت�أديب ولده وال�شعر �أعلى مراتب الأدب". كما يروى عن �أم الم�ؤمنين عائ�شة ر�ضي الله عنها وعمر وابن عبا �س ر�ضي الله عنهم �أنهم من رواة 
ال�شعر فقد روي عنها �أنها قالت: رَويت للبيد بن ربيعة العامري �أكثر من �ألف بيت خلاف ما رويت لغيره. 

وعن قوة ت�أثير ال�شعر في القلوب والم�شاعر �أن قتيلة بنت النظر بن الحارث لما قتل النبي �صلى الله عليه و�سلم �أباها يوم بدر قالت �أبياتاً منها: 
يا راكبًا �إنَّ الأثيلَ مظنةٌ

من �صبح خام�سةٍ و�أنت موفقُ
�أبلغ بها مَيْتًا ب�أنَّ تحيةً

ا بلغت النبي �صلى الله عليه و�سلم بكى حتى �أخ�ضلت لحيتُه وقال " لو بلغني �شعرُها قبل �أن �أقتله ما قتلته. والأمثلة على منزلة و�أهمية ال�شعر عند العرب في ع�صر ما قبل الإ�سلام وبعده كثيرة لا تح�صى. قيل فلمَّ
لآخر الأبيات

http://www.nabee-awatf.com/vb/showthread.php?t=15843  بحث الأ�ستاذ عبد الله با�سودان( على الرابط(
21 - مجلة المعرفة العدد 567 كانون الأول 2010 البحث: "ت�صويب التعامل مع ذاتنا الغوية وبها "!للدكتور المذكور �أعلاه.

22 -  انظر درا�سته بعنوان" الإبداع ودور اولعي واللاوعي فيه. العدد 493 من مجلة المعرفة ,ت�شرين الأول 2004.

23 -  انظر درا�سته بعنوان "تجليات الن�ص ومكابدات النقد" في عدد 493 من مجلة المعرفة ت�شرين الأول 2004.
24 -  من كتاب ا�ستخدم ذاكرتك, لتوني بوزان, �ص 40.

25 - راجع العدد 484 من مجلة المعرفة 2004 مقال: "مفهوم الجمال عند الجاحظ للدكتور مختار قط�ش.
26-  مقتب�س بت�صرف  عن بحث في مجلة الرافد العدد 177 للباحث جمال ح�سن بعنوان "الفن طاقة جمالية .. تعريفات ور�ؤى متعددة للفن" �ص 105

الم�صادر:

ال�شـاعر  بين  فل�ـسفي  حوارٌ  الفريدة  الق�صيدة  هذه   ...
فدلَّ  عجيب  نحو  على  دار  الأر�ض(  )�شـوكة  والعُلـَّيقـةَ 
و طمعها في  له،  ندائها  و  بالأر�ض،  الإن�ـسان  �إرتباط  على 
�أن تغـِّيب ابنها في قلبها على نحو ما تغيـِّب الأم طفلها في 
�ـصدرها ، �ألي�ـست الأر�ض �أماً ثانية لنا : نفتر�ش غبراءها ، 
و نلتحفُ زرقاءها، و نعبُّ ماءها، و ن�ـستن�شـقُ هواءها، ثمَّ 

ت�ـضمُنا �أعطافها ، و تغيـِّبنا �ألفافها:
   �إن �ـسئمتَ الحياةَ  فارْجعْ �إلى الأر   

ابِ                                                      �ضِ  تـنَـمَْ �آمناً من الأوْ�صَ
    تـلكَ �أمٌ �أحْـنــَى عـليــكَ مـن الأمِ      

َّــفــَتـكَْ للأتــعـابِ                                                  التي خـــــلـ
    لا تـخـف فالممــاتُ لــيـ�سَ بـمـــاحٍ         

                                           منكَ �إلا َّ ما ت�شـتكي مـنِْ عذابِ  
    و حياةُ  المـرءِ  اغــتـرابٌ ف�ـإنْ ما   

ُّرَابِ                                                    تَ فـقـد عـاَدَ �ـسالماً للتـ
Z  Z  Z

... خرج ال�شـاعر ذات �صباح من داره الريفيـَّة في بروكلين 
فغاب  ال�شـعرية،  غ�شـياته  من  غ�شـيَّة  ف�أخذته  )نيويورك( 
عنه، و �ـضاع في عالم لذيذ ال�ضياع، �ـساحر الفقدان، فما 
راعه – و قد �أخذت به خطاه في طريق ريفيّ �شـائك وّعرْ، 
�أن  تطمع  �أفواهها،  فاغرةً   علـيّقاته  و  عو�ـسجَاته  �أطلـتّ 
تـعَـلْـقََ ثيابه  �أن  – راعه  �أبناء الأر�ض  تجتذب �إلى الأر�ض 
وت�شـتبك بمخالب العليقة، فانحنى عليها ينق�ض عـقُـدََهَا، 
دافعاً عنه �أنيبها التي �أخذت ب�أطراف ثوبه  و يقول لها في 

مثل دَعـةَِ  الطفل و لراءته:
    لا تلـجُّي  فـي  اجتتتذابي       �أو  فــلَــُجّـي  فـي  اجْتـذِابي
    �إنَّ  عــــوداً  فـــيــه  مـــــــاءٌ       لـي�س  عُـــوداً   لاحــتـطــابِ 
    �أنا  فـي  فـجـر حـيــاتـــــي       �أنا  فـي  �شــــرْخِِ   �شـــبــابـي 
    الـهــوى مـــلِْءُ  ف�ـــــــــؤادي       و الــ�ــصِّبـا  مــلِْءُ  �إهــابـــي
    و المــُنــَى  تـنَــْبــُتُ  في  دَرْ       بـي،  و تمـ�شـي  فـي  ركابي
ـحـابي     �أنا  لم  �أ�ـضجَْرْ  من  العـيَـ      ـ�شِ،  و لم  �أمـلْـلَ  �صِ
ــرابِ      لـم �أزَلْ  �ألـمَْحُ  طـيَـفَْ  الـ      مَـجـدِ   حتى  في  الـ�سَّ
َّلــــ       ـذ َّةِ   حــتى  فـي الــعـــذابِ       لم  �أزَلْ  �أ�ـستـ�شــعـرُ  الـ

  لم  �أزَلْ �أ�سْـتـَ�شْـرِ فُ الح�ـس      ـ�ـسنَ  و  لــو  تحــتَ  نـقـابِ 
  ما  بنـف�سي  خــَ�شــيْـةُ   المــوَ      تِ   و  لا  مــنــه  ارتـــهـابـي
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        �أنـــا للـأر�ضِ، و �إن  طـــــــــا      لَ  على الأر�ض ِ  اغـتْـرَِابي
  غــَيـرَْ  �أنــَي لــَمْ يــَزَلْ  �ــضرَْ      عـيِ  لــَمــِريٍ   و  احْـتــلِابِ 
  لــَمْ �أهَـبْ  كــلَُّ  الذي  عــنِـْ       ـدي  و  لم  يـفَـرَْغْ   وِ طابي
  �أنــَا  نــــــهـــرٌ  لــــم  �أُتــــمـِّــمْ      بعدُ  في  الأر�ضِ  ان�ـسيابي
  �أنــا رَوْ�ضٌ  لـــم  �أُذِ عْ  كـــــلَّ      عـــبــيــري   وَ  جـــــلابـــــــي
قْ      بَـعْـدُ  جــلـبـابَ  الـــ�ــضبَابِ    �أنــا  نــجــــمٌ  لــــم  يـــُمَـــزِّ
َّــتــي  كـــلَّ  الــروَابــــي جْ      فــِ�ـض   �أنــا  فـــجــــرٌ  لـــم  يــــُتــــوِّ
َّــبـــــابِ    لي  رِ غـــبُابٌ لـم تــَلـدِ  بــَعْـ       ـدُ  فـــتــبَــْلــَى  بـالـتـ
نْ  في   كـتـابِ    بنــفــ�ــسي  �ألــــفُ  مـــعـــْنــىًَ      لــم  يــُ�ـضـَمـّـَ
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   ف�ــإذا  ا�ــستـنـفـدتُ  مـا  في       دَنِّ  نـفـ�ــسي  مـن  �شــَرَابِ 
  و �إذا  �أنــــــجــــــمُ   �آمــــــــــــا      لــي  تـوارت في  الـحـجــابِ   
  و�إذا لـــم يـبَـــقَ  فــي  غـــــيـْ       ـــمـــي مــــــاءٌ  لانـــ�سِـــــكابِ 
َّ       ـــيْــقِِ   تــِمـــثْـــالَ  اكـــت�ــــآبِ    و �إذا  مـــا  �ـصــرْتُ  كالـعُـلـ
ـيــنــي    مـحُْــتـــــاجٌ      و  لا  يـــطــــمَـــعُ  �ـســــــــــابِ    لا  يــُرَجَّ
  فــاجــْذِبـيـنـي ... �إنْ  يـكَـنُْ      مــنــي نـــفــــعٌ  للــــــــــتـــرابِ 
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كان  الذي  الأخـَّاذ  ال�شـعريّ   مثل هذا الحوار  و في    ...   
و ينطلق انطلاقاً ك�شـدو  ان�ـسكاباً كماء الجدول،  ين�ـسكب 
قائلةً  فري�ـستها  عن  تعفَّ  �أن  َّيْقَة  العُلـ ر�ـضيَِتْ  البلبل، 
رَك اِلآن عن هذا ال�ـسائح العَجْلان  لأنيابها ومخالبها: قـَ�صْ
الأر�ض،  في  ان�ـسيابـهَ  نـهَْرُهُ  مُ  يـتُـمَِّ ريثما  قليلًا  وانظريه 
ويذيعُ عطره، و ين�شـرُ عبيره، فف�ضة فجره لم تتوج الروابي 
قْ بعدُ جلباب ال�ـضَّباب، ولم  البعيدة، و نجمُ حياته لم يـمَُزِّ

يبرز من الغياهب و الظلمات.
Z  Z  Z

  ...  و �أقبل ال�صباحُ ذاتَ يوم ، و قد ا�سْـتـنَـفْـدََ ال�شـاعر ما 
يتوارى في حجاب  �آماله  و�أخذ نجمُ  �شـراب  دنانه من  في 
ور�أى  ين�ـسكب،  و  ينهلُّ  ماءٌ  غيمه  في  يـبَـقَْ  لم  و  ال�صمت، 
في نف�ـسه الذ َّاوية الذابلة مَ�شــاَبة من ذُ وِيِ  النـبَت وذبوله 

ف�صاح �ـصيحة الطائر المجروح:
  ...  �أ�أنا تـمِْثالُ اكتئاب، لا يـرَُجـِّيَني مـحُتاج ٌ ولا يطمعُ فيَّ 
ي ان�شـبي مخالبك  طامع، �أين �أنت يِا عـلُـَّيقـتَي الحبيبة، هـلَمِّ
في لحمي و عظامي واجذبيني �إليكِ  ... هيـَّا اجذبيني �إلى 
و�ـسالت  الغريب،  هذا  وح�شـة  ظالت  فلقد  الأر�ض،  ي  �أمَّ
�ـصابغة  تت�ـصبَّب  دما�ؤه  و�أخذت  ثيابه،  وت�شـققت  جراحه 
م�ـسالكه، هيـَّا اجذبيني �أيتها العـلُـَّيقة لأنعم بنداوة التراب 
وتت�ـسايل  الحمائم،  تغنيها  و  الغمائم،  يها  تـنُـدَِّ حفرة  في 
في  وتت�ـساجل  الخمائل،  عليها  ترفرف  و  الجداول،  فيها 

بحبوبتها البلابل:
�إنَّ الموتَ نهاية، و�إنـَّه بـدِاية، و�إنـَّه للعبقري حياة ٌ وخلود
َّــامُ  مــنــــي   يا  مَوْتُ  هَا �أنـذَا  فـخَـذُ     مـــا  �أبــقـت  الأيـ
جـتَْ عـنَـِّي   بـيـنـي  و بيـنكَ  خـطـــوة ٌ    �إنْ  تـخَــْطــُها  فـرََّ

  ...  و هكذا انتهت حياة  �ـصاحب "الجداول" و "الخمائل" 
في الأر�ض، لتبد�أ ثانية في عالم الخلود:

الخالدون جمال الأر�ض ما طلعوا 
                                    و الخالدون �ـسنا الآباد ما همدوا

في العبقرية �أحـقـابٌ لـهـم قــُ�شـبٌُ         
                                    و فـي الـبـطـولــة �آبــادٌ لـه،م جـدُُدُ

نـا نـــزَلـــــت عــا�شـــــوا جـمـال الــدُّ
                                    بـهـم مـناياهُـمُ بين الوَرَى خـلَـدَوا

ك�أنـمــا يـبـدءونَ الـعـــــمُـرَ ثـانـيـــةً  
                                    ف�إنْ هُـمُ لـفَــظَـوا �أنفا�سَـهَم وُلـدُِوا

                                                                      

ار  �أنور العطـّـَ

ـار  �مع ق�صـائد الخالدين� ّـَ من ديوان ال�شــاعر  �أنور العطـ
العليقة

َّا �أبو ما�ضي  لل�شاعر المغترب �إيليـ

هاني �أنور العطار
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