
العنا�صر  من  عدد  على  ال�شعري  الإيقاع  بنية  ت�شتمل 
�أهمها:1

1.الإيقاع
2. القافية
3.التكرار
4.التدوير

5.الإيقاع الداخلي

النّ�ص
�أكاد �أ�شـك في نـفــ�ـسي  لأنـــي     �أكاد �أ�شك فـيك و�أنت مـنـي
يقول النا�س �إنك خنت عهدي      ولم تحفظ هواي ولم ت�صني
و�أنت مناي �أجمعها م�شت بي     �إليك خطى ال�شباب المطمئن
وقد كان الـ�شباب لـغير عـــود     يولّـي عن فـتـى في غـير �أمـن
وها �أنا فاتـني القـدر المـوالـي     ب�أحلام الـ�شـباب ولـم يفتني
ك�أنّ �ـــــصبـــاي قــد ردّت ر�ؤاه    علـى جفنـي الم�سهّد �أو ك�أن
يكذّب فيك كل الـنـا�س قلـبي      وتـ�سمع فيك كل النا�س �أذني
ت م�ضجعي وا�ستعبدتني وكم طـافت عليّ ظلال �شــــكّ        �أق�ضَ
ك�أّين طاف بي رك اللـيـالــــي     يحدّث عنك في الدنيا وعنّي
على �أّين �أغالط فيك �سمعي        وتب�صر فيك غير ال�شكّ عيني
وما �أنا بالم�صدّق فيك قـــولًا       ولكـني  �شـقيـت بحـ�سن ظني
وبي ممــا ي�ساورنــي   كـــثــير     من الـ�شجن الم�ؤرق لا تدعن
تعذّب في لهيب ال�شك روحي     وتـ�شـقى بالظنون وبالتمني
�أجبني �إذا ��سألتك هل �صحيح       حديث النا�س خنت؟ �ألم تخنّي

الوزن
الوزن علامة فارقة للقول ال�شعري،فهو الذي يميزه عن 
الكلام  الذي يمنح  العن�صر  انه  القول،�إذ  فنون  �سواه من 
ال�شعر  يجعل  انه  الوزن هي  ميزة  مو�سيقى خارجية،ولعل 
الكثير  ويتفق  الانفعال2،  �إثارة  في  و�أقوى  عاطفة  �أكثر 
غيره  من  �أكثر  تاريخياً  الوزن،هو  �أن  على  الدار�سين  من 
الت�صاقا بال�شعر3 على الرغم من �أن هذا  الإجماع لا يعني 

عدم وجود �إيقاع في ق�صيدة النثر.

وجوه  من  هو»وجه  �إنما  الدار�سين،  غالبية  عند  والوزن 
�أهم  �أحد  الوزن هو  ف�أن  التكرار«4، ومهما يكن من �شيء 
م�صادر المو�سيقى في ال�شعر، وت�ؤدي هذه المو�سيقى وظيفة 

جوهرية في القول ال�شعري5.
و�إذا كان الوزن هو الذي يجعل» الق�صيدة بنية �إيقاعية 
من  بد  لا  فانه  الجديد،  ال�شعري  الت�شكيل  في  خا�صة« 
قرون  مدى  على  �أ�صابته  التي  الجمود  حال  من  تخل�صه 

عدة.
�شعره  بمو�سيقى  الفي�صل  الله  عبد  ال�شاعر  اهتم  لقد 
اهتماماً ملحوظاً، معبراً عن معرفة وا�سعة ووعي عميق في 
بنية  البارزة في  العنا�صر  �أحد  الوزن  وكان  الم�ضمار،  هذا 
الق�صيدة لديه، وتفنن في هذا المجال، فا�ستخدم تفعيلات 
بحر)الوافر( وا�ستعمل منه �أربع دوائر وزنية، جاء ترتيبها 

ح�سب ورودها في الق�صيدة على النحو الآتي:6

والدائرة الوزنية الثالثة تتفوّق في عدد تكراراتها وبعدها 
الأولى والرابعة وهذا الاختلاف قد يف�سر على انه انعكا�س 
ا�ضطراب  رافقها  التي  القلقة  الم�ضطربة  ال�شاعر  لنف�سية 

�أي�ضاً في البناء المو�سيقي للن�ص7
فال�شاعر ي�ستخدم الدائرة الثالثة وهو في قمة انفعالاته 

في �أبيات متكاملة هي على التوالي:
البيت الثاني، والحادي ع�شر،والرابع ع�شر وهي الأبيات 
التي تتعلق ب�أحاديث النا�س و�أقاويلهم، ويكون الا�ستخدام 

ح�سب الت�سل�سلات:

الثالثة : ذات الانفعال القوي
الرابعة: ال�سيطرة على النف�س

الأولى: ت�أتي بين الثالثة والرابعة دلالة على حال الو�سط 
في ال�سلوك النف�ساني لل�شاعر وهو اقرب �إلى الهدوء.

القافية:
القافية في معناها الفني الإجرائي »م�صطلح يتعلق ب�آخر 
البيت يختلف فيه العلماء اختلافاً يدخل في عدد �أحرفها 
وحركاتها«8، فهي عند الخليل بن �أحمد »�آخر �ساكنين في 
البيت وما بينهما والمتحرك قبل �أولهما، وهي عند الأخف�ش 

�آخر كلمة في البيت«.9
في  ال�سائدة  الفنية  الظواهر  من  واحدة  القافية  وتعد 
منها  التخل�ص  �إلى  البع�ض  دعا  وربما  العربي،  ال�شعر 
العربي  ال�شاعر  ظل  هذا،فقد  كل  من  الرغم  كلياً،على 

الحديث م�شدوداً �إليها.10
من  �أ�سا�سياً  عن�صراً  بو�صفها  ــ  للقافية  ما  يخفى  ولا 
الإيقاع   �صعيد  على  �أثر  من  ــ  الق�صيدة   بناء  عنا�صر 
ومو�سيقية  �صوتية  طاقات  من  تمتلكه  بما  والدلالة، 
و�إيمانية، حتى غدت القافية هي النهاية التي ترتاح �إليها 

النف�س.11
ويعد الفي�صل �شاعراً متمكناً �إلى حد كبير من الظواهر 
بهذا  العميقة  ل�صلته  نظراً  ال�شعري،  تراثنا  في  الفنية 
على  ال�شعرية  عمارته  ت�شييد  �إلى  ي�سعى  �إذ  وهو  التراث، 
�أ�سا�س الحداثة، ف�إنه لا ينف�صل كلياً عن ما في هذا التراث 

من غنى وثراء في مادته ال�شعرية.
بالقافية،  التعلق  �شديد  الفي�صل  الله  عبد  وال�شاعر 
حرف  هو  الذي  الرّوي  حرف  في  وا�ضحة  هنا  فالقافية 
ال�شاعر الحزين  مع �صوت  يتفق  الذي  المك�سورة(  )النون 
هي  وك�أنما  الم�ستمرين،  والألم  الأنين  على  يدل  الذي 
عن  ال�صادر  الانفعال  �إظهار  في  تزيد  حرى  ت�أوّهات 

ال�صوت نف�سه12:
 / �أذني   / ك�أّين   / يفتني   / �أمن   / ت�صنّي   / )منّي 
بالتمني   / تدعني   / /ظني  عيني   / عنّي   / ا�ستعبدتني 
/ تخنّي ( ويمكن اعتماد ال�شعراء على ثلاثة �أ�ضرب من 

القافية:
على  يعتمد  القافية،  من  �ضرب  هي  المتواطئة:  القافية 
تكرار مفردة بعينها على نحو عمودي في نهايات ال�سطور 
القافية  بو�صفها  �إليها  بني�س  محمد  �أ�شار  وقد  ال�شعرية، 
التي تنادى ت�ؤامها في البيت الموالي �أو الأبيات الموالية. 13

�أكثر من قافية  المتناوبة والمتوالية: وتعني وجود  القافية 
في الق�صيدة الواحدة �أو المقطع.14

القافية،�إذ  مكان  يتغير  المتجاوبة)المتداخلة(:  القافية 

ترد �أول مرة في نهاية ال�سطر، ثم تتكرر في بداية ال�سطر 
تتوقف  لا  الن�ص  في  »التكرير  من  �ضرب  �أنها  �أي  الثاني، 
عند نهاية الأبيات، حيث �إن المفهوم القديم للقافية ثبتها 

فيه«.15
التكرار:

يمكننا �أن ن�ضيف المو�سيقى اللغوية �إلى الإيقاع ال�شعري 
والتي تت�أتى من ح�سن اختيار الألفاظ 16 مع ح�سن التجاور 
متابعتها،  يمكن  الداخلية  المو�سيقى  وهذه  التراكيب،  في 
بحيث »�إذا كانت الأ�صوات بح�سن اختيارها ودقة توزيعها، 
واكتمال مواءمتها للحال ال�شعورية تمثل الجانب الداخلي 

في مو�سيقى الق�صيدة«. 17
بالدرجة  مو�سيقية  وظاهرة  لغوية  التكرار ظاهرة  ويعد 
النواحي  تعو�ض  �أن  وتحاول  الإيقاع  تثري  لأنها  الثانية، 
المو�سيقية الخليلية في ق�صيدة التفعيلة وق�صيدة النثر18 
فال�شاعر »يقوم بتنظيم الكلمات في الق�صيدة على الوعي 
الوعي  وعلى  والإيقاع،  والتنا�سب  والتناغم  بالتناظر 

بوجوهها الأخرى من تنافر ون�شوز وتناق�ض..«. 19
وعندما يقوم التنظيم يتكرر عن�صران: التكرار والتنوع، 
والعن�صر الأول )التكرار( يت�شكل بطرق مختلفة لدى كل 
�شاعر، ومن ذلك تكرار الكلمات» التي تنبني من �أ�صوات 
ي�ستطيع ال�شاعر بها خلق جوّ مو�سيقي خا�ص، ي�شيع دلالة 
معينة، �أ�سلوب قديم، لكنه �أ�صبح على يد ال�شاعر المعا�صر 
وينتج  فل�سفة..«20،  وراءها  تكمن  بارزة  �صوتية  تقنية 
هذا التكرار مو�سيقى تحرك الق�صيدة »في العلاقات بين 
الكلمات ك�أ�صوات لي�س �إلّا، و�إن معنى الق�صيدة �إنما يثيره 
بناء الكلمات كمعان وذلك التك�شف للمعنى الذي ن�شعر به 
في �أية ق�صيدة �أ�صيلة، �إنما هو ح�صيلة بناء الأ�صوات«21.

�أربعة  على  الن�ص  يظهر في  التكرار  �إن  القول  وخلا�صة 
�أ�ضرب هي:

تكرار الحرف:
حائرة(  )عواطف  ق�صيدة  في  الجر)في(  حرف  تكرر 
جعل  تكرار  وهو  داخلية،  مو�سيقى  لينتج  مرات،  ع�شر 
الجمل ت�صاغ بالتركيب نف�سه، وهذا ما ا�شبع المقطع بنغم 

متكرر:

)في نف�سي/ فيك / في غير �أمن / يكذب فيك /وت�سمع 
فيك / في الدنيا / فيك �سمعي / وتب�صر فيك / فيك قولا 

/ في لهيب(
تكرار كلمة:

)الفعل(  بنوعيها  مرات  خم�س  )ال�شك(  كلمة  تكررت 
ال�شك(   = الكلمة  ــــ  )الوحدة  تكرار  و�إن  و)الم�صدر(، 
بناء  في  التركيب  محور  )ال�شك(  لأنها  معنوية،  دلالة  له 
الق�صيدة، وفيها تمركزات دلالية كما لها نغمة مو�سيقية 
فيه  ب�أن  البع�ض  اعتقاد  التكرار  هذا  ويتجاوز  خا�صة، 
تموجاً  يحمل  الذي  اللغوي  للتماثل  ورد  فقد  لغوياً  عجزاً 

مو�سيقياً وهو يبني معناه:
)�أ�شك في نف�سي / �أ�شك فيك / ظلال �شك / غير ال�شك 

/ لهيب ال�شك(
تكرار جملة:

تكررت جملة )�أكاد ا�شك( مرتين:
)�أكاد ا�شك في نف�سي /�أكاد ا�شك فيك(

الإيقاع الداخلي:
لم ي�ستعمل ال�شاعر عن�صر )التدوير( ب�أنواعه و�أ�شكاله 
الداخلي(  )الإيقاع  �إلى  فتجاوزناه  الق�صيدة،  هذه  في 

للق�صيدة.
العرو�ض،  على  ال�شعري  الن�ص  في  الإيقاع  يقت�صر  لا 
و�أعني الوزن والقافية، و�إنما ثمة مو�سيقى �أخرى، تنبع من 
�أعماق الن�ص من خلال العلاقات التي تربط بين عنا�صره 
�أو تكويناته الداخلية22 وين�ش�أ هذا الإيقاع من خ�صو�صية 
اللغة ال�شعرية، الم�شحونة بالده�شة و�صور الت�ضاد والمفارقة 
والتوتر الذي ينبثق من المناخ الدرامي للن�ص ال�شعري.23

ولعل القوافي الداخلية والتجمعات ال�صوتية والنبر، كلها 
عنا�صر تت�ضافر فيما بينها لإنتاج المو�سيقى الداخلية.

قابلة  غير  م�صيرية  �صلة  بالمو�سيقى  ال�شعر  �صلة  �إن 
للف�صل مطلقاً، وتطورت هذه ال�صلة بتطور الفن ال�شعري 
تقبل  لا  منتظمة  مو�سيقية  بهند�سة  محكوماً  المنظوم 
وعلائق  الجملة  »�إيقاع  لا�ستثمار  محاولة  وهي  الخلل24 
الإيحائية  الكلام  وطاقة  وال�صور،  والمعاني  الأ�صوات 
الأ�صداء  من  وراءها  الإيحاءات  تجرها  التي  والذيول 

                                                                 

الأولى

الثانية

الثالثة
الرابعة

مفاعلتن مفاعلتن فعولن                
مفاعلتن مفاعلتن فعولن             

مفاعلتن مفاعلتن   فعولن          
مفاعلتن مفاعلتن فعولن           

التفعيلات الدائرة   

مجموع الأ�شطار  

التكرار
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جديداً  �إيقاعاً  »تعتمد  بذلك  وهي  والمتعددة«25  المتلونة 
تفاعل  وطرائق  الحركة  نظام  من  مقوماته  �أغلب  ي�ستمد 
الن�ص ذاته،  بنية  ت�ؤ�س�س مجتمعة  التي  الداخلية  العلاقة 
ب�شكل  يلغيه  �أو  القديم  ينفي  لا  الجديد  الإيقاع  هذا  لكن 

نهائي �صارم«.26
تعتمد ق�صيدة )عواطف حائرة( على تركيز الإيقاع في 
المتميز  ال�صوتي  الن�شاط  والإفادة من  معينة،  �صوتية  ب�ؤر 
)ال�سين(  ف�صوت  التجمعات،  هذه  من  �صوتي  تجمع  لكل 
الإيقاعي  و�ضغطه  اللافتة،  و�إثارته  العالي،  بترديده 
ح�شده  ويمكن  للانتباه،  مثير  نحو  على  يتكرر  الوا�ضح، 

خطياً بال�شكل الأفقي الآتي:
كل   / ت�سمع   / النا�س  كل   / )نف�سي/النا�س/الم�سهد 
 / ي�ساورني   / بح�سن   / �سمعي   / /ا�ستعبدتني  النا�س 
��سألتك / حديث النا�س( ف�ضلًا عن �صوت )ال�شين( الذي 

يقاربه ويعا�ضده ويعمّق ح�سّه الإيقاعي:
)�أ�شك / �أ�شك فيك / م�شت / ال�شباب / كاد ال�شباب/ 
ال�شجن/  �شقيت/  �شك/  غير  �شك/  ال�شباب/  ب�أحلام 

لهيب ال�شك/ ت�شقى(
هذه  علو  في  معهما  المت�ضامن  )الراء(  �صوت  وكذلك 

الأ�صوات التي تحيل الق�صيدة على �أجوائها المو�ضوعية:
غير/القدر/ردت/ر�ؤاه/ركب/تب�صر/غير  )لغير/في 

ال�شك/ ي�ساورني/الم�ؤرق/روحي(
كما يمكن متابعة �أ�صوات �أخرى على هذا ال�صعيد �شكلت 
ب�ؤراً ا�ستجابت لإيقاع الفكرة التي نه�ضت عليها الق�صيدة، 
الراوي  قاده  الذي  الذاتي  ال�سرد  �إيقاع  مع  توافقت  كما 

ال�شعري.
ال�سابقة،  المعطيات  على  بالاعتماد  ال�سرد  �إيقاع  �إن 
عنا�صر  بتفعيل  الإيقاعية،  الإبداعية  طاقته  من  �ضاعف 
ال�سرد المختلفة كالمكان والزمن وال�شخ�صية، وارتفع �إيقاع 
الحكي �إلى م�ستوى ت�سريع عمل الأفعال، وزيادة معدلاتها 
�أجل  من  ت..(  )�أكاد/�أ�شك/خنت/�أق�ضّ مثل  ال�صوتية، 
�إ�شاعة مزيد من الب�ؤر ال�صوتية التي تتيح فر�صة للمتلقي/

القارئ، �أن ينوّع في �أ�ساليب تلقيه القرائي للمجرى اللغوي 
الذي ت�سير فيه الق�صيدة.
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الواقع،  لجزئيات  التقاط  عمقها  في  الق�صيرة  الق�صة 
ووقوف على موقف الذات الكاتبة منها، ولذلك لا تحتاج 
و�أحداث  حبكة  من  فقط  بنائها  �أدوات  �إلى  الق�صة 
�إلى  �أي�ضاً  تحتاج  بل  ولغة..،  ومكان  وزمان  و�شخ�صيات 
لِع  موقف خا�ص يرتبط بالذات وبالمجتمع وبالكتابة، والمطَُّ
دون  يقف  المعبد(  حار�س  خلف  )الم�شي  مجموعة  على 
�صعوبة على تلك المواقف، التي تتجاوز بق�ص�صها من �أن 
تكون مجرد عملية ت�صوير فوتوغرافي للواقع، �إلى �إمكانية 
خلقها لواقع جديد ي�ستح�ضر ما غاب في الواقع الحقيقي، 
ولا تكمن �أهمية الق�ص�ص في عملية التجاوز فقط، بل في 
طبيعة الموقف المتخذ من طرف الكاتب، �إذ لا خير في ن�ص 
�أدبي يقوم بت�صوير الواقع كما هو للقراء، �أو الاكتفاء ب�سرد 
�إح�سا�س الكاتب من �أحداث معينة، و�إنما الأهم من ذلك 
واقع؛  هو  ما  �إزاء  الأ�سئلة  وطرح  �إبراز موقف خا�ص،  هو 
�إبراز  �إلى  لأن الكتابة الحقيقية هي التي تتجاوز الو�صف 
�إلى طرح الإ�شكاليات  الر�ؤية، وهذه الأخيرة تحتاج طبعاً 
يقينية،  تكون  �أن  بال�ضرورة  لي�س  �إجابة،  �إلى  للو�صول 
الكاتب،  لقيمة  مدركا  القارئ  تجعل  الأقل  على  ولكنها 
على  والوقوف  الأحداث  في  الغو�ص  على  قدرته  حيث  من 
تمف�صلات الواقع، وت�أ�سي�س فاعليته في محيطه، من خلال 
بحثه عن الحلول والبدائل، والإ�شارة �أو التنبيه �إلى ما هو 

مغيب �أو �سائد.
ولأن المظهر الدلالي ح�سب تودوروف هو ما يمثل ثيمات 
�أغرا�ضه، وذلك من خلال الدلالات التي يحيل  �أو  الن�ص 
�إليها1 ، ف�إننا نجد موقف الكاتب محمد الكامل بن زيد، 
يتمظهر في مجموع المو�ضوعات التي يطرحها، والتي يبدو 
ال�سيا�سية  مكوناته  بمختلف  المعي�ش  الواقع  من  ا�ستقا�ؤها 
في  الواقع  مظاهر  تتنوع  حيث  والثقافية،  والاجتماعية 
وكهولة  �ضائع،  و�شباب  منتهكة،  طفولة  بين  المجموعة 
ميتة، ي�سعى عبرها الكاتب طرح مواقفه المختلفة النابعة 
من ر�ؤى خا�صة، ففي ق�صة )�أجرا�س لا تدق( المهداة �إلى 
من  ق�صته  ي�ؤ�س�س  الكاتب  نجد  ورمزي،  هاني  الولدين 
الولايات  �إحدى  في  وقعت  حقيقية  حادثة  بت�ضمين  الواقع 
الجزائرية لولدين �ضاعا في الغابة، ووُجدا بعد ذلك ميتين 
من البرد والجوع والخوف بعدما �ضيعا الطريق و�ضيعهما 
�أبكى  م�شهد  في  البع�ض  بع�ضهما  يح�ضنان  وهما  الليل، 
الانفعالات  من  مجموعة  على  الق�صة  وتنبني  الملايين، 

التي يبديها الكاتب �إزاء الحادثة، وهو موقف انفعالي �أكثر 
والرف�ض،  والألم  الحزن  �إح�سا�س  على  قائم  فكري،  منه 
و�إن قُدم على ل�سان الطفلين هاني ورمزي: »نحن مازلنا 
�أطفالًا لم نهن�أ بحياتنا الطبيعية..بطفولتنا..لم ن�شبع من 
نثر الثرى فوق ر�ؤو�سنا..لم نهن�أ بحريتنا المهزومة..«2 وهي 
�أ�شكال ال�سلوك الاجتماعي،  �إ�شارة من الكاتب ل�شكل من 
قوله:  التي يظهرها في  الإدانة  بنوع من  تعامل معه  الذي 
من  الإدانة  تظهر  �إذ   3 قتلنا«  ذنب  ب�أي  المدينة  »�أ�سوار 
خلال ا�ستعمال الفعل قتل بدل مات، لأن موت الطفلين و�إن 
كان يبدو ظاهرياً موتاً طبيعياً ناتجاً عن الجوع والبرد، �إلا 
�إن الكاتب حوله �إلى قتل من طرف المدينة التي حا�صرت 
ب�إمكان  وكان  �آخر.  ملاذ  عن  تبحث  وجعلتها  البراءة 
�إلى رمز  الولدين  لو حول  �أعمق  الق�صة  �أن يجعل  الكاتب 
دال على كل �إجها�ض للأحلام، و�أن يخرجهما من الإطار 
الطفولي �إلى �إطار مفتوح يجعلهما قابلين للت�أويل المختلف، 

ك�أن يكونا �إ�شارة �إلى كل حالم في الواقع.
الكاتب  يبرز  الدر�س(  انتهى  الطريق  )�أعمى  ق�صة  في 
موقفه من خلال �شخ�صية �أ�شار �إليها بالغائب، و�شخ�صية 
عبورهما  محاولة  �أثناء  الحوار  يتبادلان  واللذين  الأعمى 
و�إنما لب  الطريق،  لي�س عبور  الق�صة  الطريق، والمهم في 
الق�ضية يتمثل في المفارقة الحا�صلة بين الإب�صار والعمى، 
حين تتبدل الأدوار والحالات، في�صبح الب�صير غير قادر 

على تلم�س الطريق، بينما الأعمى ب�إمكانه المرور ب�سهولة، 
دال  وجهان  ولهما  دليل،  �إلى  تتحولان  هنا  وال�شخ�صيتان 
لم�سها  التي  الواقعية  المفارقة  دلالة  فت�شكلان  ومدلول، 
الكاتب وعبر عنها بهذه الطريقة، �إلا �إن الملفت في الق�صة 
الأعمى  ل�شخ�صية  �أمرها  �سلمت  المب�صرة  ال�شخ�صية  �أن 
�إلى  عمقه  في  يحيل  موقف  وهو  الطريق،  بها  تعبر  كي 
والتي  واقعه،  تناق�ضات في  يراه من  ما  �إزاء  الكاتب  ر�ؤية 
يدعو عبرها �إلى الاعتراف بالعجز حين تقول ال�شخ�صية 
�أعمى كما  ف�أنا  الطريق  �أعبر  �أن  �أريد  �شيخ  »يا  المب�صرة: 

ترى«. 4
تتنوع �أ�شكال المواقف في المجموعة بين موقف انفعالي �أو 
فكري �أو �أخلاقي، وفي ق�صة  )جنازة قناديل ال�سير( التي 
الواقع  �أرهقها  التي  للذات  معنى  عن  الكاتب  فيها  يبحث 
يلاحقه  الذي  الَمدين  �شخ�صية  عبر  كرامتها،  و�سلبها 
هو  الأخلاقي  الموقف  نجد  بالموت،  ويتوعدونه  الدائنون 
البارز من خلال �إدانة فعل الدائنين الذين يدركون جيداً 
»�إنهم لي�سوا بحاجة  و�ضع الرجل وقلة حاله، حيث يقول: 
فل�ساً  �أنه لا يملك  ليعلمهم مدى فقره..ليعلمهم  �أحد  �إلى 
على  يعينه  عملًا  يوفر  �أن  ي�ستطع  لم  ال�ساعة  لحد  و�أنه 
نوائب الدهر..«5 هذا الموقف الذي هو �إدانة للواقع �أجمع، 
والذي لا يترك مجالا للإح�سا�س بالأمل �أو التقاط الأنفا�س 

»... وهاهو الـ..وهاهو..وهاهي..وهاهو..ها..هو«. 6 
حار�س  خلف  )الم�شي  ق�صة  تت�شكل  الرمزية  �إطار  وفي 
ب�شتى  للواقع  �إ�شارة  خلالها  من  نتح�س�س  التي  المعبد( 
يبرز  حيث  والثقافية،  والاجتماعية  ال�سيا�سية  ت�شكلاته 
المعبد الذي له حار�س يحر�سه ومحاط ببحر عاتٍ، وهناك 
الأقنعة،  لإ�سقاط  وت�سعى  المعبد،  تر�صد  م�ؤجلة  �أحلام 
فاجعة  ي�ستفيق على  الذي  الأخير  و�إخراج الحار�س، هذا 
الم�ؤجلة،  الأحلام  ترب�ص  وعلى  يعي�شه،  كان  الذي  الوهم 
وخائفاً  حائراً  يجعله  مما  مت�أخرة  كانت  ا�ستفاقته  ولكن 
الأوان،  فوات  بعد  الأمر  لفداحة  مدركاً  قادم،  هو  مما 
من  الرمز  خلف  متوارياً  كان  و�إن  الكاتب  موقف  ويبرز 
التعمق  وال�سطحية، وعدم  لأ�شكال الح�صار  �إدانته  خلال 
في الر�ؤية والدخول في دوائر الوهم، الذي لا يو�صل �إلا �إلى 
�أكثر..بد�أ يتمايل  �أن يقاوم  الانهيارات »لم ي�ستطع ج�سده 
كري�شة في مهب الريح �أو ك�شمعة بد�أت ت�أكل فتيلها..ومعه 

�شيدت العتمة �أ�سوارها..«. 7  

فاولر  روجر  ح�سب  يت�أ�س�س  الذي  الفكري  الموقف  �إن 
بالموقف من الأحداث، على خلاف الموقف الجمالي الذي 
يكون موقفاً مرتبطاً بمنظور الراوي للأحداث8 لا يت�شكل 
ح�سب ر�أيي �إلا من خلال الأ�سئلة، لأن الموقف من الأحداث 
لا يكون فقط بملاحظتها وك�شفها، و�إنما �أي�ضاً بم�ساءلتها 
و�إثارة النقا�ش حولها عبر مجموع ال�شخ�صيات، وفي �إطار 
الق�ص�صية  المجموعة  في  نبحث  وحينما  وزماني،  مكاني 
الطرح  من  النوع  هذا  نجد  المعبد(  حار�س  خلف  )الم�شي 
�إلى  يحيل  لا  �أغلبها  �أن  �إلا  الكاتب،  مواقف  لُ  يُفَعِّ الذي 
ومن  وانفعالاته،  الكاتب  ما يبرز حيرة  بقدر  ر�ؤى  ت�شكيل 
الأ�سئلة التي تقترب من ت�أ�سي�س ر�ؤية وتدعم بذلك موقف 
ال�سبعة  الأبواب  �أي  اختر  �سيدي  »يا  قوله:  نذكر  الكاتب 
لتدخل عالم �آخر)...( الاختيار الاختيار..هل هي مزحة 
�أم ماذا؟« 9 وهو ��سؤال يعقبه ��سؤال من خلاله يبين الكاتب 
للواقع  �إدانة  في  الرئي�سية،  ال�شخ�صية  ل�سان  على  موقفه 
الإيجابي:  الفعل  فيه  ويُحارَب  الفر�ص،  فيه  تغيب  عندما 
»�إن كان فعلًا من حقي الاختيار  فكيف لي لم �أختر عك�س  
��سؤال  �إنه  نعم   ،10 الما�ضيين..«  اليومين  في  لي  حدث  ما 
م�صيري نابع من موقف ال�شخ�صية وهي تبحث عن بارقة 

�أمل في واقعها.
المعبد(  حار�س  خلف  )الم�شي  مجموعة  �إن  �أخيراً  نقول 
مليئة بالمواقف والر�ؤى �إزاء الواقع والذات، ولا نجد التفاتا 
على  العميق  الواقع  لت�أثير  ربما  الكتابة،  من  الموقف  �إلى 
�شخ�صية الكاتب، الذي �سار على وتر الإح�سا�س والانفعال، 
حيث نجد في ق�ص�صه الكثير من �أ�ساليب الإن�شاء المتعددة 
القارئ،  �إلى  التوتر  نقل  عبرها  حاول  والتي  الأغرا�ض، 
مع  ليو�صلهم  الانفعالات  بلغة  قراءه  يخاطب  بذلك  وهو 
كل ق�صة �إلى ر�ؤيته وموقفه الخا�ص، وهذا الجانب مهم؛ 
لأن من مهام الأدب الرئي�سية �إثارة الانفعال، وطبعا هذا 
تت�أ�س�س فاعلية  �إلى ر�ؤى من خلالها  الأخير يكون بحاجة 
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�أن تكون ملك الجميع، لأنها وحدها  »الحقيقة التي يجب 
»يجب  الذي  الإن�سان  في  در�س  للإنقاذ«،  الأخير  قاربنا 
علينا �أن نعرف كيف نت�صرف لكي نحميه في داخلنا، حتى 
در�س  تعلمت  الرهيب،   ال�سيزيفي  ال�سفح  في  ي�سقط«  لا 

ال�صمت وكان بالن�سبة لي �أهم الدرو�س على الإطلاق.
ككل  البرية،  كالوحو�ش  كال�ضباع،  الجلاوزة  �إنهم 
ت�سقط  لحظة  تنتظر  التي  الخبيثة  الانتهازية  الحيوانات 
هيهات  لكن  لنزواتهم،  الأمل  وي�ست�سلم  ال�شجاعة  فيها 
لحمي  لهم  �أقدم  �أن  والعذاب،  الإذلال  بعد  العار  فـ»من 
�أدافع عن ق�ضية عادلة  �أنا  ع�شاء �شهيا، يتمتّعون به، ثم: 
والحرية،  الحياة  في  الآخرين  وحق  حقي  وب�سيطة؛ 
وال�شيوخ  ال�سلاطين  وعن  امتيازاتهم  عن  يدافعون  وهم 
لأن ق�ضيتي  �أقوى منهم  �أكون  �آن  ولذلك يجب  الفا�سدين 
هي الم�شروعة« هكذا كان الرد مفعما بالأمل بعد لحظات 

�ضعف حاول الي�أ�س �أن يت�سلل �إلى داخله. 
وبقناعته  ب�إرادته  وحيداً  فكان  هو  �أما  كُثر،  كانوا  لقد 
و�إيمانه المبدئي.. لقد اعتقدوا في غفلة من �أنف�سهم �أنهم 
الأكثر �شجاعة وهم ال�سجن والزنزانة وال�سور العالي، وهم 
البرد والحرارة والُجراد والعقرب والكلب الأ�سود الحقود، 
هم كل تلك الأيام القا�سية التي امتزج فيها الليل بالنهار، 
اللعينة،  الطاولة  تلك  وهم  ال�سرداب،  هم  المر�ض  هم 
والحبل الأبدي، والنوم حين يغيب والموت حين تح�ضر، هم 
تلك ال�سنوات هم الوادي هم كل �شيء وفي النهاية هم لا 
�إذا  �إلا  واحدا،  الألف  يقتل  �أن  في  �شجاعة  فـ"�أية  �شيء   

كانوا جبناء ويخافون منه ؟!
ونحن  لنحتفل  �شيء  كل  واعدّوا  الن�صر،  نخب  هيّئوا 
ب�أحقادهم  المملوء  بالقدح  �أم�سكت  التي  اليد  �إلى  ننظر 
التي  هذه  لحظة  ف�أي   الحرية.  من  وخوفهم  و�أوجاعهم 
معها  ي�صبح  »حالات  هناك  للتاريخ:  �أخرى  مرة  تقول 
الموت �شغفا ورغبة، و�أجمل الموت �أن يجعل الواحد �أعداءه 
جنوناً،  حنيناً،  رغبة،  حباً،  �شوقاً،  �أت�صور  فلا  تع�ساء«. 
ي�شبه تلك اللحظة فقد عا�شت الفل�سفة حين مات �سقراط،  
كل  في  خالدة  الأبدية  فروحه  ال�سيا�سي/بروميثيو�س،  �أما 

�آن وفي كل هُنا.

الكبير  العربي  للروائي  هنا(1  )الآن  رواية  قر�أت  حين 
قليلة،  �سنوات  مند  ذلك  كان  وقد   منيف،  الرحمن  عبد 
بعاطفة  قر�أتها  قد  �أكون  ربما   ،- تقريباً  �سنوات  �ستة   -
انتباهي  ا�سترعى  �إليها  اليوم  عُدت  عندما  لكن  وانفعال، 
 .. وال�سيا�سي  و�شدّني بعمق حوار الجلاوزة )الجلادين( 
الإ�صرار  ورغبة  ال�صمت  لغة  تكون  حين  حوار  من  له  ويا 
و�أ�سلحة ال�صمود ... هي �أكثر الأ�شياء ح�ضوراً في ح�ضرة 
الغياب، حين ي�صير ال�صمت �صراخاً يخترق كل الحوا�س، 
ي�ستطرد  هكذا  التعبير«،  و�شديدة  خطيرة  لغة  »ال�صمت 
مواجهة  به  ا�ستطيع  الذي  »ال�سلاح  فـ   : قائلًا  ال�سيا�سي 
الآخرين، وربما الانت�صار �أي�ضاً: ال�صمت«، وك�أنّ به عارف 
كوجوههم،  قذرة  �أ�ساليب  من  تحويه  وما  ب�سراديبهم 
»ال�صمت ولا �شي غير ال�صمت«. �أنتم تريدون كلاما و�أنا 

لي�س لدي ما �أقوله، من هنا �سيبد�أ الحوار.
والتي  بالحقد،  الم�شبعة  ب�ساديتهم2  الجلاوزة  كان  لقد 
بم�شاهدة  العفنة  روحهم  وتك�سي  العنف  من  تتغذى 
الآخرين يت�ألمون، كانوا حينها ي�شعرون بالفرح وفي �أحيان 
�إرادة  ك�سر  في  ف�شلوا  لأنهم  بالندامة  ي�شعرون  كثيرة 
الإن�سان الداخلية؛ �أخذوا دمه، لحمه، حتى روحه �أخذوها، 
�أحلامه وحدها  ظلت ع�صيّة عليهم »فما �أو�سع هذا العالم 

وكم فيه من ال�صراع الدامي«. 
كانوا ينتظرون لحظة تُهزم فيها الإرادة، لكن الإ�صرار 
لحظة«،  وال�صمود  ال�سقوط  بين  »الفرق  ولأن  �أكبر،  كان 
�أنها اقرب حين ر�أوه  فهم انتظروا تلك اللحظة واعتقدوا 
على  هائمين  خائبين  مرة  كل  في  عادوا  لكن  مت�ألما،  حالما 
رغبتهم  كانت  والهزيمة.  الخيبة  �أذيال  يجرّون  �أنف�سهم 
جامحة في اختراق عوالم ال�سيا�سي فقالوا حين انهزموا، 
بحقد...  بجرح،  بنهم،  بتعب،  بمرارة،  بحزن،  قالوها 
قالوها مرغمين، قالوها �صامتين، قالوها حين حا�صروا ما 
اعتقد �أنه العالم الوحيد الذي يعي�ش فيه ال�سيا�سي، قالوا: 
»لدى الب�شر الكثير من الجنون ورغبة الحياة، وهذا وحده 
�إنها روح بروميثيو�س الخالدة  ب�إيجاد عالم جديد«.  كفيل 

في كل الب�شر.
الآن .. هنا 

الجميع«،  يتداولها  التي  العاهرة  »هذه  اللغة  في  در�س 
الم�ضطرين  »اللعبة  هذه  الموت  وفي  الحياة  في  در�س 
نحاول  �أن  مانع  فلا  كذلك  دمنا  وما  فيها،  للا�شتراك 
الإخلال بقواعدها، �أن نتدخل في تغيير الم�سارات وزحزحة 
�أف�ضل«،  �أو ما نعتبره  الأفلاك و�أن ن�ستولد المر�أة ما نريد 
در�س في الحرية »فلا يمكن �أن يتحرر هذا ال�شعب قبل �أن 
الإرادة  في  در�س  والقيم،  المبادئ  في  در�س  لغته«،  تتحرر 
في  الكلام،  في  �شيء،  كل  وفي  الحب  في  در�س  وال�صمود، 
ال�صمت، في الحزن، في الفرح و المعاناة، در�س في الحرية 

حوار الجلاوزة وال�سيا�سي  �أو روح بروميثيو�س

الهوام�ش:

1 -  عبد الرحمن منيف – الآن ...هنا �أو �شرق المتو�سط مرّة �أخرى. 
2 - مر�ض نف�سي ي�سعى من خلالها المري�ض �إلى تحقيق اللذة وتجنب 
خلفيات  له  مر�ض  وهو  ويت�ألم،  يتعذب  وهو  الأخر  ر�ؤية  من  الألم 

جن�سية ح�سب نظرية التحليل النف�سي.
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