
التي   ، عتبته  وطء  بعد  �إلا  بناء  �أي  �إلى  الولوج  لا يمكن 
»فقد  لذلك   فلكل مدخل عتبة   ، تقودنا لا محالة لمدخله 
يحيط  الذي  الإطار  بدرا�سة  الحديثة  ال�سيميائية  اهتمت 
التو�ضيحية،  والر�سومات  والإهداء،  كالعنوان،  بالن�ص، 
وافتتاحيات الف�صول وغير ذلك من الن�صو�ص التي �أُطلق 
بنايات  عليها  تقوم  والتي  الموازية(،  )الن�صو�ص  عليها 
متمثلًا في  العتبات  لدرا�سة  المبا�شر   الدور  وي�أتي  الن�ص. 
نقل مركز التلقي من الن�ص �إلى الن�ص الموازي، وهو الأمر 
ا في  مهمًّ مفتاحًا  النقدية الحديثة  الدرا�سات  الذي عدته 
ا  ن�صًّ العتبات  تلك  تعد  حيث  المغلقة؛  الن�صو�ص  درا�سة 
�صادمًا للمتلقي، له ومي�ض التعريف بما يمكن �أن تنطوي 

عليه مجاهل الن�ص«.
 1 -العنوان بو�صفه بنية توا�صلية :

خلال  من  العنوان  مقاربة  �سنحاول  الدرا�سة  هذه  وفي 
تعالقاته مع العتبات الأخرى المحيطة بالمتن، لأن: »العنوان 
مجموعة  لت�ؤدي  الن�ص،  واجهة  في  تتموقع  لغوية،  علامة 
وتداوليته  ومحتواه  الن�ص،  �أنطولوجية  تخ�ص  وظائف 
ذلك  على  وبناء  بالمكتوب،  ثقافي خا�صاً  �سو�سيوـ  �إطار  في 
فالعنوان من حيث  هو ت�سمية للن�ص وتعريف  به وك�شف 
له، يغدو علامة �سيميائية، تمار�س التدليل، وتتموقع على 
الحد الفا�صل بين الن�ص  والعالم؛ لي�صبح نقطة التقاطع 
والعالم  العالم،  �إلى  الن�ص  منها  يعبر  التي  الإ�ستراتيجية 
كل  ويجتاح  بينهما  الفا�صلة  الحدود  لتنتفي  الن�ص،  �إلى 

منهما الآخر«. 
والغلاف: العنوان   2-1

في  قرائية  كعتبة  يحتله  الذي  والمكان  الغلاف  موقع  �إن 
�أولى-   كعتبة   - ت�أويلات  من  يثيره  وما  القارئ  مواجهة 

يحدد �أهميته لدى الباحث والمتلقي  على حد �سواء.
دار  �أعلاها  في  كتب  بي�ضاء  م�ساحة  الديوان  غلاف 
بلون  العنوان  تقريباً   الو�سط  وفي  ال�شاعر   وا�سم  الن�شر 
�أخ�ضر وتحته الا�سم التجني�سي للعمل الأدبي )�شعر( وفي 
مبت�سماً  لل�شاعر  ال�شخ�صية  ال�صورة  تبرز  نف�سه  الم�ستوى 
مع خلفية رمادية، ولأن ال�صورة علامة �أيقونية تعمل على 
�أخرى فهي تحكي  �إلى لغة  نقل الأفكار والدلالات من لغة 

يمكن  ومنه   ... والخطوط  ال�ضلال  ال�شكل:  بلغة  المعنى 
اعتبار ال�صورة ب�أنها ر�سالة ب�صرية تحمل خطاباً يرتبط 
هو  البيا�ض  �أن   �إلى  ن�صل  الت�أويل  خلال  ومن  بالعنوان، 
به  المحيطون  كذلك  وهو  ال�شاعر  دنيا  يملأ  الذي  الفرح 
الذين يجملون حياته، وما الحزن �إلا لحظات عابرة تنغّ�ص 
عليه �سعادته وعلى الرغم من ذلك فال�شاعر متفائل، لأن 
الخ�صب  على  دلالة  للعنوان  اختاره  الذي  الأخ�ضر  اللون 
دليل  �إلا  وجهه  على  المرت�سمة  الابت�سامة  وما  والنماء، 
اللون  يعك�سها  التي  الحزن  قتامة  رغم  التفا�ؤل  هذا  على 
الم�شهد  �ضبابية  و�أمام   ال�صورة،  ب�إطار  المحيط  الرمادي 
الم�ستقبل  له  يخبئ  قد  ما  من  الرغم  وعلى   - به  المحيط 
ال�صورة  دلالة  ولعل  ال�شدائد،  وجه  في  مبت�سماً  يقف   -
ال�شخ�صية التي ي�ؤازرها ا�سمه المنقو�ش في �أعلى ال�صفحة 
�إلا دليلًا على الاعتزاز والاعتداد بالنف�س ومواجهة العالم، 
ك�أنما  ي�ساوي الجر�أة  الت�شكليين  المقابل في عرف  فالوجه 

ال�شاعر يقول: ها�أنذا.
1--2 العنوان والإهداء:

ي�شكل الإهداء عتبة �أخرى من عتبات الكتابة التي توجّه 
الن�ص  في  الانفعال  مكامن   �إلى  الو�صول   بغية  للقراءة 
وتداولية،  ودلالية  �سيميائية  وظائف  من  له  بما  الأدبي، 
يمار�س من خلالها �سلطة الإغواء  والتحفيز على القارئ, 
فيوجه  وير�سم �آفاق توقعاته للمعنى الذي �سيطالعه، وقد 
محمد  ابنه  غيرهم:  دون  بالإهداء  عائلته  ال�شاعر  خ�ص 
ناهد, فهم م�صدر  و�أخيراً زوجته  المتوفى,  ووالده  والدته 
ولأن  بالأحزان,  المليئة  الدنيا  هذه  في  وفرحه  �سعادته 
�ألم  ما  �إذا  بها  يلوذ  للإن�سان  و�أمان  فرح  م�صدر  الأ�سرة 
به خطب، فال�شاعر يوظف ذلك  من خلال تعلقه بالعنوان 
بين  ويتنا�ساه  الحزن  ين�سى  فهو  �أحيانا(  ين�سى  )الحزن 
ت�صنع  فارقه  الذي  والده  روح  وحتى  �أ�سرته,  �أح�ضان 
وخير  �سعيدة,  لحظات  من  ذاكرته  في  انطبع  بما  فرحته 
�أمامه لم  دليل على ذلك مخاطبته له ك�أنما هو �شاخ�ص 
يمت »امتدادك لم يزل قائما« نعم لا يمكن �أن ينفذ الحزن 
للحظات الجميلة التي ارت�سمت في مخيلته, وتلقي بظلالها 

على حياته فتنجلي الأحزان عنه. 

�أوالعنوان)المو�سع(  الن�ص-العنوان    -  3
كثيراً ما ينحى المبدعون �إلى عنونة �أعمالهم الأدبية من 
خلال تر�شيح ق�صيدة من الديوان  ال�شعري, �أو ق�صة من 
المجموعة الق�ص�صية ليكون عنوانها على غلاف المجموعة, 
هو  ما  بقدر  م�صادفة  مح�ض  �أو  اعتباطاً  ذلك  يكون  ولا 
ككل,  المجموعة  روح  يمثل  الن�ص  �أن  من  نابع  واع  اختيار 
الق�صيدة  كانت  ف�إن  الديوان,  هو  المر�شح  الن�ص  �إن  بل 
العمودية تنبني على بيت هو بيت الق�صيد وما عداه يدوره 
�أو  الق�صيدة  ف�إن  تف�صيلًا   �أو  تف�سيراً  �أو  �شرحاً  حوله 
الق�صة هي بيت الق�صيد �إن جاز التعبير في العمل الأدبي, 
بالن�ص  ت�سميته  يمكن  عمّا  الحديث  »بو�سعنا  هنا:  ومن 
لعنونة  ت�صلح  التي  الكلية  الن�صية  البنية  �أي  العنوان,   -
الدلالي  للترابط  نظراً  الن�صو�,ص  من  كبيرة  مجموعة 

بينهما«.  
عن  يخرج  لم  النحا�س  مو�سى  �إبراهيم  وال�شاعر 
مما  لديوانه,  عنواناً  ق�صيدة  اختار  فقد  المنحى  هذا 
يجعلنا نركز على هذه الخ�صي�صة  في عمله لا�ستك�شاف 
به  تقوم  ما  خلال  من  عنده,  الكتابة  �إ�ستراتيجيات 
�صغيرة  بنيات  �إلى  الديوان   بتحويل  الق�صيدة/العنوان 
م�ضامينها  وتوجه  عليها  لتدل  مو�سعة  ن�صية  »بنيات  �أو 
باختزال«  يجعلها  تت�آلف وتتعا�ضد مع بع�ضها على م�ستوى 

الخطاب، لت�شكل في النهاية المتن ال�شعري  في الديوان.
من المعلوم �أن لغة العنوان غير م�شروطة ب�أي �شرط �سابق 
التي  التركيب  �إمكانات  ف�إن  ثم  ومن  التركيب،  حيث  من 
قيود  �أية  دون  العنوان  لت�شكيل  قابلة  كافة  اللغة  تقدمها 
فعلية  جملة  يكون  �أن  يمكن  كما  كلمة,  فيكون  حدود،  �أو 
لتكون  �أحياناً  تنفتح  بل  جملة  من  �أكثر  و�أي�ضاً  ا�سمية،  �أو 
ن�صاً - ق�صيدة- تقوم مقام العنوان في وظائفه, وتنطلق 
الت�أويلات »من المكون البنيوي والتكوين الجملي والدلالي 

لهذا الن�ص �أو من معانيه الظاهرة والخفية«. 
الديوان  في  والمحورية  المركزية  الق�صيدة  عنوان  �إن 
من  العلاقات  من  ل�شبكة  ي�ؤ�س�س  �أحيانا(  ين�سى  )الحزن 
خلال اختيار ال�شاعر  له: عنوانا للق�سم الأول من الديوان 
�أولًا ثم عنوانا للديوان ككل فــ»�أي ذنب جناه الحزن«  على 
�أبدياً ما يكاد يتخل�ص منه  ال�شاعر حتى يعقد معه قراناً 

حتى يعود ليغزو ف�ؤاده؟
وحيدة/من  ب�سمة  ينتزع  كهذا/�أن  م�شهداً  يكفي  »كان 
�شفاه/عقدت قرانا �أبديا مع الحزن«. لكنه حزن لم يتعرف 
بعد �إلى ذاته المقاومة التي لا ت�ست�سلم, فتقف �شامخة �أمام 

�أمواج الحزن التي ت�ضرب �شواطئه 
»لم يعرفني الحزن جيدا/ربما لهذا/ي�شاك�سني من حين 

لآخر«
�إنه حزن غير ملامحه ف�أنكر وجهه, و�أنكر تجاعيده التي 

تركتها �آثار الزمن عليه فت�صفعه كل يوم �أما المر�آة:
مرة/من  يرحمني  الروتيني/لم  الوجه  ذلك  »نف�سه 

�صفعي بالمر�آة في ال�صباح«

هي مر�آة الذات التي لا تر�ضى بواقعها فتثور عليه وتخلع 
رداء الخواء, وتن�سف كل الحواجز لترتاح ,ثم تقف موقف 

ال�ضاحك من هزلية الحياة 
»ماذا/لو خلعت الخواء/وتركت لأع�ضائي حريتها«

�أ�صلا منذ   لم يكن يحتاج وقتاً ليعرف ذلك, فهو يعلمه 
فالحزن   نف�سه,  في  يفكر  �أن  دون   وحتى  الخراب  لام�س 

جزء من حياته, بل هو كل حياته 
»لم �أكن �أحتاج وقتا/لأعرف �أن الج�سد وحده/لا ي�صلح 

مر�آة لذواتنا«
»لم �أكن �أحتاج وقتا/لألم�س بيدي هاتين خرابي«

يعرف  لا  الحمام  »هديل  كـ  الا�ست�سلام  يعرف  لا  ولأنه 
التي  الخيبات  كمية  من  اكت�سبها  ف�صلابته  الا�ست�سلام«, 
تجرعها »متنا�سياً عن عمد كمية ال�صلابة التي تجرعتها« 
التي  الخيانة  ما  ولكن  الذين,  الأ�صدقاء  في  الخيبات 
مواجهة  في  وحيداً  له  تركهم  �أهي  ال�شاعر؟  يق�صدها 
تخون  الأماكن  فحتى  الغدر؟  هو  �أم  ورحليهم؟  الحياة 
وتن�سى روادها لأنها تكت�سب عاداتهم, فخواء الأمكنة من 
الأ�صدقاء لهو �أ�شد وقعا عليه حين تفقد دفئها في غيابهم 

وتتنكر له بعدهم:
تحتفظ  مخادعة/الكرا�سي/لا  المقاهي  يعلم/�أن  »كان 

دائما بدفء وارديها«
فت�صبح ال�صداقة مرادفاً للخيانة حين: »يقي�س ابت�سامته 

بحجم ما يدفع له«
خيانة  حتى  �أو  ب�صمة  �أدنى  دون  خطاه  لر�سم  فيتوق 
�أدنى  »دون  ي�سترقها  التي  الفرح  �ساعات  يعكر  �صديق 

ب�صمة / �أو حتى / خيانة �صديق« 
هو الحزن الذي ت�ضافرت فيه خيانة الأ�صدقاء, وخيانة 
»و��سأقنع  بالتنا�سي:  نف�سه  يقنع  تجاوزها  ولأجل  الأمكنة, 

نف�سي/�أن المكان تخلى عن خيانته«
الحزن  هذا  في  �أ�سهم  الثرى  غيبه  الذي  الوالد  وحتى 
الذي ينه�ش ف�ؤاده وقد خانته ال�صحة وتوالت عليه نوبات 
ال�صرع تزيد من م�أ�ساته, �إنه الوالد الذي لم يعد �إلا مجرد 
الحياة,  يغالب  طفل  عين  من  الحزن  دمعة  تم�سح  ذكرى 
ك�أنما  يده,  والده فلا ت�صلها  الأغراب بمائدة  �أحاط  وقد 

حالوا بينهما.
»ك�أن �أتذكر قلب طفل من ن�سيج الخ�صوبة/تجاعيد عقل 

�أبي/واجتماع �أغراب حول مائدة/يفتر�شون التوحد« 
وكيف وجد الحزن طريقه �إلى قلبه الملاك, قلب الطفل 
العالم  بقيادة  ويحلم  العالم  بمفردات  يلهو  زال  لا  الذي 
وبركوب الموج, ي�سبق النهايات ي�ؤثثها ب�آماله: »عجيب �أمر 

هذا  الـــ -�أنا-/ملائكة تتطهر من دمائي« 
فيباغته ال�صرع قبل اكتمال الحلم ي�سرق منه طفولته: 

»كنت �أناق�ش ال�صداع/�أغفو قليلا/ف�أب�صر رجلا« 
لم  �سكر  كقطع  ناظريه  �أمام  ترت�سم  �أبيه  �صورة  فتعود 
ي�شبع من طعمها حين باغته الموت ك�أنما انتزع �صورته من 
الجدار لتحل مكانها �صورة ال�شقاوة والفراغ الرهيب الذي 

طبع حياته بعد فراق والده: »قطع من ال�سكر /�أ�سميناها 
ذكريات/�ألب�سناها تيجانا مر�صعة« 

�إذن هما حياتان حياة »البراءة /التي غر�ستها في �سجادة 
ال�صلاة« وحياة ال�شقاوة والفراغ »طفولة خالية من �ضجيج 
الملاهي« فخلّفت جروحاً غائرة في نف�سه ا�ستحالت �أحزانا 
كاليمام/كلما  تفر  دمعة  »�أذكر/�أن  منها:  فكاك  لا  �أبدية 
مرة  حاولت  الم�ؤمنون(/و)�إيمان(/وما  �أفلح  �سمع/)قد 
اختراق ال�ستائر/�أو تجولت في �شوارع القلب/�أو ت�صفحت 

�شظايا الذاكرة«
 ذكرى والده تطارده حينا وتهادنه �أحياناً وطيف )�إيمان( 
الحبيبة المفتر�ضة فوحدها التي لم تن�س �أن ال�صيد هوايته 
الوحيدة فهل ارتباط ال�صيد بالحبيبة هو الحب ذاته و�أم 

م�صارعة هذا الحب وعدم الا�ست�سلام لجبروته؟
»الحب بيني وبينها مثل قلمي/�أعرف �أنه ت�شبيه مجنون«
ما  وكثيراً  حيناً,  عليه  ال�سرور  فيدخل  يلازمه  حب  هو 
ي�ؤرقه وي�سهد جفونه كما القلم تماماً ي�سايره حيناً ويعانده 
�أحياناً, لكنه ي�شكل �أماله العري�ضة التي تدغدغ م�شاعره, 
بب�سمات  جميلان  »تمثلان  غُر�سا  وقد  والحبيبة  فيغدو 
طريق  ليعبرا  الحياة  ونافذة  الأمل  م�ساحة  في  عري�ضة« 
كافيا  وحده  يعد  داخله/لم  ال�ضياء  »�أدرك/�أن  الم�ستقبل: 

لعبور الطريق« 
التي  دروبه  وينير  �سبله  يهديه  نوراً  ي�شع  الحبيبة  طيف 
الوحدة  وق�سوة  الهجر  مرارة  يجرب  لم  ما  يجتازها  لن 
وبرد العزلة: »ربما لم �أحدثها/عن �صعوبة ت�ضحيتي لمجرد 
التجريب/و�إني لا �أكره الاكتئاب/حيث لم �أعرفه /فقط/

�سعادة تفج�ؤني«
م�ألوفاً,  ي�صبح  حتى  الاكتئاب  نعاي�ش  �أن  م�ؤلم  هو  كم 
فتلت�صق  لذتها  تفقد  نعي�شها  التي  الحب  لحظات  وحتى 
قلبي  »جعلت  والك�آبة  والروتين  بالقلق  المبللة  بيومياتنا 
الحياة  �إن  قال  فمن  للغ�سيل«,  –�صالحاً  �أوانيها  –ك�أحد 
ت�صفو لمحب؟ فال�صداقة �سيّجتها الخيانة, والأبوة �سلبتها 
الموت, والحبيبة �أ�ستحوذ عليها العادي والروتين مما يجعل 
ال��سؤال م�شروعاً: »من قال �إن �أهل الأعراف محظوظون؟«

خاتمة:
�إن العنونة عند ال�شاعر �إبراهيم مو�سى النحا�س اختيار 
واع نابع من �إ�ستراتيجية يتبعها ال�شاعر من خلال تعالقات 
عنوانه بالعتبات المحيطة به من جهة ومن خلال الدلالات 
التي تتولد من بنيته الم�صغرة بو�صفه كياناً م�ستقلًا يقوم 
تر�شيحه  �إلى  بالإ�ضافة  وال�سيميائية,  الجمالية  بوظائفه 
للق�صيدة / العنوان كبينية مو�سعة تت�ضمن وت�شتمل دلالات 
�أطول للمتن، مما يدفعنا  المتن ككل، فتكون بذلك عنواناً 
للقول: �إنه لي�س بال�ضرورة �أن يكون العنوان مكثفاً ومختزلًا 
�أكثر  �أن يكون  اللغوي دائماً، بل يمكن  يت�صف بالاقت�صاد 
الديوان  لي�صبح ق�صيدة تعبر عن روح  من جملة، فيت�سع 

وم�ضامينه المختزلة فيها.

بقلم:عي�سى ماروك-الجزائر

�أحيانا(  ين�سى  )الحزن  ديوان  درا�سة في  ا�ستهلالية:  عتبة 
لل�شاعر �إبراهيم مو�سى النحا�س
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