
مدخل:
ف�إن  قباني  نزار  �شعرية  تقييم  في  النقاد   اختلف  مهما 
معار�ضوه وم�ؤيدوه  يتفقون على  ا�ستثنائية انت�شاره وتلقيه،  
وهذا الا�ستثناء ال�شعري  يرتكز في العمق  على �إ�ستراتيجية 
الق�صيدة   وترى  القارئ،  لا�ستثارة  لاأهمية  تولي  فنية 
فاكهة �شعرية تنتج اللذة وتدرك بها، وهذه ميزة م�سجلة 
�إعادة قراءة تجربته  ت�ستدعي  بامتياز، وهي  لنزار قباني 
ال�شعرية من خلال بنية  تكوينها قبل الخو�ض في  ف�ضاء 
البنية  درا�سة  و�إن  الملتب�سة،  طروحاتها  و�آفاق   مظاهرها 
ال��سؤال  متن  الحقيقة  في  هو  تجلياتها  والتما�س  ال�شعرية 
تفا�صيل  لا�ستق�صاء  ومدخلنا  فرادتها،  في  الجوهري 
هذه البنية، وجدل تكوينها ال�شعري في نموذج محدد  هو  
المر�أة  جدل  ا�ستق�صاء  على  يت�أ�س�س  الذي   المقابلة   بنية 
هذا  في  ي�ضللنا  لا  قباني  ونزار  ال�شعرية،  في  الق�صيدة  و 
بين  موحدًا  يقول  ا،  �أي�ضً وب�شموع  �إليه  يقودنا  بل  المدخل 

الق�صيدة ولاأنثى:
»�أحبك ..لا.. لأنك ت�شبهين الن�ساء 

و�إنما لأنك ت�شبهين الق�صيدة«1
i i i    

» لا �أحد قر�أ ق�صائدي عنك 
�إلا وعرف م�صادر لغتي
 لا �أحد  �سافر في كتبي

 �إلا وو�صل بال�سلامة �إلى  مرف�أ عينيك«2
�شعر  في  الق�صيدة  ���ص��ورة  في  الم���ر�أة  ���ص��ورة  ذوب���ان  �إن 
نزار قباني  حالة جلية لا لب�س  فيها، تلام�س في كثير من 
ا�ست�شراف  ون�ستطيع  ال�صوفي،  التوحد  تجليات  مفا�صلها 
بنية  ج���دل  ا���س��ت��ق��راء  خ�ل�ال  م��ن  العميق  ال��ت��وح��د  ه���ذا 
ال�شعرية و�شرفاتها الفنية التي وهبت ق�صيدة نزار قباني 

خ�صو�صية هويتها الفريدة. 

بنية المقابلة في شعر نزار قباني
ـ  ال�شعرية  لبناء  فنية  �آلية  ـ ب�صفتها  المقابلة  بنية  تقوم  
تلتقيان   حالة   منهما  كل  تر�سم  �صورتين  بين  تناظر  على 
�سواء  ال�شعرية،  الطاقة  م�صدر  ي�شكل  بنائي  م�شهد  في 

المتنافرات  الت�ضاد من خلال  جمع  �سبيل  كان ذلك على 
حيث  التوازي  �أو  التناظر  �سبيل  على  �أم  والمتناق�ضات، 
في  الثانية  ال�صورة  �أفق   مع  لاأولى  ال�صورة  �أفق  يلتقي 
تتناظر،  �أو  تتكامل،  �أو  تتقاطب،  �أو   تتتابع  معينة،  نقاط 
المقابلة  عبر  ت�شع  لوحة  تثير  ت�شكيلية  حالة  فتوحدان 
�أو  »و�سيلة،  المقابلة  بنية  فت�صير  وال�صور،  لاأفكار  بين 
لا�ستخدامها  يلج�أ  فكرية  وبنية  فنية،  �ضرورة  بالأحرى، 
ال�شاعر، وعندما تتعمق التجربة الفنية �أو الفكرية وتت�سع 
�أبعادها وت�صل �إلى حد الا�ستيعاب ال�شمولي يغدو بالمكنة 
معالجة المتباين من لاأفكار وال�صور على �صعيد واحد«3.  
لاإبداعية  العربي في مختلف مراحله  �شعرنا  اعتمد  ولقد 
التناظر  على  �سواء  ال�شعرية  تكوين  في  البنية  هذه  على 
ال�صوري �أم الت�ضاد، يقول الحارث بن حلزة الي�شكري في 

وقفة على لاأطلال:
لمن الديار عفون بالحب�س    �آيـــاتـهــا  كمــهـــارق   الـفــــر�س 
لا�شيء فيها غير �أ�صورةٍ      �سفع  الخدود يلحن  كال�شم�س      
)هي  �أولى  �صورة  من  لاأول  البيت  في  ال�شعرية  تت�شكل 
لاآثار الدار�سة( تقابل بالت�شبيه �صورة ثانية )هي خطوط 
البيت  �أما  لاأطلال،  �صورة  فتنتج   الفار�سية(  ال�صحف 
خدود  ا�سوداد  )هي  �أولى  �صورة  من  فيت�ألف  الثاني 
ج�سم  )ابي�ضا�ض  ثانية  �صورة  بالت�ضاد  تقابل  لاأ�صورة( 
هي  التي  الوح�ش  بقرة  �صورة  جمال  فتنتج  لاأ�صورة(، 
في  تتولد  المقابلة  بنية   �أن  نجد  وهكذا  المحبوبة.  طيف 
في  والفني   الفكري  البناء  تنا�سق  خلال  من  الق�صيدة 
هذه  المعا�صر  ال�شاعر  ا�ستلهم  وقد  ال�شعري،  الخطاب  
البنية من خلال تجربته الجمالية الوجدانية التي تت�شابك 
والثقافية،  الفنية  ذاكرتها  وموروثها  البيئة  طبيعة  مع 
ال�شعري  فنه  بجاذبية  المتفرد  قباني  نزار  وال�شاعر 
ا في  والت�صاق �شعره الحميمي مع جماهيريته  يتفرّد  �أي�ضً
اختياره  بنية المقابلة،  وتفعيل جمالها بما ي�صاقب  �إثارة 
متلقيه، وت�شكيل لحظات فتنته ب�شعره في�سعى عبر امتثال 
هذه البنية �إلى بناء التكوين ال�شعري للمقولة التي يرغب 
�إذا  و  المتلقي،  حوا�س  في  جماليًا  وتنويرها  �إزجائها،  في 
بمجموعة  �سنحظى   ، قباني  لنزار  ق�صيدة  �أية  �إلى  عدنا 

ولنقر�أ  ال�صورية،  المعادلة  بنية  تقوم على  �شعرية  وحدات 
هذا المثال:

»�ضوء  عينيك ... �أم همـــا  نجمتان 
  كلهم لا يرى ... و�أنت تراني 

 ل�ست �أدري من �أين �أبد�أ  بوحي 
 �شجر الدمع �شاخ  في  �أجفاني«4

بين  مقابلة  على  تنبني  ال�شعرية  الوحدة  �أن  نلاحظ 
�صورتين: لاأولى تر�سم حال )طه ح�سين (: 
  �ضوء  عينيك ...        �أم همـــا  نجمتان 

  كلهـم لا يرى ... و �أنت    ترانـي
وه���ي ���ص��ورة تم��ث��ل ح���ال ط��ه ح�����س�ني  ب�صفته ال��رج��ل 
المب�صرين  بين  الوحــيد  الم�ستب�صر  لكنه  الب�صر  الكفيف 
تغيير  موقفه في  و�أهمية  الم�ستقبل،  و�آفاق  الواقع،  لق�ضايا 
دلالي  �أف��ق  عبر  البنية  ه��ذه  تحمله  ال��ذي   ونقده   الواقع 
يركب المتناق�ضات في بناء ينتج لاإثارة )طه ح�سين )هو( 
الواحد لاأعمى المب�صر  # كلهم )هم( الجميع المب�صرون  
تمثل  ثانية  �صورة  المركبة   ال�صورة  هذه  تقابل  العميان( 
حال ال�شاعر الثائر )الواحد(  على الواقع المتردي )الكل( 

)الناقم الحزين على ظلام الواقع لاأعمى(:
ل�ست �أدري من �أين �أبد�أ  بوحي 
 �شجر الدمع �شاخ  في  �أجفاني

المقابلة بين  تتجاوز  ال�شعرية  البنية  المقابلة  في هذه  �إن 
حالين، لأنها تن�شد بناء  مقابلة �أخرى بين عيني الرجلين 
�إلى  المظلمتان   ح�سن  طه  عينا  تتحول  حيث  المبدعين، 
نجمتين  ت�شعان في الواقع المظلم، بينما تتحوّل عينا نزار 
حزنهما،  تبرقان  دمع  �شجرتي  �إلى  المب�صرتين  قباني 
بين  الدلالية  الحقول  تقابل  �إلى  التقابل  هذه  ويف�ضي 
 – –الخنوع  التردي   – -الظلم  ]الظلام  الحالتين: 
الا�ستكانة[  مقابل ]التنوير- ال�ضوء  - التب�صر - الثورة[، 
الحالين،  بين  نف�سية  مقابلة  التقابل   هذا  عن  وين�ش�أ 
العمى  )الظلام،  بين  لونية  ح�سية   مقابلة  �إلى   �إ�ضافة 
لاأبي�ض(،  ولونهما  لاإب�صار  و  النور  وبين  لاأ�سود  ولونهما 
تقابلات  هي  �أخرى  تقابلات  البنى  هذه  عبر  وتت�شكل 
الرمز  )لاأبي�ض/لاإب�صار الرامز والموحي/بالحياة/ مع 
ال�صورة الثانية لاأ�سود/العمى الرامز و الموحي بالموت �أي 
ا   تراثيًّ بها  المعمول  الت�ضاد  حالات  من  حالة  هنا  التقابل 
�سل�سلة  تتداخل   لاآلية  بهذه  الطباق.  م�سمى بلاغة  تحت 
ال�شعرية  تبني  كبرى  بمقابلة  لتنتهي  تتقابل  جزئية  �صور 
بنية  وتماثل  جمالها.  و�آلاء  و�إثارتها  �إدها�شها  تبدع  التي 
المقابلة في �شعر نزار قباني المعادلة الكيميائية، ف�إذا كانت 
لإن�شاء  مادتين  بين  معادلة  هي  العلمي  بمعناها  الكيمياء 
مادة جديدة ف�إنها �شعريًّا معادلة بين �صورتين لبناء �صورة 
جديدة للمعنى، تتمثل للمتلقي ب�آليتها البنائية المو�ضوعية 
المنطقية/منطق �آلية التعادل/وهذا يعني اعتماد الخطاب 
العقلي من حيث البناء لاآلي والتكوين الجمالي من حيث 
جدل  عن  البنية  هذه  وتنك�شف  المعاني،  وتوليد  التخييل 

لا  تخييل  حالة  لبناء  الفنية  �صورته  عبر  الفكري  التقابل 
تتقيد ب�إن�شائها الظاهري من ال�صورية، �إذ ال�صورية هنا 
تك�شف  كما  باطراد،  ومتولد  الدلالات  متعدد  �إيحاء  ب�ؤرة 
وتجليه  لل�شاعر  الجمالية  الخبرة  خزين  عن  البنية  هذه 
�أ�سلوب  معًا، وهذا   لاآن   ال�شعرية في  الوحدة  الحيوي في 
�إبداعي تقليدي من حيث �آلية البناء �إلا �أنه يتح�صل على 
وبنية  للتعادل  المفارق  الاختراقي  التكوين  عبر  �إبداعية 

التقابلات. 
لاإ�شراقات  مكونات   �أهم  �أحد  المقابلة   بنية  تبدو 
�شرفاته  �أن�صع  و�إحدى  قباني،  نزار  ق�صائد  في  ال�شعرية 
فهي   والجمالي،   النف�سي  تكوينه  تناغم  التي  التخيلية 
والثقافي  وال�شعري  لاإن�ساني  تكوينه  مع  لتعادله  تجذبه 
حيث ي�صدر كل ذلك عن كيمياء الخلق للحياة. و يلتم�س 
البنية  بهذه  الطويلة  تجربته  اكتناز  قباني   نزار  قارئ 
وتعويله عليها في �شطر مهم من بنائه ال�شعري، �سواء في 
هذه  وتتميز  الق�صيرة،  الق�صائد  �أم  المطولة  الق�صائد 
�أي  لاإثارة،  بنية  على  �ضمنًا  باحتوائها  نزار  عند  البنية 
والتفريغ  التحفيز  �آلية  على  القائمة  لاإثارة  بنية  ت�صبح 
بو�صفها المدماك لاأول للمعادلة لاأولى، كما هي في الحال  
العمياوان[ )تحفيز(   ]العينان  الثانية  المعادلة  بنى  نف�سه 

]نجمتان[ )تفريغ(  ولنقر�أ مثالًا �آخر:
»�أكلت م�صر كبدها ... و �سواها

رافل بالحرير و الطيل�سان«5  
رافل  ]�سواها  وبين  كبدها[  م�صر  )]�أكلت  بين  المقابلة 

بالحرير والطيل�ـــــسان[(
1( �أكلت م�صر    �أ – تركيب لم يكتمل معناه يقوم ب�إثارة                                                                                            

الترقب �أي ) تحفيز (
2( كبدها   ب- تركيب لغوي يتمم معنى التركيب 

)�أ( ي�شبع الترقب والتحفيز  �أي )تفريغ(    
تعك�س   )1( لاأولى  مقابلتين  من  الوحدة  هذه  تت�ألف 
�صورة فاعل متفان في عطائه،وهي   ذات لون �أحمر دموي 
�إثارة،  تت�ألف �ضمنًا من تحفيز )�أ( وتفريغ )ب(  فتكوّن 
والمقابلة الثانية )2( تعك�س �صورة فاعل منغم�س بالرخاء 
وهي ذات لون �أبي�ض ، تت�ألف �ضمنًا من تحفيز )�أ( وتفريغ 
)ب( فتكوّن �إثارة. كما �أننا نلمح الت�ضاد  في زمن الفعل، في 
المقابلة لاأولى )�أكلت(  فعل ما�ض يدل  على زمن الما�ضي 
�أي  الذاكرة والثبوت، �أما في المقابلة الثانية فا�سم الفاعل 
والا�ستمرار  والم�ستقبل  الحا�ضر  زمن  على   يدل  )رافل( 
والديمومة.  ويعك�س الزمان  وهو يح�ضر من خلال  تكوينه 
في بنية المقابلة ـ حيوات  تجربة ال�شاعر الحياتية، ور�ؤيته 
كونه  وبال�شعرية   ، بالق�صيدة  ذاته  تلتب�س  التي  الجمالية 

ي�سرب ذاته ن�سيجًا باطنيًّا في البناء ال�شعري6:
ف�إذا �صرخت بوجه من �أحببتهـــم      )�أ(

فلكي يعي�ش الحب ولاأحبــــاب            )ب(
و �إذا ق�سوت على العروبة مـرة            )ج(
فلقد ت�ضيق بكحلها لاأهـداب              )د(

�أ+ ب = مقابلة )1( و  ج + د= مقابلة )2(، و  )1(+ 
)2( = مقابلة )3(

و�ضمير المتكلم / ال�شاعر )�أنا( يقابل  �ضمير الغائب /
لاآخر )هم( = مقابلة )4(

في  تت�شابك  المقابلة  بنية  �أن  لاأبيات  هذه  في  نلاحظ 
في  ال�شاعر  تغلغل  يعك�س  ومتنوع  متعدد  �صوري  ت�شكيل 
ن�سيج �شعره  حتى ت�صير  )�أناه(  �إ�ستراتيج البناء ال�شعري 
تعك�س  ذلك   ونتيجة  معقدة،  بعلائق  ملتب�سًا  كونه   لديه  
بنية المقابلة  م�ستويات ح�ضور لاأنا مقابل لاآخر من خلال  
التكوين الدرامي للمعادلة لاأمفي المقطع ال�شعري، ولنقر�أ 

المثال التالي7: 
�إنني  ال�سندباد ،  مزقـه البحــــر     )�أ(

وعينا  حبيبتي  المينــــــــــــــاء            )ب(
هي: الخلا�ص، لاأمان، الحلم،  هي / لاأنثى

هو:  المغامر الفار�س المهزوم، هو/ الذكر 
لاأنوثة  بين  العلاقة  مقابلة  الهي =  و  الهو   بين  المقابلة 

والذكورة.
تت�ألف الوحدة ال�شعرية ال�سابقة من مقابلة بين  �صورتين 
لاأولى تعك�س لاأنا/بهمومها وم�آزقها ومرارة واقعها، والثانية 
تعك�س لاآخر لاأنثى، هي بوجودها الحلمي لاأنوثي الجمالي/
الخلا�ص. لقد بنيت الوحدة ال�شعرية على مقابلة مركبة بين 
لاأنا ولاآخر لإظهار العلائق المعقدة التي تجمع بين الذكورة 
يتقاطب في عمق  �أي  الواقعي؛   باختلاف همّهما  ولاأنوثة 
المكمل،  لاأنثى  و�أنا  ال�شاعر  �أنا  ح�ضور  ال�شعرية   البنية 
الجمالي،  التوليدي  البعد  ال�شاعر  �أنا  في  تحفر  فالأنثى 
لو  وحلمه،  وحياته  ذاته  تكوين  من  جزء  وهي  الحلمي، 
ت�أملنا معنى البناء لاآلي لبنية المقابلة في �شعر نزار قباني  
�أي  متكاملين؛  �أو  مت�ضادين  بين  للمقابلة  ف�ضاء  لوجدناه  
وتلك  متكاملة،  �أو  متناظرة  �أو  متنافرة  ثنائية  من  يتكون 
حالة �أنا المذكر مع هي الم�ؤنث، اللذين بهما تمتد الحياة، 
ويخ�صب الكون وي�ستمر، كما �أنه بالتقابل تنبني ال�شعرية 
الكون/ كيمياء  هي  وتلك  ت�ستمر   ... ...تمتد  تتكوّن   ..
�أو  مقابلًا  ب�صفته   - لاأنثى  ولأن لح�ضور  الحياة/ال�شعر، 
ا �إن�سانيًّا جماليًّا، ف�إننا  معادلًا �أو مكاملًا-  طغيانًّا وجوديًّ
لبناء  الجدلي  التكوين  في  بنائها  جدل  حول  �سنطوف 

المقابلة في �شعر نزار قباني.
تجليات إستراتيج الأنوثة في بنية المقابلة

تبدو �إقامة لاأنوثة في لاأ�شياء  ق�صد بناء جمالها حالة 
�أزلية في ال�شعر العربي،  فالت�أنيث لدى ال�شاعر العربي هو 
حالة �إيجاد معادل للفعل الجمالي في فقه البناء الذكوري 
بنية  في  فالذكورة   ، لاإبداعي  الفني  لبا�سه  لأنه  للجمال، 
على  يتح�صل  مجرد  خ�صوبي  فعل  ممار�سة  ال�شعرية 
يعني  ح�ضورًا  الذي  لاأنثوي،  المقابل  لبا�سه الجمالي من 
جماليًّا،  فالخ�صوبة لاأنثوية فعل جمالي بينما الخ�صوبة 
الذكورية فعل تكويني �آلي خال من الجمال، قد تكون هذه 
التذكير،  �شعورية ت�ضمر جمالية  الحالة ناتجة عن عقدة 

د.خالد زغريت 
الأدب  مجال  في  �أكاديمي  وباحث  وناقد  قا�ص 
والتربية، وع�ضو هيئة التدري�س في كلية الآداب 

جامعة  حماة 
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�شغفًا بالت�أنيث وموازاة لنق�صه الم�شعور بفقدانه، لكن  ثمة 
مقارنة م�سكوت عنها في ال�شعرية �إنها جلد الذات الذكوري 
وقد  بجمالياته،  لاأ�سطوري  والتغني  لاأنوثة  ت�أليه  ل�صالح 
راحت تتفاقم هذه الحالة وت�سود �إلى حد �أ�صبحت م�ألوفة 
�إنما تدل على رغوبية  �إن دلت على �شيء  ومرغوبة، وهي 
لاأنوثة  )تابو(  اختراق  و�شهوة  المتمم،  بنقي�ضها  الذكورة 
و )طوطمها( المحرم المتلهف له، وهذا يدفع ال�شاعر �إلى 
حدود  بلا  مت�أ�سطرة  للب�شرية  خارقة  �سمات  لاأنوثة  منح 
لاأنوثة  بح�ضور  تتجمل  لا  التي  الذكورية،  على  ومتعالية 
بذاتها على لاأقل على م�ستوى لاإثارة الجمالية ال�شعرية، 
الت�أنيث معادلًا  ونتيجة ذلك  �سعى ال�شعراء �إلى افترا�ض 
من  جماليًّا  ح�ضورًا  �أكثر  هي  لاأمومة  فحتى  للجمالية، 
لاأبوة �أ�ضف �إلى ذلك ا�ستح�ضار المفردات الم�ؤنثة وت�شغيل، 
هي  لاأنوثة  �أ�صبحت  ثم  ومن  لاأ�شياء،  في  لاأنوثة  طاقة 
المثير الجمالي في بنية المعادلة ال�صورية، وهي �إ�ستراتيجها 

ال�شعري والفني والجمالي: 
»الورقة �أنثى  والاقتراب من ورقة  لا تريدنا 

هو فعل اغت�صاب«8 
قديمه  العربي  ال�شعر  في  ال�سياق  هذا  تجليات  نتلم�س 
وحديثه غير �أن حديثه  ا�ستغرقه مفهوم تحرير لاأنوثة و�إن 

بعبثية �أو ذهنية �أو �أنانية:
)المر�أة العربية تحت�ضن الق�صائد كما تحت�ضن الدجاجة 
يك�سر  �أن  �سوى  له   عمل  فلا  العربي  الرجل  �أما  بي�ضها. 

البي�ض(9
يمار�س ال�شاعر جلد ذاته ليمنح المر�أة   �صورة ملائكية  
بطغيان   ، خطيئة  توهم  متكبدًا  لاإثمية  هذه  تطهير  في 
فريد �إلى حد  بموّه الذات الذكورية ب�أنوثة خارجية ف�أنّث 
كل �شيء حتى الذكورة، وهذا ما جعل لاأنوثة في الق�صيدة 
الحديثة في غالب منتوجها �أنوثة مخنثة لأنها ذات ال�شاعر 
لاأ�سى  وغيومية  لاأنوثة  بغلالة  الملفوفة  وذكورته  المذكرة 
عليها فاختلطت ال�صورة في جذرها لاأم عبر توحد �شعري 
�إلى  المف�ضي  الانمزاج  ين�شد  لأنه  الذوات،  تمايز  يمحو  

التخنث عبر �شذوذ ت�أنيث لاأنا:
غابات  في  كالأرانب  �أرعى  واتركني   ... كفك  تفتح  »لا 

يديك الوح�شية 
لا تغ�ضب مني، لا تغ�ضب  ف�أنا قطتك ال�شامية«10 

ا عنها  يغت�صب ال�شاعر هنا ذات المر�أة، و يقيم ذاته عو�ضً
فيعبر عما يريد با�سمها، وتقوم المعادلة ال�صورية ب�صفتها 
الذكورية،  بالأنا  الجن�سوية  تعوي�ض  على  �شعرية  بنية 
خ�صو�صيات  وامحاء  عنها   الخا�ص  التعبير  حق  وتدعي 
الذوات لتوحيدها المطلق  في �صورة �شعرية ت�أخذ جمالها 

من تغلّب الت�أنيث على التذكير في العمق.
 وتنمو هذه ال�صورة للمر�أة في �شعر قباني  بالتوازي مع 
انفلاتات التحديث التي غنّجت هذه ال�صورة كونها �أولية 
حداثية، وتقوّت هذه ال�صورة من خلال تقنيع لاأنا بالأنوثة 
تمحلًا لل�شعارات ال�صارخة التي حملت به �شذوذًا مرحلة 

الحما�س الثوري بالتخاطر مع ع�صبوية التيارات الطارئة 
التي لقحت الن�ضال الثوري ب�أجنتها المم�سوخة، ولقد كان 
والثوري  ال�سيا�سي  عقمه  ب�سبب  متفجعًا  العربي  ال�شاعر 
الحلمية  الو�صفات  مدار  ال�شعرية  ف�أ�صبحت  والح�ضاري 
عن  المكبوتة  و�أحلامه  غرائزه  انعزالية  من  تحرره  التي 
حياتها التي �أخذت مجالها المر�ضي، وانتع�شت كالفطر بين 
بال�شعارات  المذهّب  لاأيديولوجي  والتخدير  الواقع  ظلمتي 
ال�شاعر  فراح  المجتمعية،  وعقديته  �أوجاعه،  تخادع   التي 
كل  في  تابواته  وغياهب  الحرمانية  عقده  بتعميق  يلتزم 
مع�سكرة،  �أفكار  من  الم�ستوردة  التيارات  زناة  ي�صدره  ما 
زنى  من  لقيطة  لتتولد  دفعها   التي  ذاته  ال�شاعر  فم�سخ 
ال�سياق  بوحي هذا  ولنقر�أ  تربوي فكري غارق بحما�سه،  
المعادلة  بنية  ال�صوري  بت�أنيثها  البانية  المر�أة  �سمات �صور 

كالتالي:
  1 – المرأة أسطورة الخلق الخصب:

نهجًا  ال�شعرية  تجربته  بواكير  منذ  قباني   نزار   تبنى 
المجتمع  قوانين  على  والخروج  للتحرر  متمردًا  م�شاغبًا 
المر�أة   مفهوم  تغيير  في  عميقاً  وتوغل  بحدة،  العربي  
وحريتها، وهذا ما حر�ضه على الحفر في ماهية التكوين 
�إدراك   على  يت�أ�س�س  الذي  للمر�أة  لاأولى  لاأ�سطوري 
م�شاعي، م�ؤ�سطر، يجعلها تتملك طاقة اختراقية في الفعل 

التغييري:
 »قبل �أن ت�صبحي حبيبتي 

كان هناك �أكثر من تقويم لح�ساب الزمن 
كان للهنود  تقويمهم، 
و للن�صارى تقويمهم، 
وللم�سلمين تقويمهم، 

بعد �أن �صرت حبيبتي 
�صار النا�س يقولون: 

ال�سنة لاألف قبل عينيها، 
والقرن العا�شر بعد عينيها«11 

تت�شكل هذه ال�صورة من بنية �صورية متعادلة بين �إبداع 
للزمن،  المر�أة  عيني  و�إبداع  ح�ضاراته،  بمختلف  العالم  
ثوري،  �أ�سطوري  خلق  فعل  على  تنطوي  ال�صورة  �أي  وهي 
�أنها  �إلا  لاأنوثية،  الخ�صوبة  ب�أ�سطورة  م�شفوعًا  كان  و�إن 

مندغمة بالتذكير:
»يا امر�أة �سوداء  العينين 

ت�ساوي عيناها ع�صرًا 
لو عندي امر�أة .. مثلك .. 

مثلك �أنت  لكنت هرقلًا .. �أو ك�سرى ..«12   
لاأنثوي  �أما  الفاعل،  هو  الذكوري  الفعل  ي�صير  وهكذا   
فهو محرّ�ض، وهذا التحري�ض محمول على �سحرية تنفذ 
كامنة  الذكورة  في  القدرة  وكون  الوجود   مو�ضوعية  من 

محتاجة للتحري�ض:
 »يمطر عليّ كحلك الحجازي

و�أنا في و�سط �ساحة )الكونكورد(

ف�أرتبك 
وترتبك معي باري�س 

ت�سقط حكومة وت�أتي حكومة 
وتطير الجرائد الفرن�سية من �أك�شاكها 

وتطير ال�شرا�شف من فوق طاولات المقاهي 
وتطلب الع�صافير اللجوء ال�سيا�سي 

�إلى عينيك العربيتين«13
الفعل ح�سيًّا،  يكون  بينما  ا  التحري�ض معنويًّ ي�صير هذا 
ومن ثم تت�أ�س�س �شريعة المبالغة ال�شعرية الغائمة ب�صفتها 
تجليًا عن �شعلة حما�سية مو�سومة ب�سذاجتها المو�ضوعية �أو 
بكونها بوارق حلمية �سلبية، ويت�أتى  ذلك من تركة ميراث 
�إذ  الوجودي،  �سياقها  عن  المبتورة  الفاقعة  لاأيديولوجية 
ي�صير فعل لاأنوثة هنا م�ضللًا وهجينًا لأنه  �صورة وهمية 
الواقع المجتمعي المحيط ، بل هي   لقيطة لي�ست من بنات 
�صورة  امر�أة ثقافية م�ؤدلجة من ورق، ولي�ست امر�أة من 
لهذه  يت�أت  لم  حيث  العربي،  المجتمع  في  تعي�ش  ودم  لحم 
المر�أة �أوليات الوعي التحرري، فهي وكما ت�ؤكد الدرا�سات 
الجامدة  لاأنوثية  بنيتها  تعك�س  مقعرة  مر�آة  المجتمعية 
والمثبطة، �أي �أن ال�شاعر يق�سر على المر�أة �صورة من ثقافته 
�أناه ال�شاعرة الحالمة والمعب�أة بنزقها الثوري  ينق�ش عليها 
�أناها المو�ضوعية، وهذا ما ي�ؤكده نزار  الذهني الثقافي لا 

قباني في جل ق�صائده: 
»كفي عن الكلام يا ثرثارة 

كفي عن الم�شي 
على �أع�صابي المنهارة 

ماذا �أ�سمي كل ما فعلته؟
�سادية
نفعية

قر�صنة
حقارة 

ماذا �أ�سمي كل ما فعلته؟
ف�إنني لا �أجد العبارة 

�أحرقت روما كلها لت�شعلي  �سجارة«14
2 – قناع الأنوثة المرأة الثورة /الوطن/الطفولة 
 تطّرد هذه ال�صورة وتت�ضح حينما يقنّع ال�شاعر الثورة 
ال�شاعر  ثورة  كونه  تذكير  فعل  هنا  والثورة  �أنثى،  ب�صورة 

العائمة ببناه :
»�شر�شت  بي  رعدا  و �صاعقة 

و �سنابلًا  و  كروم  �أعنــــــاب 
�شر�شت حتى �صار جوف يدي 

مرعى فرا�شات و �أع�شــــــاب 
تت�ساقط لاأمطار من �شفـتي 

و القمح ينبت فوق �أهدابــي«15
تحفر ال�شعرية من خلال بنية المقابلة هنا �صورة امر�أة 
بفعلها  المحلومة  الثورات  تلك  طراز  من  بثورة  مع�سكرة 
ال�سحري التطهيري المطلق الم�شحون بطوباوية عزيزة على 

المر�أة  كانت هذه  ما  تكون  �أن  العربية  للمر�أة  ف�أنى  الواقع 
متق�صي  يجد  ما  وغالبًا  الق�صيدة.  بنت  �إلا  تكن  التي لم 
مطلقة  �شمولية  �صورة  قباني   نزار  �شعر  في  المر�أة  �صورة 
عندما يكون ال�شاعر �إيجابيًّا تجاهها فهي قناع كل جميل 
�أحلام الذات  �أمومة  �إنها  �أو بانٍ للحلم والثورة،  ومحبوب 
حبيبة،  الق�صيدة  في  فت�صير  واهتماماته،  ال�شاعرة 
�إنها مجال �شهوة  و�أمًا، وق�صيدة، ووطنًا، وثورة،  وزوجة، 

ال�شاعر للحياة العاطفية والثقافية ولاأيديولوجية:    
»قر�أت خرائط ج�سمك في كتبي المدر�سية 

و لازلت �أحفظ �أ�سماء كل النهور
و �أ�شكال كل ال�صخور 

وعادات كل البوادي
ولازلت �أحفظ �أعمار كل الجياد 

فكيف �أفرق بين حرارة ج�سمك �أنت
وبين حرارة �أر�ض بلادي«16

ت�ؤنث  التي  التالي  المقطع  في  ال�صورية  المعادلة  ولنقر�أ 
الوطن والطفولة والثورة والحياة والجمال:

»�ألاحظت كم ت�شبهين دم�شق الجميلة؟
وكم ت�شبهين الم�آذن ..

و الجامع لاأموي .. 
ورق�ص ال�سماح 

و  خاتم  �أمي
و�ساحة مدر�ستي
وجنون الطفولة

�أ لا حظت  كم  كنت �أنثى؟ 
وكم كنت ممتلئاً بالرجولة«17  

جميل،  هو  ما  كل  لي�شمل  الت�أنيث  قباني   نزار  ي�سعّر 
الزمن  ت�أنيث  بالإقرار  يحاور  فهو  و�إيجابي،  ونفي�س، 

والكون:
»�ألاحظت �أنك �صرت دم�شق 

بكل بيارقها لاأموية 
وم�صر بكل م�ساجدها الفاطمية 

و�صرت ح�صونًا و �أكيا�س رمل 
ورتلًا طويلًا من ال�شهداء 

�ألاحظت �أنك �صرت خلا�صة كل الن�ساء 
و�صرت الكتابة و لاأبجدية«18  

�إنها المر�أة �إ�ستراتيج التكوين، والتحّول، والبناء، ولاإبداع،  
فهي �أفق المخيلة في البنية ال�شعرية عند نزار قباني.

3 – صناعة المرأة/مسخ المرأة
ا�ستب�صار  �إلى  ال�سابقة  المر�أة  ل�صورة  قراءتنا  ت�سوقنا 
خلال   من  ال�شاعر  في�سوق  ثقافيًّا  المر�أة  ت�صنيع  طغيان 
تجريدها عن كينونتها المو�ضوعية و�إعادة �صناعتها بحا�سة 
ثقافية تنتج وتنت�ش لاأنا، وتقنعها ب�أنوثة �شديدة ال�صياغة 
الثقافية ولاأيديولوجية الفكرية لتحقيقها ب�صفتها جوهر 
فن  �شعري م�ستحدث، وذلك من خلال  ا�ستثمار لاأنوثة 
وليدة  المر�آة  ت�صير  ثم  ومن  �أنوثتها  قبل تحقيق  ودلالاتها 

بنية ثقافية تطرح معاناة لاأيديولوجيا والثقافة الم�شبعتين 
لذات ال�شاعر قبل �أن تطرح هموم المر�أة العربية و حيواتها 
و �صوريتها لذلك تح�ضر لاأنثى مادة فكرية و�صورة �شعرية 
�إن�سانية وليدة بيئة معينة، ولنقر�أ هذا المثال  لها  لا مادة 
من  مجرد  نيت�شوي  كفعل  م�صنوعة  امر�أة  ير�سم  الذي 

فعلها الن�سوي معب�أة ب�أداء بطولي فتنازي �أ�سطوري:
»لم يعد بو�سع اللغة �أن تقولك 

�صارت الكلمات كالخيول الخ�شبية 
ترك�ض وراءك .. ليًال ونهارًا 

و لا تطالك« 19
i i i

 »�ألاحظت 
كيف ت�ألق وجهك تحت الحرائق 

وكيف  دبابي�س �شعرك �صارت بنادق 
�ألاحظت كيف تغير تاريخ عينيك في لحظات قليلة

ف�أ�صبحت �سيفًا ب�شكل امر�أة
و �أ�صبحت �شعباً ب�شكل امر�أة 

و �أ�صبحت كل التراث وكل القبيلة«20 
بثقافة  والم�صنعة  ال�شاعر  بثقافة  المهند�سة  المر�أة  �إنها 
التحديثي، فهي غاية  �سمتها  و مقت�ضيات  الق�صيدة  فنية 
الحرة  الحياة  في  لاأنوثة  غائية  ت�ضيء  �أن  قبل  �شعرية 
الخا�صة  و�إ�شراقاتها  وانفعالاتها  �أحا�سي�سها  تن�ضح  التي 
الفريدة التي تتجلى من خلال  علائق تفاعلها مع الذكورة 

فتزهر بذاتها لا  بذات  �شاعرها.
ختام 

المقابلة  بنية  ت�أنيث  جدل  خلال   من  ال�شعرية  ت�شكّل 
ال�صورية عند نزار قباني  طق�سًا �إثاريًّا خ�صبًا ي�شبع رغبوية 
القارئ المتحفزة وذلك با�ستثارة تحفزه الداخلي، و�أ�سئلته 
الغريزية والحلمية ، فالأنوثة �إ�ستراتيج �إثاري ل�شهوة ت�ألق 
تتم  بلذة  و�إمتاعه  لديه،  والانفعال  والح�سا�سية  الحوا�س 
بالن�سبة  تتم  كما  و�إ�شباعه  تخيّله،  ب�إنارة  للقارئ  بالن�سبة 
لل�شاعر بالتخل�ص من �أ�سئلته و�إنتاج جمال الق�صيدة الذي 
يفتقده ويرهقه بالبحث عنه، مما يجعل لاأنوثة لديه فعل 
البناء  في  المر�أة  ح�ضور  ي�صير  لذلك  جمال،  وبناء  �إبداع 
ال�شعري �إ�شباعًا معنويًا للمنتج، والم�ستهلك، فال�شاعر ينتج 
ا�ستهلاكه  ي�سد  والمتلقي  الداخلي  م�ستهلكه  من  فيتخل�ص 
ب�ضرورة  مدفوع  والقارئ  ال�شاعر  من  فكل  �إنتاجها،  عبر 
الجن�سية،  الجمالية،  ورغباته،  و�أ�سئلته  حاجاته  �إ�شباع 
الوجودية لاإبداعية �إلى تحقيق ذاته عبر لاإنتاج والتفعيل، 
نف�سي  �إنتاج  على  منطوية  المر�أة  �صورة  ت�صبح  وهكذا 
ومادي وعاطفي ومعنوي وانفعالي وجمالي كونها  حالة/
لذة/�صورة/مادة/حب/حبيبة/اكتمال/ جمال/�إمتاع/ 
غــريزي/جن�س/ �إبداع/زوجة/�أنوثة/لذة/�إرواء/�إ�شـــباع 

اطــمئنان/احتواء/�أمومة/حاجة/و�ضرورة/��سؤال  حــنان 
يعني   وهكذا   .. معًا  لاآن  في  وال�شاعر  للقارئ  بالن�سبة 
فتقوم  معًا،  و�إ�شباع  �إثارة  ا�ستح�ضار  الت�أنيث  ا�ستح�ضار 

حيث  وال�شاعر،  المتلقي  حلمية  نف�سانية  بمعادلة  ال�شعرية 
كلاهما يعي�ش مق�صومًا بين حفز الحاجة و�إ�شباعها، ومن 
ثم تحقق البنية ال�شعرية معادلة معنوية للمتلقي وهذا ما 
ال�شعرية،  بهذه  فيتمتع  الارتواء  �إلى  وي�شده  ويثيره  يجذبه 
معادلة  نف�سانية  �شعرية  بنية  حالة  لاأنوثة  ح�ضور  �أن  �أي 
متناظرة  معادلة  وهي  للذكورة،  متكاملة  لأنها  بذاتها، 
بالذكورة،  مكمل  الم�ؤنث  للمتلقي  بالن�سبة  فهي  متكافئة، 
ال�سيدة في راهننا  الت�أنيث فلأن الذكورية هي  و�إن يطغى 
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