
�إبراهيم  �أقا�صي�ص  من  �أق�صو�صة  العالي1  الجدار 
من  �أكثر  بعد  �أي   2009 �سنة  خلال  كتبها  درغوثي 
جاءت  والنّ�شر.  التّ�أليف  في  اُنخراطه  من  عاما  ع�شرين 
�ضمّتها مختاراته  ثمّ  الكلام"2  "منازل  �ضمن مجموعته 
". قر�أناها  "ت�صبحون على خير  الق�ص�صيّة التي �سمّاها 
ن�ضمّن  �أن  ونروم  والتّ�سا�ؤل  الحيرة  قراءتها  فينا  ف�أثارت 

هذه الورقة الحيرة التي ركبتنا ولاأ�سئلة التي ثارت فينا.
ونريد �أن نبّني منذ البدء �أنّ مدار حيرتنا و�أ�سئلتنا كان 
ما حفل به هذا الن�صّ من  تعدّد لوجوه العدول ولاإرباك 
�أو وجوه التّمرّد، التي ظهرت جليّة في ال�شّكل وفي الم�ضمون، 
والتي �سن�يرش ب�شكل برقيّ �إلى �أنّها تعلّقت بتعالق خ�صائ�ص 
وبوقوف  المكتوب  الن�صّ  بخ�صائ�ص  ال�شّفاهي  الن�صّ 
وباختلاط  الدّقيقة  التّفا�صيل  عند  ومطوّلًا  مرارًا  الكاتب 
الحقيقيّ بالمجازيّ ب�شكل مربك وبتداخل المعجم الف�صيح 
بالمعجم العامّي في مواطن عديدة وبالغمو�ض الذي اكتنف 
مفرداته  تلا  وما  تو�ضيحات  من  تخلّله  ما  برغم  النّ�صّ 

وجمله من �شروح وتعليقات.
وعلى �أهمّية هذه الوجوه التي ذكرنا ف�إنّنا �سنعدل عنها 
جميعا لنركّز اهتمامنا على وجه عدول واحد وجدناه �أعمق 
�أنّنا  اعتبار  )على  للا�ستفادة  جلبًا  و�أكثر  للانتباه  و�أ�شدّ 
ا ي�ستفيد ويثري نف�سه،  متّفقون على �أنّ النّقد  لاأدبيّ �إّمن
اهاته انطلاقا من النّ�صو�ص(  ويطوّر �آليّاته وطرائقه وّجتا
ووجه العدول الذي نق�صد هو ما ظهر في  لاأق�صو�صة من 
�سندر�سه  تداخل  وهو  وال�سّارد  الكاتب  بين  ظاهر  تداخل 
درا�سة كميّة من خلال �إح�صاء �أخ�ضعناه �إليه ثم �سنتدرّج 

نحو قراءة ما تبوح به نتائج لاإح�صاء تحليلًا وت�أويلًا .
فقد احتوت �أق�صو�صة "الجدار العالي" مو�ضوع درا�ستنا 
هذه على 197 �سطرًا تعلّقت منها بال�سّارد 56 فيما ذهبت 
82 جملة لم يحز  الكاتب وعلى  �إلى   140 البقيّة وعددها 
 49 الكاتب  �إلى  ذهبت  بينما   ،33 غير  على  ال�سّارد  منها 
ارتبطت  فيما   489 ال�سّارد  منها  �أخذ  كلمة  وعلى1747 

البقيّة الباقية وقدرها 1258 بالكاتب.
مفاده  فيه  لب�س  لا  ا�ستنتاج  الى  لاإح�صاء  هذا  ويقودنا 
واحتلالها  ال�سّاردة  الذّات  على  الكاتبة  الذّات  هيمنة 
العاديّة  فوق  م�ساحة  المتلقّي  ذهن  وفي  الن�صّ  م�ساحة  في 
افتكّتها عبر تدخّلاتها المتكرّرة التي تراوحت بين كلمتين 

�أحيانًا و�أزيد من �صفحة كاملة �أحيانًا �أخرى .
�أوّلًا �إزاء كاتب جرّد من نف�سه �ساردًا و�أوكل له �أن  نحن 
منذ  بد�أ  ولكنّه  العالي،  الجدار  رجل  حكاية  علينا  يق�صّ 
ويفر�ض  دوره  منه  ويفتكّ  مهمّته  ينازعه  ال�سّطورلاأولى 

عليه وعلينا نف�سه.
وقبل  الن�صّ  بدايات  منذ  يفقد  �سارد  �إزاء  ثانيًا  ونحن   
�أن ي�صيبه التّعب �أو الملل �أو يلمّ به النّ�سيان ال�سّيطرة على 
ال�سّرد ويفقد تقريبًا دوره و�إ�شعاعه حتّى لَيكاد يُن�سى وذلك 
الا�ضطلاع  �سارده على  �أقدر من  �أنّه  له  بدا  كاتب  لفائدة 
ة �إلى القارئ كما  بمهمّة الحكي هذه، وعلى �إي�صال الق�صّ
يريدها �أن ت�صل:"ركن ال�سّيارة الفارهة في الظّلّ الممدود 
ظهرت  بع�صبيّة  المحرّك  و�أ�سكت  العالي،  الجدار  تحت 
ثم  الحاجبين،  بين  التّقطيبة  وفي  �أ�صابعه،  حركات  في 
ومدّ  جيبه،  من  �أخرجها  جلديّة  حافظة  في  المفتاح  د�سّ 
الظّاهر  الفاخر)في  العطر  من  �صغيرة  قارورة  �إلى  يده 
فقط،�أمّا في الحقيقة فهو مغ�شو�ش/فال�صو، لأنّه م�صنوع 

-�سو لي�سان�ص-في �إحدى البلدان العربية ( �ص 78 .
الذّات  وهو  البطل  ثلاثة:  عنا�صره  انقلاب  �إزاء  �إنّنا 
حية  الكاتبة �أي الذّات الحقيقيّة )�إبراهيم الكاتب(، وال�ضّ
وهي الذّات المتخيّلة )�إبراهيم ال�سّارد (- فيما �سنترك 2

للقارئ �أن يح�سم �إن كان الم�سرود له �ضحيّة هذا الانقلاب 
�أم م�ستفيدًا منه-و�أدواته عمليّة اختراق هي اختراق كلامُ 
الم�ؤلّف خطابَ ال�سّارد اختراقًا  توزّع بين ال�شّرح والتّعليق 

والتّكذيب والتّ�صويب وال�سّخريّة والتّعقيب حتّى ليتوهّمَ
الم�سرود له �أنّه �إزاء �شخ�صين لا �شخ�صيّة واحدة جرّدت 

من نف�سها حكاّء تخيّلته.

الملاحظات  �إلى  لاأوّليّة  الا�ستنتاجات  هذه  وتقودنا 
النّقديّة لاآتية:       

هذا  وفعل  التّنويع  هذا  بفعل  النّ�صّ  هذا  �أ�صبح   -  1
بين  المتراوحة  لاإ�ضافات  وهذه  للأدوار  الجديد  التّوزيع 
بحيويّة  متمتّعا  والهزء  والتّكذيبات  التّعقيبات  و  ال�شّروح 
غير عاديّة ما كانت لتتحقّق لو حافظ �صاحبه على قطبين 
وهو  بالتّقبّل  يكتفي  وثانيهما  ال�سّارد،  وهو  يبثّ  �أحدهما 
غير  ظاهرًا  ثالثًا  قطبًا  �أ�ضاف  عندما  وذلك  القارئ، 
المقروء من م�شتَرك  الكاتب الحقيقيّ، فتحوّل  م�ستتر هو 
بين اثنين �إلى جامع لثلاثة ر�ؤو�س، ومن مقروء عاديّ �إلى 
مقروء مُربك محفّز على التّفكير، وفاتح لأبوابٍ على النّقد 
ت وجهة النّ�ص الق�ص�صيّ من الانفتاح على  جديدة، وتغّري
نحو  المخ�صو�ص  التّوجّه  �إلى  القرّاء  من  عري�ضة  �شريحة 
�إذا منتجًا لا  النّ�صّ  �أ�صبح  المفكّرين.  القرّاء  فئة هي فئة 
للخيالات والمتعة ولاأحلام، بل لنوع جديد من القرّاء قادر 

على الحفر في ثنايا ومقا�صد لاأدب.
تو�سيع  الن�صّ  هذا  في  التمرّد  وجوه  من  �أنّ  �إذًا  يتبدّى 
برمّتها  التوا�صليّة  الو�ضعيّة  في  المتدخّلة  لاأطراف  دائرة 
عبر �إ�ضافة عن�صر ثالث �إ�ضافة لم ت�أت عر�ضيّة ولا عاديّة، 
وعبر ال�سّعي نحو الارتقاء بالمقروء من المعتاد �إلى العجيب، 
و�إيجاد �صنف جديد من القرّاء ي�ؤمنون بالقراءة المفكّرة 

الفاعلة المنتجة.
�أنّ  مفاده  �آخر  ت�أويل  على  نتّفق  �أن  �صعبًا  لي�س   -  2
بين  الجدل  خ�ضمّ  في  ذابت  قد  ذاتها  حدّ  في  ة  الق�صّ
ال�سّارد والكاتب ويكفي الرّجوع �إلى نتائج الاح�صاء الذي 
مركز  �أنّ  ومفاده  ذلك،  من  للتّ�أكّد  المداخلة  به  ا�ستهللنا 
اهتمام المتلقّي  �أ�صبح ما بين الطّرفين الحقيقيّ �أي الذّات 
الكاتبة والمجازيّ، �أي الذّات ال�سّاردة من تبادل غير عادل 
ا تدخّل  للأدوار، حتّى �إنّه لم يعد ينتظر م�آل لاأحداث �إّمن
ما  تو�ضيح  �أو  نواياه،  �سوء  ك�شف  �أو  ال�سّارد  لردع  الكاتـب 
من  ال�سّخريّة  �أو  �أورده  عمّا  التّعليق  �أو  �إغما�ضه،  �أ�ضمر 
محتوى �سرده ومن كيفيّة نقله، �أو تكذيب خبر من �أخبار 
طريقته."كان  على  ذلك  بعد  لاأمر  ت�صحيح  ثمّ  حكايته، 
كلّما اقترب �أحد الرّجال من المدخل،)مدخل بناية الجدار 
ة، ولكنّه �سكت  ال�سّارد في بداية الق�صّ العالي الذي ذكره 
.ثمّ  ي�سدّانه  التّفا�صيل( ر�أى وك�أنّ رمحين متقاطعين  عن 
الذي  الرّجل  جوف  )يعني  جوفه  داخل  تند�سّ  يدًا  وك�أنّ 

تقدّم ناحية الرّمحين( �ص: 84
اه �إ�صرار الكاتب  ولا يمكن ت�أويل كلامنا هذا �سوى في ّجتا
�أي  لاأطوال  بقيّة  ت�شييد جدار عال لا ي�ضاهي طوله  على 
لاأحداث  تكثيف  عن  فيه  يعدل  جديد  ن�صّ  بناء  على 
و�إيرادها جافّة ليخرجه ب�شكل جديد، ي�صبح فيه التّعليق 
فيه  وي�صبح  ذاته،  حدّ  في  الحدث  من  �أهمّ  الحدث  عن 
والتّ�صحيح  وال�شّروح  بالتّـــعقيـب  التّمـــتّع  في  حقّ  للقارئ 

والتّكذيب.
ا �أنّ الكاتب قد وفّق  من خلال  - لنا �أن ن�ستنتج �أي�ضً  3

التّعديد  هذا  خلال  ومن  للأدوار،  الجديد  التّوزيع  هذا 
يعي�ش الا�ضطراب  �أن يجعل قارئه  المق�صود للأ�صوات في 
�أو  والكاتب،  ال�سّارد  من  كلّ  حدود  بخ�صو�ص  والارتباك 
ي�صدّق  التي  اللّحظة  ففي  والواقع،  المجاز  من  كلّ  حدود 
�أو  الواقع هازئًا  ان�سياب الخيال يتدخّل  القارئ  فيها هذا 
مكذّبًا �أو معلّقا �أو وا�صفًا �أو مف�سّرًا بما يعني �إيمان الكاتب 
ب�أنّ الخيال لم يعد مثيًرا �إثارة الواقع، وب�أنّ الواقع تجاوز 

في �إثارته و�إرباكه كلّ حدود المجاز.
تمحي �إذا الحدود بين الخيال والواقع من خلال تدخّل 
�ضمير  ا�ستعمال  �إلى  فيه  يعمد  تدخّلًا  ال�سّرد  في  الكاتب 
هويّته  �إخراج  و�إلــــــى  الاعتراف  �ضمير  هو  الذي  المتكلم 
بن  محمّد  بن  �إبراهيم  �أي  "و�أنا،  للقارئ:  وا�ضحة  كاملة 
بعيد  من  الموقع  �أراقب  و�شحمه  بلحمه  الدّرغوثي  خليفة 
بنف�سه  للتّعريف  الكاتب  تدخّل  تكرّر  وقد   85- ...." �ص 
بين  الحدود  تمحي  كما   - مختلفة  ب�أ�ساليب  مرّات  ثلاث 
�إنّه  حتّى  المتلقّي  حيرة  ي�ضاعف  ب�شكل  والفرع  لاأ�صل 
لاأخير  في  لينتبه  من؟  على  يثور  من  يقر�أ:  وهو  لَي�س�أل 
الكاتب على نف�سه لاأمّارة  الثّورة لي�ست �سوى من  �أنّ  �إلى 
بالتمرّد  البداية  بعد  ولاأمّارة  �سارد،  بايجاد  البداية  في 
عليه. يثور الكاتب على نف�سه ويحتجّ على نهجه ال�سّابق في 
الكتابة، وعلى تقنيته القديمة في البناء، وعلى كلّ لاأنهج 
اه اعتماد تقنية، تحقّق جدارًا عاليًا �أعلى  والتّقنيات في ّجتا

من جدرانه ال�سّابقة و�أعلى من الجدران المجاورة.
يثور الكاتب على �صوته الذي جرّده منه، فيُ�سكته دائمًا 
الجدّة  يحقّق  مختلف  جديد  �صوت  بعث  محلّه  بالحلول 
والطّرافة، وي�شدّ لاأ�سماع بغية الخروج بالن�صّ الق�ص�صيّ 

�إلى مدارات �أرقى.
العنوان"الجدار  بين  العلاقة  نفهم  �أن  ن�ستطيع  لا  �إنّنا 
�إ�صرار  اه  ّجتا اه،  الاّجت هذا  في  �إّال   العالي" ولاأق�صو�صة 
القديمة  التّقنيات  بناء ن�صّ جديد ينهل من  الكاتب على 
م�ستفيدًا  يتجاوزها  ثمّ  والخبر  كالمقامة  عليها  المتعارف 
تقنيّات  على  اطّلاعه  ومن  للتّجريب،  ة  الخا�صّ ر�ؤيته  من 
ال�سّينما والم�سرح المعا�صريْن، وذلك بغية الو�صول �إلى ن�صّ 

راقٍ و�أ�سلوب في الق�صّ متفرّد.
الن�صّ  لتحويل  ذريعة  غير  لي�س  �إذًا  الكاتب  تدخّل  �إنّ 
تتابع  �أو  ان�سياب  على  قائم  تقليديّ  ن�صّ  من  الق�ص�صي 
لاأحداث �إلى ن�صّ تجريبيّ يُربك المتلقّي ويقطع عليه من 
الدّه�شة  �إح�سا�س  محلّها  ليُحلّ  القراءة  لذّة  لحين  حين 

و�إلحاح ال�سّ�ؤال.
ة،  ق�صّ لكتابة  فر�صة  �إذا  لي�ست  العالي  الجدار  فحكاية 
ي�سير  لا  مختلف،  ق�ص�صيّ  ن�صّ  لإنتاج  فر�صة  هي  ا  �إّمن
ولا  ال�سّارد  ب�سلطة  ي�ؤمن  ولا  العاديّ،  الق�صّ  قواعد  وفق 
تعنيه درجة اطمئنان القارئ ومدى متعته، ولا تهمّه متانة 
ال�سّارد،  لا  الكاتب  ر�ؤية  وفق  ينبني  هو  ا  �إّمن لاأحداث، 
ة �أو مخ�صو�صة. فالمعركة  ل�شكل ق�صّ جديد ب�أدوات خا�صّ
�إذًا بين ال�سّارد والكاتب هي معركة بين التّقليد والحداثة 

وبين الاكتفاء بق�صّ �أحداث متعاقبة و�إقحام مقاطع �شرح 
النّ�صّ  بنية  تزعزع  و�سخريّة  وتكذيب  وتعليق  وتف�سير 
وتُثريه وتحقّـق له التّفرّد، وهي بين الاكتفاء بتحقيق الّلذة 
بر  التي يمكن لكلّ قارئ �أن ينالها وبثّ الحيرة وتعليم ال�صّ

على الن�صّ، وهو ما لايمكن �أن يكون متاحًا لكلّ القرّاء. 
الن�صّ  ت�شكيل  ب����إع���ادة  اقرت�ن��ت  ب��رمّ��ت��ه��ا  فالعمليّة 
�سيرته  عن  يُخرجه  بما  العربيّ  �أو  التّون�سي  الق�ص�صيّ 
لاأولى وعن ان�سيابه الم�ألوف وذلك وفق رغبة في التّجريب 
وطموح للتّوجه نحو قارئ مختلف �سيحطّ النّ�ص بين يديه 

�إن كان موجودًا و�سيبعثه �إلى الوجود �إن كان مفقودًا .
على �سبيل التّلخي�ص

�سارد غام�ض �أو مُغم�ض يقابله كاتب محبّ للوقوف على 
التّفا�صيل.

�سارد غير مبال بالقارئ يلقي الخبر كيفما اتّفق يقابله 
وفي  ال�شّروح  في  ب�إغراقه  مهوو�س  للقارئ  محتِرم  كاتب 

التّعاليق.
�سارد غير منتبه �إلى �أهمّية التّ�شويق يقابله كاتب راغب 
في  ثابت  �أ�صلها  حديثة  ت�شويق  بتقنيات  النّ�ص  �إثراء  في 

فنون كثيرة �أخرى.
حكّاء تقليديّ يَجري منذ بداية الن�صّ نحو بلوغ الخاتمة 

يقابله حكاّء متمرّد على 
تقاليد الق�صّ المعتادة لئن كان يتّبعها قليلا ف�إنّه �سرعان 

ما يحلّق بعيدًا عنها.
ذاتٌ مجازيّة راغبة عن كل ت�شوي�ش يهمّ�ش النّ�صّ ويبعثر 
حدّ  في  لاأحداث  تهمّها  لا  حقيقيّة  ذات  تقابلها  المتلقّي 

ذاتها بقدر ما يهمّها �إرباك القارئ بحوا�شي لاأحداث.
لاأمور  تعقيد  يحبّ  لا  تقليديّ  قارئ  نحو  يتّجه  �سارد 
النّ�ص  مقابل كاتب عليم يرغب في الارتقاء عبر تحديث 

بقارئه من مجرّد التّلقّي ال�سّلبي �إلى التّفكير والفعل
ومن القراءة التي يعقبها ن�سيان �إلى قراءة يعقبها تذكّر 

م�ستمرّ.
الوجوه  بين  من  له  �أفردنا  الذي  التمرّد  وجه  هو  ذلك 
والذي  الورقة،  هذه  الن�صّ  احتواها  التي  لاأخرى، 
ا�ستنتاجات  على  الوقوف  �إح�صائيًّا  ترجمته  لنا  �أتاحت 
الكاتب  تمرّد  �أنّ  ملخّ�صها:  وت�أويلات  نقديّة  وملاحظات 
ا  على �سارده ومن خلاله على الن�صّ الق�ص�صيّ العاديّ �إّمن
�أ�شكال  نحو  بها  والخروج  لاأق�صو�صة  تطوير  بهدف  كان 
وم�ضامين �أرقى و�إيجاد من خلال ذلك كلّه قارئ يتجاوز 
بر على النّ�صّ ومكابدة م�شقّـة  الوقوف على المتعة �إلى ال�صّ

ال�سّ�ؤال و لاإح�سا�س بلذّة البحث.

�إحالات:

د في أقصوصة:
ّ

مر
ّ

وجوه الت
"الجدار العالي"

لإبراهيم درغوثي

عبّـا�س �سليـمان- تون�س 

1 - منازل الكلام :مجموعة ق�ص�صية /دار �إ�شراق للنّ�شر 2009.
2 - الجدار العالي :من مجموعة الكاتب الق�ص�صية :ت�صبحون على خير /

الثّقافيّة للنّ�شر والتّوزيع 2012/�ص87-77.
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للتب�يرش  �سعيه  في  �شعيب  قا�سم  الكاتب  م�شكلة  تكمن 
للدفاع  ت�ؤهلها  التي  المقومات  �إلى  تفتقد  خا�صة  بحداثة 
التناق�ض  من  اعتراها  الباحث  ف�أطروحة  نف�سها4،  عن 
ما يهد بنيانها من �أ�سا�سه، �سواء على م�ستوى المفاهيم �أو 
م�ستوى الا�ستدلالات. كما و�شابها من الغمو�ض والالتبا�س 
– ما  ولاأحكام القيمية - ب�سبب نظرته الفوقية للحداثة 
فكرية  مقاربة  �إلى  منه  لاهوتي  حديث  �إلى  �أقرب  جعلها 

وعلمية ر�صينة. 
�سقط الكاتب في التخبط المعرفي والمنهجي على م�ستوى 
المفاهيم في �أكثر من مقام طي كتابه، من خلال ا�ستح�ضار 
ما بعد الحداثة لانتقاد الحداثة تارة، واعتبارهما وجهين 
ا على م�ستوى الا�ستدلالات،  لعملة واحدة تارة �أخرى. و�أي�ضً
مقامها.  غير  في  حداثية  مقولات  توظيف  ب�إ�ساءة  وذلك 
واعتماد مقاربة انتقائية مخلة في مناق�شة كل من م�شروعي  

المفكرين طه عبد الرحمن وه�شام جعيط.  
من  القادم  في  منه  �أمثلة  ب�سط  على  �سنعمل  ما  وهذا 
ترمي  لا  المقالة  هذه  �أن  �إلى  قبلا  ن�يرش  لكن  لاأ�سطر، 
للنقا�ش  لدعوة  ا�ستجابة  هي  ما  بقدر  العمل  تبخي�س 
كل  بعد  لقرائه  بها  يتقدم  كاتب  كل  �أن  يفتر�ض  والتفكر، 

�إ�صدار. 
بداية لنتوافق على مقدمتين �أ�سا�سيتين مفادهما لاآتي:

الكاتب،  لدى  الحداثة  مفهوم  �ضبابية  ظل  في  �أولًا: 
قوله:  مثل  ماهيتها  لتحديد  عامة  �ألفاظ  حول  والتفافه 
من  م�ستمدة  وقيم  مفاهيم  من  منطلقة  خا�صة  »حداثة 
لاأفق  ذلك  ب�أنها  الحداثة  نحدد  ون�صو�صه«5.  الا�سلام 
الكوني الذي تجاوز موطن الن��شأة و�أ�صبح ملكًا م�شاعًا لكل 
لفي�سلوف  عبارة  في  التحديد  نخت�صر  �أن  ويمكن  الب�شر، 
الممار�سة  القدرة على  الم�شروع »الحداثة هي  تلخ�ص هذا 
الله  عبد  المغربي  المفكر  �صاغها  ذاتها  الفكرة  النقدية«. 

العروي �صياغة بليغة في كتابه "مفهوم العقل" قائلًا: »لا 
كله  الحديث  الفكر  بل  نقد،  وبجانبه  حديث  فكر  يوجد 
نقد. هذه هي الثورة الكوبرنيكية، فلا يكفي الكلام عنها 

بل يجب الكلام بها«6.
نظر  وجهة  من  يكتمل  لم  م�شروع  الحداثة  �إن  ثانيًا: 
يورغن هابرما�س �أحد رواد مدر�سة فرانكفورت النقدية، 
ما يعني معه �أن الحداثة يمكنها �أن ت�صحح م�سارها في كل 
مرة، وهي بذلك لا تدعي لنف�سها الكمال7،  بل تعترف في 
المقابل �أنها منظومة ناق�صة وقا�صرة، وهذا من العنا�صر 
البهلوانيات  مواجهة  في  ال�صمود  قوة  منها  ت�ستمد  التي 

الفكرية لما بعد الحداثة.
والم�صادرات  القيمية  لاأحكام  من  بجملة  الكتاب  يجمع 
و�أن  البداية8،  منذ  عرجاء  ولدت  الحداثة  �أن  قبيل  من 
الفكر  �أ�سلحة  من  �أقوى  فكرية  �أ�سلحة  يملكون  الم�سلمين 
الحداثي9، و�أن القرن الثامن ع�شر في فرن�سا �سمي ع�صر 
ن�سقًا  يملك  واحدًا  فيل�سوفًا  ينتج  لم  �أنه  رغم  لاأنوار، 
بعيدًا   - النوايا  محاكمة  و�أحيانًا  بل  متكاملًا10.  فل�سفيًّا 
عن �أي منهج علمي – كقوله: »لقد كان جعيط في الجزء 
لاأول "الوحي والقر�آن والنبي" �أكثر تفهمًا لظاهرة الوحي 
والنبوة و�أقرب �إلى المعقول الا�سلامي برغم �أنه كان يفعل 

ذلك تقية على ما يبدو«11. 
نود في هذا المقام تدقيق النقا�ش في نقطتين جوهريتين 
من  �شابهما  لما  الكاتب،  طرحه  فيما  محوريتهما  عَنّت 

غمو�ض والتبا�س. 
الحداثة والعقل: 

فل�سفة  قيمته  من  �أعلت  الذي  العقل  �أن  الكاتب  يرى 
ذريعًا  ف�شلًا  العقل  وف�شل  حدوده...  يحترم  لم  الحداثة، 
القلق  �ضحية  الفرد  ف�سقط  نطاقه،  خارج  يتمدد  وهو 
والتمزق والعدمية12.  بل يذهب �أكثر من ذك حين يعد�أن 

مقتل الحداثة يتحدد في ت�أليه العقل و�إعطائه قيمة تتجاوز 
قدراته في ت�صورنا. وفي المقابل تم �إق�صاء الدين و�ضربه 

وال�سخرية منه13. 
منه  وال�سخرية  للدين  �إق�صاء الحداثة  �إن الحديث عن 
لا يعدو �أن يكون مجرد افتراء، لأن �أ�س�س الحداثة لا تقوم 
�إلى  فقط  تهدف  بل  الديني  ال�شعور  على  الق�ضاء  على 
تحويل ق�ضاياه من احتكار لاإكليرو�س والفقهاء �إلى الت�أمل 

لاإن�ساني الحر.
على  �سهوًا  �أو  عمدًا  يقفز  هنا  الباحث  �أن  ويبدو  هذا 
الديمقراطي  والفكر  للعقلانية  الم�ؤ�س�سين  المتكلمين  لاآباء 
لذلك  ثمنًا  حياتهم  دفعوا  والذين  لاإ�سلامي،  التاريخ  في 
قبل قرون ع�صور محاكم التفتي�ش، وقبل �أن يقاد غاليلي 
�إلى المق�صلة. ونق�صد لاأربعة الكبار من �أهل القرن لاأول 
والجعد  الدم�شقي  الهجري، وهم: معبد الجهني وغيلان 

ابن درهم والجهم بن �صفوان14. 
يذهب الباحث في ذات النقطة �إلى الت�أكيد على �ضرورة 
معرفة حدود العقل عندما يتعلق لاأمر بعلاقته بالإ�سلام، 
فالعقل الذي يحترم حدوده – من وجهة نظره - هو وحده 
المعتزلة  لاإ�سلام15.  متنا�سيًا فرقة  يتناق�ض مع  الذي لا 
التي  الن�صية  المنظومة  داخل  من  التعقل  مار�ست  التي 
الخم�سة  لاأ�صول  �أحد  العقل  عد  بل  حقبتها،  في  �سادت 
بالقا�ضي  التعقل  وبلغ  الاعتزالي،  الفكر  عليها  يقوم  التي 
عبد الجبار �أحد رموزها مبلغًا جعله يناق�ش ما يجب على 
الله فعله مما لا يجب عليه من منطلق �صفاته الواردة في 

القر�آن.
الكاتب  فتئ  ما  التي  العقل  حدود  عن  بالت�سا�ؤل  ونختم 
يقيم بها الحجة طي كتابه، من يحددها؟ وكيف ت�ضبط؟ 
�أم  لاإن�سانية  تطور  مع  والنق�صان  للزيادة  قابلة  وهل هي 
تبقى ثابتة؟ بمعنى هل حدود عقل الفرد في القرن ال�سابع 
في  يعي�ش  �إن�سان  حدود  ذاتها  هي  تبقى  �سوف  الهجري 

القرن الحادي والع�شرين؟
الحداثة والإسلام:

ي�صر الكاتب على �أن الحداثة ولدت عرجاء منذ البداية، 
�أ�س�س  من  بالانطلاق  �إلا  مطباتها  تجاوز  �إلى  �سبيل  ولا 
كما  جوانبه،  من  �أيًّا  لاإن�سان  في  تهمل  لا  جديدة  نظرية 
والبديل في نظره حداثة  لاإ�سلام من قبل16.   فعل ذلك 
اعتبار  على  �إ�سلامية  وقيم  مرجعية  من  ت�ؤ�س�س  خا�صة 
المنظومات  كل  جربت  لاآن  حتى  نظره  في  لاإن�سانية  �أن 
ولاأيديولوجيات الو�ضعية، ولكنها لم تجرب لاإ�سلام �إلا في 
ب�سبب  م�ساحة جغرافية محدودة  ا، وفي  مدة ق�يرصة جدًّ
تلك الحقبة  بو�سع  يكن  التي حيكت �ضده، ولم  الم�ؤامرات 

الق�يرصة �أن ت�أخذ مداها وتحقق �أهدافها17.  
يحق لنا �أن نت�ساءل هنا عن �أي �إ�سلام يتحدث الباحث 
هل "�إ�سلام الن�ص" �أم "�إ�سلام التاريخ"، و�إذا افتر�ضنا 
بين  ي�سجلها  التي  التحفظات  اعتبار  على  لاأول  �أنه  جدلًا 
�أي الن�صو�ص  الثاني في كتابه، ففي  الفينة ولاأخرى على 

�سوف نبحث عن لاإ�سلام هل الن�ص الخال�ص )القر�آن( 
�أم الن�ص الم�ؤَ�س�سَ )الحديث(؟. وفي �أي المنظومات �سوف 
�إن قبلنا الافترا�ض الثاني هل داخل المنظومة  يكون ذلك 

ال�سنة �أم المنظومة ال�شيعية �أم الدائرة لاإبا�ضية؟.
فيها  طبق  التي  الحقبة  هذه  عن  ا  �أي�ضً ونت�ساءل  كما 
متى  وكذلك  لاإن�سانية؟  طرف  من  كليًّا  تطبيقًا  لاإ�سلام 
ا�ستطاعت �أيديولوجية بعينها �أن تحظى ب�إجماع لاإن�سانية 

قاطبة؟.
م�شروع  �أن  اعتبر  حين  بعيدًا  تف�سايرته  الباحث  ب�سط 
ما  وهو  العربي،  العالم  في  ف�شل  قد  والتحديث  العلمنة 
يف�سر الثورات العربية التي انطلقت في كل مكان لتطالب 
�سلمنا جدلًا  �إذا  بالرحيل18.   الفا�شلة  العلمانية  لاأنظمة 
– وهذا غير �صحيح– بعلمانية لاأنظمة العربية، و�صدق 
نواياها في التحديث لا الحداثة والفارق بّني بين لاأمرين. 
العربية  الثورات  �إبان  رفعت  التي  المطالب  في  فالظاهر 
وديمقراطية  حرية  من  الحديثة  الدول  مقومات  من  �أنها 
وكرامة وعدالة... ورف�ض في المقابل لكل �أ�شكال الا�ستبداد 
وبمختلف  المجتمع  �أطياف  كافة  من  وال�سلطوية  والقهر 
�أيديولوجياتهم ال�سيا�سية وم�شاربهم الفكرية رافعين �شعار 

مدنية الدولة. 

ا�سترعى انتباهي كتاب للباحث قا�سم 
من  الحداثة"  "فتنة  ب��ع��ن��وان  �شعيب 
حدود1،  بلا  م�ؤمنون  م�ؤ�س�سة  من�شورات 
النبيلة  رغبته  على  الكاتب  �أ�شكر  و�إذ 
الحداثة  ق��راءة  لإع��ادة  الفهم  توجيه  في 
قراءة نقدية، ومن خلال م�شاريع حداثية 
عربية2، في ظل تنامي وتيرة النقا�ش عن 
و�صول  بعد  للحداثة  الحديثة  الت�أويلات 
�سدة  �إلى  ال�سيا�سي  الإ���س�الم  ح��رك��ات 
�أكثر من دولة، ف�صرنا ن�سمع لا  الحكم في 
الإ�سلام،  تحديث  �أو  الحداثة  �أ�سلمة  عن 
مع  ف�إنني  �إ�سلامية"3.  "حداثة  ع��ن  ب��ل 
ذلك �أ�ستغرب لهذه الرغبة الجامحة لدى 
والآليات،  للمنهج  تفتقد  التي  الباحث 
الكافية  والم��ع��رف��ة  ل�الط�الع  وقبلهما 
"ق�ضية  بحق  يعد  م��و���ض��وع  لمناق�شة 
العربي/الإ�سلامي  الفكر  في  الق�ضايا" 

المعا�صر.

�سقط الكاتب في التخبط المعرفي والمنهجي 
على م�ستوى المفاهيم في �أكثر من مقام طي 
الحداثة  بعد  ما  ا�ستح�ضار  خلال  من  كتابه، 
وجهين  واعتبارهما  تارة،  الحداثة  لانتقاد 
لعملة واحدة تارة �أخرى. و�أي�ضًا على م�ستوى 
الا�ستدلالات، وذلك ب�إ�ساءة توظيف مقولات 
مقاربة  واعتماد  مقامها.  غير  في  حداثية 
م�شروعي   من  كل  مناق�شة  في  مخلة  انتقائية 

المفكرين طه عبد الرحمن وه�شام جعيط.  

الهوام�ش:

الحداثة وأزمة التقبل: 

عودًا على كتاب فتنة الحداثة

محمد طيفوري
�أكاديمي مغربي

�سهوًا  �أو  عمدًا  يقفز  هنا  الباحث  �أن  ويبدو 
على الآباء المتكلمين الم�ؤ�س�سين للعقلانية 
الإ�سلامي،  التاريخ  في  الديمقراطي  والفكر 
والذين دفعوا حياتهم ثمنًا لذلك قبل قرون 
يقاد  �أن  وقبل  التفتي�ش،  محاكم  ع�صور 

غاليلي �إلى المق�صلة.
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14 -   لقد لقي ه�ؤلاء لاآباء م�صائر مفزعة ب�سبب تعقلهم، فمعبد الجهني 
�صلب بدم�شق على يد الخلفية عبد الملك بن مروان. وغيلان الدم�شقي قتل 
�شر مقتله في مجل�س الخلفية ه�شام بن عبد الملك بتقطيع �أطرافه. بينما قتل 
الجعد بن درهم على يد لاأمير خالد الق�سري الذي ختم خطبة العيد قائلًا: 
»ارجعوا ف�ضحوا، تقبل الله منكم، ف�إني م�ضح بالجعد بن درهم«. في حين 

قتل الجهم بن �صفوان على يد لاأمير �سلم بن �أحوز ب�أ�صبهان. 
15 - قا�سم �شعيب: م �س، 159.

16 - قا�سم �شعيب: م �س، �ص 61.

17 - قا�سم �شعيب: م �س، �ص 40.

18 - قا�سم �شعيب: م �س، �ص 158.
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