
محمد بن عبدالله الفريح  

اكت�شف مزارع ذات يوم �أنه فقد �ساعته اليدوية في مخزن 
الحبوب. لقد كانت تلك ال�ساعة غير عادية، �إذ �إنها ذات 
قيمة عاطفية خا�صة بالن�سبة له. بعد تفتي�شه وتنبي�شه في 
التبن لمدة طويلة لم يعثر على �شيء، توجّه طالبًا م�ساعدة 
مجموعة من الفتية، الذين كانوا يلهون ويمرحون بالقرب 
من المخزن، وعد المزارعُ بمكاف�أة من �سيعثر عليها، وهكذا 
الحثيث  البحث  في  و�أخذوا  المخزن،  وولجوا  الفتية  �أ�سرع 

عن ال�ساعة في كل ركن وزاوية، لكن دون جدوى.
من  والي�أ�س  الا�ست�سلام  و�شك  على  المزارع  كان  عندما 
�إيجادها، تقدّم فتى �صغير من المزارع طالبًا منحه مهلة 
وقال  الفتى،  على  نظرة  المزارع  �ألقى  للبحث.  �أخرى 
يطلب،  فيما  ومخل�ص  جادّ  �أنه  يظهر  لا؟  لم  نف�سه:  في 
وهكذا بعث المزارع الفتى لمخزنه، وبعد هنيهة عاد الفتى 
بدت  وقد  �شديدًا،  فرحًا  بها  المزارع  فرح  بيده.  وال�ساعة 
عليه علامات الده�شة �سائًال الفتى: كيف نجحت في هذه 
 : قائًال الفتى  ردّ  لاآخرون؟  �أقرانك  ف�شل  حين  في  المهمة 
و�إرهاف  الم�صطبة  على  الجلو�س  �سوى  �شيئًا  �أعمل  لم 
تناهت  وال�سكينة،  الهدوء  من  الجو  ذلك  مثل  ال�سمع، في 
�إلى م�سمعي تكتكات ال�ساعة، فقمت وبحثت عنها في ذلك 

الاتجاه فوجدتها!!.
للهدوء  كيف  الق�صة،  هذه  قر�أت  عندما  كثيًرا  تعجبت 
المعجزات  يحدثا  �أن  يجتمعا  عندما  والخارجي  الداخلي 
�سماعته على  ي�ضع  القلب عندما  فهذا طبيب  في حياتنا، 
قلب المري�ض ين�صت بخ�شوع �شديد، وكذلك من حوله من 

الطاقم الطبي وب�شكل تلقائي
لمنح الفر�صة للطبيب للا�ستماع ل�ضربات القلب، ليت�أكد 

من انتظام �ضرباته.
 وهذا مهند�س ال�سيارات ي�صغي ب�إذنيه وجوارحه ل�سماع 
�صوت محرك ال�سيارة وهي دائرة ليت�أكد من مكمن الخلل 

بها، وي�ستطيع من ثم �ضبط �إيقاعها من جديد.
نف�سها  تخ�ضع  �أنواعها  بكل  والطيور  الحيوانات  وهذه 

لاإن�صات  و�ساعات  وال�سكينة  الهدوء  ل�ساعات  وف�صائلها 
المتلاحقة لتت�أكد من عدم وجود لاأعداء بالقرب منها، بل 
�إن الكثير منها ينجو بحياته ب�سبب هذه الخ�صلة الجميلة، 

التي �أودعها الخالق جلت قدرته في كل مخلوقاته.
كما نرى المفتر�سات من الحيوانات والجوارح لا ت�ستطيع 
�صيد فرائ�سها دون الخ�ضوع للعمل بهدوء �شديد، وب�سكينة 
على  الكائنات  جميع  وتحر�ص  �أحيانًا،  ل�ساعات  تمتد 
�إك�ساب ف�صائلها هذه المهارة الهائلة منذ نعومة �أظفارها 
لإدراكها �أن نتائج �إتقان هذه المهارة �ستكون ا�ستثنائية بكل 

�أبعادها.
وال�سكينة  الهدوء  �إلى  نحتاج  لاأحيان  من  كثير  في 
ولاإن�صات بمهاره لن�ستطيع �سماع �صوت من نحب واحتواء 
من  بقليل  �آرائنا  وتعدد  خلافاتنا  على  والق�ضاء  بع�ضنا، 

هذه المهارات التي منحها لنا الخالق في هذا الكون.
 ويزيد هذه ال�صفات جمالًا وبهاءً ما ذكره الخالق عز 
�أثنى  المهارة حين  هذه  متقني  العظيم عن  كتابه  وجل في 

عليهم بقوله:
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  وتذكر دائمًا �أن:

لاأعم لا يجيد فن  الغالب  الا�ستماع في  يتقن فن  من لا 
الحديث. 

خاطرة:
�ستغير  التي  التحديد  وجه  على  هي  الداخلية  ال�سكينة 

العالم وتنقذه.
�إيكهارت تول.

@  malfriah

 كاتب ومفكر

العقل الهادىء

�إلى  نحتاج  الأح��ي��ان  م��ن  كثير  في  ��د 
بمهارة  والإن�����ص��ات  وال�سكينة  ال��ه��دوء 
لن�ستطيع �سماع �صوت من نحب واحتواء 
وتعدد  خلافاتنا  على  والق�ضاء  بع�ضنا، 
التي  الم��ه��ارات  ه��ذه  من  بقليل  �آرائ��ن��ا 

منحها لنا الخالق في هذا الكون �.

�سُـــــعُودِيٌّ وَلَوْنُ دَمي �سُـــــــــعُودِي        وَلي في البَدْءِ فَاتحــــــــةُ الُخلُـــودِ
  

.. �أَجَـلْ .. نَبْ�ضي �سَـلامٌ        وَعَا�صـفَتي �أعُـــــــزُّ بها حُــــــدُودِي �سُــــعُودِيٌّ

وَايـــــا       فَتَبْتَ�سِــــــمُ  الَحقيقَــةُ  منْ  جَدِيدِ وْتِ الَحـــــزْمِ تَرْتَعِدُ الزَّ لِ�صَ

تْ       تُ�صيـــــخُ لعــَـــــــازفي  �أُذْنُ الوَليــــــدِ �أَنَا لُغَـــــــةُ الَجمــَــــــالِ  �إذا  تَغَنَّ

ى وجُـــــودِي ـــــــلْمُ  المبــَــــــاحُ  لكلِّ  قَـلْبٍ         و�إيَمـــــــــاني  بـــــهِ زَكَّ �أَنَا ال�سِّ

ُ  الَجميـــلُ  بكُلِّ  خَـطْبٍ         وَ�أَحْلُـــــــمُ حِلْــــــــــمَ  مَكْلُومٍ رَ�شِيـــدِ بْر �أَنَا  ال�صَّ

نَبيُّ الِله مَوْلِـــــــــــدُهُ  بــــــــــ�أَرْ�ضي        وَفيها  �أُنْزِلَتْ  �آيُ الـمَجيـــــــــــــــــدِ

ـــــجودِ ـــــــــلاوةِ وال�سُّ �سُـــــــعُودِيٌّ  وَ�أَفْخَـــــرُ  بانْتِمــَــائي       �إلى وَطَنِ التِّ

غَزلْتُ له من الأهــــــداب مَــــ�أْوى        وَكلُّ  جَــوَارحــي  كَانَتْ  �شُـــهُــودِي

تُبــَـــادِلني  بــــــلادي  فَيْ�ضَ  حُبٍّ       بَهِيٍّ   مِـلْــ�ؤُهُ  عَـــــزْمُ  الُجنُـــــــــــــودِ

ــــرَ  في عِقْدٍ فَريد �صْ ــــــــوغُ  النَّ �أُقَلِّـــدُ جيــدَ قَــافيتي جَمــَـــــــــالًا       يَ�صُ
ِ

َّعيدِ مْـ�سَ  للوَطَــــنِ  ال�سـ رُ رَايَتي في الأُفْــــقِ وَعْـدًا       يُعيدُ  الـ�شَّ تُ�سَــــــطِّ

ـــهيدِ فَتْ بنـــا نــَـــــارُ المنَايـــــــــا       حَمَلْنـــَـــا  المــاءَ  في  كَفِّ  ال�شَّ �إِذا عَ�صَ

رْ �ســــــوى  لُغَـــةِ الوُرُود �ضُ ْ وحِ عِ�شْقــًـــا        فَلَمْ  َحت عَزَفْتُ لَهُ حَديثَ الـرُّ
ِ

ــــهَادَةَ  وا�شْــتَهَاهَا        فَـقْـــدْ �آوَى  �إلى  رُكْـنٍ  �شَـــــــــــديد فَمَنْ  عَرَفَ ال�شَّ
ِ

لْقي         بِهــــَــــا في وَجــْـــــهِ زِنْدِيـــــقٍ عَنيدِ �ســَـ�أَحْمِلُ  في  يَدِي  رُوحي  وَ�أُ

مَمٍ  بـــــ�أَِّين       �سُـــــعُودِيٌّ  وَلَوْنُ  دَمي �سُـــــــــعُودِي وَ�أُ�سْـــــــمِعُ  كُلَّ  ذي  �صَ

وَلَوْنُ دَمي 
سُعُودِي

سُعُودِيٌّ

�شعر :
�إبراهيم عمر �صعابي
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ت�يرش  لاأ�سئلة  وهذه  لأجوبة.  تحتاج  لأ�سئلة  �أ�يرش  بداية 
من قريب �أو بعيد حول ما يجري، لماذا الحديث والخلاف 
بالتجربة  مرتبطة  فالمعارك  ؟  فقط  ال�شعر  تجديد  حول 
؟!  بذلك  لها  علاقة  لا  لاأدبية  لاأجنا�س  وك�أن  ال�شعرية. 
�سيادة  الراهنة حول  المرحلة  الت�صريحات في  تكثر  ولماذا 
الرواية على لاأجنا�س لاأدبية، و�إن ال�شعر يحت�ضر ويلفظ 
تُقال  وهل  لاأقاويل؟  هذه  وراء  ومَنْ  لاأخيرة.؟  �أنفا�سه 
لاأهمية  هذه  المو�ضوع  هذا  نعطي  ولماذا  ؟  نيّة  بح�سن 
ونعتبره فتحًا جديدًا على ح�ساب موروثاتنا؟ وك�أن ال�ساحة 

لاأدبية والفكرية فرغتْ من الق�ضايا الح�سّا�سة والمهمة؟
�أكثَر  جعلني  كثيف  وب�شكل  للحداثة  دعوة  من  �أراه  ما 
فهم  مّمن  كبيًرا  ق�سمًا  وجدت  لأني  بجذوري،  كًا  تم�سُّ
الحداثة ب�شكلها الخاطئ يدعو لن�سف الجذور والمرتكزات 
النوافذ  وفتح  الحياة  بم�ستجدّات  ولاأخذ  لاأ�سا�سية, 
ي�ستطيع  لا  وهو  تطاول  من  وهناك  ف.  المتطرِّ للتجديد 
�أو تقطيع بيت من ال�شعر الموزون. بل ينظرون  فكّ حرف 
�أبدى  �أم�سيّة  �أكثر من  والقواعد.. في  النحو  �إلى  بعدوانية 
النحوية  لعثراتهم  المتابعين  نقد  من  ره  تذمُّ هم  بع�ضُ
فاعتبروا  قا�صرة  ر�ؤية  عن  عّرب  من  ومنهم  واللغوية, 
الق�صيدة العربية جامدة متجمّدة، و�إنها ما عادت ت�صلح 
د ي�سابق فيه لاإن�سان الزمن. ويقيني لو  لزمن �سريع متجدِّ
�أنّها جامدة كما ت�صوروا لماتت من زمان لأن الجمود موت 
وعدم. وهي ما زالت تقارعُهم, وتقرع في �آذاننا. فال�شعر 
العربي لم يكن في يوم من لاأيام جامدًا با�ستثناء حالات 
معروفة. فقد واكب تطوراتِ الحياة وم�ستجدّاتها, وتعاي�ش 
معها من الع�صر الجاهلي �إلى الع�صر لاإ�سلامي ولاأموي 
ال�شعر  من  فيه  وما  الحديث  والع�صر  المتفتح  فالعبا�سي 

المهجري وق�صيدة التفعيلة وال�شعر الم�سرحي.
التجديد ي�أتي نتيجة التفاعل مع الحياة ولا ي�أتي قوالب 
جاهزة. فكيف �إذا كان في مجال لاإبداع الذي يمتزج فيه 

الفكر ولاإح�سا�س والخيال..؟
واعتبروهما  الفني  و�شكله  ال�شعر  �أوزان  من  ت�ضايقوا 
الحرية.  �إلى  التوّاقين  المبدعين  وجه  في  تقف  قيودًا. 
بوزن  تقيَّد  لا  طاقة  المبدع  لأن  للقيود,  م�صادِم  ولاإبداع 
الم�ألوفة  للطاقات غير  القيود بتفجيره  �أو عائق, وهو فوق 
والمركّبة.  المتولّدة  وال�صور  والانفعالات  للم�شاعر  وتوليده 
هذا كلام مع�سول وجميل ونبغيه في لاأدب. ولكن المقايي�س 

وتُبنى  و�أ�س�س وحولها تحوم  بدّ من ثوابت  لا بد منها فلا 
ثابتة  و�إمكانات  حدود  �ضمن  فالتجديد  الم�ستجدّات. 
وممكنة لا تم�سُّ لاأ�سا�سيات, فالعلم حقيقة مطلقة ولكن 
غير  فالطبُّ  المتداخلة.  العلوم  من  الكثير  �إطارها  في 
ال�صيدلة، وكلاهما في خدمة لاإن�سان وعلاجه، والهند�سة 
نقاط  في  اتفاق  بينهما  المعماريّة.  الهند�سة  غير  المدنيّة 
وخلاف في نقاط كثيرة. �إن لاإبداع �سنّة الكون, والتجديد 
مرهون  لاإبداع  ولكن  رف�ض،  �أو  لاإن�سان  �شاء  حتميٌّ  �أمر 
يبحث  و�أن  ب  يجرِّ �أن  المبدع  حق  من  ومعطيات,  ب�شروط 
التجربة لا تعني الحقيقة المطلقة  عن �صيغ جديدة ولكن 
الر�أي.  القمع في وجه من يخالفه  ت�ؤهّله لرفع �سيف  التي 
فدعاة الحداثة ومُروّجوها قليل منهم من ا�ستطاع الربط 
فالغالبية  نظرته.  معتدلًا في  وكان  والمعا�صرة  التراث  بين 
منهم فهمت تراثنا ب�أنه عائق وقديم, يقف �أمام قدراتهم 
تطرح  لاأدوات  وهذه  الحديثة  التعبيرية  و�أدواتهم  الفنية 

ت�سا�ؤلًا �أَوجدتْ للهدم �أم للبناء؟!
مة  المنظِّ والقواعد  الحدود  من  مهربًا  هذا  بقولهم  �أرى 
وال�ضابطة للعمل لاإبداعي. فالريا�ضة فنٌّ و�إبداع، وبرغم 
لتحطيم  ندعو  فلمَ لا  ونقّاد.  لقواعد وحكّام  ذلك تخ�ضع 
فالإبداع  ؟!  ت�صبح  كيف  الملاعب  نرى  وعندها  القيود، 

الحقُّ المتميّز يكون �ضمن قواعد تعطيه م�ساحة للإبداع.
مفاهيمُ  ه  ت�سِّري بل  ثابت  لتعريف  يخ�ضع  لا  ال�شعر  �إن 
متطورة. فلماذا لا ن�سمي القطارَ حافلة؟ وكلاهما يحمل 
القطار  لأن  والجواب  الغر�ض؟  وي�ؤدي  ولاأمتعة  الركاب 
برغم تطوّره الم�ستمرِّ بقي محافظًا على �شيء ن�سميه الخط 
والوزن  لاإيقاع  على  يُبنى  فهو  ال�شعر  وكذلك  الحديدي، 
عن  تميُّزها  يلغي  لا  ولاآلات  والطائرة  القطار  فتطوُّر 
بع�ضها. وهذا هو حال ال�شعر بالن�سبة للأجنا�س لاأدبية. 
والمفاهيم,  ولاأوزان  الحدود  لتجاوز  يدْعون  المحدَثون 
حتى تطاولَ الجاهلُ ولاأمي، و�ضاقت به الحدود ف�أ�صبح 
الذئاب  فيها  ترتع  يحميها.  �سياج  دون  جميلة  حديقة 
النهاية. وهذا حال  �أن تت�صوّروا  والنعاج ولاأطفال, ولكمْ 
.�ألغاز وغيوم و�سراديب و�سرقات و�ضياع.  ال�شعر المحدَث 
ي والمبدع.  فانعدمت الر�ؤية و�ضعف خيطُ التوا�صل بين المتلقِّ

وانعدم الات�صال والفهم. و�أ�صبح ال�شعراء عندنا �أكثَر من 
رمال �صحرائنا الممتدة. فال�شكوى من الحداثة والتحديث 
قلّة  الحديث.  بالنقد  ين  والمخت�صّ الدكاترة  من  تراها 
�سه  يدرِّ الذي  ال�شعر  هذا  يفهم  لا  ب�أنه  رح  ي�صِّ من  منهم 
القادر  )عبد  الدكتور  هذا  مثل  �أبدى  وقد  الجامعات.  في 
القط( فلماذا نفهم الحداثة �شكلًا ويغيب عن بالنا تجربة 
ال�شاعر العربي اليمني عبد الله البردّوني الذي يقدم لنا 
وجبة �أدبية حديثة بوعي ودراية، وهذه التجربة ت�ستحقّ �أن 

نعتمدها نموذجًا؟!
يت�ضايق �شعراء الحداثة من المبا�شرة والنمطية في ال�شعر 
ا لهم في ذلك بع�ض الحق. ولكن ماذا ن�سمي  القديم ورّمب
ظاهرة التكرار في �شعرهم والتلاعب في الجمل والق�صائد 
التي بد�أت تتكرّر لدى �أكثر من �شاعر بتغيير طفيف؟ وماذا 
نقول عن المبا�شرة في لاإباحة ولاألفاظ العارية من الحياء 
والمنتديات؟!  ال�صحف  في  م�شاعرَنا  تجرح  �أخذت  التي 
جر�أة.  ن�سميها  الحداثة  وفي  مبا�شرة,  ن�سمّيها  القديم  في 
لكل علم �أ�س�سُه ومبادئه التي تميّزه عن غيره, وهذه هويّة 
تبني  التي  ولاأ�س�س  المرتكزات  ف�أين  غيره.  عن  تميّزه 
الحداثة نف�سها عليها ؟ �إذا قلت لك: في بلد ما مدينة �أو 
بناية �سابحة في الفراغ دون �أعمدة �أو �أ�س�س. لا �شكّ �أنك 
تتهمني بالم�سِّ والجنون. �ستقول �أن �أمرًا ما �أ�صابه, وهذا 
حقٌّ لأن البناء يحتاج �إلى �أ�سا�س ومخططات ولبناتٍ، وهذا 

حال ال�شعر...
�إذا  ولكن  يعجبني  ها  بع�ضُ الحداثة,  من  ا  ن�صو�صً �أقر�أ 
زمانك,  عبقريُّ  ف�أنت  المحدَث  الكاتب  يريد  ما  عرفت 
�أطلب  فهمًا.  يفوقونه  الذين  النخبة  قراء  من  و�ستكون 
تعريف  عن  و�أ�س�أل  لها.  م�شروعًا  �أو  للحداثة  تعريفًا 
له  ي�شرح  ومن  اللغة  توليد  وعن  الداخلية.  المو�سيقى 
لم  و�إذا  بلغز  لغزًا  لي  ي�شرح  لم  �إذا  والثواب.  لاأجر  فله 
وهذا  قديًما.  �سيكون  ال�سراديب.. الجديد  �إلى  ي�صحبْني 
ما عّرب عنه ابن قتيبة في مقدمة كتابه )ال�شعر وال�شعراء( 
وهذه حقيقة لا مهرب منها فماذا بقي لنا من تجربة ب�شار 
و�أبي النوا�س و�أبي تمام وخليل مطران وال�سياب ونازك..؟  
مع  تتنافى  لا  التي  وثوابتُها  مرتكزاتُها  �إلا  لها  يبق  لم 
ثوابت الفن ولاإبداع.. من الروعة �أن نجدّد �ضمن �أ�صول. 
ورائعٌ �أن ت�صل القديم بالحديث، ولكنْ �أن تفهم المعا�صرة  
الخليل  لأوزان  تجاوزًا  و  جديد..  بثوب  للقديم  ه�ضماً 

�أدواتِك  جرّبْ  والتفعيلات.  لاأداة  ونوع  الفني  و�شكله 
نظريتك  ح  تو�ضِّ �أن  وعليك  بوعي.  ولكن  والعامة  الخا�صةَ 
و�أ�س�سَك.. فال�شعر �إيقاع. وحرية لاإبداع لها قيود و�ضوابط 
جدار  يحفظ  كما  حدوده  لتحفظ  وُجدت  مة  منظَّ وكوابح 
ال�صراع  ذلك  �أرى  �أن  ي�ؤلمني  وحقوقك..  حرمتك  بيتك 

الذي لا �أ�سا�س له...
�شئت  ما  هِ  �سمِّ والتحديث.  والتجديد  مع الجديد  فنحن 
ونثر  �شعر  فالأدب  لاأدبي.  ال�صنف  ز  تميِّ �أن  عليك  ولكن 
وبينهما م�سافات, تقترب حينًا وتبتعد �أخرى... ل�ست من 
بالأ�صالة  تم�سّكوا  وعفويّة  نية  بح�سن  الذين  المت�شدّدين 
التراث  لأن  م�ساعيهم  وبوركت  عنها  ودافعوا  والتراث. 
بهم  فتع�صّ �أعدائنا  من  مُ�ستهدَف  وهو  القومية.  هويتنا 
في  وجريئًا  �صريحًا  خ�صمُك  يكون  فعندما  عليه,  غيرة 
�أن تكون قويًّا  �إلا  �أعماقه فما عليك  نهجه يك�شف عمّا في 
�أ�س�س  �ضمن  لاأحيان  بع�ض  في  وعنيفًا  و�صريحًا  �أمامه 
الحوار والديمقراطية والاحترام لر�أي لاآخر.. فلي�س من 
حقّ الغيورين على تراثهم �أن يغلقوا لاأبواب على �أنف�سهم. 
القديم ولاإعجاب به  �أن ينفتحوا ويتجاوزوا عقدة  عليهم 
لقدمه والنفور من الجديد لكونه جديدًا، كما جرى قديًما 
لعمرو بن العلاء في الع�صر العبا�سي مع �أبي تمام. لأولئك 
ال�شباب المقبلين على الدنيا وعلى عالم لاأدب ولاإبداع حقُّ 
والثوابت  بالأ�صالة  الاعتزاز  �إلى جانب  والتجديد  لاإبداع 
دون  فالخيمة  والا�ستمرار.  البقاء  مقومات  من  هي  التي 
�أقول  ولن  تثبت.  �أن  قبل  وتقتلعها  الرياح,  بها  تلعب  �أوتاد 
يقبلُِ   ومن  لها.  جذور  لا  بالأ�سا�س  لأنها  جذورها  من 
ال�سكن في بيت واهن لا �أ�سا�س له ؟ لا �شكّ �أنكم ا�ست�سهلتمُ 
ح�ضاريّة  ظاهرة  للنقا�ش  فالدعوة  والو�صول.  الطريق 
�إليه  تدعون  وما  بتطور الحياة,  يتطوّر  فال�شعر  و�إن�سانية. 
والمده�شة  المركّبة  وال�صور  والمفردات  للمعاني  تفجير  من 
في  متفجرة  لق�صائد  �أدلّكم  ف�إني  لاإدها�ش.  وراء  وما 
وهو  لاإيادي  يعمر  بن  لقيط  ق�صيدة  قر�أتم  هل  زمانها 

ي�ست�صرخ قومه؟
�أمامكم ديوان عنترة وملاحمه و�شعر �أبي تمام والمتنبي 
وال�شريف الر�ضي و�شعر الخوارج وخليل مطران وال�سياب 

ونازك الملائكة...
ولي�س  يفيدنا.  المطلق  بالقديم  والت�شبُّث  الانمكا�شُ  لي�س 
التجديدُ المفرطُ المبنيُّ على تجاوز الحدود والقواعد التي 
تميّزه نقبل به. ورحم الله امر�أ غار على تراثه غيرته على 
وطنه, ف�أخذ المناهل العذبة �أينما كانت. ويخطر على بالي 
وهويات  بانتماءات  فكّرْنا  هل  يراودني.  وا�ستف�سار  �س�ؤال 
�أن  يقيني  الهو�س؟  لدرجة  للحداثة  بين  المتع�صّ وعلاقة 
من  الكثير  تك�شف  جوهريّة  حقيقة  �إلى  لنا  يو�صِ ال�س�ؤال 
الجوانب المبيّتة تجاه تراثنا و�أمتنا ولغتنا العربية التي نعتز 
�إ�شكاليّة متجدّدة,  والتجديد ق�ضيّةٌ  بها. فق�ضيّة الحداثة 
و�أعتقد �أنها لا تحتاج لهذه الثورات العارمة. �أراها مفتعلة. 
الكاتب  �إن  وهناك من يوقدها كلما اقتربت من الخمود. 

�أدبية.  ين�شر قطعة  الذي يدّعي الحداثة قد يفرح عندما 
من  يجد  لا  عندما  �أكثر  يت�ألم  �سوف  �شعرًا.  �أ�سميَها  ولن 
�أو در�سَه. هذه نقطة مهمة في درب  له  �أو حفظ  ي�سمع به 
المبدعين. فالجري يحتاج لجواد بارع. ولي�س لجواد جامح, 
؟ وهذه  لا يكترث بمن فوقه. فالأدب لمن يكتب؟ ولمن يعّرب
ن�ص  عن  نبحث  �أن  فعلينا  النظر.  ت�ستحق  مهمة  م�س�ألة 
�شعري جديد مفهوم قريب من همومنا ومعاناتنا. ن�ست�شهد 
�أتعبتنا الم�صطلحات النقدية  �أن  به ونحفظه وندّر�سه بعد 
الغربية المتداخلة والغام�ضة وغير المبوبة والمفهومة. �أراها 
م�ستوردة من المجلات لاأجنبية دون دراية لإر�ضاء عقدة 
الغربي. وما �أكثر ال�سرقات عن الترجمات والم�صطلحات 
�أين  النثرية  الق�صيدة  لأنف�سهم..  الجهابذةُ  ن�سبَها  التي 
الحقَّ  تمنحها  لأجوبة  تحتاج  �أ�سئلة  ومرتكزاتها؟  �أ�س�سها 
وللحداثة  ت�ضايقني  �أخذت  التي  الق�ضايا  ومن  ال�شرعي. 
دور �أ�سا�سي فيها غيابُ ق�صيدة المنا�سبة التي طالما كانت 
تهزُّ وجداننا وتثير م�شاعرنا من �سباتها؟ فما �أكثر الفواجع 
التي تحيط بنا وتلاحقنا في كل �صباح وم�ساء! فعين ال�شعر 
غفلتُ لأن �شعراءها �سوف يتّهمون بالمبا�شرة. وهذه �سبّة لا 
تغتفر لهم. فغابتْ �أ�سماءُ المدن ولاأبطال والمعارك وحلّت 
محلها لاألغاز وال�سباحة في الرمز وما بعد الرمز. �أرى �أن 
دور  لإحياء  و�ضرورية  المنا�سبة  لق�صيدة  �ضروريّة  العودة 
القنواتُ  داهمتْها  �أن  بعد  الجماهير،  مع  بتوا�صله  ال�شعر 
تبقى  ما  لتقطع  الحداثة  وجاءت  والريا�ضية.  الف�ضائية 
في  تحفر  التي  الق�صيدة  عن  �أت�ساءل  واهنة.  خيوط  من 
القلوب، وتثير النفو�س من غفلتها. �ألي�س هذا دور ال�شعر 
�أ�سئلة كثيرة تراودني. ذكرتُ القليل،  ور�سالته ال�سامية؟! 
لأني  عنها  للإجابة  ب�إلحاح  �أدعو  ولكني  الكثير،  وتركْت 

كغيري بحاجة لمن ير�شدني؛ و�أقول :
�أحبُّ ل�شعر ترياقًا لغمّي    

                              يرافقني �إذا ما ا�شتدَّ خ�صمي
�أريد ال�شعر قنديلًا ل�شعب      

                             و�ـــــــشوكًا في مــ�ســـارات لاأ�صمِّ
ف�أين ال�شعرُ مغمو�سًا بجرح؟

                            و�أين الـ�ـشعـر من�سوجًا لقومي ؟

من مدة والأحاديث لا تنتهي عن الحداثة 
والمجلات  وال�صحف  المنتديات  في 
والمقالات, وك�أنها ق�ضية ال�شرق الأو�سط 
د منحاز  ال�شائكة. فالم�شاركون بين م�ؤيِّ
مكفّر  معار�ض  وبين  لها،  ومتطرّف 
حركة  فهم  مَنْ  قليلة  وقلّة  لأ�صحابها. 
تجارب  وا�ستوعب  والحياة.  التاريخ 
ووعي  بدراية  عينه  وفتح  الأقدمين 
وطبيعي،  ع  متوقّّ �أمر  وهذا  يجري.  لما 
فيها  ن�سمع  التي  الأولى  المرة  ولي�ست 
فالمعارك  الأدبية  المعارك  هذه  مثل 
تحمل  والحديثة  القديمة  النقدية 
الأمزجة  والكثير من  التجّني،  الكثير من 
والخلافات، وهذا �أمر فيه عافية ول�صالح 
تطور الحركة الأدبية والنقدية �إن ح�سنت 

النوايا.
الغمار  هذا  في  بدلوي  �أدلي  بدوري 
وحبّي  للأدب  ع�شقي  يدفعني  ال�شائك، 
ب�شكل خا�,ص ولأني متابع مهتمٌّ  لل�شعر 

لما يجري على ال�ساحة الأدبية.

محمود �أ�سد - �سوريا

وهناك من تطاول وهو لا ي�ستطيع فكّ حرف �أو 
تقطيع بيت من ال�شعر الموزون. بل ينظرون 

بعدوانية �إلى النحو والقواعد.. 

من  تراها  والتحديث  الحداثة  من  ال�شكوى 
قلّة  الحديث.  بالنقد  والمخت�صّين  الدكاترة 
ح ب�أنه لا يفهم هذا ال�شعر الذي  منهم من ي�ِّرص
هذا  مثل  �أبدى  وقد  الجامعات.  في  �سه  يدرِّ
نفهم  فلماذا  القط(  القادر  )عبد  الدكتور 
الحداثة �شكلاً، ويغيب عن بالنا تجربة ال�شاعر 
يقدم  الذي  البردّوني  الله  عبد  اليمني  العربي 
وهذه  ودراية،  بوعي  حديثة  �أدبية  وجبة  لنا 

التجربة ت�ستحقّ �أن نعتمدها نموذجًا؟!

علينا �أن نبحث عن ن�ص �شعري جديد مفهوم 
به  ن�ست�شهد  ومعاناتنا.  همومنا  من  قريب 
ونحفظه وندّر�سه بعد �أن �أتعبتنا الم�صطلحات 
وغير  والغام�ضة  المتداخلة  الغربية  النقدية 
من  م�ستوردة  �أراها  والمفهومة.  المبوبة 
عقدة  لإر�ضاء  دراية  دون  الأجنبية  المجلات 

الغربي.

الحداثة من أين وإلى أين ؟!
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م�أ�ساة "التاريخ" في العالم العربي
هناك الكثير الذين ينظرون �إلى تخ�ص�ص التاريخ على 
م�آثرهم،  عن  بالتنقيب  لاأموات  عالم  في  يبحث  علم  �أنه 
حكايات  ويروي  و�سلبياتهم،  وهزائمهم،  وانت�صاراتهم، 
ا عفا عليها الزمن، وهو باخت�صار ق�صة الما�ضي  وق�ص�صً
الذي توارى خلف الزمن ولن يعود. ومن الم�ؤ�سف �أن هذه 
النظرة تر�سخت و�أ�صبحت هي الفكرة ال�سائدة عن "علم 

التاريخ". 
كعلم  فالتاريخ  به،  اهتم  مَنِ  "التاريخ" وظُلِم معه  ظُلِم 
ت�شكلت  ومدار�س  باتجاهات  لاإن�سانية  التجربة  ي�صوغ 
باحثين  من  �أخذت  توقف،  ومحطات  زمنية  دورات  عبر 
بناء  �إلى  التعمق  هذا  وقادهم  ووقتًا،  جهدًا  ومفكرين 
للتجربة  مختلفة  �أبعادًا  تحمل  بر�ؤى  والانطلاق  نظريات 

لاإن�سانية.
ي�ساعد  الما�ضي  �أحداث  ا�ستلهام  �أن  فيه  لا�شك  مما 
وهي  بالم�ستقبل،  والتنب�ؤ  الحا�ضر  فهم  في  كبير  حد  �إلى 
مكانها  في  ثابتة  ولي�ست  والحركة  بالحيوية  تت�سم  ر�ؤية 
الوقائع  تفا�صيل  وتحليل  فهم  على  تعتمد  جامدة،  �أو 
يلعب  فالما�ضي  وانق�ضت.  م�ضت  التي  الفريدة  ولاأحداث 
�أ�سا�س  فالتاريخ  الحا�ضر،  تحريك  في  الوا�ضح  دوره 
و�إدارة  والحرب  ال�سلم  لقواعد  و�إر�شاده  المجتمع  لتثقيف 
�شئون الدولة والتخطيط لم�ستقبلها، من هنا يتحول مفهوم 
التاريخ من نطاق العلوم النظرية �إلى العلوم العملية، لأنه 
لاأر�ض  في  المتمثلة  وعنا�صرها  الدولة  بوجود  يرتبط  علم 
ب�أنهم  جميعًا  عنهم  ويعبر  ال�سيا�سية،  وال�سلطة  وال�شعب 

هوية الوطن ووجوده. 
المجتمع والثقافة التاريخية

�أي  وتقدم  رقي  مدى  على  حكمًا  ن�صدر  �أن  �أردنا  �إذا 
حر�ص  مدى  �أولًا  نرى  �أن  فعلينا  المجتمعات،  من  مجتمع 
وكذلك مدى �صدق  بتاريخه،  الاهتمام  على  المجتمع  هذا 
لأن  ذلك  حديثًا،  �أو  قديًما  التاريخ  هذا  عر�ض  في  المنهج 

�أي مجتمع  الطلاب في  ي�ستوعبها  التي  التاريخية  الثقافة 
�شخ�صية  ت�شكيل  في  وا�ضح  وب�شكل  ت�سهم  المجتمعات  من 
ه�ؤلاء الطلاب، وكذلك في تكوين التوجهات المختلفة �سواء 
منها ال�سيا�سية �أو الاجتماعية �أو الاقت�صادية، وبالإ�ضافة 
قيم  من  يحتويه  وما  الخلقي  الجانب  على  ت�أثيرها  �إلى 
ما  خطورة  �إلى  ي�يرش  �سبق  ما  ولعل  وميول،  واتجاهات 
يدفعنا  ما  وهذا  لأجيالنا،  التاريخية  الثقافة  من  يقدم 
معلومات  من  يقدم  ما  �صحة  مدى  لنرى  نقف  �أن  �إلى 
تاريخية �ضمن مناهج المراحل الدرا�سية المختلفة، وكذلك 

المو�ضوعات التي يتم تناولها ومدى منا�سبتها للطلاب.
فيدر�س الطلاب في المدار�س ما يطلقون عليه "التاريخ"، 
مادة لا بد للطالب �أن يحفظ كل ما جاء فيها من معلومات 
بلا نقا�ش، محتفظًا ب�أ�سئلته، �إن وجدت، لنف�سه، �أو لأ�سرته 
البحث  على  لت�شجيعه  ولاإمكانية  القدرة  لديهم  كانت  �إن 
عن حقائق مختلفة عما تقدمه له الكتب الدرا�سية. وهذا 
غير  بطريقة  للطلاب  يقول  �أن  �إلى  ح�سين  طه  دفع  ما 
مبا�شرة، اعتمدوا على �أنف�سكم �إذا �أردتم معرفة التاريخ، 
التاريخ"  كتب  من  مختارة  "ف�صول  لكتاب  مقدمته  في 
الثانوي  الثالث  ال�صف  طلاب  على  مقررًا  كان  والذي 
طوال  قرون  منذ  تحدث  التي  "الحادثة  قال:   ،)1952(
ه�ؤلاء  ي�أخذها عن  ثم  وقوعها،  �إثر  الم�ؤرخون  ي�سجلها  ثم 
الم�ؤرخين جيل �آخر من كُتَّاب التاريخ، ثم تتناقلها لاأجيال 
وت�صورها في الكتاب، لا ت�صل �إليك خال�صة من كل �شائبة، 
مبر�أة من كل �أثر له�ؤلاء من الذين تناقلوها، ولحظوظهم 
ومن  الرواية،  في  وال�صدق  النقل،  في  الدقة  من  المختلفة 
ح�سن الفهم، و�صواب الحكم، وبراعة الت�صوير والتعبير".

ذلك  ب�أنه  و�صفه  يمكن  تاريخيًّا  المثقف  لاإن�سان  �إن 
التاريخ  بنية  عن  �شاملة  �صورة  يمتلك  الذي  ال�شخ�ص 
ومهارات  ونظريات  وتعميمات  واتجاهات  معلومات  من 
يت�صل  ما  لكل  والتف�سير  الفهم  على  ت�ساعده  واتجاهات 
المثقف  ال�شخ�ص  و�صف  يمكن  كذلك  المجال،  بهذا 

�إلى  التاريخية  المفاهيم  نقل  على  القادر  ب�أنه  ا  تاريخيًّ
قادرًا  وي�صبح  بل  اليومية،  الحياة  في  التطبيق  م�ستوى 
على التخطيط واختزال المعرفة، وعلى هذا لا يكون حفظ 
المعارف وا�ستيعابها ونقلها �إلى العقول هي الغاية المرجوة، 
التاريخية  المعرفة  ا�ستخدام  على  الطلاب  قدرة  و�إنما 

وتطبيقها في الحياة اليومية.
مميزات الثقافة التاريخية

ويمكن القول؛ �إن من مميزات الثقافة التاريخية ب�شكل 
القيم  تنزيل  وميدان  الح�ضاري،  للفعل  وعاء  �أنها  عام 
على الواقع، وذاكرة لاأمة ومحل تجربتها وعبرتها، وهى 
مخزون غني يورثه لاآباء للأبناء ولاأحفاد، ونهر متدفق 
الم�ستقبل،  وي�صب في  بالحا�ضر،  الما�ضي، ويمر  من  يتجه 
التربية  مجال  في  العاملين  لكل  عنها  غنى  لا  ولذلك 
لعالم  لاإ�صلاح  رواد  ولكل  ولاإعلام،  والثقافة،  والتعليم، 

الغد.
تو�سع  �أنها  التاريخية  الثقافة  ميزات  �أبرز  من  ولعل 
اختبار لاإن�سان وتعمقه، وكذلك تُعَدّ بمثابة �سبيل لإدراك 
في  تبعث  الثقافة  وهذه  و�إن�سانية،  و�أمة  �أفرادًا  الذات، 
الفرد  بناء  ��شأنها  من  الما�ضية،  بالأجيال  اعتزازًا  النف�س 
الذات  معرفة  تكون  �أن  على  كيانهما،  وتوطيد  ولاأمة، 
ا نقد  الم�ؤدية �إلى احترام الذات، وتقدير الما�ضي، هي �أي�ضً

للذات وللما�ضي.
التي  الحكمة،  تنمي  التاريخية  الثقافة  ف�إن  و�أخيًرا؛ 
لاإن�سان في  تلح على  والتي  و�سعته،  الاختبار  يولدها عمق 
لاإن�سان  �إن  والجذور.   لاأعماق  �إلى  ي�صل  حتى  الت�سا�ؤل 
الحي الفاعل �صانع التاريخ، لي�س م�ستقبليًّا مطلقًا، �سائحًا 
من  حوله  فيما  غارقًا  مطلقًا،  ح�ضاريًّا  ولا  لاأحلام،  في 
م�شكلات، ولا تاريخيًّا مطلقًا، يحن �إلى الما�ضي ويبغي �أن 
يرجعه كما كان، و�إنما يعي�ش ب�إدراك متزن �صحيح، و�شعور 

دقيق نافذ بين الحا�ضر والما�ضي والم�ستقبل.
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ت��رج��ع �أه��م��ي��ة ال��ث��ق��اف��ة ال��ت��اري��خ��ي��ة �إلى 
ط���ر�أت  مج��ت��م��ع  في  ال��ي��وم  نعي�ش  �أن��ن��ا 
واقت�صادية  اجتماعية  ت��ط��ورات  عليه 
تيارات  واقتحمته  كثيرة،  وتكنولوجية 
انف�صام  �إلى  ف����أدت  متباينة،  ثقافية 
بين  ولا�سيما  خطير،  وث��ق��افي  اجتماعي 
فئات ال�شباب، لهذا ف�إن الحاجة ما�سة �إلى 
ت�أ�صيل  في  ت�سهم  تاريخية  ثقافة  وجود 
ال�شباب،  ل��دى ه��ذا الج��ي��ل م��ن  الان��ت��م��اء 
الق�ضايا  مع  التعامل  على  قادرًا  وتجعله 
والاقت�صادية  الاجتماعية  والم�شكلات 
وال�سيا�سية التي تواجهه ب�أ�سلوب يت�سم 

بالوعي. 
قدر  وجود  التاريخية  بالثقافة  ويق�صد 
كافً من المعرفة التاريخية لدى الإن�سان 
المعلومات،  )الحقائق،  تـ�ـشمـل:  التي 
المعرفي  البعد  بمثابة  وتُعَدّ  المفاهيم( 

للثقافة التاريخية.

الثقافة التاريخية 
في الوطن العربي

د. �أ�شرف �صالح محمد

لندن  "بكر" بجامعة  لغوية  �أماطت درا�سة  لغوي  �سبق 
اللغات  �أ�صول  تعزي  دامغة،  علمية  حقيقة  عن  اللثام 
�أذهلت  الخيال  من  �أغرب  حقيقة  العربية،  �إلى  جميعًا 
المعمورة،  �أرجاء  مختلف  في  الل�سانيات  باحثي  جهابذة 
ر�أ�سًا  العلمي  البحث  طاولة  الاكت�شاف  هذا  قلب  حيث 
الكثير من  الميدان، وتم تفنيد  على عقب في خ�ضم هذا 
�أ�شار  من  �أول  �أن  بالذكر  والجدير  ال�سائدة.  النظريات 
الل�سانيات  عالم  هو  الفريد  العلمي  الك�شف  هذا  �إلى 
لاأ�شهر "ديفيد كري�ستال" في كتابه الماتع "موت اللغة"، 
لاأم"  "اللغة  البحث عن  ب�ضرورة  الباحثين  حيث طالب 
التي انبثق من رحمها كافة لغات لاأر�ض قاطبة، ف�ضلًا 
الرائع  "جرينبرج" في كتابه  الفذ  اللغوي  �إ�سهامات  عن 
العيار  المفاج�أة من طراز  الوراثية". وكانت  "الل�سانيات 
الثقيل، حيث �أثبت د. �سعيد ال�شربيني - �أ�ستاذ فقه اللغة 
بجامعة لندن - هذه الحقيقة بالدليل العلمي لا الديني 
وقبلتها الجامعة دون تحيز �أو محاباة او عن�صرية، ولكن 
مازال هناك �إلى لاآن تعتيم ما حول الق�ضية، لأنه غرد 
خارج ال�سرب، وفكر خارج ال�صندوق!  هناك جين وراثي 
لاأن�سجة  بين  ب�صماته  موجودة  العربية  في  �سائد  لغوي 
توجد  تزال  فلا  �أجمع،  العالم  لغات  لكافة  ال�صوتية 
كلمات  �أح�شاء  �أ�صول  في  للعربية  �صوتية مماثلة  مقاطع 
اللغات لاأخرى، ولكن حدث تحريف فونولوجي وفونيمي 
انتقالها  عند  �أ�صواتها  وتوزيع  الكلمات  مقاطع  باقي  في 
من لغة �إلى �أخرى. فهناك عوامل كثيرة �أدت �إلى تغيير 
بنية الكلمة و�صوتها المتعارف عليه كالعوامل الجغرافية 
و�صعوبة النطق الناتجة عن التوا�صل والاحتكاك التجاري 
ال�سالفة،  لاأزمنة  عبر  المختلفة  وال�شعوب  القبائل  بين 
ولكن نتاج هذا التزاوج �أثمر عن ميلاد لغة جديدة تحمل 
موروثات لغوية هجينة، تعك�س ال�صفات اللغوية الوراثية 
�أ�صلها  لاإنجليزية  في   ”Sugar“فكلمة لاأبوين  لكلا 
"جمل"  “Camel”�أ�صلها  وكلمة  العربية  من  "�سكر" 
الت�شابه  فهذا  "الكحول".  �أ�صلها   ”Alcohol“وكلمة
وا�ضحة  دلالة  له  للكلمات  ال�صوتي  الن�سيج  في  الموجود 
على �أن العربية هي �أم اللغات. وهذا – بدوره – لا يقدح 
في �أهمية اللغات لاأخرى كما يتبادر للأذهان، فاختلاف 
لاأل�سن �آية من �آيات الله في الكون البديع. وهذا �إ�ضاءة 
الجميلة  لغتنا  رائعة  هي  فكم  التف�سير،  �إ�ضاءات  من 
من  ن�سيمه  عبق  ن�شم  والذي  ين�ضب،  لا  الذي  المعين   !

ملايين ال�سنين.

الجينات اللغوية 
بين لغات الأرض

د. �أمير العزب
جامعة قطر

ع�ضو هيئة التدري�س -
 كلية الآداب والعلوم الإن�سانية - 

جامعة ابن ر�شد - هولندا
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لاأديب  يقدمه  ينف�صلان،  لا  �شريكان  ولاأدب  الموت 
لاأدبي  نتاجه  و  فكره  ع�صارة  فيه  يطرح  د�سمة  كوجبة 
عنها،  بالبحث  روحه  حدثته  لطالما  قوية،  ت�أمل  لمرحلة 
ويخو�ض في تف�سير جدلية الوجود والموت، بناء على نظرته 
للأعمال التي قدمها لتلقى م�يرصها المجهول بعد �أن يجف 
الذهن، وتن�ضب منابع لاإبداع، وي�ضع نف�سه ن�صب فنائه 
ليجعل �أعماله المتمركزة حول ذاته و�سيلة يدافع فيها عن 
المادية في  باللاحياة  المنتظر  وافاه غده  و�إن  البقاء، حتى 
لأن  يلقاها عند محبيه،  قد  التي  الروحية،  مقابل الحياة 
�إن  ثم  ال�شاعر،  قال  كما  ذكره  حيي  ما  يموت  لا  لاإن�سان 
النهاية  لهذه  تف�سير  عن  يبحثون  زالوا  ولا  كانوا  لاأدباء 
الحتمية كغيرهم من علماء لاإنثروبولوجيا وما يرافق ذلك 
من م�شاعر القلق والحرمان على �آثارهم التي �سيتركونها 
بعد حين، �إلا �أنهم قد برعوا في ت�صويره وال�سخرية منه، 
بل وجعله طريقًا لاكت�شاف الذات، فالموت فكرة تختمر في 
عقلية المبدع، ولها �إرها�صات داخلية تمنعه من بوحها في 
بداية م�شواره نحو لاإبداع، لأن الحديث عنه في تلك المدة 
بالانت�صارات،  والتغني  المجد  �سبيل تحقيق  عائقًا في  يعد 
وبما �أن الموت مو�ضوع وا�ضح المعالم وم�شترك الخ�صائ�ص 
�أن يكون مائدة المبدع التي  في هذا العالم، فمن الطبيعي 
�أن  ا  �أي�ضً الطبيعي  ومن  ي�شاء،  كيف  عالمه  عن  يتحدث 
يحتوي  �أن  دون  العالمية  من  جدار  على  مبنيًّا  فكرًا  يكون 
على �أيدولوجيات �أو نظريات مرتبطة بجوانب �سيا�سية �أو 

اجتماعية �أو تاريخية.
ظهر �أبو العلاء المعري في ق�صيدته " غير مجد في ملتي 
ال�سوداوية  من  بقدر  المو�ضوع  متناولًا   "  .  .  . واعتقادي 
البحتة لنهاية المطاف الدائر حول موت لاإن�سان، حيث لا 

ينفع نوح ولا ترنم، لأن �صوت الحمامة المبني على النواح 
خلق ليزيد في التفكير فيه، ولا ي�شكل �أي معنى لموت �أو حياة، 
�أما ال�شاعرة لاأمريكية �سيلفيا بلاث التي مثلت واقعًا �أدبيًّا 
وكانت  الاكتئاب،  واجهها  �أن  بعد  الموت  على  �شهادتها  في 
كمال  �إلى  فالو�صول  لاأخرى،  للحياة  �أن�شودة  ك�أنه  ترويه 
المر�أة - ولي�س جمالها الذي �سينتهي في حياتها - هو غاية 
المر�أة  )�أدركت  "الحافة":  ق�صيدتها  في  فتقول  الو�صول، 
كمالها �أخيًرا / ج�سدها الميت/ يحمل ابت�سامة التحقق/ 
قدماها   / ثوبها  طيات  بين  ين�ساب  �إغريقي/  قدر  وهم 
العاريتان ك�أنهما تقولان /كثيًرا م�شينا، كفى(، وقد كتب 
في  بالموت  التفكير  �أنقا�ض  على  جداريته  دروي�ش  محمود 
�إيقاعًا  ديوانه  �أوتار  على  فر�ضت  التي  المر�ضية،  حالته 
على  �أما  لاأنا،  لإثبات  �شر�سة  مواجهة  بمواجهته  ا  خا�صًّ
الخطوط  ر�سم  في  الروائي  ي�شرع  �أن  فما  الرواية  �صعيد 
لاأولية لروايته حتى يعود في ت�أمل نهايتها المنا�سبة لحياتها 
من  هو  الحاذق  الروائي  �أن  غير  بفكره،  �أوجدها  التي 
وفق  للأحداث  تام  تنامٍ  مع  عالية  ب�سردية  الموت  يطرح 
من  للتخفيف  الموت  يخلق  من  ولي�س  الم�آل،  يقت�ضيه  ما 
�أن  بعد  و�إزاحتها  �شخو�صه  �إنقا�ص  فيحاول  ال�سرد  عبء 
تعددت ال�سطور ولاأوراق التي خدمت روايته، فينكر جميل 
�شخ�صية ما �صنعت لاأحداث بفر�ضه عليها، فلا ينبغي له 

يتخذه عن�صرًا  �أن  بل  للخلا�ص،  الموت ملاذًا  �أن يجد في 
في  ونرى  القارئ،  عقلية  لك�سب  الرواية  تبجيل  في  فعالًا 
�أعمال فرانز كافكا مثالًا على الاهتمام الوجودي به، وما 
يعتري النف�س من حالات لاإنطوائية والتقوقع حول الذات 
بالموت حرقًا - كروايته  في مواجهته - رغم حكمه عليها 
لاإيطالي  الم�سل�سل  في  ونرى  )الم�سخ(،  التحول  الق�يرصة 
1966 م الم�أخوذ عن رواية للكاتب  زينو" عام  "اعترافات 
�إيتالو �سفيفو ما يحاول �إبقاءه على طبيعته، لتدور لاأفكار 
الولادة،  لحظة  من  تبد�أ  طبيعية  بيانية  بخطوط  حوله 
ال�ضعف  ويهبط في مرحلة  يدنو  ثم  ويرتفع،  ال�سهم  فيعلو 
لا  نتيجة  �إلى  ويخل�ص  الحياة،  ق�صر  ي�شكل  مما  والموت، 
�شديدًا  عبقًا  الرواية  �صفحات  يفعم  يعود  لكنه  جدواها، 
كما في "ذاكرة الج�سد" لأحلام م�ستغانمي التي تبد�أ بفقد 
البطل لأحد �أطرافه في ظاهرة تمثل الموت الجزئي لعن�صر 
رئي�س في الرواية، التي لا تلبث �إلا �أن تتو�سع دون التفكير 
بمحاكمة الجاني )الكاتب(، الذي بزخ الموت في وجوه تلك 
ال�شخ�صيات ك�أغاثا كري�ستي، التي ارتكبت �أكثر من �ستين 

جريمة في رواياتها.
الم�ؤلف  موت  فكرة  بارث  رولان  الفرن�سي  الناقد  �أطلق 
لبلورة منظور جديد من البنيوية القائمة على عزل الن�ص 
عن ظروف �إنتاجه، فما وجدناه من �أعناء بعد م�ضي عام 
�ألهبتنا  ل�شخ�صيات  المدوي  والرحيل  لاأدبية  العزلة  من 
ال�صفحات  ب�أروقة  وطافت  �أقلامهم،  و�أثارتنا  �أ�شعارهم، 
العالمي  لاأدب  �أغنى  مبدع  عقلية  عن  باحثين  �أنظارنا 
التي  والانفعالات  ولاأحا�سي�س  الم�شاعر  من  راقية  بنماذج 
موت  النقدية  الق�ضية  كانت  و�إن  يومياتنا،  تج�سدناها في 
الفعلي،  وفاته  بعد  الم�شهد  �سيكون  فكيف  �ضمنيًّا  الم�ؤلف 

وهل ذنبنا كقراء �أننا ع�شنا معهم؟
لاأدباء،  رحيل  في  دموية  لاأعوام  �أكثر  كان   2014 عام 
متقاربة،  فترات  على  منهم  كبير  عدد  نحبه  فق�ضى 
"غابرييل  رحل  ت�شرين،  في  غالبيتهم  �أوراق  وت�ساقطت 
ورحل  المئة،  عزلته  من  �أعوامًا  تاركًا  ماركيز"  غار�سيا 
"�أن�سي الحاج" رائد ق�صيدة النثر العربية، ورحل "�سعيد 
عقل" بعد قرن من لاإبداع، ورحل �شاعر الرواية العربية 
�ستخرج  التي  فل�سطين  قيثارة  ورحلت  ناجي"،  "محمد 
ورحل  القا�سم"،  "�سميح  رحل  يوم  ذات  �صورتها  من 
�صاحب  ورحل  ال�صمت،  من  دقيقة  لينز" في  "�سيجفريد 
يلفظ  العام  يكاد  وما  جرداق"،  "جورج  ليلتي  هذه  طرب 

في  غرناطة  ثلاثية  �صاحبة  رحلت  حتى  لاأخيرة،  �أنفا�سه 
جزئها لاأخير "الرحيل"، رحلت ر�ضوى عا�شور، ولعلي لم 
�آتِ على ذكرهم مرتبين لهول الرحيل، وقد كررتها لفظًا 
ومعنى، لأنهم �شكلوا تراثًا فريدًا و نتاجاً عظُم بيانه عند 
جمهور القراء والمثقفين، ف�أفردت لكل منهم كلمة الرحيل 
ليخاطب  لاأ�سماع  تجاوز  وخبر  مدوٍ،  وقع  عن  للتعبير 
لاأن�ساق  يكتنفها الحزن على  الثقافي في مرحلة  الوجدان 

المخلفة له�ؤلاء لاأعلام.
�سيا�سة  هي  لاأديب  رحيل  بعد  تن��شأ  التي  الق�ضية  لعل 
المجتمع،  وت�أثيره في  قدمه  الذي  الواقع  على  بناء  تكريمه 
ال�شخ�صية  هذه  لأن  )البر�ستيج(،  باب  من  ذلك  يعد  ولا 
ق�ضت �إلى حياة مختلفة تمامًا عن عالم مادي، و�إن تعلق 
جائزة  مكاف�أة  رف�ض  محفوظ  فنجيب  بالأحياء  لاأمر 
نوبل ومنحها لزوجته كي تت�صرف بها، كما رف�ض عبا�س 
العقاد جائزة الدولة التقديرية لأنها ت�ضعه في خانة تحد 
من �إبداعه، مع لاأخذ في الح�سبان المفارقة ال�شا�سعة بين 
�أ�شكال  تعددت  فمهما  للأدباء،  والعرب  الغرب  تكريم 
العملات  على  ال�صور  وو�ضع  التماثيل  بناء  في  التكريم 
�أو ت�سمية ا�سم �شارع با�سم  والطوابع ذات المظهر الغربي 
ذلك المبدع في التقاليد ولاأعراف العربية، ف�إنها لا تنحو 
العالمي لفقد  لاأدب  منحى ثقافي تبرز الخوف على تراث 
قلم قد لا يتكرر �إنتاجه، وظاهرة قد تمحى معالمها في �إطار 
مدر�سة نقدية جديدة تدعو �إلى التجديد في مرحلة تطلق 
على نف�سها ما بعد بعد و بعد بعد الحداثة، ومهما اختلفت 
الطرق المتبعة في �إقامة حفلات التكريم الغربية والعربية 
في �إيجاد بيئة حية للإبداع يقوم على �أ�سا�سها �شكر لاأديب 
على �صنيعه، وتوفير ال�صيت لاأف�ضل له خا�صة مع �سرعة 
ت�أ�سي�س الم�ؤ�س�سات الثقافية، التي ت�أخذ على عاتقها تكريم 
مترفة  ق�صيدة  �أو  واحد  روائي  جهد  على  بناء  �أديب/ـة 
ا�ستظلت �شعورها بظل م�سابقة ثقافية مادية، وهذا يقودنا 
تقديرًا  المبدع  ذلك  لكيان  �أنطولوجيا  بناء  حقيقة  نحو 
لن�شاطه لاإبداعي يتنا�سب وحجم �إنتاجه وتنوعه في خدمة 
لاأدب باعتباره مفهومًا عالميًّا ولي�س قوميًّا �ضيقًا، والمعنى 
الحقيقي لذلك التقدير هو �إعطاء المبدع حقه من التقدير 
ثقافيًّا كي لا نعي�ش في حالة من الاغتراب الممنهج فيظن 
قدم  كرة  كان لاعب  ماركيز  �أن  بعدنا  �سي�أتون من  الذين 
�أو ر�ضوى عا�شور كانت نائبة معار�ضة في �إحدى البرلمانات 
العربية، حريٌّ بنا �أن ننظر للتكريم كر�سالة �شكر وتقدير 
�أعوام  �إلى  يقودنا  بيروقراطي  عزاء  كواجب  ولي�س  ثقافي 

من العزلة بعد هذا الرحيل المدوي.

الروائي الحاذق هو من يطرح الموت  �أن  غير 
وفق  للأحداث  تام  تنامٍ  مع  عالية  ب�سردية 
الموت  يخلق  من  ولي�س  الم�آل،  يقت�ضيه  ما 
�إنقا�ص  فيحاول  ال�سرد  عبء  من  للتخفيف 
ال�سطور  تعددت  �أن  بعد  و�إزاحتها  �شخو�صه 
جميل  فينكر  روايته  خدمت  التي  والأوراق 

�شخ�صية ما �صنعت الأحداث بفر�ضه عليها

ولها  المبدع،  عقلية  في  تختمر  فكرة  فالموت 
بداية  في  بوحها  من  تمنعه  داخلية  �إرها�صات 
م�شواره نحو الإبداع، لأن الحديث عنه في تلك 
المجد  تحقيق  �سبيل  في  عائقًا  يعد  المدة 

والتغني بالانت�صارات

رحيل  في  دموية  الأعوام  �أكثر  كان   2014 عام 
على  منهم  كبير  عدد  نحبه  فق�ضى  الأدباء، 
غالبيتهم  �أوراق  وت�ساقطت  متقاربة،  فترات 

في ت�شرين

عام من العزلة 
و الرحيل المدوي

بقلم حمزة �شباب
ناقد فل�سطيني 

غابرييل ماركيز

�سميح القا�سم�سعيد عقل

�أن�سي الحاج

محمد ناجيجورج جرداق

ر�ضوى عا�شور
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اللغة  ا�ستعمال  طريقة  هو  عُرّف،  كما  لاأ�سلوب،  �إن 
خلال  من  ما،  بكاتب  ا  مخت�صًّ وفريدًا  ا  خا�صًّ ا�ستعمالًا 
اختيار مفرداته و�صياغة عباراته و�صوره؛ وذلك، لإحداث 
�أن  يعني  ما  �إقناعه...  �أو  وا�ستمالته،  المتلقّي  في  ما  �أثر 
ولاأ�سطر  العنوان،  خلف   . �سو�سيولوجيًّا  بعدًا  للأ�سلوب 
لاأولى، والكلمات لاأخيرة، وخلف بنية الن�ص الق�ص�صي 
الداخلية، ثمة منظومة من لاإحالات المرجعية والجمالية. 
باعتبار  "لاأ�سلوب قائمًا في مجمل العلاقات، وفي التكاف�ؤ 
وال�صغرى".   الكبرى  لاأبنية  بين  والتنا�سب  والان�سجام 

. R. Jakobson بح�سب رومان جاكوب�سون
-1904( الدين  تقي  �سعيد  �أ�سلوب  يميّز  الذي  فما 

بدءًا  جميلًا   فيه  الجمال  يجعل  الذي  وما  1960(؟  
بالعنوان- العتبة لاأولى للن�ص الق�ص�صي؟ 

ف�إن  ال�شعر(  عيار  كتابه  )في  طباطبا  ابن  نظرية  وفق   
الطرب المت�أتّي عن "الفهم" �أ�شدّ �إطرابًا من الغناء. 

ثمة من �أولى العنوان �أهمية بيّنة في مقاربة الن�صو�ص، 
�أربع  وظائف  حددّ  الذي   G.Genette جينيت  منهم 
والو�صف،  ولاإيحاء،  لاإغراء،  وهي:  للعنونة،  �أ�سا�سية 
وظيفة  تقدّم  ما  �إلى  الحمداوي  جميل  وي�ضيف  والتعيين. 
»ر�سالة  عن  عبارة  ب�أنه  جاكوب�سون  و�صفه  كما  ية.  تنا�صّ
جمالية  �أو  �شاعرية  وظيفة  ذات  لغوية  ب�شيفرة  م�سنّنة 
�إليه  م�سند  ب�أنه  �أو  وا�صفة«.  بلغة  والت�أويل  للتفكيك  قابلة 
 J. والخطاب الن�صي ب�أفكاره م�سند، كما يرى جون كوهن

 .Cohen
تقي  �سعيد  �أن   نرى  الت�صوّرات،  هذه  عن  بعيدًا  لي�س 
الدين يختار عناوينه م�ؤثرة ودالّة. ودلالة عناوينه �أرادها 
عبر  �إنما  ولاإي�ضاح،  الك�شف  طريق  من  لي�س  تكون  �أن 
الا�ستنطاق والت�أويل.  حيث يقول: »عنوان الق�صة يجب �أن 
يكون، عدا عن جماله، لغزًا... وحذار �أن يف�ضح عنوانك 
الجمالية  العنونة:  في  �إذًا،  جدليان  �شرطان  ق�صتك«. 

والغمو�ض. 
الجمالية  ال�شفرات  فك  �أهمية  ت�أتي  هنا،  من 

لاأربع  الق�ص�صيّة  المجموعات  لعناوين  ولاإيديولوجية 
نار )1948(، غابة  لاأ�سود )1946(، موجة  الثلج  لديه: 

الكافور )1951(، وربيع الخريف ) 1954(. 
�أ‌- الثلج الأ�سود:  

تناق�ض  تك�شف عن علاقة  العنوان  لهذا  العميقة  البنية 
الاجتماعي،  العرف  وفي  و�صفته.  المو�صوف  بين  وتنافر 
لفعله  والنقاء،  للطهر  رمزًا  –لاأبي�ض-  الثلج  بات 
التطهيري للطبيعة، وفي توليداته – بما يتركه في النفو�س 
�إلى  يحيل  وما  والدِعة؛  ال�سكينة  معاني  من  الب�شرية- 
�أفعال الت�ضامن الاجتماعي حين يحلّ و�أينما يحل. فتبرز 
بال�سواد،  باقترانها  �إنما  اللفظة.  لهذه  لاإيجابية  المعاني 
�أنه  �إلا  ال�سببي.  واللامنطق  واللامعقولية  اللب�س  يقع 
في  ال�سواد  لأن  ال�سلب،  �إلى  لاإيجاب  من  التحول  يظهر 
جوهره مجموعة من اللاءات: اللالون، اللانور، اللار�ؤية 
�إلى الظلمة  الب�صرية. وهو علامة رمزية- عُرفية، ت�يرش 
من  يولّده  ما  كل  مع  لاأمل،  وان�سداد  الر�ؤية،  وانحجاب 
لو�صف  يُ�ستخدَم  وما  والانكفاء،  والوحدة  بالفزع  م�شاعر 
ونفي  البيا�ض،  ينفي  �إذًا،  فال�سواد  والظلم...  الف�ساد 
ينتج  للأبي�ض  ت�شكيلها  في  لاأ�سا�سية"  لاألوان  "اجتماع 
عنه " انعدام اللون" الذي هو لاأ�سود. وهذا ما يعدل بنية 
الن�ص الق�ص�صي المو�سوم بالتحوّل القِيَمي على الم�ستويين 

الاجتماعي وال�سيا�سي.
و�سوداويّة  قلقة،  ومكثّفة،  مجرّدة  �صيغة  لاأ�سود  الثلج 
ا  اجتماعيًّ الم�شفّرين  للونين  مدلولات  من  به  تو�سم  بما   -
من  ال�سواد،  �إلى  البيا�ض  من  حركتها  في  و�سيا�سيًّا- 
الظلمة  �إلى  والطهر  النقاء  من  ال�سكون،  �إلى  ال�سكينة 
والمجهول. عنوان يحمل في طيّاته هذه الدلالة للتحوّل في 
الو�ضعيات والمفاهيم في الق�ص�ص، وير�سم خط النهايات 
ا،  الم�أ�ساوية �أو الت�شا�ؤمية. وهذا التنافر يثير ال�سخرية �أي�ضً
التحوّل  تر�صد  نقدية لاذعة  بر�ؤية  ل  �أنه محمَّ معنى ذلك 
وتهز�أ به، ومحذّرة من مغبّة الانعزال وفعل العزل ورف�ض 

التعدّدية والاختلاف المف�ضي �إلى العدم.

ب‌- موجة نار:
مركّب �إ�ضافي نكرة، ي�ضمّ عن�صرًا من عنا�صر الطبيعة، 
وهو  القديمة،  الفل�سفات  بح�سب  الوجود  مكوّنات  ومن 
هو  �آخر  طبيعي  بعن�صر  تخت�صّ  بلفظة  مو�سومة  النار؛ 
هي  المعجمي،  تعيينها  وبح�سب  "موجة".  الماء:  عن�صر 
والنار  وا�ضطرب.  وهاج  �سطحه  على  الماء  من  ارتفع  ما 
و�إ�شعال  لهيب  متناق�ضة. وهي  برموزيتها تحمل مدلولات 
وتدمير، وم�صدر نور و�إ�شعاع ودفء. كما تو�سَم العواطف 
ملتهب  حب  من  الانزياح.  عبر  بها  المتباينة  لاإن�سانية 
والموجة،  وغ�ضب.  وحما�سة،  وعنفوان  وحميّة،  واندفاع 
بمعناها ال�ضمني، هي "ال�صحوة" التي تهزّ الكيان وتثير 
ت�ضفي  الاحتمالات،  في  التعدّديّة  هذه  وتوقظه.  حوا�سه، 
على العنوان جاذبيته وقوته الت�أثيريّة. فهو عنوان انفعالي 
بامتياز، بو�صفه "ملفوظة حالة" تحيل �إلى الذات الب�شرية، 
وحَرَكي مندفع. ي�أتي تارةً، على كل �شيء بطريقه، وطورًا 
�أظلم في خبايا النف�س. عنوان مكثّف وكا�شف في  ينير ما 
من  مر�سومة  حركة  يفتر�ض  وتجريده،  وتنكيره  عموميّته 

ال�سلب �إلى لاإيجاب ابتغاء التغيير والتحوّل نحو لاأف�ضل.
ج‌- غابة الكافور: 

مكان  �إلى  �إ�شارة  في  التعيين  دلالة  العنوان   هذا  يحمل 
بعينه، �إلى عن�صر طبيعي خّري هو لاأ�شجار عندما تتكاثف 
ف�صيلة  من  �أريجيّة/  �شجرة  هو  والكافور  غابة.  م�شكّلةً 
�إلى  �ضاربة  بي�ضاء  و�أزهارها  دائمة،  �أوراقها  الغاريات، 
ال�صفرة. يُ�ستخرج من الكافور مادة عطريّة. والغابة هي 
الطبيعة البِكر في مدلول �أول، وربما تتدخّل يد لاإن�سان في 
�أفعال  وهي  والعناية،  والغر�س  الزرع  طريق  عن  ت�شكيلها 
النامو�س  مع  لاإن�ساني  العمل  فيتواءم  مُنتجة.  �إيجابية 
تلا�ؤم  �إنما  والثقافة،  الطبيعة  بين  تنافر  فلا  الطبيعي، 
علاقة  �إلى  تحيل  لاإ�شاري،  بمفهومها  والغابة  وان�سجام. 
�أول، وعلاقة �شعورية بالغمو�ض  بُعد  احتواء واحت�ضان في 
والده�شة لاأولى حيالها و�إيحاء بالفطرة والعزلة في �أبعاد 
العن�صر  فيه  يغلب  ترميزي  عنوان  الكافور  غابة  �أخرى. 
الطبيعي والبكارة، والحنين �إلى العودة �إلى زمن الفطرة. 
ا من رائحة الكافور الم�سكيّة. كما  ا عطرًا م�ستَمَدًّ ي�شيع جوًّ
دلالي  تعادل  في  والانت�شار  ولاإخ�صاب  بالتكثير  يوحي 
�سحرًا  في�ضفي  لفظتيه،  في  المد  بتكثير  فونيمي،  بنيوي- 
بم�ؤثراته الب�صرية وال�شمّيّة وال�شعوريّة، من خلال ترا�سل 

الحوا�س في بنيته.
د- ربيع الخريف:

يجمع هذا العنوان ظاهرتين زمنيّتين طبيعيّتين، تحيلان 
عينه،  الوقت  وفي  متناق�ضة.  ت�أثيرية  تحويلية  دلالة  �إلى 
المعتدل.  المناخ  يميّزان  اللذين  الانقلَابين  بين  تماثل  ثمة 
�إلى  الطق�س  في  ق�سوة  من  تحوّل  هو  الربيعي  فالانقلاب 
المناخ  تغّري  في  ي�ؤثّر  الخريفي  الانقلاب  كما  فيه،  اعتدال 
جديدة  ولادة  هو  والربيع  الاعتدال.  �إلى  التطرّف  من 
الحياة  و�صخب  العودويّة  دلالة  يحمل  الطبيعة،  لعنا�صر 

يحاكي  �إذ  لاإن�سان،  لحالة  بترميز  ولاأمل  ولاإخ�صاب، 
الزمنية. والخريف،  المرحلة  الطبيعة ومظاهرها في هذه 
والاندثار  الكهولة  حالة  يمثّل  ذلك،  من  النقي�ض  على 
الطبيعة،  عمر  من  المطاف  نهاية  �إلى  ويرمز  والتناثر؛ 
الفجاءة  �أن  غير  تمثيلًا.  لاإن�سان  عمر  �إلى  بالن�سبة  كما 
وهكذا  الخريف.  �إلى  الربيع  �إ�ضافة  في  تكمن  والغرابة 
– بداية  معلومتين  نقطتين  بين  المر�سَلة  تكون حركة هذه 
الم�شفّر  المركّب  متنامٍ. فهذا  – في خط ت�صاعدي  ونهاية 
 – حالة  �إلى  حكمًا  يحيل  والتماثليّة  الزمنية  ب�أبعاده 
مكمن  وهنا  النهاية،  بداية  مدلول  تاليًا  فيحمل  و�ضع، 
واليقظة،  والنهو�ض  لاأمل  عنوان  الخريف  ربيع  الجمال. 
ذاتية،  و�شعورية/  مو�ضوعية  ثقافية/  دلالات  يت�ضمّن 

يحجب بتكثيفه المعاني ويك�شف برموزيته المعلومة. 
من هنا، ف�إن العناوين لاأربعة تت�ضمّن عنا�صر وظواهر 
بالعودة  القائل  الرومان�سية  �إلى مذهب  طبيعيّة، ما يحيل 
على  والثورة  الفردي  التمرّد  �إعلان  بعد  الطبيعة،  �إلى 
�إن�ساني  الواقع. �إنما هذه النزعة الفردية تعّرب عن �شعور 
ذاتي وعام في الوقت نف�سه، �أي �أنها محمّلة بر�ؤية �شخ�ص 
تخطّى فرديته في نزوعه لاإن�ساني الثوري. كما �أنها مزيج 
انزياحات هذا  من  ت�شكيلة  وحائرة في  متباينة  �ألوان  من 
الت�آزر الح�سّي، �أو ما يُ�سمّى بترا�سل الحوا�س ي�ضفي حركة 

ودينامية على هذه "الن�صو�ص الموازية"-�أي العناوين .
الزمني،  ت�سل�سل ظهورها  معًا بح�سب  جُمعت  �إذا  وهي، 
في  ينحدر  لو�ضع  �ساخر  نقد  من   - الدلالي  تدرّجها  في 
�إلى دلالة وا�صفة لحالة ال�صحوة والغ�ضب، ف�إلى  تحوّله، 
ومن  والاحت�ضان،  ولاإخ�صاب  الفطرة  من  مكانية  �إحالة 
م�شهد  في  تنمو  ناه�ضة-   تحويليّة  زمنية  دلالة  �إلى  ثم 
لاأول  الو�ضع  �إن  حيث  حكاية.  لتروي  درامي  ت�صاعدي 
التحوّل  لدى  لاأخير  والو�ضع  �إيجابي؛  مفارقة،  لحظة  في 
نكو�ص  من  الم�شهد  به  يمرّ  ما  كل  مع  �إيجابي  النهائي  
من  براغماتية  وانتفا�ضة  ثورة  ثم  ومن  فنقمة  وارتداد، 
دورة  بين  المحُكَم  التماهي  هذا  لاأو�ضاع.  ت�صحيح  �أجل 
الح�ضارات  و�صعود  الب�شرية  وحياة  ومراحلها،  الطبيعة 
وانحدارها / العمران الب�شري، يبرز تكتيكًا �أ�سلوبيًّا م�ؤثّرًا 
ا يتنقّل بين لعبة  لدى الكاتب ويظهره بنّاءً بارعًا، بل لغويًّ

لاإخفاء ولعبة الك�شف.
ي�سرّبه  حِكَميًّا  �شعارًا  ال�سخرية  الدين  تقي  �سعيد  حمل 
حكمة  ال�سخرية  »�إن  القائل:  وهو  وي�صوّر،  يكتب  ما  �إلى 
قوة...  بكل  ت�ستخفّ  هي  �إذ  قوةً  الحياة  تفل�سف  لأنها 
و�أهوالها  تجاربها  نف�سي  في  �أخ�صبت  وقد  والحياة 
و�أخطارها، نعيمها وجحيمها، ما تركت في نف�سي �إلا الهزء 
ذاك،  �إذ  فتقاطع  بي«.  مرّ  ومَن  بي  مرّ  ما  وبكل  بنف�سي 
الفني والفكري في �أدبه الق�ص�صي، فحفل بالجمالي، ولم 
ي�ستطع لاإيديولوجي �إق�صاء ال�شاعرية عنه. وهذا �إن دلّ 
على �شيء �إنما يدل على قدرة الكاتب على بناء الق�ضايا 

ال�شخ�صية والوجودية – العامة – بناءً �أدبيًّا.

حين يجتمع الإيديولوجي والجمالي في القصة!
سيميائية العنونة للقصة لدى سعيد تقي الدين

�سُميّة عزّام
 المعهد العالي للدكتوراه

 الجامعة اللبنانية

–الأبي�ض-  الثلج  بات  الاجتماعي،  العرف  في 
التطهيري  لفعله  والنقاء،  للطهر  رمزًا 
في  يتركه  بما   – توليداته  وفي  للطبيعة، 
عة؛  النفو�س الب�شرية- من معاني ال�سكينة والدِّ
وما يحيل �إلى �أفعال الت�ضامن الاجتماعي حين 
الإيجابية  المعاني  فتبرز  يحل.  و�أينما  يحلّ 
يقع  بال�سواد،  باقترانها  �إنما  اللفظة.  لهذه 

اللب�س واللامعقولية واللامنطق ال�سببي.

وظواهر  عنا�صر  تت�ضمّن  الأربعة  العناوين  �إن 
الرومان�سية  مذهب  �إلى  يحيل  ما  طبيعيّة، 
القائل بالعودة �إلى الطبيعة، بعد �إعلان التمرّد 
الفردي والثورة على الواقع. �إنما هذه النزعة 
الفردية تعّرب عن �شعور �إن�ساني ذاتي وعام في 
�شخ�ص  بر�ؤية  محمّلة  �أنها  �أي  نف�سه،  الوقت 

تخطّى فرديته في نزوعه الإن�ساني الثوري.

�سعيد الدين تقي
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الذي  لاأدبية"،  ال�سرقة   " م�صطلح  فمن  �أخرى،  جهة 
با�صطلاحات  مرورًا  القديمة،  العربية  ال�شعرية  في  �شاع 
التراجع  من  كنوعٍ  والمحاكاة  النه�ضة" كالتقليد  " ع�صر 
عن"قدحية" م�صطلح "ال�سرقة، وُ�صولًا �إلى ا�صطلاحات 
مع  وا�سع  نطاق  على  والتداول  الانت�شار  في  بد�أت  �أخرى 
التحولات التي �شهدتها الق�صيدة العربية مع رواد " ال�شعر 
"توظيف  كـ  الما�ضي،  القرن  خم�سينيات  مطلع  الحر" في 

التراث"، " والن�ص الغائب"، و �أخيًرا " التنا�ص".
و�إن   - لاإن�ساني،  التراث  �إلى  الم�ستمرة  العودات  فهذه 
اختلفت الت�سمية- ترتبط ارتباطًا وثيقًا بالذاكرة الثقافة 
�أو  �سرقة-   - تهجييني"  كم�صطلع"  �سواء  العربية، 
كم�صطلحات �أكثر مرونةً وتهذيبًا مثل" التعالقات الن�صية" 
�أكثر  التنا�ص"   " م�صطلح  كان  و�إن  التنا�صات"،   " �أو 
ملاءمة لطبيعة الاقترا�ض ال�شعري، �إذا �سَلَّمْنَا -�ضمنيًّا- 
ب�أن حتمية ال�سيرورة تُ�ؤمن بمبد�أ " لا ن�ص يُولد من فراغٍ"، 
�صحيح، �أن " التنا�ص" له �أ�صول غربية، مرتبط بـ" ثورة 
الن�ص"  عند النقاد الفرن�سيين �أمثال " جوليا كري�ستيفا" 
و" رولان بارث" وجماعة " �شعر"، �إلا �أنه ظهر عند العرب 
كتعبير ا�صطلاحي، ثم �أخذ في الانكما�ش والتراجع نتيجة 
" الثورات " في مفهوم الن�ص، وانتقاله من المعنى الواحد 
ما  وهذا  والرموز،  بالإ�شارات  حافل  متعدد،  معنى  �إلى 
التفاعل مع  الانفجارية- في  التفجيرية-  " طاقاته  رُ  يُفَ�سِّ
في  علو�ش  �سعيد  �أ�شار  وقد  لاأخرى،  الن�صو�ص  من  غيره 
لاأدبية المعا�صرة" �إلى مجموعة من  كتابه" الم�صطلحات 
التعاريف لمفهوم التنا�ص عند النقاد الغربيين، فبارث مثلًا 
يعتبر �أن" �أهم قانون يميز التنا�ص لا نهائيته"، ثم مي�شيل 
فوكو يرى" ب�أنه لا وجود لتعبير لا يفتر�ض تعبيًرا �آخر، ولا 
�أحداث مت�سل�سلة  تواجد  يتولد من ذاته، بل من  لما  وجود 
يرى  حين  في  ولاأدوار"،  للوظائف  توزيع  ومن  متتابعة،  و 
�سولير �أن" التنا�ص في كل ن�ص يتمو�ضع في ملتقى ن�صو�ص 
كثيرة بحيث يعتبر قراءة جديدة"، ليخل�ص �سعيد علو�ش 
نُ طبقات  �أنه" يُكَوِّ وهو  له،  �شامل  تعريف  �إلى  النهاية  في 
جيولوجية كتابية تتم عبر �إعادة ا�ستيعاب غير محدد لمواد 
الن�ص، بحيث تظهر مختلف مقاطع الن�ص لاأدبي عبارة 
داخل  �أخرى  خطابات  من  م�أخوذة  لمقاطع  تحويلات  عن 

مكون �إيديولوجي �شامل"1.
�إن الن�ص ال�شعري- �أي ن�ص- هو �أولًا و �أخيًرا كتلة من 

هو  �آخر  بمعنى  �أو  بع�ض،  مع  بع�ضها  المنذغمة  لاأ�صوات 
�شبكة تلتقي فيها عدة ن�صو�ص، تكون بمثابة ذاكرة معرفية 
�أو  ا، وعيا  �أو �سرًّ و ثقافية لل�شاعر، تظهر في كتاباته علنًا 
ال�سرقة"  جناية"  ثبوت  من  يُقال  قد  ما  برغم  وعيًا،  لا 
مقبول  لاأمر  هذا  �أن  �أو  كفكاوية،  محاكمة  ت�ستوجب 
ومحمود جماليًا، كـ " بنية محتجبة" داخل الن�ص ال�شعري 
ر�شيد  ذلك  �إلى  ي�يرش  كما  الخفية   لاآثار  لهذه  كتبرير 
�أن هذه" البنيات المحتجبة" داخل كل  بنحدو2، والواقع، 
ن�ص �شعري، تظهر وتختفي كثعلب محمد زفزاف، تغيب 
وتح�ضر في ت�شكيل كل الن�صو�ص لاأدبية مهما بلغ ��شؤوها، 
�شروط  من  و�شرط  التلقي،  �أولويات  �ضمن  تدخُلُ  لأن 
ن بالذاكرة الثقافية والجمالية لكل �شاعر،  الكتابة، تتح�صَّ
�آخر،  �إلى  ومع ذلك ف�إمكانية الانفجار تختلف من �شاعر 
بتنوع روافده وخلفياته ودرجة تمثله للأ�شياء والقدرة على 
نقل  ثم  للذات،  ال�سفلي  ال�سراديب  في  والغو�ص  التخييل 
تلك ال�شحنات الوجدانية �إلى معاني ودلالات على �أ�سا�س" 
ومهما  ال�شعري،  التنا�ص  من  درجة  الامت�صا�ص" ك�أعلى 
يكن، فالتنا�ص لا يفقد الن�ص ال�شعري "�صوته الخا�ص"، 
بمعنى �آخر، تفاعل الن�ص مع الن�صو�ص لاأخرى لا يفقده 
جماليته و�شخ�صيته، لكونه كتابة �إبداعية جديدة، مغايرة 
ينطلق  لا  التفرد  ذلك  �أن  ثم  لاأخرى،  الن�صو�ص  لتلك 
يفر�ض  خارج  هناك  بل  فقط،  الداخل  من  �أو  فراغ،  من 
وي�ؤثر  يحدده،  الداخل،  مع  يت�صادى  كمرجعية،  ذاته 
الن�ص  في  الغائبة  الن�صو�ص  فوجود  القول،  و�صفوة  فيه، 
لاأ�سلوبية  البنيات  مع  التكيف  طابع  يكت�سي  ال�شعري، 
العلاقة  لكون  الن�صو�ص،  لباقي  الدلالية  و  والبلاغية 
بينهما علاقة مركبة وعميقة،  وتحتاج �إلى جهد جهيد من 
�أجل اكت�شاف �أبعادها و�سبر �أغوارها، وهذا لا يتم بمعزل 
عن لاإحالة �إلى ن�ص �سابق �أو عدة ن�صو�ص محتجبة وراء 

بنيات و�شفرات م�ضمرة.

�س ظاهرة التنا�ص ال�شعري  كن تَلَمُّ ُمي
النقدية  النظريات  تطور  مراحل  في 
العربية منذ ن��شأتها، و�إن كانت ظاهرةً 
عن  بعيدًا  قدحي"  بـ"معنى  و�سمتْ 
التعاي�ش والتجاور داخل كل  �إمكانية 
�أن القراءة تختلف  ي، ربما،  �إنتاج ن�صِّ
من مرحلة �إلى �أخرى. باختلاف ال�سياق 
تميز  التي  والخ�صو�صيات  المعرفي، 
�سيادة  مراحل  من  مرحلة  كل  طبيعة 
تو�صيف  كل  �أنِّ  ذلك  الم�صطلح، 
-عبر  بال�ضرورة  رُّ-  ُ َمي الظاهرة  لهذه 
مراحل تطور �آليات النقد من جهة، ثم 
مع الخ�صو�صيات الثقافية والجمالية 
والتاريخية والمعرفية لكل مرحلة من

�سعيد  المعا�صرة"،  لاأدبية  "الم�صطلحات  كتاب  مراجعة  يمكن  للتو�سع   -1
علو�ش، دار الكتاب اللبناني، بيروت، �سو�شبري�س، البي�ضاء، ط 1، 1985، 
التنوير،  دار  بني�س،  محمد  بالمغرب"  المعا�صر  ال�شعر  ظاهرة  كتاب"  ثم 

بيروت، المركز الثقافي العربي، البي�ضاء، ط 2، 1985.  
2- راجع مقال" ك�شف الم�ستور وما تحت ال�سطور"، عن البنيات المحتجبة في 

.64 - الن�ص ال�شعري، ر�شيد بنحدو، مجلة الرافد، يوليو 2014، �ص 61 

هوام�ش:

ر�شيد الخديري - المغرب

يومَ انْتظرتُ على روابِي المنْتهىفي مفهوم التَّناص
دقّاتِ ناقُو�سِ الُح�ضورْ ،
ونبوءةَ النَّجمِ البَ�شِير ْ،

وموَاكبَ الطّيِرِ المهَاجرْ ..

 i    i    i 
ف�أعودُ 

زيِنةِ  �أجترُّ اللُّجاجَاتِ الرَّ
في ذيولِ القهْرِ والتغْرِيبْ ..

تنْك�سرُ المجَادِيفُ الهزَالْ ،
والعَومُ ي�سْعفنِي ..

 i    i    i 

ف�أراكِ
هارَ لكوكبٍ ثَانْ  �أ�سْفرتِ النَّ

مِنْ قبْلِ يَا ذَا الُحب دوْماً 
كُنتِ �أغْنيتِي ،

وملْحَمتِي ..

 i    i    i 

�أهْديتهِ القيْثَارَ 
لا يهْوى الغِنَاءْ

لم يحْ�سنْ  العَزفَ الفَريْدَ
فمزّقَ الأوتَارْ ...

 i    i    i

ال�شّك �سيّدتِي 
بلا عنْوَانْ ..

فكتابُكِ الممْزوقُ /
بَا / �أخْيلةُ ال�صِّ

�آهاتُ طائرِكِ الجرِيحْ ،
وحكايةُ الحظِّ المخَُادِعْ  ..

 i    i    i  

بواكرَ  فيكِ  عانقتُ  ياليْتَنِي 
الأحْلامِ

في مهْدِ الرّبيعْ
قبلَ الأوَانْ ..

ياليْتَنِي �أحْرقتُ �أوراقَ الرّزِيئةِ 
�صدْري  في  المجْتَلى  عاعِ  بال�شُّ

المحْرومِ
في ذاكَ الزّمانْ ..

 i    i    i             

اً  في البَدءِ يا ذَا الُحبّ حقَّ
كُنتَ �أغْنيتِي 

حطّ الغيابُ على م�شَارقِ وجْهكِ 
مح ، ال�سَّ

فن�شقْتُ رائحةَ الجزَائرِ والمدُنْ
كي �أ�شْتهِى فيها روائِحَكِ

                    التِي �أدْمنْتها ..
واحلِ والمحُِيطْ وزَ ال�سَّ حَاورتُ فْري

                 �شعر 

عبا�س محمود عامر  - م�صر

في البَدءِ
كُنتِ أُغْنيتِي 
و ملْحمَتِي...
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