
من  الجاحظ  خلفه  لما  والدار�سون،  النقاد  �أجمع  لقد   
قيمتها  تكت�سب  الن�صو�ص  هذه  �أن  على  نثرية،  ن�صو�ص 
الأدبية مما يت�سم به نثرها من قدرة على الت�صوير وبراعة 
في التعبير عن  �صغائر الأ�شياء وغرائب ال�سلوكيات، ولعل 
"البخلاء"  كتاب  �أدبية  يف�سر  ح�سين  طه  جعل  ما  ذلك 
1 ؛  �إليه ت�صوير  "الت�صوير الدقيق الذي لا يقا�س  بمعيار 
بلاغية  هالة  لنف�سه  ليوجد  يكن  لم  الجاحظ  نثر  �أن  بيد 
عن  بجماليتها  تن�أى  فنية  ب�سمات  ي�ستنجد  لم  لو  متميزة 
الن�ص  بلاغة  تخرج  �آفاقًا  لنف�سها  وتفتح  ال�شعر،  �سلطة 
من الحدود ال�ضيقـة التي طالما انح�ســرت في جزر جمالية 
وعموم  والا�ستعارة  الت�شبيه  من  �أبواب  تحدها  معزولة 
المجاز، لتتجاوز ذلك �إلى حدود �أرحب تجعل النثر ي�ستند 
في ر�ؤيته البلاغية على �سمات جمالية تنقاد لم�سلمة "الوعي 
بالجن�س"  )générique ِConscience( و تبني في المقابل 

ملامح النثر الأدبي الجميل.
بلاغي  رهان  عن  النثر  يك�شف  القيان  ر�سالة  ففي 
لأ�صول  مناق�ضة  �أ�س�س  بناء  خلاله  من  الجاحظ  يتق�صد 
بنثره بلاغة  يتحدى  بذلك  وهو  القديم2،  العربي  ال�شعر  
ال�شعر التي عنيت بت�صوير مفاتن المر�أة ومحا�سنها، دون 
�أن تخو�ض في ت�صوير �أفعالها و�سلوكاتها؛ من هذا المنطلق 
تغدو ر�سالة القيان بمثابة �صراع من الكتابة الأدبية التي 
ت�سعى �إلى الانت�صار على ما �ألفه الذوق النقدي القديم من 
�أن  ال�شعر، وحاول غير ما مرة  بلاغة تولى زمام ريادتها 
يقدم �أيقونة المر�أة في حلة من الت�صوير الج�سدي الذي لا 
يغادر ما تقع عليه الحوا�س وما تقف عنده العيون. غير �أن 

الجاحظ اتخذ من ر�سالته هاته مدخلًا �إبداعيًّا �سخر من 
طالما  التي  المكانة  تلك  ال�شعر  لمنازعة  الأدبي  نثره  خلاله 
حظيت بر�ضا النقاد القدامى وا�ستح�سانهم، وهو �إذ يعلن 
عن هذا النوع من التحدي يثير في ذهن المتلقي  �إ�شكالات 
ت�صويره  في  الجاحظ؛  نثر  ا�ستطاع  حد  �أي  �إلى  �أهمها: 
الت�صوير  �سلطان  من  يتخل�ص  �أن  الب�شرية؛  للنماذج 
في  للت�صوير  مغايرة  قواعد  المقابل  في  ويبني  ال�شعري، 
الن�صو�ص النثرية؟ وهل ا�ستطاعت ر�سالة القيان �أن تخرج 
�صورة المر�أة من حيزها التقليدي "ال�صورة الج�سد" �إلى 
ي�سترد  بحيث  الفعل"؟  "ال�صورة  في  يتمثل  �أغرب  حيز  
النثر ما تم تغييبه من جوانب في �شخ�صية المر�أة التي ي�أبى 

الجاحظ اختزال �أنوثتها في فتنة الج�سد ومحا�سنه.

1 - ومضات من رسالة القيان:
 ر�سال���ة القيان هي �إحدى ر�سائ���ل الجاحظ في مجموعة 
ال�س�ل�ام هارون،  المحق���ق عبد  اعتمدها  "دام���اد" الت���ي 
وعنوانه���ا "كت���اب القي���ان"، وه���و كت���اب دعا م���ن خلاله 
الجاحظ �إلى الخروج ع���ن الأعراف والتقاليد في معا�شرة 
الن�ساء، مدافعًا بذلك عن ح�ضور المر�أة في النظام الثقافي 
العام. لأن في هذا الح�ضور ح�ضورًا لبلاغة المر�أة وثقافتها 
و�سحره���ا، وا�ست�شهد لذل���ك بنوادر الن�صو����ص والأخبار، 
وعرج؛ بما وهب من قدرة على الملاحظة ودقة في الو�صف؛ 
على و�صف ع���الم القينة وثقافتها، ور�ص���د بلاغة ت�أثيرها 
في نفو�س "الربطيين"، دون �أن يغ�ض الطرف؛ وهو الخبير 
بت�صوي���ر خباي���ا النفو�س ودقائ���ق الأ�شياء؛ عل���ى ما يفعله 

الغناء بنفو�س الم�ستمعين وما يوقده "الجمال" من م�شاعر 
الح���ب والع�ش���ق والغ���رام، وقد �سخ���ر �أبو عثم���ان ر�سالته 
لت�صوير خلال "القينة" ال�ساح���رة بكلامها، المالكة قلوب 
الع�ش���اق بغنائها، را�ص���دًا بذلك طبق���ة اجتماعية �أفرزها 
التم���دن الح�ضاري في المجتم���ع العبا�سي، حيث كان لحياة 
الب���ذخ والترف والنعي���م التي ر�سا عليه���ا المجتمع في ذاك 
الع�ص���ر ال���دور الأ�سا�س في ن�ش���وء فئات مهم�ش���ة وروابط 
اجتماعية متباينة، تلقفها نثر الجاحظ بكثير من الت�صوير 

والو�صف والتحليل.
�أن  على  نظره  به  يقف  )القيان(  كتاب  في  والناظر 
الجاحظ  ذكر  "مقينين"3  من  موجهة  ر�سالة  هو  الكتاب 
�أو�صاف  عليهم  و�أ�سبغ  ر�سالته،  �صدر  في  �أ�سماءهم 
المتمتعين  للذة،  والم�ؤثرين  بالنعمة،  " الم�ستمتعين  الإخوان 
بالقيان والإخوان" 4 ، وهم �أنا�س تربطهم �أوا�صر التمتع 
ولذلك  والقيان،  الجواري  تجارة  وتحكمهم  بالجمال 
حتى  تجارتهم  وفر�ض  "�أنف�سهم  عن  الدفاع  في  تناف�سوا 
و�صفها  �إلى  النا�س  دفع  على  وحر�صوا  �سلعتهم،  تبور  لا 
تجارة حلًالا، �إذ لا ن�ص يحرمها في اعتقادهم، ولا حديث 
ينكرها" 5. فمن ه�ؤلاء المقينين وجهت الر�سالة �إلى " �أهل 
الجهالة والجفاء، وغلظ الطبع، وف�ساد الح�س" 6 الذين 
من  بدليل  لإنكارهم  وينت�صرون  القيان،  نعمة  ينكرون 

القر�آن �أو الحديث ال�شريف.
لقد جعل الجاحظ من ر�سالته ف�ضاء يتعاور في فقراته 
ي�ؤمن  �أولهما  متعار�ضين،  فريقين  بين  فقهي  نزاع  ق�ضية 
والثانـي  ومحادثـاتهم،  بالرجال  المر�أة  اختلاط  بجواز 
التباين  هذا  ونتــيجة  يحرمه؛  و  الاختلاـط  هذا  يرفـ�ض 
الر�سالة؛  على  القناعات طغى  والاختلاف في  المواقف  في 
المق�صدية  الإمتاعية؛  الأدبية  المق�صدية  �إلى  بالإ�ضافة 
الحجاجية التداولية التي �شكلت ملمحًا من ملامح بلاغة 

الر�سالة  ورافدًا من روافد خطابها.
تم  النثرية  الكتابة  من  فن  "القيان"  ر�سالة  �إن   
النف�سية  متعلقاته  بكل  "القيان"  عالم  لت�صوير  ت�سخيره 
والاجتماعية والثقافية. وما ه�ؤلاء القيان �إلا �إماء "يح�سن 
�شهادة  ذلك  في  وتكفيهن  والغناء"7  والمداعبة  الرق�ص 
لدن  "من  تن��شأ  منهن  الواحدة  ب�أن  �أقر  الذي  الجاحظ 
لهو  من  الله  ذكر  ي�صد عن  وفاتها بما  �أوان  �إلى  مولدها 
الحديث و�صنوف اللعب والأخانيث وبين الخلعاء والمجان، 
ولا  ثقة  �إلى  منه   يرجع  ولا  جد،  كلمة  منه  ي�سمع  لا  ومن 
دين ولا �صيانة ولا مروة "8، هكذا ا�ستوى عالم القينة على 
اللهو والمجون والإغراء، وانعقدت نتيجة لذلك  خلال من 
بها ولا عهد،  �إلف  العربي  للمجتمع  روابط مهنية لم يكن 
فالت�ــأم  �شمل "القيان" في رابطة اجتماعية تجمع كلا من 
التقيين  غدا  حتى  و"الربيطين"  "المقينين"  و  "القيان" 
القد  ع�شق  من  حاجات  تلبي  �شريفة"9  كريمة  "�صناعة 
الجميل، و�سلم  مهجته برمية من لحظ ودعابة من تب�سم، 
القينة  غواية  �إلى  وانقاد  الهوى  حبال  في  ذلك  ف�أوقعه 

�أن  �سبق  مما  والظاهر  حلقها.  وعقيرة  كلامها  ب�سحر 
الجاحظ في تناوله لهذه الطبقة من الن�ساء لم ينطلق 
"من تجربة غزلية ذاتية، ولم ي�صف قينة بعينها، بل 
ذلك  ودليل   ،10" عامة  ح�ضارية  ظاهرة  من  انطلق 
من  ا�سما  ي�صفها  "التي  للقينة  يختر  لم  الرجل  �أن 
في  تخال�ص   تكاد  لا  القينة  "�إن  فقال  الأ�سماء"11، 
ومجبولة  مكت�سبة  لأنها  ودها  في  تنا�صح  ولا  ع�شقها، 
وك�أن الجاحظ يروم ت�صوير  على ن�صب الحبالة..12، 
نموذج �إن�ساني ترتد �إليه خلال القيان جميعهن. وتقف 

عند بابه �أفعالهن.  
لقد �شكلت ر�سالة القيان مرتعًا ف�سيح ال�صفحات نثر 
ما  و�ضمنه  الرحبة،  بلاغته  ملامح  الم�ؤلف  خلاله  من 
ي�ؤمن به من ر�ؤى ثقافية وفنية  واجتماعية، حتى �صارت؛ 
بما حظيت به من �شهرة؛ قبلة كل �أديب، ووجهة كل بليغ 
�شغفه من الكلام �سحر و�صفه وبراعة ت�صويره ومنطق 

احتجاجه.

2: صورة المرأة في نثر الجاحظ:
 2-1 : المرأة البليغة:	

لم يخل ال�شعر العربي القديم من ق�صائد �شعرية تناولت 
�أيقونة  بالو�صف والت�صوير �صورة المر�أة الج�سد، بو�صفها 
ال�شعراء  من  كثير  عرج  حيث  والت�سلية،  المتعة  على  تبعث 
و�صف  في  و�أ�سهبوا  الج�سدية،  �أو�صافها  تق�صي  على 
محا�سنها الفاتنة، التي جعلت منها رمزًا يدل على ما تبوح 
به الطبيعة من جمال �أخاذ، ولم يكن ال�شعر لي�ستر  هذا 
المر�أة دون روحها  �أرخى ظلاله على ج�سد  الذي  الو�صف 
في  النقاد  يتلم�سها  فنية  ظاهرة  بذلك  غدا  حتى  وفعلها، 
�أغرا�ض فنية من قبيل الغزل والت�شبيب وغير ذلك، فكان 
من الطبيعي والحال هاته �أن يزخر تراثنا ال�شعري ب�شعراء 
كبار عرفوا بمعية من �أ�سماء �صويحباتهم، وا�ستقرت �صورة 
المحبوبة الجميلة مو�ضوعًا لل�شعر عند طائفة منهم، �إلا �أن 
هذه ال�صورة لم تحد في تكوينها عما تت�صف به الن�ساء من 
جمال فتان "في الوجوه النيرة، والمحا�سن الرائعة المعجبة، 
وا�ستقامة  التركيب،  واعتدال  الأنيقة،  المليحة  وال�صور 
التدوير، و�سبوطة ال�شعر وجزالة الفروع، وجعودة الغدائر 
وحور  العيون  ونجل  كالأ�شطان،  المتون  على  وا�ستر�سالها 
مما  ذلك  وغير  الخدود"13  و�أ�سالة  المقل  وبرج  الأحداق 
في  قرائحهم  به  وجادت  ال�شعراء،  خواطر  به  لهجت 
الت�صوير، حتى ليخيل �إلى دار�س ال�شعر القديم �أن الباعث 
�ساحر  جمال  من  للمر�أة  ما  ق�صائده  من  كثير  قول  على 
�إبداعهم. وح�سبي  ي�أخذ بتلابيب  �ألباب ال�شعراء و  يخلب 
و�صفهم  في  وقفوا  ال�شعراء14  ه�ؤلاء  معظم  �أن  ذلك  من 
على مفاتن المر�أة ومحا�سنها �أكثر مما وقفوا على خلالها 
النف�سية، و�أفعالها التي تعك�س �أحوالًا من طبيعتها و�شيمًا 
من �سلوكياتها وت�صرفاتها، فهذا ذو الرمة ي�صف الجمال 

المادي لحبيبته فيقول:

"في وقت مبكر من ع�صرنا الحديث 
بد�أت بلاغة الجاحظ من جديد ت�شكل  

مو�ضوعًا للمناق�شة و�إبداء الر�أي" 
 i i البلاغة وال�سرد، �ص: 110 

فهد �أولاد الهاني
�أ�ستاذ باحث - المغرب

بلاغة التصوير في نثر الجاحظ

"صورة المرأة في رسالة القيان"

�أبو عثمان ر�سالته لت�صوير  وقد �سخر 
بكلامها،  ال�����س��اح��رة  "القينة"  خ�ل�ال 
المالكة قلوب الع�شاق بغنائها، را�صدًا 
التمدن  �أفرزها  اجتماعية  طبقة  بذلك 
العبا�سي، حيث  المجتمع  الح�ضاري في 
كان لحياة البذخ والترف والنعيم التي 
الع�صر  ذاك  في  المجتمع  عليها  ر���س��ا 
الدور الأ�سا�س في ن�شوء فئات مهم�شة 
وروابط اجتماعية متباينة، تلقفها نثر 
والو�صف  الت�صوير  الجاحظ بكثير من 

والتحليل.
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لي  �أنعمت  لو  والله  �أما  فقال:  ثوبه  تحت  �أخفاه  كان  قد 
لملأته منك، فلما �سمعا بذلك وثقا بغيبه وركنا �إلى عفافه، 

وان�صرفا عن قتله، و�أباحاه النظر والمحادثة " 18
لم تذعن بثينة في هذا الخبر لما راودها به جميل و�أبت 
�أن تنقاد لغوايته المفتعلة،و�أخرجت بجوابها )�إن الحب �إذا 
طالما  التي  الجامحة  ال�شهوة  حيز  من  المر�أة  ف�سد(  نكح 
دفع  الذي  البليغ  الخطاب  حيز  �إلى  ال�شعراء  بها  تغنى 
جميلًا �إلى تغيير موقفه و�سلوكه معًا. جواب مخت�صر لكنه 
الناثرة  المر�أة  انت�صرت  الت�أثير في مخاطبه،وبف�ضله  بالغ 
تطعيم  �إلى  حاجة  في  تكون  �أن  دون  ال�شاعر  الرجل  على 
وبذلك  والمجاز،  الا�ستعارة  و  الت�شبيه  من  ب�شيء  كلامها 
يعلن النثر انت�صاره على يد المر�أة التي �أتاح لها الجاحظ 
فر�صة الكلام لتك�شف ملامح من �شخ�صيتها البليغة التي 
تجمع ال�شعر والنثر والكتابة والارتجال والحفظ والرواية، 
القارئ من ملامح مادية  �ألفه  فتن�أى بذلك �صورتها عما 
�صورتها  ت�شكل  رحبة   �أبعادًا   لنف�سها  وت�صطنع  فاتنة. 

ال�شخ�صية.

2-2 المرأة الفاتنة:
" �صورة المر�أة في النثر لي�ست �صورة  ح�سية 
كما  والمفاتن    المحا�سن   و�صف  على  تقوم 
هو الحال في �شعر الغزل ، بل تقوم على ت�أثير 
الجمال في المحيط الإن�ساني الذي تعي�ش فيه"

                                               i i  i  محمد م�شبال  

بتنا على يقين تام ب�أن �أبا عثمان قد جعل من نثره ف�ضاء 
ا ي�سع �أبعادًا رحبة من ال�سمات الفنية التي غيبها  ت�صويريًّ
ال�شعر  ظفر  �أن  فبعد  المر�أة،  �صورة  ت�شكيله  في  ال�شعر 
بج�سد المر�أة واحتفى بمفاتنها المادية، يقف نثر الجاحظ 
م�ستلهمًا ل�صورتها خ�صائ�ص و�أفعالًا تعري جوانب من�سية 
ر�ؤية  على  عنده  الت�صوير  بلاغة  وتفتح  �شخ�صيتها،  في 
وتفا�صيله  الو�صف لا يقف مداها عند حدود الج�سد  من 
التي ي�ست�سيغها الذوق النقدي العربي، ففي ر�سالة القيان 
من  تتخذ  التي  الفاتنة"  "المر�أة  �سمة  عن  النثر  يك�شف 
�سحـر فتنتها �سلاحًا ت�سحــر به طلابـها من الرجال  وتبلغ 
الفعل  من  الفتنة  هذه  في  ولعل  وطموحاتها؛  �أهدافها  به 
المر�أة  ت�صوير  نحو  وجهه  يولي  �أن  النثر  من  ا�ستدعى  ما 
فيه.  تعي�ش  الذي  الاجتماعي  المحيط  في  و�أثرها  الفاتنة 

يقول الجاحظ وا�صفًا غناء القينة و ت�أثيره على �سامعيه:
�إليها  حدق  تغني  حلقها  عقيرة  القينة  رفعت  "و�إذا 
الطرف، و�أ�صغى نحوها ال�سمع، و�ألقى �إليها القلب الملك، 
�أفاد  ما  القلب  �إلى  ي�ؤدي  �أيهما  والب�صر  ال�سمع  فا�ستبق 
منها قبل �صاحبه، فيتوافيان  عند حبة القلب فيفرغا ما 
وعياه، فيتولد منه مع ال�سرور حا�سة اللم�س، فيجتمع له في 
وقت واحد ثلاث لذات لا تجتمع له في �شيء قط. فيكون في 

مجال�سته للقينة �أعظم الفتنة". 19

على  الجاحظ  فيها  انكب  �إذًا،  الت�صوير  من  لوحة  هي 
�أثر في �سامعيه؛ بحيث  ت�صوير ما يتركه غناء القينة من 
بذلك  وتن�صهر  الت�أثير،  في  للبلاغة  ردفًا  القينة  ت�صبح 
المر�أة في البلاغة من جهة ما تحققه من �أثر في المخاطب، 
وهو �أثر تعوذ منه الجاحظ بقوله "اللهم �إنا نعوذ بك من 
فتنة القول كما نعوذ بك من فتنة العمل" 20، هذه الفتنة 
�سردية  �إمكانات  القيان  ر�سالة  في  النثر  لها  ر�صد  التي 
من  جوانب  ت�صوير   على  الفعلية  الجمل  فيها  تعاقبت 
الذي  الأثر  وهو  معًا،  ونف�سه  ال�سامع  ج�سد  في  الغناء  �أثر 
اقتن�ص له الجاحظ من ردود فعل ال�سامع �صورًا مترابطة 
من الت�أثر الذي تذعن له حوا�س من ب�صره و �سمعه حتى 
ي�صل ذلك �إلى القلب، وقد ا�ستجار ال�سرد في ذلك بجمل 
ذات �أفعال وارفة الظلال في معانيها)حدق، �أ�صغى، �ألقى، 
ا�ستبق، تولد ..(، وقيد هـذه الأفعال بتواتر الأحداث التــي 
علقت �أفعالها بو�صف خطية من الحركة المتنامية في ن�سق 
ت�صاعدي )فا�ستبق ال�سمع والب�صر �أيهما ي�ؤدي �إلى القلب 
حا�سة  ال�سرور  مع  منه  فيتولد  �صاحبه  قبل  منها  �أفاد  ما 
التي  الوجدانية  الحالة  ر�صد  في  بو�صفه  و�أوغل  اللم�س(، 
لل�سامع  يجتمع  بحيث  )ال�سرور(،  الغناء  �سماع  عن  تنتج 
قط(.  �شيء  في  له  تجتمع  لا  لذات  ثلاث  واحد  وقت  )في 
كل هذا وذاك يجعل من غناء المر�أة ثوبًا من ثياب فتنتها، 
ت�أثيره  قوة  ال�شعر في  تنازع  التي  بلاغتها  �ألوان  من  ولونًا 

على النفو�س. 
�صوتها  ورخامة  حلقها  بعقيرة  فاتنة  المر�أة  تكن  ولم 
وح�سب، بل �أبرز لها الجاحظ وجها �آخر من وجوه فتنتها 
جمعت  التي  المحتالة  المر�أة  فهي  �شخ�صيتها،  ميزت  التي 
المنا�صحة  قلة  والإيهام  الغدر  �سمات  �إلى  بالإ�ضافة 
الحبالة  "ن�صب  على  فطرتها  في  وجبلت  والخيانة، 
ما  عك�س  �سلوكياتها  من  و�أظهرت  للمتربطين"،  وال�شرك 
للآخر  وت�ضحك  بعين،  لواحد  "فتبكي  باطنها،  ت�ضمر في 
بالأخرى، وتغمز هذا بذاك، وتعطي واحدًا �سرها والآخر 
�أنها له دون الآخر" 21 فجاءت فتنتها  علانيتها، وتوهمه 
مترجمة بتر�سانة من الأفعال التي ت�ستدرج بها مربوطيها، 
قادرة  الا�ستدراج،  في  متفننة  ت�صرفاتها  في  لتبدو  حتى 
في  وهي  ووعودها،  عهودها  من  متن�صلة  الاحتيال،  على 
في  تن�صب؛  والحركة.  والفعل  بالقول  مراودة  ذلك  كل 
خطابها؛ �شراكًا من الكلام الجميل الذي يع�ضد من �سحر 
جمالها وغنائها  فيغدو �شعرها �أداة �إغواء وكيد، وت�ستعين 
بحركات وجهها في الرفع من حدة المراودة ) ف�إذا �شاهدها 
الم�شاهد رامته باللحظ، وداعبته بالتب�سم..(22، بحيث لم 
يهد�أ لها بال من دون �أن ت�سخر لمراودتها �أفعالًا م�صطنعة 
عليه  هو  ما  بقدر  و�إيهامه  ب�ضحيتها  الإيقاع  منها  تتوخى 
له  وتق�سم  هواه،  �إليه  "ت�شكو  فتكاتبه  عندها،  منزلة  من 
و�أنه  بريقها،  ال�سحاءة   وبلت  بدمعتها،  الدواة  مدت  �أنها 
�شجبها و�شجوها في فكرتها و�ضميرها، في ليلها ونهارها، 
و�أنها لا تريد �سواه، ولا ت�ؤثر �أحدًا على هواه، ولا تريده لماله 

بل لنف�سه.." 23، وهي في كل ادعائها تتظاهر بال�صبابة،  
ما  الحيل  من  وتتقن  تمثيلها،  بح�سن  �صنعتها  في  وتبرع 
وقلبه. حتى  عقله  زمام  منه  لتملك  به مخاطبـها   ت�سحر 
يح�سن  "لي�س  ما  تح�سن  الجاحظ  تعبير  حد  على  �إنها 

هاروت وماروت، وع�صا مو�سى، و�سحرة فرعون". 24     
المحتالة،  �شخ�صيتها  �سمات  ر�سم  ال�سرد  تولى  وقد 
الأحداث  نمو  في  �ساهمت  متلونة  �أفعال  في  ذلك  ف�أخرج 
وتقدمها، و�أ�سبغ عليها نعوتًا من الأفعال والأو�صاف تف�ضي 
كلها �إلى  معاني الاحتيال والمكر والمراودة، والحق �أن هذه 
الأو�صاف  جعلت منها امر�أة فاتنة بغواية الغناء، �ساحرة 
لم  بحيث  المتلقي،  نف�سية  في  ت�أثير  من  البليغة  للكلمة  بما 
يكن من الم�صادفة في �شيء �أن يعمد الجاحظ �إلى و�صف 
المراودة  مقام  في  توظفها  غزلية  مادة  من  تحفظه  ما 
�صوت  �آلاف  �أربعة  منهن  الحاذقة  "تروي  فــ  والإغراء، 
ترهيب  ولا  �إلا عن غفلة،  فيها ذكر الله  ف�صاعدًا...لي�س 
من عقاب، ولا ترغيب في ثواب؛ و�إنما بنيت كلها على ذكر 
الزنى والقيادة، والع�شق وال�صبوة، وال�شوق و الغلمة"25، 

براقة الجيـد واللبات وا�ضحة
                         ك�أنـهـا  ظـبـيـة  �أفـ�ـضى  بـهـا  لـبـب

  عجزاء  ممكورة  خم�صانة قلق
                         عنها الو�شاح وتم الج�سم والق�صب

زين الثياب و�إن �أثوابها ا�ستلب
                         فـوق  الحـ�شية  يومـــاً زانها  ال�سلب

تريك  �سنة  وجه  غـير مقرفة 
                         مل�ساء  لي�س  بها  خـــال  ولا ندب  15  

�صورة  ت�شكيل  بغية  ال�شاعر  �سخره  ج�سدي  و�صف  وهو 
مكتملة وجميلة لموا�ضع من ج�سد حبيبته، بحيث لا مجال 
�أخرى  بجوانب  يرتبط  ما  على  الأبيات  هذه  في  للوقوف 
المر�أة   بها  تفي�ض  قد  التي  والعقل،  والفعل  بالروح  تتعلق 
بذلك  فتمحو  الجمعي،  الوعي  في  ال�شعر  حفره  ما  على 
تجعلها  والتي  ج�سدها،  من  خ�صال  في  المختزلة  �صورتها 

ذاتًا تربطها بالمتعة واللذة والإثارة �أوا�صر متعددة.
الذائقة  في  تر�سب  لما  يذعن  لم  الجاحظ  نثر  �أن  بيد 
ج�سدها،  محا�سن  في  المر�أة  يح�سر  اختزال  من  ال�شعرية 
�صورتها  ي�شكل  م�سعى  المر�أة؛  ت�صويره  في  �سعى؛  و�إنما 
النهج  هذا  بتبنيه  الجاحظ  وك�أن  متباينة،  روافد  من 
من  ال�شعر  �أغفله  عما   ال�ستار  ك�شف  يروم  الت�صوير  في 
�سمات تقدم المر�أة بو�صفها "نموذجًا اجتماعيًّا فاعلًا في 
لذة  القيان  ر�سالة  في  المر�أة  تكن  لم  ولذلك  محيطه"16، 
�إلى  بالإ�ضافة  �إنها؛  وح�سب،  تع�شق  ومتعة  وت�شترى  تباع 
ذلك كله؛ قوة جامحة من الرزانة، و�أنموذج ب�شري ناطق 
بدواتها  تبدع   17 بارعة  وكاتبة  البليغة،  الجمل  من  بدرر 
ر�سائل من الع�شق تخيط منها �شركًا لمربوطيها. �أو لي�ست 
من  وحافظة  حديثهم،  في  للرجال  م�سامرة  عنده  المر�أة 
ر�أي  و�صاحبة  طلابها،  بها  ت�صطاد  التي  عيونه  ال�شعر 
جوابها  بلاغة  تكن  �ألم  ثم  الخلفاء؟  بع�ض  عند  وم�شورة 
�إبراز  �سياق  ففي  الإهدار؟  من  دمها  حقنت  التي  هي 
في  �أورد  البليغة  �شخ�صيتها  من  ال�سمة  لهذه  الجاحظ 
ر�سالته خبر جميل وبثينة التي "ح�سك في �صدر �أخيها ما 
ح�سك من ا�ستعظام الم�ؤان�سة، وخروج العذر عن المخالطة، 
و�شكا ذلك �إلى زوجها وهزه ما ح�شمه، فكمنا لجميل عند 
�إتيانه بثينة ليقتلاه، فلما دنا لحديثه وحديثها �سمعاه يقول 
ممتحنًا لها: هل لك فيما يكون بين الرجال والن�ساء فيما 
ي�شفي غليل الع�شق ويطفئ ثائرة ال�شوق؟ قالت: لا، قال: 
�سيفًا  ف�أخرج  ف�سد.  نكح  �إذا  الحب  �إن  قالت:  ذلك؟  ولم 

ويكون في حفظها لهذه المادة من �شعر الغزل ما يك�شف عن 
مكون �آخر من مكونات �صورتها الفاتنة. 26

 في الختام: 
لم يكن نثر الجاحظ ليجاري بع�ض الفنون النثرية التي 
�إذعانها  خلال  من  الأدبي  ح�ضورها  تر�سخ  �أن  حاولت 
الأدبي  الذوق  في  ال�شعر  ر�سخها  التي  الجمالية  لل�سلطة 
الأقوى  الأدبي  "ال�شكل  الق�صيدة  كانت  حيث  العام، 
�صياغة  في  تحكما  والأقوى  الجمالي  الوعي  في  ح�ضورًا 
المبادئ النقدية والمقولات البلاغية" 27، و�إنما نحا نثره؛ 
ر�ؤيته  في  يهتدي  بلاغيًّا  منحى  القيان؛  ر�سالة  في  ممثلًا 
البلاغية �إلى م�سلمة الوعي بالجن�س، وهي م�سلمة اقت�ضت 
حد  �إلى  زحزح  بلاغي  ت�صور  من  ينهل  �أن  الجاحظ  من 
احتفى  بلاغية طالما  �أ�صول  من  ال�شعر  عليه  قام  ما  بعيد 
بها النقد القديم وفر�ش لها من م�صنفاته ال�شيء الكثير، 
ولعل في ذلك ما يف�سر للقارئ المذهب البلاغي الذي تبناه 
الجاحظ في ت�صويره  المر�أة القينة، والذي جنح فيه نحو 
ي�ستمد  �أن  على  وحر�ص  الو�صف،  في  الواقعية  من  �شيء 

ومجازاته،  ال�شعر  خيالات  عن  بمن�أى  الأدبية  مقوماته 
و�أخرج بذلك الو�صف الأدبي من حدود الج�سد وتفا�صيله 
والكلمة  الفعل  جمال  خلالها  من  ر�صد  م�ساحات  �إلى 
والت�أثير. هذا و يظهر من الر�سالة �أن الجاحظ  قد راهن 
�إلى  الأ�سلوب  بلاغة  طور  من  "الأدب  نقل  على  نثره  في 
م�شدودًا  معه  النثر  يعد  بحيث لم  الحياة"28  بلاغة  طور 
�أنه عكف على  �إلى �سحر الكلمة وفتنتها الأدبية، بقدر ما 
يف�سر  ما  ذلك  وفي  ودقائقها،  الحياة  تفا�صيل  ت�صوير 
ثقافةً  ومن��شأً،  مولدًا  القيان  بطبقة  الجاحظ  اهتمام 
كله  ذلك  في   وهو  وت�أثيًرا،  فتنةً  وغناءً،  جمالًا  و�سلوكًا، 
"الت�صوير الدقيق الذي لا  لم يحد في كتابته النثرية عن 
�إليه ت�صوير" 29 محاولًا بذلك ت�صوير نماذج من  يقا�س 
الب�شر على حقيقتها الإن�سانية التي تجمع بين الخير وال�شر 

من دون مبالغة �أو غلو.    
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�أبو  �أبي العبا�س ثعلب، تحقيق وتقديم  عبد القدو�س   دي��وان   ذي الرمة،  رواية 
�صالح، م�ؤ�س�سة الإيمان بيروت، �سنة 1982.

 ر�سائل الجاحظ، تحقيق عبد ال�سلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة 
. 1964 ،

المراجع:

 �أدبية الن�ص النثري عند الجاحظ، �صالح بن رم�ضان، م�ؤ�س�سة �سعيدان للطباعة 
والن�شر، تون�س، �سو�سة، الطبعة 1، �سنة 1990.

الثانية،   الطبعة  والن�شر،  للطباعة  ج�سور  دار  م�شبال،  محمد  النادرة،  بلاغة   
2001

 البلاغة وال�سرد، جدلية الت�صوير والحجاج  في �أخبار الجاحظ، محمد م�شبال، 
تطوان  ال�سعدي  المالك  عبد  جامعة  الإن�سانية،  والعلوم  الآداب  كلية  من�شورات 

.2010
العبيدي، مجلة حوليات الجامعة  المختاري  العبا�سي، محمد  الع�صر  التقيين في   

التون�سية، كلية الآداب جامعة تون�س، العدد 28 ، �سنة 1988.
والعلوم  الآداب  كلية  التون�سية،  الجامعة  بيلا، حوليات  �شارل  والم��ر�أة،   الجاحظ 

الإن�سانية، تون�س، العدد 25 ،  1986 .
الفتاح  عبد  وفنية،  وتحليلية  تاريخية  درا�سة   العبا�سي،  الع�صر  في  الم��ر�أة  �شعر   

عثمان، دار غريب للطباعة والن�شر، القاهرة، 2004
دار  الأدبية،  الدرا�سات  مكتبة  �ضيف،  �شوقي  العربي،  النثر  في  ومذاهبه  الفن   

المعارف،  الطبعة التا�سعة.
 من حديث ال�شعر والنثر، طه ح�سين، دار المعارف بم�صر، �سنة 1969 .

 المر�أة في ال�شعر الأموي، فاطمة تجور، من�شورات اتحاد كتاب العرب، 1999.

لم تكن المر�أة في ر�سالة القيان لذة تباع 
�إنها؛  وح�سب،  تع�شق  ومتعة  وت�شترى 
بالإ�ضافة �إلى ذلك كله؛ قوة جامحة من 
من  بدرر  ناطق  ب�شري  و�أنموذج  الرزانة، 

الجمل البليغة، وكاتبة بارعة
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