
في  ال�سير  يقت�ضي  �س�ؤال  لهذا  �إجابة  عن  البحث  �إن 
تتخذ  هل  ال�س�ؤال:  يكون  وفوقه  ال�شكل،  الأول:  م�سارين، 
الأنثى �صيغة �شكلية ذات ملامح محددة لإبداعها؟ الإجابة 
بالطبع �ستكون بالنفي؛ ف�إذا ما نظرنا �إلى فن الرواية على 
�سبيل المثال نجد �أنه فن احتمالي قلق على م�ستوى ال�شكل/
البناء، فهو لا يتقولب عند محدد بنائي يحاكيه المعنيون بهذا 
الفن، بل تفر�ض كل تجربة على �صاحبها ال�شكل الذي يراه 

منا�سبًا لظهورها �أمام المتلقي. 
م�سار  وهو  �ألا  الجواب؛  فيه  لعل  ثان  م�سار  يتبقى  �إذن 
الم�ضمون؛ هل يحمل ما ي�سمى الأدب الن�سوي ق�ضية/فكرة، 
�إلا  تنجزه  لا  �إبداع  ب�صدد  �إننا  نقول:  �أن  ن�ستطيع  بمتابعتها 
امر�أة؟ �إن البحث عن جواب ي�أخذنا �إلى بدايات ظهور هذا 
 )Feminism(بـ الغرب  في  عُرف  الذي  الكتابة  في  التيار 
جوار  �إلى  بح�ضورها  المر�أة  باهتمام  الأ�صل  في  عُني  الذي 
الرجل، وعلاقة هذا الرجل بها وو�ضعيتها وح�ضورها ب�إزاء 
وجوده، ونظرته �إليها وما تحمله من �سلبيات؛ كما هو الحال 
على �سبيل المثال في "الباب المفتوح" للطيفة الزيات، و"فرج" 
لر�ضوى عا�شور؛ ومن ثم يكون ال�س�ؤال: هل كل �إبداع تقدمه 
المر�أة يركز في معالجته على هذه الق�ضية يمكن �أن نطلق عليه 
�أدبًا ن�سويًّا؟ فماذا لو قدم رجل متعاطف مع المر�أة ومنحاز 
�إلى جانبها في مقاومة �سلطة ذكورية لها مثالبها تجاه هذا 
ا يتناول هذه الم�س�ألة، هل يمكن �أن ن�سمي  الم�ؤنث ن�سقًا �إبداعيًّ
ذلك �أدبًا ن�سويًّا؟ �إن تحديد �سمات وا�ضحة تمنح هذا الإبداع 
الذي ين�ضوي تحت م�سمى )feminism( هوية مميزة يبدو 
الزمني  الظرف  الأقل في  على  �إليه  الو�صول  متعذر  �أمر  �أنه 
بق�ضايا  تهتم  لمبدعات  �إبداعات  بخا�صة مع ظهور  الراهن؛ 
�إلى  الالتفات  �أن  دون  الرجل  مثل  مثلها  والمجتمع،  ال�سيا�سة 
اتهام  قف�ص  في  وو�ضعه  بالرجل  علاقتها  في  المر�أة  و�ضعية 
ومحاكمة، كما هو الحال على �سبيل المثال في" بيروت 75" 

لغادة ال�سمان، و"ثلاثية غرناطة" لر�ضوى عا�شور.
رواية  �إن  الن�ص  وت�شكيل  العنوان  �سلطة  الظم�آن:  الحب 
التي  علي  محمد  ثريا  الجامعية  للأ�ستاذة  الظم�آن  الحب 

الأل�سن،  بكلية  الفار�سية  اللغة  بق�سم  الأدب  حقل  في  تعمل 
جامعة عين �شم�س، ويمثل هذا العمل باكورة �إنتاجها الروائي 
ت�ضع نف�سها منذ العتبات الأولى؛ �أي �صفحة الافتتاح وكلمة 
مرحلة  �إلى  تحيل  التي  الن�سوية  الكتابة  منطقة  في  الغلاف 
الرجل في  وي�ضع  امر�أة،  قدمته  الذي  الإبداع  �أي  البدايات؛ 
خانة الإدانة في نظرته �إلى المر�أة، التي يبرهن عليها �سلوكه 
كل  الكاتبة  فيه  تخاطب  الذي  الغلاف  فحديث  تجاهها؛ 
امر�أة متزوجة لتنظر �إلى ما قد يتفق مع واقعها في هذا المتن 
عن  عبارة  كلية  مجازية  �صورة  ب�صدد  �أننا  يعني  الحكائي، 
مجاز مر�سل علاقته الجزئية؛ تطلق فيه الكاتبة عبر �صوت 
الراوي الجزء/البطلة نجمة في حياتها مع الرجل/فرجاني 
البتانوني، وتحيل �إلى كل كائن في عالم الواقع على ات�ساعه، 
فيه كل امر�أة �شرقية تجد �أوجها للت�شابه بين حياتها وحياة 

نجمة بطلة عالمها الفني.
"الحب الظم�آن" التي تعبر عن تركيب  العنوان  �إن �صيغة 
و�صفي ت�ضعنا على م�ستوى ال�شكل �أمام ناق�ص لغوي، ن�صف 
يجعلنا  الناق�ص  هل  ندري  ولا  �إكمال،  �إلى  بحاجة  جملة 
النق�ص على محور  �أن  المهم  �أم فعلي؟  ا�سمي،  �أمام تركيب 
�إن  المعنى؛  م�ستوى  على  ناق�ص  �إلى  كذلك  ي�أخذنا  ال�شكل 
الماء  حقل  �إلى  بنا  ت�سافر  حالة  �ألم،  احتياج،  نق�ص،  الظم�أ 
ي، هذه الحالة الم�أ�ساوية  وما يعلق به من دلالات الحياة والرِّ
في  الواقع،  منطقة  في  ت�سكننا  "الظم�آن"  بالدال  المت�صلة 
منطقة الأزمة، الكبد الذي ي�سم حياة الإن�سان عمومًا مذكرًا 
وم�ؤنثًا في هذا العالم؛ ف�إذا كان الحب يمثل حالة فردو�سية 
الجنة،  منطقة  �إلى  بنا  وتعرج  والمثال،  النعيم  بعالم  تت�صل 
المتلقي  توازنًا لابد منه لوعي  "الظم�آن" يفر�ض  النعت  ف�إن 
الذي عليه �أن يعي�ش عالمه ويتابع منطقة الفن هذه بعيدًا عن 

وهم لا يجب عليه الاقتراب منه.
في  فوقها  يتحرك  فنية  مطايا  لنف�سه  الظم�أ  هذا  ويتخذ 
علينا  تق�ص  الرواية  بطلة  فنجمة  الفني؛  العالم  هذا  داخل 
من موقع الجدة التي جاوزت ال�ستين حكايتها؛ بو�صفها فتاة 
من  �أنثى  كل  �إليه  ت�صبو  ما  لها  يحقق  �أحلام  بفار�س  حالمة 

روح  له  �إن�سانًا  بو�صفها  والتحقق؛  الا�ستقرار  الأمن  معاني 
المذكر/ معه  يتعامل  متاعًا  �أو  ج�سدًا  بو�صفها  لا  وج�سد، 
معه  يتعامل  �أدق  بمعنى  �أو  ممتلكاته،  �أحد  �أنه  على  الرجل 
الحاكية  الجدة  هذه  �إن  جماد؛  �أو  �إن�سان  ن�صف  بو�صفه 
داخل الرواية ب�ضمير الغائب )هي( ت�أخذنا في م�سار زمني 
ممتد يبد�أ من مرحلة الطفولة وبيت �أبيها و�أمها الذي يمثل 
وعاء دافئًا حا�ضنًا لها لا يدوم طويلًا، بل يتلا�شى مع غياب 
الفتاة  ودخول  الا�ستنزاف،  حرب  في  بوفاته  الرجل/الأب 
نجمة عالمًا جديدًا، هو بيت الزوجية الذي �آلت �إليه من بوابة 

الجامعة وتعرفها �إلى �شاب يُدعى فرجاني البتانوني. 
�إن الحدث الروائي ينتقل بنا عبر ال�صوت الحاكي ب�ضمير 
خيوط  ين�سج  بما  نجمة  البطلة  عن  المعبر  )هي(  الغائب 
الظم�أ/النق�ص/ معنى  �ساطعًا  يبدو  فيه  �سردي،  عالم 
الفقد؛ �إن نجمة ظم�آنة �إلى �أب يحنو عليها غاب بالموت في 
حرب الا�ستنزاف، ولم ي�ستطع الرجل/الزوج �أن يعو�ض هذا 
الغياب؛ لأنه على م�ستوى القيمة وال�سلوك يمثل في و�ضعيته 
�إن  والطمع؛  والخيانة  الخلقي  الانحراف  دلالات  الدرامية 
الرجل/فرجاني البتانوني زوج نجمة يتحول مع القارئ من 
�أ�ستاذًا  ثم  ومعيدًا في الجامعة،  زوجًا  كونه  �إلى  كونه طالبًا 
وهذه  لكليته،  عميدًا  لي�صير  المنا�صب  في  يترقي  جامعيًّا 
مفارقة يطرحها عالم الرواية في معالجته ل�شخ�صية المنوط 
بها �أداء �أدوار تربوية �إ�لاصحية في داخل �سياقه الاجتماعي، 
والمخالفة  للنفور  ولكن  للاتباع،  لي�ست  قدوة  يقدم  نراه 
ولا  زوجته  باحترام  المعني  للزوج غير  �إنه نموذج  والهروب؛ 
المهتم ب��شأن �أولاده )�سارة ومحمود( ولا المحافظ على زوجته 
عنها  مر�ضي  غير  علاقات  يمار�س  وح�ضورها،  غيابها  في 
بالن�سبة  ال�ضحية  موقع  ي�شغلن  ن�ساء  مع  اجتماعيًّا  �أو  ا  دينيًّ

�إلى �سلوكه الم�شين معهم.
تجعل  �سردية  وحدة  ع�شرة  ثماني  من  المكونة  الرواية  �إن 
من الوحدة الأولى منها بمثابة �أ�سا�س فني تتكئ عليه باقي 
ب�أمها،  �سارة  الابنة  يجمع  ديالوجي  حوار  فمن  وحداتها؛ 
ويحمل في م�ضمونه حديثًا موجهًا من الابنة لأمها عن حزنها 
الت�شكل من خلال  العالم في  البادي عليها تبد�أ ملامح هذا 
�آلية م�سرحية هي )one man show( عندما تلتفت البطلة 
تُ�سمعه  الن�ص  خارج  بانتظار حكيها  �إلى جمهور  ابنتها  من 
�شكواها، هكذا تتولد وحدات الرواية ال�سبعة ع�شرة من هذه 
 ،)Flashback( الا�سترجاع �سمتها  �سردية  عملية  الآلية في 
بالعزلة  مق�صودًا  �إح�سا�سًا  ي�صدر  رومان�سي  طق�س  وفي 

والاغتراب اللتين تعاني منهما البطلة/نجمة.
الم�ؤنث/نجمة،  يقدم  الظم�آن"  "الحب  في  الراوي  �إن 
عنها �ضمير  يعبر  واحدة  بحالة  البتانوني  والمذكر/فرجاني 
�إلى  بالن�سبة  و)هو(  المر�أة،  �إلى  بالن�سبة  )هي(  الغائب، 
ت�شعر  متحققة،  غير  فالبطلة  �أزمة،  الغياب  وفي  الرجل، 
بالفقد، فكان هذا الغياب انعاك�سًا لو�ضعيتها، والرجل لي�س 
التقدير  تعني  التي  الحقيقية،  الرجولة  بمقومات  جديرًا 
�أمرًا  تغييبه  ي�أتي  لذا  الحقيقي؛  بمعناها  والرعاية  والوفاء 

منطقيًّا مبررًا من وجهة نظر ف�ضاء الرواية.
البطلة  �إلى  نظرنا  ما  �إذا  يتمدد  العنوان  في  الظم�أ  �إن 

قراءة في رواية "الحب الظمآن" 

هوية الكتابة النسوية

�أ.د. �أحمد يحيى علي
�أ�ستاذ الأدب والنقد، كلية الأل�سن، جامعة 

عين �شم�س، م�صر

لـ: د. ثريا محمد علي
والرحمة  الأمن  فقد  �إلى  الأب،  حنان  فقد  فمن  نجمة؛ 
نجد  المراحل  من  مرحلة  وفي  الزوج،  مع  والتقدير  والوفاء 
قهر  تحت  للعمل  بالرحيل  الوطن  فقد  في  يتجلى  الظم�أ 
الزوج وا�ستبداده في بلد عربي؛ هكذا تق�ص علينا الأ�ستاذة 
فيها  الم�أ�ساوية،  لتجربتها  طرحها  في  الجامعية/نجمة 
هو  )فاعل/جانٍ/م�ستبد(  نتيجة  م�ؤنث)مفعول/�ضحية( 

فرجاني.
ولا يتوقف الظم�أ عند المر�أة البطلة فح�سب، بل يتعدى �إلى 
كيانها الأ�سري الذي �أنكرت ذاتها من �أجله، ولم ت��شأ �أن تنحاز 
لحلمها بالزواج مرة ثانية بفار�س ورجل حقيقي، وف�ضلت �أن 
تعي�ش مقهورة مع رجل لا يعرف للرجولة الحقيقية �سبيلًا؛ �إن 
ولديها )�سارة/محمود(  ي�شعران بالظم�أ لأب يحنو عليهما 
طبقة  �إلى  ينتقل  ذلك  بعد  الظم�أ  نجد  ثم  �أمهما،  وعلى 
التي ترى  �سارة،  ابنة  الطفلة منة الله  الأحفاد، وفيها نجد 
فيه  م�ستقبلًا  تتمنى ح�صوله،  م�ستقبلا  البطلة الجدة  فيها 
المر�أة تعي�ش عالمًا يمنحها حقها ويعطيها قدرها في ظل بيئة 
قيمية تعلي من ��شأن كل ما هو جميل في الفكر وال�سلوك في 
ر�سم علاقات �صحية تجمع طرفي الثنائية الإن�سانية )الرجل 

والمر�أة(.
ولا غرابة في �أن نجد حالة من التنا�ص تجمع البطلة في هذه 
المحاكمة ال�سردية التي تعقدها لمجرم ينتمي �إلى فئة الرجال 
مع �آ�سيا زوجة فرعون؛ �إننا نجد نجمة كلما �ضاق بها حالها 
لي  ابن  "اللهم  الأثيرة  العبارة  هذه  تكرر  �أزمتها  وا�شتدت 
�آ�سيا زوجة  ق�صرًا عندك في الجنة" في ا�ستدعاء لل�صابرة 
فرعون التي كانت تردد وهي في �شدة العذاب هذه الآية في 

ۇٴ   ۈ   ۈ   ۆ   ۆ   ۇ   ۇ   التحريم�ڭ   �سورة 
ۋ  ۋ   ۅ  ۅ  ۉ  ۉ       ې�  .

�إن الكاتبة ثريا محمد علي في حالة من التعاطف ال�شديد 
مع بطلتها، هذه الحالة كان لها �سطوعها الفني، عندما نجد 
�أن بطلة روايتها ت�سمى "نجمة" ولا يخفى ما بين نجمة وثريا 
بل  فقط  ذلك  لي�س  المعنى،  م�ستوى  على  ترادف  من علاقة 
ال�سرد  لمنظومة  المقدم  الراوي  للبطلة عبر  ت�شكيلها  �إنها في 
قد جعلت من نجمة �أ�ستاذة جامعية هي الأخرى، بما ير�سخ 
هو  ما  بين  والوجداني  النف�سي  الاقتراب  من  الحالة  لهذه 

كائن في الواقع وما هو �ساكن في الفن.
نف�سه على طق�س هذا  الذي يفر�ض  الم�أ�ساة  �أن جو  ويبدو 
العالم الفني النابع من هذا الفاعل في العنوان الذي يمثله 
الدال "ظم�آن" يبقى حتى نهاية هذا العالم؛ فالبطلة تدخل 
�إذ  حادة؛  قلبية  ب�أزمة  م�صابة  المركزة  العناية  غرفة  �إلى 
ا في القلب؛ وك�أن الداء النف�سي  كانت قبل ذلك تعاني مر�ضً
ف�أ�صبح  داء ع�ضوي  �إلى  ا�ستحال  قد  فقد الحب  المتمثل في 
ا يعاني، ولا ندري  الع�ضو الج�سدي مري�ضً القلب ذاته ذاك 
الله  منة  فيه  تنادي  الذي  الرواية  في  الأخير  ال�سطر  حتى 
الأم والجدة  بلهفة وحزن على  البطلة �سارة  الحفيدة وابنة 
نجمة ما الم�صير؟ هل �ستموت؟ هل �ستحيا لت�ست�أنف ن�شاطًا 
لم  عالم  على  دفين  وحزن  ظاهرة  ابت�سامات  مل�ؤه  جديدًا 
تع�شه؟ الأمر في كلتا الحالتين يقود �إلى ختام مفتوح ير�سخ 
لأزمة واقعية ما تزال قائمة على حالها لم تتغير مظاهرها.

بذكاء  حر�صت  الحاكي  الراوي  عبر  الكاتبة  �إن  و�أخيًرا: 
�ألا يبدو في عالمها هذا ما ي�شير �إلى ما يمكن ت�سميته  منها 
للرجل  ال�شيطنة  �إليه  هذه  يدفع  قد  الذي  الر�ؤية،  بتطرف 
من  و�إظهاره  البتانوني  البطولة/فرجاني  ي�شاركها  الذي 
المعتدي؛ لذا نجد  القاهر  �آخرها في ثوب  الرواية حتى  �أول 
متنوعة  الفني  العالم  هذا  في  والمر�أة(  )الرجل  ثنائية  �أن 
الزوج  على  مق�صورة  فقط  كانت  �سلبية  بين  ظهورها  في 
فرجاني، وفي مقابلها وجدنا طق�سًا مثاليًّا و�صورة طيبة يبدو 
عليها رجال، مثل: �أخو البطلة �صالح، والابن محمود، وزوج 
البنت �سارة، كل ه�ؤلاء ي�شغلون موقع الرجل الطيب في مقابل 
�أدوات  ي�شكلون  نف�سه  والوقت  وفي  ال�شرير فرجاني،  الرجل 
فنية تعتمد عليها الكاتبة في تد�شين �صورة متوازنة تحر�ص 

على ظهور هذا العمل بها.
ال�سردي  العالم  هذا  يحاول  الهوية  مفهوم  مع  وان�سجامًا 
ي�صنع  �أن  عمومًا  الإبداعية  العوالم  من  غيره  ��شأن  ��شأنه 
ر�ؤيته  يبرز  ا  خا�صًّ معجمًا  عليه  نطلق  �أن  يمكن  ما  لنف�سه 
يوازي  فني  فهم  وفق  فيه  وردت  التي  الم�صطلحات  لبع�ض 
ثريا  عند  فالظم�أ  التقليدية؛  المعاجم  في  عليه  المتعارف 
بل  الماء،  �إلى  الما�سة  والحاجة  العط�ش  يعني  لا  علي  محمد 
يعني الفقد الذي يت�سع لي�شمل: الأب، الزوج الطيب، الوطن. 
والرجولة الحقيقية هي �أن ينه�ض كل رجل ب�أعباء الم�سئولية 
عليها،  والحفاظ  زوجته،  احتواء  في  عاتقه  على  الملقاة 
والحرية  �إن�سانًا،  بو�صفها  بها  يليق  الذي  التقدير  ومنحها 
وفق تجربة نجمة تبدو �ساطعة في قدرتها على التخل�ص من 
�سطوة فرجاني ومواجهته والابتعاد عنه بعد �أن كبر ولداها 
�أمهما،  محمود و�سارة و�أ�صبحا قادرين على فهم ما تعانيه 
طلاق  في  تمثل  مادي  تحول  به  لحق  النوعي  التحول  هذا 
�إن  محمود؛  ابنها  بمعونة  عنه  ورحيلها  فرجاني  من  نجمة 
الخ�صو�صية؛  �شديد  �إلى  خا�ص  �إلى  عام  من  تنتقل  الهوية 
فمن المدلول )الخ�صو�صية( ن�سافر مع المبدعة ثريا محمد 
علي �إلى ما ي�سمى بالأدب الن�سوي، ومن الأدب الن�سوي الذي 
ا تعد مثالًا عليه، هي هذه  يحاكم رجلًا �إلى تجربة خا�صة جدًّ
التي تتجلى جماليًّا في ثنائية )نجمة وفرجاني البتانوني(.   

مدخل: في م�صطلح الهوية والكتابة الن�سوية.
موقعه  له  دال  من  الدرا�سة  هذه  تنطلق 
الدال  وهو  �ألا  الخطابات؛  من  كثير  في 
الخ�صو�صية،  �إلى  ي�أخذنا  الذي  "هوية"، 
القراءة  ف�ضاء  على  الدرا�سة  تطرح  هنا 
�أن  يمكن  هل  تفنيده:  �إلى  ت�سعى  ��سؤالاً 
�سمات  �إبداع  من  المر�أة  تقدمه  لما  نحدد 
)هوية(  مميزًا  موقعًا  لها  تتيح  خا�صة 

ب�إزاء ما يبثه الرجل من �إبداع؟.
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يُعد رولان بارت �أهم من و�ضع مفاهيم التحليل البنيوي، 
ال�ضوء  �ألقت  تحليلية،  �أدوات  �أ�س�ست  التي  المفاهيم  هذه 
وف�����س��رت مع  ال��روائ��ي،  ال�����س��رد  �أ���س��رار  م��ن  الكثير  على 
لحظة  في  الإب���داع  كيمياء  م��ن  الكثير  المتلاحق  التطور 
التخلق الدافئة، لحظة الكتابة المبدعة، هذا على الم�ستوى 
"الرواية  فتعدُّ  الخ��ارج��ي  الم�ستوى  على  �أم��ا  ال��داخ��ل��ي، 
لمفاهيم  وتج�سيدًا  متطور،  فني  وعي  عن  تعبيًرا  الحديثة 
وماهيتها  ال��رواي��ة  بوظيفة  تت�صل  جديدة  ونقدية  �أدبية 
و�صلتها بالواقع وعلاقتها بالمتلقي، فهي بنية �أدبية متميزة 
تتكون نتيجة للتفاعلات الذاتية )طبيعة العنا�صر الروائية 
بالواقع  )علاقتها  المو�ضوعية  والتفاعلات  وتفاعلاتها( 
القراء(1  بجمهور  وعلاقتها  والعالمي  المحلي  وال�ت�راث 
ورواية "ن�ساء القاهرة . دبي" تعبير �صادق عن هذه الر�ؤية 
فهي تحكي عبر ف�صولها ال�سيرة الذاتية لامر�أة )�سوزان 
�صبحي ميخائيل( وقد اختار الكاتب �أن ي�سرد حياتها وهي 
تحت �ضغط غيبوبة عميقة، بما يوحي ب�أن كل الا�ستدعاء 
الحر للبطلة على ل�سان الكاتب هو مكنون النف�س، وتعبير 
�صادق عن الذات، هذه ال�سيرة التي تبد�أ منذ و�صول نب�أ 
طفلة  وهي  ميخائيل(  )�صبحي  العقيد  والدها  ا�ست�شهاد 
خ�ضراء في حرب 6 �أكتوبر 1973، في نف�س يوم وفاة عميد 
والعلاقة   )1973 �أكتوبر   28( ح�سين،  طه  العربي  الأدب 
جرج�س  بجدها  تربطه  التي  العميقة  والروحية  الفكرية 
القاهرة.  جامعة  الآداب  كلية  في  يديه  على  تتلمذ  ال��ذي 
طلاب  مع  العربي  الأدب  عميد  تجمع  �صورة  عُلِقت  وقد 

�إلى جوارها  وو�ضع  ال�شاب جرج�س،  بينهم  دفعته ويظهر 
�صورة ال�شهيد �صبحي ميخائيل، هذه ال�صورة التي �شكلت 
وجدان �سوزان وكان ال�سبب فيما �آلت �إليه حياتها، وحدد 
عميقة،  بغيبوبة  �إ�صابتها  �إلى  بها  و�صلت  التي  خياراتها 
لت�ستقر في م�ست�شفى الو�صل ب�إمارة دبي، حيث تقيم وتعمل 
محاولتها  منذ  دب��ي،  تليفزيون  في  الديكور  ق�سم  مديرة 
الأولى لر�سم بورتريه لأبيها ال�شهيد، وقد خا�ضت في غمار 
حياتها  في  ال�شهيد(  )الأب  رجل  �أول  ملامح  عن  البحث 
وال�سعادة  الحب  لحظات  اقتنا�ص  حاولت  طويلة،  رحلة 
بكل طاقتها ، ف�شلت في الكثير منها ولكنها تم�سكت ب�صدق 
المحاولة حتى النهاية. وتعد ال�شخ�صية المحورية )�سوزان 
ل الكاتب - �أو اختارت )لحظة  �صبحي( في الرواية - ف�ضَّ
النف�سية ل�شخ�صيتها من  القراءة  �أن تتم  الروائي(  الفعل 
كما  الخيال  هذا  �إن�صاف جرج�س،  �أمها  �شخ�صية  خلال 
حدد دوره بدقة كولردج هو �أن يختار الكاتب لكل �شخ�صية 
من ال�شخ�صيات الملامح المتقابلة والمتعار�ضة. بحيث يعيد 

كل ملمح ك�أنه حجر ي�ضاف �إلى بناء الرواية الكبير..
�أهمها  وظيفة،  من  �أك�رث  حققت  المتميزة  الحيلة  ه��ذه 
�ضخمة  تح��ولات  �شهدت  حقبة  عن  تاريخية  خلفية  و�ضع 
في تركيبة ال�شخ�صية الم�صرية ب�شكل عام،  وتدور �أحداث 
الرواية في جزء كبير منها في حي �شبرا الغارق في المحلية 
نك�سة  بعد  تاريخي  ظرف  وفي  الو�سطى،  للطبقة  والممثل 
�ضخمة،  تحديات  �أم��ام  الو�سطى  الطبقة  و�ضع  يونيه،   5
منظومة  في  والمتمثلة  ال�صلبة،  �أعمدتها  في  ت�ضرب  كانت 

التعليم  م�ؤ�س�سة  على  الهجوم  ه��ذا  د�شن  وق��د  التعليم، 
ال�سبعينيات  �أوائ��ل  في  الم�شاغبين(  )مدر�سة  بـم�سرحية 
من القرن الع�شرين، واكبه ن�شر �أفلام المقاولات و�أغنيات 
و�أ�صوات �شعبية رديئة التعبير وتعي�سة المعنى، ويعد التعليم 
هو الو�سيلة ال�شرعية والمتاحة للفقراء للرقي الاجتماعي، 
وتحقيق الذات و�إثبات هوية الانتماء .. وقد جاءت الإ�شارة 
الذكية من الكاتب �إلى طه ح�سين �صاحب المقولة الأ�شهر .. 
التعليم حق للجميع مثل الماء والهواء، ولعقله الم�ستنير الذي 
العربية  "لغتنا  متميز  ب�صوت  الأثير  علينا عبر  يطل  كان 
ع�سر لا ي�سر ونحن نملكها كما كان القدماء يملكونها ولنا 

�أن ن�ضيف �إليها ...." 
�شبرا  التاريخ في مدر�سة  �إن�صاف جرج�س مدر�سة  تعد 
الظرف  في  الو�سطى،  للطبقة  ممثلة  للبنات،  الإع��دادي��ة 
التاريخي الأخطر وبالظروف التي �أحاطت بها، موت زوجها 
وهي في ريعان �شبابها ويُتْم �أولادها و�ضعها �أمام التحدي، 
بعد  �ست�سود  حثالة  من  والطمع  للتحر�ش  عر�ضة  وتركها 
�ألفون�س )�أمين المعمل في  �سنوات قليلة، ممثلة في موري�س 
نف�س المدر�سة( والذي �سي�سبح في ماء الف�ساد الذي انت�شر 
لتاجر  رفيقًا  ال�شعب  مجل�س  �إلى  به  وي�صل  كالفي�ضان، 
عتيد من تجار المخدرات )ح�سن ب�صلة( لي�ؤ�س�س مرحلة لا 
تزال ت�ضغط علي حياة الم�صريين حتى الآن .. لحظة بدء 
الرواية ب�أحداث محمد محمود "الاثنين 21 / 11 / 2011 
�إلى  ت�سعى  الحديثة"  "الرواية  ولأن  ع�صرًا"  الخام�سة 
القائمة، تمثلها علاقة  الاجتماعية  العلاقات  التعبير عن 
انعدام التوافق بين �سوزان وزوجها ف�ؤاد م�سيحة والموقوف 
في ق�سم ال�شرطة لاتهامه بجريمة قتل �شاب هندي، هذه 
العلاقة التي لا جدوى منها والذي عرفها فيل�سوف العبث 
التوافق بين الفرد من ناحية  انعدام  ب�أنها  )�ألبير كامي( 
�صبحي  ل�سوزان  يمثل  "والرجل  ثانية  ناحية  من  والعالم 
العالم، وتهدف الرواية الحديثة �إلى الت�أثير في القارئ عن 
 . "ب�صورة مقنعة  الفنية  النوعية  طريق تقديم" الحقائق 
ويحدث في الغالب التركيز وال�سعي �إلى تج�سيد مبد�أ مهم 

من جماليات التلقي يتمثل في الإيهام بالواقعية"2.   
وتظهر العلاقة الجدلية في الرواية، بين الواقع والخيال 
وب��الح��دي��ث عن  ب���أح��داث محمد مح��م��ود،  ال��ب��داي��ة  منذ 
الجي�ش  ن���زل  ع��ن��دم��ا   1977 ي��ن��اي��ر   19  -  18 �أح����داث 
دوران  في  الدبابة  �سوزان  ر�أت  �إن  وم��ا  ال�شعب،  لحماية 
�شبرا، تذكرت زيارتها لمعر�ض الغنائم بعد حرب �أكتوبر، 
جديد  واق��ع  لت�أكيد  لإ�سرائيل،  ال�سادات  زي��ارة  وج��اءت 
فر�ض �شروطه على الجميع، "ولم ت�صدق �إن�صاف �أ�ستاذة 
�أبوها  وجل�س  بن جوريون،  ال�سادات مطار  التاريخ هبوط 
�سلام  يحدث  �أن  يمكن  هل  و�س�ألته:  م��ذه��ولًا.  جرج�س 
بين  النوعية  العلاقة  هذه  �صبحي؟!  قتلوا  من  وبين  بيننا 
تفا�صيل  في  الدخول  هنا  يعنينا  لا  وقد  والواقع،  الرواية 
الكلية  الدلالة  ا�ستخلا�ص  يعنينا  ما  العلاقة بمقدار  هذه 
في ت�صميم الرواية الحديثة و�أهدافها من خلال علاقتها 

بحركة الواقع/ لعالم"3، وخير من يمثل هذه العلاقة 
�إلى  ي�سافر  الذي  البقال  �سيد بن ح�سين  �شخ�صية 
غريبة  بهيئة  �سنوات  بعد  ليظهر  ويختفي  العراق 
ورم��ي  الأف��غ��ان،  المجاهدين  �إلى  ان�ضمامه  بعد 
�أ�صدقاء �أبيه )جرج�س ومرق�ص ومر�سي( بالكفر 
ويختفي من الحارة ليظهر مرة �أخرى بعد ارتكابه 
لجريمة قتل ال�سياح في الأق�صر، يقب�ض على �أبيه 

ويعود ليلفظ �أنفا�سه بعد يومين ..
لا حكي دون وظائف كما يذكر فلا ديمير بروب 
ربما  الخرافية(  الحكاية  )مورفولوجيا  كتابه  في 
�أن وظائف ال�شخ�صية الدراماتيكية من الأجزاء 
هنا  الروائي  الفن  "ومهمة  للحكاية،  الأ�سا�سية 
تكمن في �إثارة الأ�سئلة والإجابة عن �أ�سئلة �أخرى، 
وتغييره  وتف�سيره  ال��ع��الم  فهم  على  ق���ادر  وه��و 
وال�سيطرة عليه"4 . ويق�سم رولان بارت الخطاب 
ال�سردي �إلى وحدات. ويرى �أن الوحدة تت�ألف من 
الرواية  في  ذلك  وي�سهم  الرواية،  من  مقطع  كل 
�إيجاد علاقات جديدة  الإ�سهام في  الحديثة على 
النيل،  �أبو  محمود  عزت  ودكتور  �سوزان  )علاقة 

�شقيقه  ابن  با�ست�شهاد  يخبره  تليفون  يتلقى  الذي 
القاهرة،  �إلى  ويعود  فيودعها  �أح��داث محمد محمود،  في 
وي�ستقر في ميدان التحرير لعلاج الجرحى، وعندما تلقت 
الي�ساري  وزميلها في الحزب  القديم  تليفون من �صديقها 
تلقى عدة  ق��د  د/ع���زت  ب����أن  وج���دي( يخبرها  )مح��م��د 
ر�صا�صات ا�ستقرت واحدة منها في عينه الي�سرى، وحمل 
�سوزان  ت�سقط  والم���وت،  الحياة  بين  العيني  الق�صر  �إلى 
مغ�شيًّا عليها .. وتت�شعب العلاقات بين �شخ�صيات الرواية، 
فيليب/جي�سيكا، مادلين/منير �سامي، محمود محرو�س/
يتخطى  جمالي  وعي  عن  ت�صدر  فهي  �شيماء(  الفلبينية 
�أن   . �آفاق جديدة"5  �إلى  ويتجاوزه  ال�سائد،  الوعي  حدود 
الأحداث  �إلى نمو  ي�ؤدي  وال�شخ�صية  التفاعل بين الحدث 
وفق مبد�أ العلَّية �أو ال�سببية، وكل هذا ي�ؤدي �إلى التوازن في 
وت�أتي  والمكان،  والزمان  وال�شخ�صية  الحدث  بين  العلاقة 
وت�ؤدي  ووظيفتها  لر�ؤيتها  تلبية  الحديثة  الرواية  تقنيات 
الروائية  البنية  توازن  رئي�سيًّا في  دورًا  ال�سردية  الأ�ساليب 
برمتها، والاهتمام بالتفا�صيل والجزئيات وت�صوير نثريات 
6 وقد  للرواية  الفني  الإطار  التي تبدو دالة داخل  الحياة 
اعتمد الكاتب نا�صر عراق على خبرته الت�شكيلية في ر�سم 
ال�شخ�صيات، و�ساعدته خبرته ال�سينمائية على ا�ستخدام 
ال�سردي  الزمن  قطرات  ونثر  ال�سينمائي،  القطع  تقنيات 
عبر الف�ضاء الرواية، تقديًما وت�أخيًرا دون �أن يفقده ذلك 

القدرة على الت�شويق  م�ستخدمًا تقنية الفلا�ش باك. 

دلالة البنية الروائية ومدلول النص ..

ق��راءة سيس��يوتاريخيـة لـرواي��ة 
)نساء القاهرة . دبي( لـ: ناصر عراق

عوني عبد ال�صادق 

1-6 �أنماط الرواية العربية الجديدة .. ت�أليف د. �شكري 
عزيز الما�ضي

الهوام�ش

م�صر

هذا الخيال كما حدد دوره بدقة كولردج 
�شخ�صية  لكل  الكاتب  يختار  �أن  هو 
المتقابلة  الملامح  ال�شخ�صيات  من 
والمتعار�ضة. بحيث يعيد كل ملمح ك�أنه 

حجر ي�ضاف �إلى بناء الرواية الكبير..
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