
عندما �س�أل �أحد ال�صحفيين توما�س �أدي�سون عن �شعوره 
اختراع  في  النجاح  قبل  فا�شلة  محاولة  �ألف   25 حيال 
تُ�سمّيها    َ ِمل �أفهم  ل�ست  �أجاب:  ب�سيطة؟  تخزين  بطارية 
محاولات فا�شلة؟ �أنا �أعرف الآن 25 �ألف طريقة لا يمكنك 

بها �صنع بطارية، ماذا تعرف �أنت؟
التاريخ،  في  المخترعين  �أعظم  من  بحق  �أدي�سون  يُعدّ 
بطء  من  بال�شكوى  معلموه  بد�أ  المدر�سة،  دخل  عندما 
ا�ستيعابه و�إهماله في حل واجباته المنزلية، فقررت والدته 
بالعلوم،  �أدي�سون مولعًا  المنزل، فقد كان  له في  تدرّ�س  �أن 
ففي �سن العا�شرة �أعدَّ مختبًرا كيميائيًّا في منزله، لينتهي 
با�سمه،  اختراعًا   243 يقارب  ما  ت�سجيل  �إلى  المطاف  به 

كان لها الأثر الوا�ضح في حياة �إن�سان الع�صر الحديث.
يقول �أدي�سون في ذلك:  �إن ما حققته هو ثمرة عمل ي�شكل 
اختراع  وعن   ،%  99 والجد  والمثابرة  منه،   %  1 الذكاء 
من  محاولة  �ألفي  بعد  حققه  الذي  الكهربائي  الم�صباح 
التجارب الفا�شلة، فيقول: �أنا لم �أف�شل �أبدًا، فقد اخترعت 
الم�صباح في النهاية. لقد كانت عملية من �ألفي خطوة، ولا 

بد من اجتيازها للو�صول �إلى ذلك.
1914م،  عام  كبير  �أدي�سون في حريق  دُمّر مختبر  وقد 
)ت�شارلز(،  لأدي�سون،  الأكبر  الابن  هُرِع  اليوم  ذلك  وفي 
المت�صاعد  اللهب  يراقب  واقفًا  فوجده  �أبيه،  عن  باحثًا 

المدرّ�سة  �إن  له:  قالت  الر�سالة؟  فحوى  عن  ابنها  �س�ألها 
ب�سبب  المدر�سة  في  ا�ستمرارك  قبول  يمكن  لا  �إنه  تقول: 
تنا�سب  لا  المدر�سة  وهذه  المفرطة،  وعبقريتك  ذكائك 
عن  البحث  الأف�ضل  فمن  الطلاب،  من  النوعية  هذه 
ذلك  بعد  ابنها  فيكت�شف  قدراتك،  تنا�سب  بديلة  مدر�سة 
فحوى الر�سالة الحقيقة بعد وفاتها، عندما كان يفتّ�ش في 
�أوراقها، فيعقد عزيمته بعد ذلك �أن يكون عند ح�سن ظنها 
فيه، ويبهر العالم بهذه المنجزات، التي كان يحدث نف�سه 
بها و�أ�صحابه دائمًا، ثم نرى بعد ذلك اختراعاته تتوالى، 

ولا يكاد يخلو منها منزل على ظهر هذا الكوكب.
يكون  كيف  الق�صة،  هذه  قر�أت  عندما  كثيًرا،  تعجبت 
وت�أثيره  المقام،  لينا�سب  وتحويره  الجميل  الكلام  �سحر 
في كوامن النف�س الب�شرية، و�إطلاق ما تحويه من قدرات  
وملكات، ثم وقع بين يدي مقولة �شهيرة لل�صحابي الجليل 
�صحابة  ي�صف  وهو  عنهما  الله  ر�ضي  عبا�س  بن  عبدالله 
ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم عندما قال: )لقد خالطت 
قومًا ينتقون الكلام كما ينتقى �أطايب الثمر(، وزاد عجبي، 
محكم  في  لعباده  الله  و�صية  هي  تلك  �أن  �أدركت  عندما 
ى�    ې   �ې     تعالى:  بقوله  وذلك  التنزيل، 
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تلك  �أن  بلغ منتهاه، عندما علمت  53،  وزاد عجبي حتى 
لأمته، عندما  و�سلم  و�صية خير خلق الله �صلى الله عليه 
قال في الحديث الذي يرويه الإمامان البخاري وم�سلم في 
فليقل   ، الآخر  واليوم  بالله  ي�ؤمن  كان  �صحيحيهما: )من 

خيًرا �أو لي�صمت(. 
وتمر بخاطري، و�أنا �أكتب هذه ال�سطور المقولة ال�شهيرة 
فرويد:  �سيجموند  ال�شهير  النم�ساوي   النف�سي  للعالم 
لكننا  والنقد،  الهجوم  نقاوم  �أن  جدارة  وبكل  ن�ستطيع 

عاجزون تمامًا �أمام الثناء.

لقد  �أجله،  من  �شديد  بحزن  �شعرت  ابنه:  يقول  بهدوء، 
كان في ال�سابعة وال�ستين من العمر، ولم يكن �شابًّا، عندما 
لوجود  �أدي�سون  انتبه  وحين  �شيء،  كل  النيران  التهمت 
ب�أنه  ف�أجاب  �أمك؟  �أين  ت�شارلز،   : قائًال به  �صاح  ت�شارلز 
�أوجدها  له:  قائًال  يجدها  �أن  منه  طلب  حينها  يعرف،  لا 

ب�سرعة، فلن ت�شهد منظرًا كهذا ما حييت.
وفي �صباح اليوم المقبل، تفقد �أدي�سون الركام الذي خلفه 
الحريق، فقال: هناك فائدة عظيمة لما ح�صل �أم�س، فقد 
احترقت كل �أخطائنا، الحمد لله يمكننا البدء من جديد.

�أن  �أدي�سون  ا�ستطاع  الحريق،  من  �أ�سابيع  ثلاثة  بعد 
جملة  ومن  �أ�سطوانات(،  )م�شغل  فونوغراف  �أول  يخترع 
النا�سخة،  والأدوات:  الآلات  من  وا�ستحدث  اخترع،  ما 
وال�شريط  والحاكي  الهاتف  وجهاز  الطابعة  الآلة  وطوّر 
باكت�شافه  ممكنة  التلفاز  �صناعة  وجعل  ال�سينمائي، 
�أ�سا�س  �أ�صبح  الذي  �أدي�سون(،  )�أثر  ي�سمّى  لما  م�صادفة 

�أنبوب الإلكترون.
�أم  تقف  العظيم  المخترع  هذا  وراء  �أن  تعرف  �أن  بقي 
مُدرّ�سة  ر�سالة من  تلقت  �أن  الأبعاد، فبعد  بكل  ا�ستثنائية 
بطرد  تبلغها  عمره،  من  الثامنة  في  كان  عندما  ابنها، 
ابنها من المدر�سة ب�سبب غبائه المفرط، و�ضعف ا�ستيعابه 
واتهامه بخفة العقل، فتلقت الر�سالة بكل هدوء، وعندما 

محمد بن عبدالله الفريح  

@ malfriah

 كاتب ومفكر

الكلام  يكون  عندما 
اسثنائيًّا

محاولات  تُ�سمّيها    َ ِمل �أفهم  ل�ست 
فا�شلة؟ �أنا �أعرف الآن 25 �ألف طريقة 
ماذا  بطارية،  �صنع  بها  يمكنك  لا 

تعرف �أنت؟

دائمًا:  و�أ�صحابه  لنف�سه  يقول  كان 
يطرد  �شيئًا  �س�أخترع  ما  يومًا 
ذلك  بعد  فنرى  الأر�ض،  عن  الظلام 
اختراعاته تتوالى، ولا يكاد يخلو منها 

منزل على ظهر هذا الكوكب

يقول �أدي�سون في ذلك:  �إن ما حققته 
% منه،  هو ثمرة عمل ي�شكل الذكاء 1 

والمثابرة والجد 99 %
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 - �سالنجر  جيري  ال�شهير  الأمريكي  والكاتب  الروائي 
يومًا  91 عامًا- لم يكن يتوقع  2010 عن  الذي توفي عام 
�ستكون  ب�أنها  ال�شوفان"  حقل  في  "الحار�س  رواي��ت��ه  �أن 
�أن حققت هذه  �سببًا في عزلته وابتعاده عن الأ�ضواء بعد 
�أي رواية  الرواية نجاحًا كبيًرا وانت�شارًا مدويًا لم تحققه 
الكتب  تزال من  لا  �أنها  والغريب  الما�ضي،  القرن  �أولى في 
الأكثر مبيعًا حتى اليوم. برغم الهجوم الذي تعر�ضت له 
من قبل بع�ض النقاد، وكذلك الم�ؤ�س�سات التعليمية بو�صفها 
تقدم نموذجًا �سيئًا للطلاب من خلال هولدن المتمرد على 

عائلته ومدر�سته، ومن ثم مجتمعه.
 لكن ما هي الأ�سباب التي جعلته يبتعد عن ن�شر روايات 
�أ�صبحت  وهل  ال�شوفان"،  حقل  في  "الحار�س  بعد  �أخ��رى 
هذه الرواية نقمة عليه لدرجة �أنه �أو�صى بعدم ن�شر عدد 
من �أعماله التي كتبها ولم ي�سبق لها �أن ن�شرت، قبل هذا 
العام. وفي قول �آخر فقد �أ�صر �سالنجر على عدم ن�شر �أي 
عمل من �أعماله غير المن�شورة قبل مرور خم�سين عامًا على 

وفاته!
فاختار  م���ؤل��ف��ه،  كاهل  الم��ذه��ل  النجاح  ه��ذا  �أث��ق��ل  ه��ل 
�أول م�شواره الأدبي؟ هل هو الخوف من  الانعزال وهو في 

اليقين. ولم  �أحد يدري على وجه  التالي؟ لا  الكتاب  ف�شل 
ي�صرح �سالنجر قط ب�شيء يمكن �أن يف�سر �سبب اعتزاله، 

فلم ي�سمح لأحد طوال 40 عامًا بالاقتراب منه.
من  �أ���س��ط��ورة  �إلى  �سالنجر  الأم��ري��ك��ي  الكاتب  تح��ول 
الابتعاد  مبكر  وق��ت  منذ  اختار  فقد  ع�صرنا،  �أ�ساطير 
تمامًا عن ال�شهرة والأ�ضواء بل وعن الظهور العلني برغم 
موهبته الكبيرة، و�آثر الانعزال عن العالم في مكان ما على 
ال�شاطئ في ولاية بن�سلفانيا الأمريكية، يق�ضي معظم وقته 
كاتبة عتيقة داخل كوخ خ�شبي ملحق  �آلة  الكتابة على  في 
التي  �أونيل"  "كوليين  الثالثة  زوجته  �أن  لدرجة  بمنزله 
تكن  لم  وفاته،  حتى  له  زوجة  وظلت   1988 عام  تزوجها 

تراه �سوى لمامًا!
�أي  بالتقاط  ي�سمح  يكن  ب�أنه لم  الكاتب  هذا  عُرف عن 
على  النا�شرين-  �أحد  يروي  كما  �أ�صر-  وقد  بل  له  �صور 
وظل  الأول،  كتابه  غلاف  ظهر  على  من  �صورته  ا�ستبعاد 
و�سائل  في  والظهور  ال�صحفية  بالمقابلات  الإدلاء  يرف�ض 

الاعلام.
الق�صيرة  للق�صة  م��رم��وق  ككاتب  الأدب���ي  عالمه  ك��ان   
رواي��ة وحيدة هي  له �سوى  ين�شر  �أن��ه لم  وال��رواي��ة، برغم 

 The Catcher in the �أو  ال�شوفان"  حقل  في  "الحار�س 
من  �أكثر  �إلى  وترجمت  كثيًرا،  �شهرتها  ذاعت  التي   Rye

الروائي  )ترجمها  العربية  اللغة  منها  عالمية،  لغة  �ستين 
الفل�سطيني الراحل غالب هل�سا(.

هذه الرواية تحديدًا التي �صدرت عام 1951، �أ�صبحت 
المراهقين  م��ن  �أج��ي��ال  ل��دى  الأدب  �أي��ق��ون��ات  م��ن  �أيقونة 
ويُعاد  تطبع  وظلت  والعالم،  المتحدة  الولايات  في  ال�شباب 
ا 250 �ألف ن�سخة(،  طبعها منذ �صدورها )توزع منها �سنويًّ
"مانيف�ستو" للغ�ضب والتمرد على القيم التقليدية  وعدت 
للمجتمع، وكان بطلها يرمز لجيل ما بعد الحرب العالمية 

الثانية، الراف�ض للزيف الاجتماعي.
وقد تردد �أن هذه الرواية كانت ال�سبب في قرار �سالنجر 
�أ�سوار  نائية معتكفًا وراء  اعتزال الحياة والعي�ش في بقعة 
مح�صنة محتميًا بمجموعة من الكلاب، يقاوم- عن طريق 
فريق محاميه- كل محاولة لإعادة ن�شر �أعماله �أو تحويلها 
لل�سينما، �أو حتى ن�شر �أي كتاب يروي �سيرة حياته، �أو �أي 
تك�شف جانبًا لا  �أو  يعدها م�سيئة ل�صورته،  مادة �صحفية 

يريده من حياته ال�شخ�صية. 
العالمية  الح��رب  في  م�شاركته  تجربة  ل�سالنجر  كانت 
الثانية، وتحديدًا في غزو الحلفاء لفرن�سا وتحريرها.. كان 
التي  روايته  يكتب  متح�صنًا  الملج�أ  داخل  �ساعات  يق�ضي 
"الحار�س في  �ستحقق له ال�شهرة والمجد الأدبي فيما بعد 

حقل ال�شوفان". 
من  زملائه  من  الكثير  موت  بتجربة  يمرّ  �سالنجر  لكن 
حوله، وي�شهد على مع�سكرات الاعتقال الجماعية الألمانية، 
وما �شاهده من فظائع داخل مع�سكر داخاو تحديدًا الذي 
دخله مع القوات الأمريكية. لقد تركت تلك الفظائع ت�أثيًرا 

كبيًرا عليه وعلى �أدبه. 
 �ألتحق �سالنجر بالعمل في الا�ستخبارات الم�ضادة لجمع 
المعلومات عن الفرن�سيين والثقافة الفرن�سية وحياة النا�س 
وكيف  الحلفاء،  لدخول  تمهيدًا  يفكرون  وكيف  باري�س  في 
الكبير  الكاتب  على  للتعرف  �سعى  الحقبة  ه��ذه  في  �أن��ه 
�أثنى  التي  كتاباته،  بع�ض  له  وق��دم  هيمنجواي  �إرن�ست 
عليها هيمنجواي، وكان يعمل مرا�سلًا حربيًا في العا�صمة 

الفرن�سية في ذلك الوقت.
ا�ستئ�صال  م�شروع  في  بالعمل  �سالنجر  التحق  �ألمانيا  في 
النازية، ووقع في غرام فتاة �ألمانية قيل �إنها كانت �ضالعة 
في الن�شاطات النازية هي "�سيفيا ويلتر" ثم تزوجها و�أتى 
بها �إلى الولايات المتحدة، لكن الزواج انتهى بعد �أقل من 
ثمانية �أ�شهر، التي و�صفها فيما بعد ب�أنها "�شريرة" �أرادت 

ت���دم�ي�ر 
روحه!

ن��ت��وق��ف   
�أم��������ام ب��ع�����ض 

التاريخية  الأح��داث 
ارتبطت  التي  ال�شهيرة، 

وت���أث�ريه  �سالنجر  ب�شخ�صية 
محاولة  منها  غ�ي�ره.  على  الأدب����ي 

اغ��ت��ي��ال ال��رئ��ي�����س رون���ال���د ري��ج��ان ع��ام 
حقل  في  "الحار�س  رواي��ة  ت�أثير  تحت   ،1981

�أراد  �إن��ه  قيل  �شاب  ط��رف  من  تحديدًا  ال�شوفان" 
ثم  فو�ستر،  جودي  وقتها،  ال�شابة  الممثلة  �إعجاب  يثير  �أن 
اغتيال نجم فرقة البيتلز ال�شهير جون لينون عام 1980 
على يدي �شاب يدعى مارك �شابمان، الذي يقول �إنه قتله 
ت�أثرًا برواية �سالنجر، فقد كان يرى �أنه يرمز �إلى التفاهة 
وال�شهرة الزائفة، كان يم�سك في يد بالم�سد�س الذي �أطلق 
منه الر�صا�صات القاتلة على لينون، وفي يده الأخرى رواية 

ال�شوفان"! حقل  في  "الحار�س 
تقول ال�صحفية بيتي �إيب�س: �إنها نجحت عام 1980 في 
�إلى  �أن ذهبت  بعد  �سالنجر،  مع  �سريع  لقاء  �إلى  الو�صول 
التي يقيم فيها في نيوهامب�شير، وتركت ورقة في  المنطقة 
مكتب البريد تعبر فيها عن رغبتها في لقائه، وقد حر�صت 
على �أن يكون اللقاء في مكان عام، لكي لا يقال �إنها ا�ستغلته 

ب�أي �شكل من الأ�شكال. 
تقول هي: �إنه عندما عرف �أنها تكتب ن�صحها ب�ضرورة 
�شيء  �أ�سو�أ  �إن  قائلًا:  الفور،  على  ال�صحفي  العمل  ترك 
�أن يكتب  بالن�سبة لأي كاتب هو الن�شر، و�إن الكاتب يجب 
لنف�سه فقط، و�أن �أهم �شيء هو �أن يكتب فقط وي�ستمر في 

الكتابة، م�ؤكدًا �أنه يكتب يوميًّا!
لم ين�شر جيري �سالنجر �شيئًا على الإطلاق منذ 1965 
نف�سه  يعد  �أن��ه  حين  على  ولكن   .2010 في  وفاته  وحتى 
ب���إث��ارة  ت�ستمتع  التي  ال�شخ�صيات  على  ك��ب�رًيا  متمردًا 
الزائفة،  ال�شهرة  وتبحث عن  الإع�الم،  الجدل حولها في 
يرى البع�ض �أن �سالنجر نف�سه- بعزوفه المتعمد عن الن�شر 
والظهور وعزلته المثيرة- نموذجًا لذلك الزيف الاجتماعي 
نف�سه، وتلك الرغبة في لفت الأنظار و�إثارة الجدل، الذي 

لا يتوقف �أبدًا. ولا نظن �أنه �سيتوقف حتى بعد وفاته.

نا�صر بن محمد الزمل

nalzumal@رئي�س التحرير

 جيري �سالنجر

الرواية التي أقصت صاحبها
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المكا�سب  ثراء  الرقمي"..   "الأدب 
ة: الجماليَّ

التحري�ض على ن�شوء �آليات جديدة 
الذات  �إبداع  الن�صو�ص،  لإنتاج 
متنامٍ  وعي  للمثقف،   الاجتماعية 
�سلطة  من  وتحرر  القارئ،  بدور 

الم�ؤلف  

د. �أميرة علي الزهراني
�أ�ستاذ م�شارك )ال�سرديات الحديثة(
جامعة الأمير �سلطان - الريا�ض 

مصير الكتابة الأدبية 
في زمن التقنية

الأدب والتكنولوجيا
ع�صر  في  الأدب  م�صير  حول  الحديث  يكن  لم 
التكنولوجيا جديدًا، فمنذ بد�أ العالم ي�أخذ بالتغيير بف�ضل 
الدور الذي لعبته التقنية وانغرا�سها في �أدق تفا�صيل حياة 
داخل  يُلح  وال�س�ؤال  اختلافها،  على  والم�ؤ�س�سات  الأفراد 
�شفهيًّا،  بد�أ  الذي  الأدب  م�ستقبل  حول  الأدبية  الم�ؤ�س�سة 
جديدة  لمرحلة  يتحول  الآن  هو  وها  ورقيًّا،  كتابيًّا  وانتقل 
هذا  يحمله  ما  بكل  ورواجًا،  كتابة  التقني  الو�سيط  عبر 
بمحددات  الرقمي"  "الن�ص  تطبع  �سمات  من  الو�سيط 
ال�سرعة، وم�ساحة الن�شر، والم�ؤثرات، والتلقي... �إلى الحد 
الذي انبثقت معه �أجنا�س �أدبية جديدة، كالن�ص المتفرّع، 
والن�ص التفاعلي، ورواية الواقعية الرقمية ... وغيرها من 

�أنماط كتابية رقمية، �سيتم الحديث عنها لاحقًا.
�إن دخول الأدب عالم التكنولوجيا لي�س لمجرد �أن لا يبقى 
الأدب بمعزل عن العالم المتغير من حوله، بل لأن الم�س�ألة 
�أخذت �أبعادًا �أخرى تتعلق بتغير �أنماط الم�ستهلكين الجدد 
للأدب، وتغير �أنماط القراءة والعادات الذهنية في التلقي. 
فالم�ستهلكون عادة هم الذين يقودون التغيير، لذلك وجب 
وجه  على  ال�شباب  الرقميين،  الم�ستهلكين  من  الاقتراب 
نيكولا�س،  الات�صال معهم. )رولاندز،  و�إبقاء  الخ�صو�ص، 
عام،  ب�شكل  للتقنية،  ما  جانب   �إلى   .)298 �ص   ،2011
الطبيعة،  وعلى  الإن�سان  على  �سلطوي  �سيادي  جانب  من 

�أوجهها،  بكل  ال�سيطرة  في  الأيديولوجي  منطقها  لها  �إذ 
 ،1988 )ماركوز،  و   )78  ،77 �ص   ،1999 )هابرما�س، 

�ص37 – 54(.

المستهلكون الجدد للأدب
"الذات  �أن  �إلى  التلقي  وجمالية  القراءة  منهج  ي�شير 
المتلقية قادرة على �إعادة �إنتاج الن�ص بو�ساطة فعل الفهم 
والإدراك، ومتمكنة بذلك من تكثير المعنى وت�شقيق وجوه لا 
نهائية من بنيته، مما يجعله قادرًا على الديمومة والخلود 
التلقي"  وبنية  الن�ص  بنية  بين  الم�ستمرة  الحوارية  بفعل 
ب�أن  الاعتراف  وينبغي   ،)52 �ص   ،2001 �صالح،  )ب�شرى 
بنف�س  يكون  "لن  الخ�صو�ص،  وجه  على  الم�ستقبل،  قارئ 
ال�سابق.  في  اعتدناه  الذي  والاتكالية  والتلقائية  الطواعية 
والكاتب  القارئ  بين  التقليدية  العلاقة  وتتبدل  ف�ستتحول 
حتى  واحد  اتجاه  في  كانت  �إن  فهي  النا�شر،  مع  وكذلك 
الآن ويغلب عليها طابع التلقي ال�سلبي، �أي نموذج الأ�ستاذ 
بل   ،)Interactive( تفاعلية  م�ستقبلًا  ف�ستكون  بالتلميذ، 
الم�ستفيدين  من  مجموعة  خلال  من  الجوانب  ومتعددة 
الإلكترونية  الات�صالات  على  و�ستقوم   ،)User Groups(

ال�سهلة وال�سريعة ..." )�أحمد ب�شارة، 2004، �ص 80(.
الرقمي  الن�ص  ب��شأن  النقدية  الأ�صوات  تعددت  مهما 
المن�شور عبر الو�سيط الرقمي، ف�إنه لا يمكن للنقد الأدبي 
المت�أمل عن كثب لكل ما يحدث حوله  �أن يظل متبنيًا دور 

من متغيرات طالت الأدب منذ دخوله عالم التكنولوجيا، 
ولقد باتت هناك حاجة ما�سة لوجود نظرية �أدبية جمالية 
ت�ستوعب تلك التغييرات وتحدد �إطارها، لا�سيما و�أن تلك 
الو�سيط الإلكتروني  التفاعلية" المن�شورة عبر  "الن�صو�ص 
على  البنيوية  بعد  ما  اتجاهات  مع  �أهدافها  في  تتقاطع 
 Michel Foucault فوكو  مي�شال  عند  ورد  الذي  النحو 
 Umberto و�أمبرتو �إيكو Jacques Derrida  وجاك دريدا
 Open Text المفتوح  الن�ص  حول  جهودهم  في    Eco

لا  للمعنى  منتجًا  بو�صفه  القارئ  يلعبه  المحوري  والدور 
لمبد�أ  التفاعلية  الن�صو�ص  ا�ستجابة  عن  ف�ضلًا  م�ستهلكًا، 
الأ�صوات"  "تعدد   Mikhail Bakhtin باختين  ميخائيل 
بارت   رولان  وفكرة   للن�صو�ص،  الإيجابية   القراءة  حيث 
Barthes Roland في كتابه )Z/S( في حديثه عن "الن�ص 

ا يمثل كوكبة من الدوال لا بنية من  المتعالق"، بو�صفه ن�صًّ
الولوج  ويمكن  للتراجع،  قابل  بداية،  له  لي�س  المدلولات، 
�إليه من مداخل متعددة )زرقاوي عمر، 2011، �ص 185، 
186(، فالن�ص المتعالق في محدداته ي�شبه الن�ص الرقمي 

    . Hypertext التفاعلي، خا�صة الن�ص المتفرّع
التكنولوجيا هي  ب�أن   bill gates "بيل جيت�س" �أكد  لقد 
التي �ستغير وجه العالم، وهي التي �ستفر�ض نظامًا جديدًا 
التقنية  عن  الا�ستغناء  لأفراده  يمكن  لا  والعمل،  للحياة 
ال�شبكة  حياة  ب�أ�سلوب  يعرف  ما  و�سيظهر  والحوا�سب، 
 Web work style و�أ�سلوب عمل ال�شبكة  Web life style

وهما م�صطلحان جديدان اخترعهما "بيل جيت�س" ليعبر 
بين  المتبادلة  العلاقات  وطبيعة  القادمة  الحياة  عن  بهما 
 ،54 �ص   ،2003 �سناجلة،  )محمد  القادم  الزمن  نا�س 

55(. وقد بدت تت�شكل ملامح هذا الزمن بما يعا�ش اليوم 
وي�شاهد. 

    �أ�سرع بتمهل!!
�شتى  في  التكنولوجيا  توظيف  �إلى  اليوم  العالم  يتجه 
لتفاوت  معيارًا  التوظيف  هذا  وغدا  الحياة،  مجالات 
 Digital الرقمية  الثقافة  م�صطلح  وي�شير  المجتمعات. 
عن  تت�أتى  جديدة،  ثقافية  معطيات  "�إلى    Culture

تف�صل  التي  والهوّة  الإلكترونية،  التكنولوجيا  ا�ستخدام 
وي�شار  التكنولوجيا.  هذه  في  الفقيرة  عن  المتقدمة  الدول 
الثقافية"" )هيام  "الفجوة  با�سم  �أحيانًا  الهوة  هذه  �إلى 
هذه  تطال  �أن  البدهي  من  كان  لقد  و   )2012 الدهبي، 
الع�صر  وتر�سانة  يتلاءم  تفريعاته بما  بكل  الأدب  الثقافة 

الفائقة ال�سرعة. 
ال�سريعة  الحياة  لإيقاع  الأدبية  الكتابة  ا�ستجابة  �إن 
المهتمين  �شغلت  التي  المحاور  �أهم  �أحد  التقنية  زمن  في 
 1985 "نحن الآن في �سنة  بالأدب قبل �أكثر من ربع قرن 
�ألفية  بداية  عن  تف�صلنا   - تقريباً   - �سنة  ع�شرة  خم�س 
الألفية هي  انتهاء هذه  تكون علامة قرب  قد   ... جديدة 
في  والكتاب  الأدب  م�صير  حول  المطروحة  الأ�سئلة  وتيرة 
وكانت   ،)22 �ص   ،2008 التكنولوجيا" )كالفينو،  ع�صر 
"ال�سرعة" واحدة من الو�صايا ال�ست التي اقترحها الم�ؤلف 
من  محا�ضرة  كل  في  اقترحت  �أنني  "بما  الأدبية  للكتابة 
عزيزة  بقيمة  المقبلة  للألفية  �أو�صي  �أن  المحا�ضرات  هذه 
على نف�سي، ف�إن القيمة التي �أو�صي بها اليوم هي كالتالي: 
�سرعة  �أكثر  �أخرى  �إعلام  و�سائل  فيه  انت�صرت  في ع�صر 
بت�سطيح وتحويل  تهدد  والتي  للحركة،  وا�سع  وذات مجال 

وظيفة  ف�إن  ومن�سجمة،  مت�شابهة  ق�شرة  �إلى  توا�صل  �أي 
الأدب �إذن هي التوا�صل بين ما هو مختلف بما �أنه مختلف، 
دون �أن يُثلِّم اختلافه، بل يرفع من ��شأنه، بح�سب النزعة 

الخا�صة للغة المكتوبة" )كالفينو، 2008، �ص63( 
و"ال�سرعة" في الكتابة الأدبية التي يق�صدها الكاتب بما 
على  مجملها  في  تقوم  التي  التكنولوجيا  زمن  مع  يتلاءم 
ا  الإيقاع ال�سريع للزمن، لي�ست تلك التي تنتج لنا ن�صو�صً
مع  العقل،  �إعمال  �إلى  تجنح  التي  �إنما  تافهة،  �سطحية 
و�صفه  حد  على  �أو  معًا،  �آن  في  والعميق  ال�سريع  الت�أثير 
"  ممثلًا لتلك المعادلة، غير الهينة،  "ال�صعقة غير المتوقعة
"�أ�سرع  لل�شعار   يرمزان  اللذين  وال�سرطان  بالفرا�شة 
للكاتب  القرن الخام�س ع�شر  بتهمل"  في مجموعة رموز 
2008، �ص  جوفيو" "Paolo Giovio" )كالفينو،  "باولو 
65( م�شيًرا في الوقت نف�سه، �إلى �أن قرن التكنولوجيا قد 
فر�ض "ال�سرعة" بو�صفها قيمة قابلة للقيا�س، وم�ستدركًا 
ب�أن ال�سرعة التي يو�صي بها في الكتابة الأدبية هي ال�سرعة 
"لا يمكن قيا�سها ولا ت�سمح بمقارنات  العقلية، وهي التي 
من  انطلاقًا  نتائجها  توجه  �أن  يمكن  ولا  مناف�سات،  ولا 
منظور تاريخي. تعتبر ال�سرعة العقلية قيمة في حد ذاتها، 
في اللذة التي تحدث عند من له ح�سا�سية بهذه اللذة. ولي�س 
في المنفعة التطبيقية التي تمنحها لنا. �إن التفكير ال�سريع 
يعبر  ولكنه  المتروي،  التفكير  من  �أح�سن  بال�ضرورة  لي�س 
خفته")كالفينو،  في  بالخ�صو�ص  يكمن  خا�ص  �شيء  عن 

2008، �ص63(. 
"كل  �إلى  ي�شير  الرقمي"  "الأدب  م�صطلح  كان  و�إذا 
�شكل �سردي �أو �شعري ي�ستعمل الجهاز المعلوماتي و�سيطًا، 
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الو�سيط"  هذا  خ�صائ�ص  من  �أكثر  �أو  واحدة  ويوظف 
الرقمي"  "الن�ص  ف�إن   )103 �ص   ،2011 بوطز،  )فيليب 
الكمبيوتر  �شا�شة  على  يكتب  الذي  الن�ص  هو  تحديدًا 
بوا�سطة اللغة الثنائية للحا�سب الآلي، وين�شر عبر و�سيط 
ب�سيطة  الأولى  نوعان،  الرقمية  والن�صو�ص  �إلكتروني. 
ا  �إلكترونيًّ ن�شرت  التي  فـ"الب�سيطة" هي  المركبة.  والثانية 
تقنية  توظيف  �إلى  تعمد  �أن  دون  الإنترنت  �شبكة  على 
الو�سائط �أو الم�ؤثرات، بينما الن�صو�ص "المركبة" هي التي 
الو�سائط  تقنية  توظيف   مع  الإنترنت  �شبكة  على  تن�شر 
المتعذر  من  يكون  الحالة  هذه  وفي  المتعددة،  الم�ؤثرات  �أو 
الأعمال  من  النوع  هذا  من  ورقية  ن�سخ  على  الح�صول 

)محمد �أ�سليم، 2012( .
التي  المركبة  الرقمية  الأدبية  الن�صو�ص  �أنماط  وتتعدد   
ا  �أدبيًّ جن�سًا  تبدع  حتى  والم�ؤثرات  بالو�سائط  ت�ستعين 
لعلّ  بالتكنولوجيا،  الأدب  ت�أثر  مدى  ومنبثقًا عن  م�ستقلاًّ 
بـ"الن�ص  ت�سميته  على  ا�صطلح  ما  الأنماط  هذه  �أ�شهر 
المفرّع �أو المتفرّع" )Hypertext( في علم الحا�سوب و"هو 
فيها  يو�صل  المعلومات  تقديم  في  لطريقة  مجازية  ت�سمية 
من  �شبكة  في  معًا  والأفعال  والأ�صوات  وال�صورة  الن�ص 
لم�ستعمل  ي�سمح  مما  تعاقبية،  وغير  مركبة  الترابطات 
العلاقة  ذات  المو�ضوعات   )Browse( يت�صفح  �أن  الن�ص 
التقيد بالترتيب، الذي بنيت عليه هذه المو�ضوعات،  دون 
وثيقة  م�ؤلف  ت�أ�سي�س  من  غالبًا  تكون  الو�صلات  وهذه 
يمليه  ح�سبما  الم�ستعمل،  ت�أ�سي�س  من  �أو  المفرّع،  الن�ص 

محمد،  ورم�ضان  الخطيب  )ح�سام  الوثيقة".  مق�صد 
 Interactive( "وكذلك "الأدب التفاعلي  )2001، �ص 50
معطيات  يوظّف  الذي  "الأدب  وهو    )Literature

يجمع  �أدبي جديد،  تقديم جن�س  التكنولوجيا الحديثة في 
�إلا  لمتلقيه  يت�أتّى  �أن  يمكن  ولا  والإلكترونية،  الأدبية  بين 
عبر الو�سيط الإلكتروني، �أي من خلال ال�شا�شة الزرقاء. 
ا �إلا �إذا �أعطى المتلقي م�ساحة  ولا يكون هذا الأدب تفاعليًّ
)فاطمة  الأ�صلي"  المبدع  م�ساحة  عن  تزيد  �أو  تعادل 
التفاعلية"  "الرواية  وفي   .)49 �ص   ،2006 البريكي، 
على  التفاعلي  الن�ص  �إنعا�ش  �أو  �إكمال  في  المتلقي  ي�سهم 
نحو ربما فاقت قدرة الكاتب الأ�صلي الذي طرح بالن�ص 
عبر الف�ضاء الإلكتروني �أولًا. �أو �أنه يختار النهاية �أو م�سار 
الأحداث �أو ال�شخ�صية التي ينطلق منها في قراءة الن�ص 
"الن�ص  لخ�صائ�ص  التفاعلي  الأدب  توظيف  على  بناء 
و�أ�شكال  و�صورة  �صوت  من    )Hypertext( المتفرّع" 
�ص   ،2006 البريكي،  )فاطمة   ... ومو�سيقى  وخرائط 
126( و"رواية الواقعية الرقمية" التي تعتمد على الخيال 
الافترا�ضي،  والعالم  الواقعي  العالم  بين  وتجمع  المعرفي 
�إعداد  الم�ستخدمة في   links الـ  بنائها تقنية   ت�ستخدم في 
المتعددة  والو�سائط  الم�ؤثرات  جانب  �إلى  الويب،  �صفحات 
يتيحها  التي  والخيال...   والفيديو  وال�سمعية  الب�صرية 
الإنترنت  �شبكة  على  رقميًّا  وتن�شر  الإلكتروني،  الو�سيط 

)محمد �سناجلة، 2003، �ص -60 66(
ف�إن  التكنولوجيا  من  الأدب  �إفادة  بمدى  يتعلق  وفيما 

ثمة عاملين م�ؤثرين برزا في نهاية القرن الع�شرين �أ�سهما 
الن�ص  مرجعيات  تطور  في  عديدة  عوامل  جانب  �إلى 
بدور  المتزايد  والوعي  التلقي  "جماليات  وهما:  الأدبي 
الخطيب،  )ح�سام  الن�ص.  مرجعية  في  المفتر�ض  القارئ 
للمعلوماتية  المتعاظم  "الدور  جانب  �إلى  2001،�ص48(. 
من  الاجتماعية  الذات  مناخ  �إيجاد  في  الات�صال  وثورة 
الحا�سوبية  دور  للأولى،  مكملة  �أخرى  جهة  ومن  جهة، 
الأدبي،  الخيال  مرجعية  هز  في  التكنولوجية  والمغامرة 
الن�صو�ص  لإنتاج  جديدة،  �آليات  ن�شوء  على  والتحري�ض 
النوعية." )ح�سام الخطيب،  ربما تحمل معها مرجعيتها 
المتلقي،  بدور  المتنامي  فالوعي   .)49 �ص48،   ،2001
منبًرا  لها  وجدت  التي  الاجتماعية  الذات  دور  وت�ضخم 
و�سائط  عن  ف�ضلًا  الاجتماعي،  التوا�صل  مواقع  عبر 
لت  �شكَّ وم�ؤثرات  و�صورة  �صوت  من  المتعددة  التكنولوجيا 
يلعب  الذي  الأدبي،  الخيال  مقابل  في  جديدة  مرجعية 
الب�سيطة  الأخرى  �أو  التقليدية،  الن�صو�ص  في  المحور  دور 
التي لا توظف تلك الو�سائط والم�ؤثرات وت�شتغل على دلالة 
الكلمة، �إلى جانب جاذبية الآليات الجديدة التقنية لإنتاج 
عالم  الأدب  دخول  في  �أ�سهمت  عوامل  كلها  الن�صو�ص، 

التكنولوجيا والإفادة منه.
وعلى الرغم من الاعتراف بالت�أثير التقني الجديد على 
الأدب �إنتاجًا، وا�ستقبالًا، �إلا �أن الم�س�ألة لا ينبغي �أن ت�ؤخذ 
ومن  الأدبية،  والتقاليد  الان�ضباط  من  للانفلات  مبررًا 
قيمة الفن بو�صفه حالة �إبداعية جديرة بالظهور والتلقي 

�إذا كانتا  القائمة  الم�ؤ�س�سة وال�سلطة الأدبية  "نرف�ض  فقد 
�إلى  بال�ضرورة  ي�ؤدي  الرف�ض  هذا  لكن  موجودتين.  فعلًا 
الدفاع عن م�ؤ�س�سة جديدة و�سلطة مختلفة. ولي�س الدفاع 
قلنا  المفهومين  هذين  ا�ستبعاد  �شئنا  و�إذا  الفو�ضى.  عن 
لابد من وجود "تقاليد" �أدبية محددة ن�ستند �إليها في فهم 
الأدب وتقويمه. قد نختلف في تعيين هذه التقاليد، ولكن لا 
يمكن �إلا �أن نتفق حول جملة من المعايير التي بمقت�ضاها 
"الإبداع الحقيقي" و اللا�إبداع" )�سعيد  يتم التمييز بين 
غياب  من  الخوف  كان  ربما  �ص23(،  يقطين،2002، 
قيمته  للفن  التي تحفظ  الأدبية بمعاييرها  ال�سلطة  مظلة 
وهويته ومن ثم اندلاع الفو�ضى في الن�صو�ص هو ما غيّب 
�إلى حد كبير دور النقد فيما ين�شر �إلكترونيًّا، �إذ يبدو عند 
من  النوع  هذا  على  الناقد  �أدوات  تمرير  في  �أن  كثيرين، 
الأدب اعتراف ب�شرعيته، وربما �آثر بع�ض الم�شتغلين بالنقد 
الأدبي التزام ال�صمت حيال الأدب الرقمي، بو�صفه موقفًا 

حياديًّا مترددًا، بانتظار ما ت�سفر عنه التجربة.

كل أدب جديد هو عدائي!!
يقول:  يون�سكو"  "�أوجين  الروماني  الم�سرحي  الكاتب 
"كل �أدب جديد هو عدائي"  لذلك تفاوتت �آراء النقاد في 
من  تفيد  التي  تلك  لا�سيما  الرقمية،  الن�صو�ص  ا�ستقبال 
�صوت  من  التكنولوجيا،  وفرتها  التي  والم�ؤثرات  الو�سائط 
و�صورة وروابط مركبة والو�صلات التي تحيل �إلى هوام�ش 

لا محدودة كما في الن�ص المتفرع. 
الرقمي  للن�ص  عدائيتها  في  انطلقت  الآراء  بع�ض   
الأدبي من تلك الهالة القد�سية التي يملكها الأدب بو�صفه 
الإلكتروني"  "الو�سيط  الآلة  �أن  فر�أت  �إن�سانيًّا،  ن�شاطًا 
من  بحالة  ال�شعور  �أحيانًا  يثير  ذلك  ف�إن  �أدبًا،  تنتج  حين 
المعبر  الجزء  وهو  فينا،  �إن�سانية  الأ�شد  للجزء  التدني�س 
ن�ست�شعره  كنّا  الذي  وم�شاعرنا،  �أحا�سي�سنا  جميع  عن 
الورق على نحو �شخ�صي ومعبر  الكتابة على  عند مزاولة 
�إلى  يذهب  2011، �ص102(. هناك من  و�صادق)بوطز، 
عبر  الرقمية  الن�صو�ص  و�صفه  في  الم�س�ألة  تلك  من  �أبعد 
ظلال  �أج�ساد،  بلا  ن�صو�ص  "ب�أنها  الإلكتروني  الو�سيط 
قلقة تتجول �إلى مالا نهاية في الف�ضاء الرقمي، لذلك تبدو 
�أ�شباحًا ن�صيّة مخيفة، بمقابل حميمية الن�صو�ص الورقية 

التي تتنف�س في �أج�ساد مادية" )عبير �سلامة، 2011( 
وي�ستند الناقد �سعيد بنكراد في نقده للن�صو�ص الرقمية، 
فكرة   على   )Hypertext( المت�شعب  �أو  المتفرّع  وبخا�صة 
لعدد  تجميع  خلال  من  يتم  "لا  الجمالي  الن�ص  بناء  �أن 
]كما هو في الن�ص المتفرع[. بل  لا محدود من الملفوظات 
من  محدود  عدد  �إلى  ا�ستنادًا  عالم  بناء  خلال  من  يتم 
تتحكم  التي  الأ�سا�سية  القاعدة  هي  وتلك  الملفوظات. 
كل  قول  على  بقدرته  يتميز  لا  فالفن  فنية.  كل تجربة  في 
كل  تحتمل  لا  �سياقات  بناء  على  بقدرته  يتميز  بل  �شيء، 
كي  نف�سه،  الوقت  في  وي�شير،   )2011 قول")بنكراد، 

يبرهن على منطقية ما ذهب �إليه �إلى م�س�ألة لعبة توظيف 
المتفرع  الن�ص  في  التقنية   والم�ؤثرات  وال�صورة  ال�صوت 
بلحظة  القراءة  في  نم�سك  "�إننا  فيقول:  التفاعلي،  �أو 
�أن  يمكن  التي  ال�سياقات،  محدودية  خلال  من  �إبداعية 
ير�سم  �أن  العبث  من  �سيكون  لذلك  الن�ص.  عليها  يحيل 
ال�شاعر بالكلمات عوالم للفر�س، وي�ضع �أمامنا للمزيد من 
بكل  ي�أتي  �أو  م�صورًا  فر�سًا  �أو  ي�صهل،  "ال�شعرية" فر�سًا 
الأفرا�س الممكنة المنتزعة من �سياقات ثقافية، تتبو�أ الخيل 
من  يقل�ص  الحالات  جميع  في  فهو  مميزًا.  موقعًا  داخلها 
حجم التدلال، ويفر�ض عليه لحظة �شعرية هي من انتقائه 
وحده، ولي�ست عوالم يمكن �أن يبدعها ال�شعر... �إن غياب 
الفر�س �أقوى بكثير من ح�ضوره، فالغياب ا�ستثارة ذهنية 
مخ�صو�صة  فحالة  الح�ضور  �أما  الممكنة.  الأفرا�س  لكل 
المب�صرة  العين  �أمام  الماثل  يبيحه  ما  خلالها  من  نرى 
وفق  الفنية،  البراعة  فلي�ست   )2011 وحدها")بنكراد، 
في  المقابل،  في  ولا  �شيء،  كل  قول  احتمال  في  �أ�شير،  ما 
الحد من المعنى المت�شكل  في خيال المتلقي، بفعل م�ؤثرات 
�إليه  يرمي  الذي  النحو  على  والحركة،  وال�صورة  ال�صوت 

الن�ص الرقمي المتفرع والتفاعلي.

جماليات النصوص الرقمية
كما تم التطرق لبع�ض الآراء النقدية التي اتخذت موقف 
العدائية للن�صو�ص الرقمية تحت مبررات �أ�شير �إليها، ف�إن 
ثمة من يرى في هذه الن�صو�ص جماليات مخبوءة تتفاوت 
مرجعياتها. لعلّ �أحدها يراهن على �أن تعود الإن�سان على 
خ لديه عادات  التعامل مع المواد المن�شورة �إلكترونيًّا �سير�سِّ
جديدة: ت�صفحًا وقراءة وبحثًا. �إلى جانب كون هذا النوع 
من الن�شر و�سيلة طيّعة و�سهلة تتجاوز حدود الن�شر الورقي، 
العر�ض،  وجاذبية  بالإيجاز  تتعلق  �أخرى  �أمور  عن  ف�ضلًا 
الإلكتروني.  الن�شر  بهما  يت�سم  مهمتان  خا�صيتان  وهما 
كما �أن التفاعل الإيجابي والحيوي لما ين�شر عبر الو�سيط 
المطبوعة  به على جمود  يتفوق  امتيازًا  يك�سبه  الإلكتروني 

)�أحمد ب�شارة، 2004، �ص83، 84، 85(.
يراها،  لأنها  الرقمية  للن�صو�ص  يتحيّز  من  وهناك   
الع�صر  لإيقاع  ملاءمة  الأكثر  ال�شكل  نظره،  وجهة  من 
الطرق  اللامعروف، في  لأنها دخول في  الكتابة رعب  "�إنّ 
قد  الحالي  ب�شكلها  الموجودة  والرّواية  الوعرة،  المجهولة 
ب�شكلها  الرواية  �إنّ  والقلوب.  القراء  وملّها  الكتابة  ملتها 
نف�س  يعد  لم  الزمن  لأنّ  ذلك  الزمن،  عداها  قد  الحالي 
لم  والنا�س  الجغرافيا  نف�س  تعد  لم  والجغرافيا  الزمن، 

يعودوا نف�س النا�س" )محمد �سناجلة، 2003، �ص 35(
ويبدو �أن ح�ضور المتلقي في الن�ص الرقمي ودوره الفاعل 
�أبرز   من  الم�ؤلف  �سلطة  من  والتحرر  المعنى،  �إنتاج  في 
القول  �إلى  ينحاز  النقاد  من  الكثير  جعلت  التي  الأ�سباب 
بجمالية الن�صو�ص الرقمية. ف�إذا  كان �آيزر، �أحد منظري 
فكرة التلقي، يرى �أن المعنى هو نتيجة للتفاعل بين الن�ص 

والقارئ، فالمعنى، وفق هذا الت�صور، �أثر يمكن ممار�سته 
)روبرت  الن�ص  داخل  تحديده  يمكن  مو�ضوعًا  ولي�س 
هذا  ت�شكيل  في  الم�ساهمة  ف�إن  �ص202(،   ،1994 هولب، 
�أو  ب�شكل  التفاعلية  الرقمية  الن�صو�ص  في  تتحقق  المعنى 
الحا�سوب  م�ستعمل  عليها  يح�صل  متعة  فهناك  ب�آخر، 
"من خلال لعبة الم�شاركة في )قراءات( الن�ص الإبداعي 
التي تتم في �أحيان كثيرة بتعاون مع منتج الن�ص الأ�صلي، 
وكذلك من خلال جل�سات الحوار الجماعية التي يحررها 
التي  والإحراجات،  ال�شكليات  من  الإلكتروني  الو�سيط 
ا  نهائيًّ الن�ص  يتحرر  طبعًا  وهنا  العادي.  الحوار  ترافق 
من �سلطة الم�ؤلف تحقيقًا لحلم النظرية الأدبية المعا�صرة، 
وربما بر�ضا الم�ؤلف نف�سه، كما قد يتحرر من �أي مرجعية 
يمكن  �إذ   .)56 �ص   ،2001 الخطيب،  ملمو�سة")ح�سام 
على هذا النحو ت�سمية جمالية الن�ص الرقمي "بالجماليّة 
وال�صوت  والحرف  اللون  فيها  ي�شترك  التي  ة  ال�سريَّ
الأدبية  الأجنا�س  وحدود  الأدبية  والتقاليد  والحركة، 
لغوي  خيال  والإبداع  الجديد،  العالم  �سيولة  مع  تختفي 
من  جوهري  جزء  والقراء  مبرمج،  �أديب  والمبدع  وتقني، 
الزهراني،  فيها")�صالح  فاعلون  و�شركاء  الإبداع  عملية 
الم�صادر  متعددة  "كرنفالية"  جمالية  فهي   .)2011

وتحتفي بالمتلقي �إلى حد كبير.  
و�إذا كان منهج التلقي ي�شير �إلى �ضرورة  افترا�ض وجود 
وعملية  ن�صيّة  حالة  بذاته  يمثل  ن�ص،  لكل  �ضمني  قارئ 
�إنتاج للمعنى في �آن معًا،  وح�ضوره، من وجهة نظر �آيزر، 
�أمر م�ؤكد ومن دون الحاجة �إلى الإ�شارة �إلى وجود قراء 
الذي  الن�ص  بنية  في  را�سخ  هو  �إذ  فعليين،  �أو  حقيقيين 
بال�ضرورة  دون تحدده  ما،  متلقٍ  �إلى ح�ضور  دائمًا  يتطلع 
)هولب، 1994،  �ص 204، 205( �إذا كان ال��شأن كذلك، 
ف�إن "القارئ ال�ضمني" وفق ما ذُكر، يتما�س في ملامحه 
لا�سيما  الرقمي"  "الن�ص  في  الافترا�ضي"  "القارئ  مع 
عبر  التفاعلي  الجانب  على  يراهن  الذي  المركب  الن�ص 

الو�سيط الإلكتروني.

العلمي��ة  والمؤسس��ة  الرقم��ي  الأدب 
والأدبية 

يفر�ض  �أن  في  فقط،  لي�س،  الرقمي  الأدب  ا�ستطاع 
خلاله  من  ين�شر  الذي  "الو�سيط"  تحديد  في   جاذبيته 
ه الأدبي، �أو في ت�شكيل ذائقة المتلقي، والإطار  الكاتب ن�صّ
الذي ي�ستقبل من خلاله الفن ب�أنواعه، وفي تغيير عادات 
العلمية  الم�ؤ�س�سات  �إلى  الهيمنة  تجاوزت  بل  القراءة، 
والأدبية  الأخرى، التي،  تلعب الدور المحوري في �شرعنة 
كـ"واقع"  بها   والاعتراف  والو�سائط،  الفنون  من  العديد 
قبل �أن تكون جن�سًا �أدبيًّا مت�أ�صلًا، من خلال ما تعقده تلك 
الم�ؤ�س�سات من ملتقيات وم�ؤتمرات وم�سابقات تحت مظلة 

والمركّب.  الب�سيط  �شقيه  الرقمي" في  "الأدب 
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�أخطاء  �ضحية  يكون  لا  لكي  �شخ�صيته؛  في  القوة  مواطن 
ببدء,  المبادرة  ف�إن  ذلك،  على  وبناء  الظروف.  �أو  الغير 
والدفاع  الاجتماعية،  التفاعلات  و�إنهاء  في,  والا�ستمرار 
عدم  �شريطة  انتهاكها،  ي��ح��اول  مَ��ن  �ضد  الح��ق��وق  ع��ن 
التي  التوكيدي  ال�شخ�ص  �آليات  الآخرين،  حقوق  انتهاك 

ي�ستخدمها في تفاعلاته الاجتماعية. 
وخ�صائ�ص  �سمات  ل��ه  ل��ذات��ه  الم���ؤك��د  فال�شخ�ص  �إذًا، 
الظاهري،  و�سلوكه  الداخلية  م�شاعره  بين  التوفيق  وهي 
كذلك لديه القدرة على �إبداء �آراءه ورغباته بو�ضوح، وفي 
ب�أ�سلوب  والطلب  الرف�ض  على  القدرة  لديه  الوقت  نف�س 
ا  "ب�صريًّ الآخرين  مع  التوا�صل  على  القدرة  ولديه  لبق، 
التوكيدي  ال�سلوك  فوائد  ومن  لبقة.  وبطريقة  ولفظيًّا" 
الم�شاعر  تراكم  ويمنع  النف�سية،  بالراحة  �شعورًا  يُولِّد  �أنه 
ويعطي  بالنف�س،  الثقة  ويقوي  والك�آبة،  كالتوتر  ال�سلبية 
�أهم  من  وهو  و�سلوكًا،  فكرًا  الحياة  ميادين  في  انطلاقًا 
الو�سائل المو�صلة للنجاح في المجالات المتنوعة، وبه يحافظ 

ال�شخ�ص على حقوقه، ويحقق �أهدافه وطموحاته.
ومعلوم �أن ال�صفة الإيجابية )الحميدة( تقع في المنت�صف 
لل�سلوك  �إن  القول:  يمكن  وبذلك  مذمومتين،  �صفتين  بين 
للآخرين  الإذع��ان  بين  و�سط  ب�أنه  خ�صائ�ص  التوكيدي 
والت�سلط عليهم وكلاهما �صفتان �سلبيتان. لذلك قد يقع 
بحيث  والعدوان،  التوكيدي  ال�سلوك  بين  لب�س  في  البع�ض 
يتم التعامل معهما على �أنهما مفهومان متداخلان ت�أ�سي�سًا 
الاجتماعية  المواقف  في  الميل  يمثل  ال��ذات  توكيد  �أن  على 
للإلحاح في �إنجاز �أهداف المرء الخا�صة حتى على ح�ساب 
التوكيدية  بين  وللتميز  1988م(.  )د�سوقي,  الآخ��ري��ن 
والعدوان، يقترح فرج )2002م( �أ�س�ساً تمييزية تتمثل في 

الآتي:
التوكيدي  الفرد  �أن  في  العدوان  عن  التوكيدية  تتميز   -
ذات  في  الآخ��ري��ن  حقوق  يحترم  �أن��ه  �إلا  حقّه  عن  يدافع 
الوقت، ويحقق �أهدافه دون الإ�ضرار بهم، بينما العدواني 
لأهدافه على  ي�سعى  بل  اهتمام،  �أيّ  يعير هذه الحقوق  لا 

ح�ساب الآخرين.
من  تجعل  ب��واج��ب��ات  ملتزم  ب���أن��ه  التوكيدي  يتميز   -
�أمّا العدواني فلا يحترم  �أمرًا مقبولًا،  دفاعه عن حقوقه 

الواجبات، ومن ثم لا يحق له هذا الدفاع.
د �إيذاء الغير، و�إن حدث  - يتميز التوكيدي ب�أنه لا يتق�صّ
العدواني  �أن  بيد  مق�صود,  غير  ح��دث  فهو  للغير  �إي���ذاء 

يتعمد �إيذاء الغير.
العلاقات  يحفظ  ب���أن��ه  ال��ت��وك��ي��دي  ال�سلوك  يتميز   -
الاجتماعية من التفكك، �أما ال�سلوك العدواني فيعمل على 

هدم تلك العلاقات.                                  
�أثبتت الدرا�سات التطبيقية �أن التوكيدية تختلف عن   -

العدوان.
الانخفا�ض  على  بها  الا�ستدلال  يمكن  م�ؤ�شرات  وهناك 
�أعرا�ض  عن  عبارة  الم�ؤ�شرات  هذه  التوكيد،  م�ستوى  في 

ويمكن  التوكيدي،  غير  ال�شخ�ص  بها  يت�صف  وعلامات 
اجمالها في الآتي:

- مجاملة الآخرين وم�سايرتهم, والا�ستجابة لرغباتهم؛ 
وماله  ووق��ت��ه  نف�سه  ح�ساب  على  ول��و  لإر�ضائهم  �سعيًا 
غير  نف�سه  ق��رارة  في  �أنه  لو  حتى  دائمًا  فيوافق  و�سمعته, 
الكثير  فيتحمل  )لا(,  كلمة  قول  ي�ستطيع  لا  لأن��ه  موافق؛ 

ب�سبب ذلك, ويعتذر بكثرة عن �أ�شياء لا تدعو للاعتذار.
وانفعالاته,  ورغباته  م�شاعره  عن  التعبير  ي�ستطيع  لا   -

فنادرًا ما يقول: �أنا �أرغب, �أحتاج, �أريد.
- لا يبدي ر�أيه �أو وجهة نظره, وخا�صة �إذا كانت تخالف 

الآخرين.
- التردد في اتخاذ القرارات, وعدم القدرة على تحمل 

الم�س�ؤولية.
فيها  ينا�سب  لا  مواقف  في  حده  عن  الزائد  التوا�ضع   -

ذلك.
- الحر�ص الزائد على م�شاعر الآخرين خ�شية �إزعاجهم.
- �ضعف القدرة على �إظهار الم�شاعر الداخلية والتعبير 

عنها.
- �ضعف التوا�صل الب�صري ونبرات ال�صوت.

وبا�ستعرا�ض الواقع نجد �أن الكثير ممن حولنا تنق�صهم 
ال�شباب  فئة  على  ركزنا  ولو  التوكيدي،  ال�سلوك  مهارات 
مهمة  �أب��ع��ادًا  ي�أخذ  المو�ضوع  �أن  لأدرك��ن��ا  الجن�سين،  من 
وحا�سمة، ذلك �أن �ضعف ال�سلوك التوكيدي لدى ال�شباب 
مرغوبة،  غير  ب�سلوكيات  للقيام  عر�ضة  �أكثر  يجعلهم  قد 
الم�ؤثرات  تعاطي  �أو  الأخلاقية  الانحرافات  منها  يكون  قد 
بالاختطاف  ذل��ك  من  لأخطر  الأم��ر  يمتد  وق��د  العقلية، 
ي�سهل  مما  ال�شباب  لبع�ض  الفكري  والا�ستقطاب  العقلي 
على  لذلك  �إرهابية.  ومنظمات  جماعات  �إلى  ان�ضمامهم 
منذ  الأبناء  لدى  التوكيدي  ال�سلوك  تنمية  والمربين  الآباء 
التدريب  يمكن  ومهارات  �آليات  عبر  ذلك  ويتم  ال�صغر، 

عليها. 
�أن  التوكيدي  ال�سلوك  على  للتدريب  يت�صدى  من  وعلى 
�أجل  �أنه من  �أهمها  �أم��ورًا مختلفة، من  اعتباره  ي�أخذ في 
�أن يعبر ال�شخ�ص عن احتياجاته، يجب �أن يعرف �أن لديه 

بع�ض الحقوق، وذلك من قبيل:
�أح�ل�ام���ك، و�أه���داف���ك الخ��ا���ص��ة،  ل��دي��ك  ي��ك��ون  �أن   -

و�أولوياتك في الحياة. 
والآراء  القيم  م��ن  ب��ك  خا�صة  مجموعة  تتمثل  �أن   -
والم�شاعر، و�أن لديك الحق في الدفاع عنها، �إذا لزم الأمر.

- لتتقبل نف�سك كما �أنت، ولا داعي لأن تت�صنع �أو تتمثل 
�شخ�صية �أخرى. 

- لا داعي لتبرير �أو تف�سير �أفعالك �أو م�شاعرك للآخرين 
في كل منا�سبة �أو موقف.

النحو  على  �إيجابًا  �أو  �سلبًا  نف�سك  عن  التعبير  حاول   -
الذي تراه منا�سبًا، وقبل ذلك خذ الوقت الكافي ل�صياغة 

تلك الأفكار قبل التعبير عنها.

Assertiveness التوكيدية

د. عبدالرحمن بن �سليمان النملة
ع�ضو هيئة التدري�س بجامعة الإمام 

محمد بن �سعود الإ�سلامية

وغير  لفظية  �سلوكية  مهارة  الذات  توكيد  �أو  التوكيدية، 
الإيجابية  م�شاعره  عن  الإن�سان  تعبير  تت�ضمن  لفظية, 
وال�سلبية ب�صورة ملائمة ومقاومة لل�ضغوط التي يمار�سها 
عن  الكف  �أو  يرغبه  لا  ما  �إتيان  على  لإجباره  الآخ���رون، 
القدرة  تقوم على  المعنى  والتوكيدية بهذا  فعل ما يرغبه. 
عن  تف�صح  بطريقة  والم�شاعر  الأفكار  عن  التعبير  على 
احتياجات المرء، وتحافظ على خطوط الات�صال مفتوحة 
)2002م(  و�آخ��رون  باتر�سون  و�صف  ولذلك  الآخ��ر.  مع 
على  الأف��راد  ق��درة  ب�أنه  ال��ذات  توكيد   .Paterson, et al

�شريطة  ال�سلبية،  �أو  الإيجابية  م�شاعرهم  عن  الإف�صاح 
احترام حقوق الآخرين. ويرتكز توكيد الذات على تقدير 
الذات، �أي ر�ؤية الفرد نف�سه وما فيها من قدرات وكفاءات، 
له،  احترامهم  ومدى  له،  الآخرين  لتقدير  الفرد  وتقييم 
دون  قدرها  حق  نف�سه  يقدر  فالمتزن  عندهم،  ومكانته 

غطر�سة، بخلاف المتكبر �أو الخانع.
الفرد  ي��درك��ه  م��ا  ك��ل  ي�شمل  ال���ذات  توكيد  مفهوم  �إن 
ب�صوره المركبة والم�ؤلفة من تفكيره عن نف�سه وخ�صائ�صه 
الآخرين  ور�ؤية  العاطفية  والانفعالية-  والعقلية  الج�سمية 
�آراء  وهناك  عليه.  يكون  �أن  يتمنى  بما  ر�ؤيته  كذلك  له, 
وليام  ويعتبر  ال��ذات،  توكيد  مفهوم  �أبعاد  ذكرت  متعددة 
�أبعاده  �أول مَن ذكر   William James جيم�س )1980م( 
م�صنفًا اياها في ثلاثة محاور، وهي؛ توكيد الذات المثالي، 
وهو ما يتمنى �أن يكون الفرد عليه، وتوكيد الذات المدرك، 
وهو كما يعتقد الفرد بوجوده، ثم توكيد الذات الاجتماعي، 

وهو توكيد الذات كما يراها الآخرون.

من  مجموعة  فيها  تنتظم  نف�سية  بنية  �أم��ام  فنحن  �إذا 
ف�إن  ال��ذات  م�ستوى  فعلى  والاجتماعية،  الذاتية  العوامل 
يعبر عن  الذي  نف�سه،  الواثق من  هو  التوكيدي  ال�شخ�ص 
الإن�سان  وهو  ب�صراحة.  الخا�صة  وم�شاعره  نظره  وجهة 
المتحرر من القلق، ذلك �أنه غالبًا ما ي�شعر الإن�سان بالقلق 
ولا  معين  موقف  تج��اه  م�شاعره  يكبت  عندما  والإح��ب��اط 
يعبر عنها، بينما نجد �أن الفرد الم�ؤكد لذاته يقوم ب�إظهار 
ومن  والثقة،  بالارتياح  ي�شعر  يجعله  و�آرائ��ه مما  م�شاعره 
ثم التحرر من الإح�سا�س بالدونية �أمام نف�سه والآخرين. 
ويعد الثبات على الر�أي وعلى الموقف من ال�سمات المميزة 
الم�ؤكد  الإن�سان  �أن  الملاحظ  فمن  التوكيدية،  لل�شخ�صية 
لذاته يدافع عن وجهة نظره ومعتقداته، حتى لو نتج عن 
مدافعًا  يقف  فهو  الآخرين,  مع  التوتر  بع�ض  �إث��ارة  ذلك 

بثبات، ومن ثم ت�صعب �إخافته. 
الميكانيزمات  بع�ض  التوكيدية  تت�ضمن  �آخر  جانب  ومن 
المهمة في التفاعلات الاجتماعية، مثل الدفاع عن الحقوق 
ال�شخ�صية الم�شروعة في المواقف المختلفة، في الأ�سرة، وفي 
الأقارب  مع  الاجتماعية  العلاقات  وكذلك  العمل،  محيط 
مع  التعامل  على  القدرة  ا  �أي�ضً ذل��ك.  وغ�ري  الغرباء،  �أو 
والإقناع،  التفاو�ض،  عبر  بحكمة  الاجتماعية  ال�صراعات 
والا�ستجابة للإقناع، والحلول الو�سط. كما �أن القدرة على 
تعتبر  الاجتماعية  المواقف  في  المنا�سبة  القرارات  اتخاذ 
�أنه  ذلك  التوكيدي،  لل�شخ�ص  الوا�ضحة  الخ�صائ�ص  من 
دون  النجاح  لتحقيق  الموقف  مقت�ضيات  ح�سب  يت�صرف 
منطلق  من  يت�صرف  لأنه  ا  و�أي�ضً الغير،  بحقوق  الإ�ضرار 

- �أطلب الم�ساعدة �أو المعلومات التي ترغب، دون تردد �أو 
خجل، �أو �شعور �سيء حول ما تطلب.

- عندما تغير ر�أيك، �أو تخطىء، �أو تت�صرف بعيدًا عن 
الم�ألوف، فكن على ا�ستعداد لتقبل النتائج والتبعات.

وغير  اللفظية  الم��ه��ارات  بع�ض  تنمية  على  اع��م��ل   -
�أن  ترغب  التي  بالطريقة  الآخ��ري��ن  لإ�شعار  اللفظية، 

يعاملوك بها.
ال�صداقات  بع�ض  وتنمي  �إيجابيًّا،  تكون  �أن  ح��اول   -
عن  فيها  تعبر  �أن  ت�ستطيع  التي  الاجتماعية  والعلاقات 
ومن  ب��ال��راح��ة،  ي�شعرك  وبم��ا  و�أم��ان��ة،  ب�صدق  نف�سك 
�إنهاء  �أو  تغيير  على  ال��ق��درة  لديك  تكون  �أن  الإيجابية 

العلاقات التي لا تر�ضيك.
والخلا�صة �أن مفهوم توكيد الذات ي�شير �إلى �شكل من 
�أو  مواقف  تبني  خلال  من  يتحدد  الذي  ال�سلوك  �أ�شكال 
�أفكار �شخ�صية �أو وجهات نظر، ثم تنمية الكيفية المنا�سبة 
التي قد  لل�ضغوط  للتعبير عنها ب�صورة ملائمة ومقاومة 
يمار�سها الآخرون، الأمر الذي يعزز ثقة الإن�سان بنف�سه. 
المرغوبة  الأه��داف  لإنج��از  ميلًا  �أك�رث  التوكيدي  والفرد 
ثم  ومن  الاختيار,  على  قدرة  �أو  تعبيًرا  �أكثر  لأنه  لديه، 
ف�إنه ي�شعر بالر�ضا عن ذاته، �أما غير التوكيدي ف�إنه �أكثر 
كفًا و�أقل قدرة على الاختيار، وهو غالبًا لا ي�ستطيع �إنجاز 
�أي  لي�س لديه م�شاعر طيبة نحو ذاته,  �أهدافه، ومن ثم 
حياته  في  نجاحه  مقدار  يزداد  لذاته  الم�ؤكد  الإن�سان  �أن 
�أكثر تجاه ذاته  الاجتماعية, ونتيجة لذلك ي�شعر بتقدير 
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لل�صورة الفوتوغرافية �إذن قوة لا يمكن تجاهلها، بل هي 
في الواقع ربما تكون �أقوى من الحدث نف�سه عندما يت�أملها 

الفرد م�ستعيدا دلالات الأحداث بطريقة �أكثر تمعنًا.
ولي�س  العام  معناها  )في  ال�صورة  �أن  من  الرغم  وعلى 
الفني فقط( –��شأنها في ذلك ��شأن ظواهر �أخرى عديدة- 
الآن  بلغته  ما  بلغت  حتى  وتطور  تحول  بمراحل  مرت  قد 
�أنه يمكن  �إلا  الم�ستويات،  كافة  على  هائل  تقني  تقدم  من 
التمييز بين مرحلتين رئي�ستين تحولت ال�صورة فيهما من 
ال�شيء �إلى نقي�ضه: المرحلة الأولى هي المرحلة الحداثية، 
�أي  واحد؛  مو�ضوع  عن  ال�صورة  فيها  تعبر  كانت  والتي 
الم�شار  والمو�ضوع  ال�صورة  بين  هوية  علاقة  هناك  كانت 
كانت  الفعلي.  الواقع  وبين  ال�صورة  تج�سده  ما  بين  �إليه، 
ال�صورة مرتبطة ب�سياق ما )تاريخي، اجتماعي، �سيا�سي( 
�إن  بحيث  ال�سياق،  بهذا  مرتبطة  تظل  ما  غالبًا  وكانت 
�إمكانية ا�ستخدامها في �سياقات �أخرى مغايرة ت�صبح �شبه 
منعدمة. �أما المرحلة الثانية فهي المرحلة ما بعد الحداثية، 
ويمكن تحديد �أهم �سمات ال�صورة فيها على النحو الآتي:

- �أنها �صورة مت�شظية، فهي لا ترتبط بواقعة �أو حدث   1
محدد، �أي �أنها تمتلك قدرة ذاتية على العمل دون الارتباط 
بمو�ضوع �أو �سياق معين. �إنها هوامات �أو �سيمولاكرا، ن�سخ 
مزيفة �شريدة لا ترتبط ب�أي �أ�صل، لكنها- على خلاف ما 
ذهب �أفلاطون- تمتلك قوة الأ�صل، بل ربما تفوق الواقع 
بف�ضل  �شاهد  اُمل في  الت�أثير  على  قدرتها  حيث  من  نف�سه 

التقنية وعوامل الإبهار. 
2 - تحولت ال�صورة من كونها محاولة لمحاكاة واقع، �إلى 
�صورة  الواقع  �أ�صبح  فقد  محاكاته.  الواقع  يحاول  نموذج 
�شاحبة من ال�صورة. ال�صورة هي الأ�سا�س ولي�س الواقع..
ال�صورة هي المعيار الذي يقا�س بوا�سطته �صدق الواقع �أو 
�أ�صبحت ال�صورة ت�سبق الواقع وتمهد له، ال�صورة  كذبه. 
فالعلاقة  الواقع.  في  لها  المحاكاة  تحدث  ثم  �أولًا،  تحدث 
التقليدية بين الخيال والواقع باتت اليوم مهددة بالتدمير، 
عالم  في  الخيال  وما  الواقع  ما  نعرف  لا  �أ�صبحنا  بحيث 
بعد  ما  حطمت  لقد  الزائفة.  والمحاكاة  المحاكية  ال�صور 
الحداثة اليقين الحداثي في �أ�صالة ال�صور كمتغير موثوق 
فيها  ت�سود  التي  المجتمعات  "ففي  منفرد،  �أو  �أ�صيل  �أو  به 
�شروط الإنتاج الحديثة، تقدم الحياة نف�سها برمتها على 
يُعا�ش  كان  ما  وكل  الا�ستعرا�ضات  من  كثيف  تراكم  �أنها 
على نحو مبا�شر يتباعد متحولًا �إلى تمثيل" كما يقول جي 

ديبور في كتابه مجتمع الا�ستعرا�ض. 
عندما  المعنى  الحداثية  بعد  ما  ال�صورة  فقدت   -  3
القوميات،  عابرة  الر�أ�سمالية  الطبقة  "اختطفتها" 
لا�ستخدامها كدال عن المكانة، وعندما ظهرت على ال�سلع 
�إلى  لت�شير  والحقائب،  والأحذية  كالملاب�س  الا�ستهلاكية 
�شركة �أو بيت �أزياء راق دونما معنى تقريبًا، لكن �أ�صبحت 
ال�صورة �أو الأيقونة في النهاية دالة على المكانة الاجتماعية 

للأفراد.

المتطلبات  عن  بعيدًا  ال�صور؟  لبع�ضنا  نلتقط  لماذا 
العملية، تبدو ال�صورة قادرة على ت�سجيل لحظات فريدة 
تغدو  ثم  ومن  للتكرار،  قابلة  غير  لحظات  حياتنا،  في 
ال�صورة هنا �أداة �سحرية لإيقاف الزمن وتثبيت اللحظة. 
هذه الخا�صية الفريدة لل�صورة تك�شف في الوقت نف�سه عن 
خا�صية �أخرى، تتمثل في كونها، �أي ال�صورة، في جوهرها 
�أن يتوقف الزمن. ويترتب  كاذبة، لأنه في الواقع لا يمكن 
تحاكي  الفوتوغرافية  ال�صورة  ب�أن  القول  �أن  ذلك  على 
يتنافي  لأنه  الدقة،  يفتقد  قول  هو  الم�صورة  الواقعة  تمامًا 

بب�ساطة مع الخا�صية الثانية التي ذكرناها.  
وجودنا في  دليل  وك�أنها  ال�صورة  تبدو  �أخرى  ناحية  من 
التي  ال�صورة  حال  فل�سان  الوجود،  لهذا  توثيق  العالم، 
موجودًا  كنت  لقد  "انظروا  للآخرين  �أو  لأنف�سنا  نلتقطها 
هناك". �إذن فال�صورة في جوهرها توثيق للوجود والموجود. 
في  تبدو  التي  للأ�شياء  ال�صور  نلتقط  الغالب  في  ونحن 
الواقع مهمة بالن�سبة لنا، ونتغا�ضي عن الأ�شياء محدودة 
بالزمان  ب�شدة  القيمة هنا مرتبطًا  ويبدو مفهوم  القيمة. 
�أكثر من ارتباطه بالمكان، بمعنى �أننا نلتقط �صورًا لأحداث 
تبدو لنا غير قابلة للتكرار زمنيًّا. �أما المكان في�صبح تابعًا 
للزمان، فنحن في الغالب نكون �شغوفين بت�صوير الأماكن 

التي ن�شعر �أننا موجودون فيها ب�صورة م�ؤقتة.   
   من الم�ؤكد �أن �آلة الت�صوير قد امتلكت �سطوة هائلة في 
ع�صرنا الحالي، وقطاع عري�ض من النا�س الذين ترتبط 
ال�سيا�سيون،  )الفنانون،  الرهيبة  الآلة  بتلك  حياتهم 
�أظهروا  كينونتهم–مهما  يكت�سبون  الإعلاميون......( 
ولنتخيل  الكاميرا.  الومي�ض..ومي�ض  ذلك  عبر  ت�أففهم- 
معًا هذه الحالة )يذهب فنان �أو �سيا�سي ما �إلى مكان ما 
له، كيف  ليلتقط �صورة  ما  ي�سطع ومي�ض كاميرا  �أن  دون 

�سيكون �شعوره؟(.
على  الكبيرة  انعكا�ساته  له  الكاميرا  ح�ضور  يبدو  كما 
ب�أنه م�صور يدفعه في  الفرد  ال�شخ�صية الم�صورة، ف�شعور 
الغالب �إلى �إظهار �أكبر قدرات تمثيلية له، لذا فالكاميرا 
ذاته  عن  الإن�سان  اغتراب  في  ب�أخرى  �أو  ب�صورة  ت�ساهم 

مادام يقع تحت ت�أثيرها.
الذات،  وتعري  تف�ضح  الكاميرا  ف�إن  �إلى هذا  بالإ�ضافة 
نقبل  �أن  يمكن  لا  حياتنا  في  عديدة  ومواقف  فلحظات 
بت�صويرها، بل �إن الفكرة نف�سها على م�ستوى الخيال تبدو 
لو لم  ذاتها حتى  وال�صورة في حد  تخيلناها.  كلما  مقلقة 
المخرج  لنا  )ج�سد  نف�سها  �أمام  الذات  تعري  ن�شرها  يتم 
فيلمه  في   Mark Romanek رومانيك  مارك  العبقري 
النهاية حينما قام الم�صور  one hour photo  في م�شهد 

وهم  ع�شيقته  مع  للزوج  �صورة  بالتقاط  ويليامز(  )روبن 
فقط  �أنه  �أي  ت�صويرهم،  بعد  ال�صور  لهم  وترك  عرايا، 
قام بت�صويرهما وترك لهم ما �صوره دون ن�شره، لكن كم 
الهلع والندم اللذان ظهرا على وجهيهما يك�شفان عن مدى 

حقارة فعلهما، فقط لأن ال�صورة قد وثقت هذا الفعل(.

تحولات الصورة 
من الواقعي إلى المجازي

د. بدر الدين م�صطفى
�أ�ستاذ علم الجمال- �آداب القاهرة

تبدو ال�صورة وك�أنها دليل وجودنا في 
فل�سان  الوجود،  لهذا  توثيق  العالم، 
لأنف�سنا  نلتقطها  التي  ال�صورة  حال 
�أو للآخرين "انظروا لقد كنت موجودًا 

هناك". 

الكاميرا ت�ساهم ب�صورة �أو ب�أخرى في 
يقع  مادام  ذاته  عن  الإن�سان  اغتراب 

تحت ت�أثيرها.

محاولة  كونها  من  ال�صورة  تحولت 
يحاول  نموذج  �إلى  واقع،  لمحاكاة 
الواقع  �أ�صبح  فقد  محاكاته.  الواقع 

�صورة �شاحبة من ال�صورة
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ل������ق������د ك�����ان�����ت 
ال��رم��وز ال��دال��ة على 

وال�شهرة  والمكانة،  ال�رثوة، 
الطبقة،  وك��ذل��ك  وال�سلطة، 

المجتمع  في  مهمة  ال��دوام،  على 
يومًا  تكن  لم  �أنها  �إلا  البرجوازي، 

بات�ساع و�أهمية ما هي عليه اليوم....
ما  بح�سب  ال�سلع  كما  ال�صور  �إنتاج  �إمكانية  توفر  ومع 

نريد تقريبًا، غدا �أكثر ي�سرًا للتراكم الر�أ�سمالي �أن يتطور 
وت�سويقها.  ال�صور  �إنتاج  قاعد  على  الأق��ل،  على  جزئيًا، 
وعليه فعالم ال�صور هذا يمكن تف�سيره، جزئيًّا، باعتباره 
���ص��راعً��ا م��ن ط���رف الج��م��اع��ات الم��ق��ه��ورة م��ن ك��ل ن��وع 
بعد  الر�أ�سمالي  الاندفاع  ثم  بها،  هويات خا�صة  لت�أ�سي�س 
ذلك للإفادة من ذلك عبر ت�سويقه تجاريًّا. كان المطلوب 
ال�صور  من  ع��الم  في  نعي�ش  �أننا  لو  كما  الأم��ر  يكون  �أن 
الوقع  يكون  �أن  ا  طبيعيًّ وكان  با�ستمرار.  المتغيرة  المبتكرة 
التنفيذ في  يو�ضع مو�ضع  و�أن  لذلك طاغيًا،  ال�سيكولوجي 

قوة م�ضاعفة.
هذا  في  كبيًرا  �إ�سهامًا  قدموا  الذين  الفلا�سفة  من 
ال�صدد الفيل�سوف وعالم الاجتماع الفرن�سي جان بودريار 
)1929-2007(. فقد ذهب �إلى �أن هناك �صورة جديدة 
كانت  ف�إذا  اليوم.  انت�شار  في  المعا�صرة  للثقافة  فاتنة 
الح�ضارة الغربية في الن�صف الثاني من القرن الع�شرين 
قد �أعلت من ��شأن الم�شهد وال�صورة، وجعلت منهما و�سيطًا 
ا من و�سائط المعرفة؛ ف�إن ما حدث الآن ونتيجة لهذه  هامًّ
المكانة التي احتلتها ال�صورة، هو غياب الواقع وتواريه خلف 
عالم من ال�صور. انكم�ش الواقع وت�ضاءل حجمه حتى بات 
�صورة �شاحبة، وما لبثت هذه ال�صورة �أن انمحت بالكامل 
�سطوة  زادت  المقابل  وفي  وجود،  ذات  غير  �أ�صبحت  حتى 
محاكاة  �أنها  على  �إليها  ينظر  كان  التى  ال�صورة  وهيمنة 
لعالم الواقع، ف�أ�صبحنا نعي�ش في عالم مليء بال�صور غير 
ذات الأ�صل، �صور معلقة في ف�ضاء خا�ص بها، هذا الف�ضاء 
يتمدد با�ستمرار وتزداد رقعته، �إلى �أن �أ�صبح يحتل نف�س 
الف�ضاء الذي كان يحتله الواقع، نوع من الإزاحة والإحلال 
�إن جاز التعبير. على �أن الفرق بين الواقع الجديد والواقع 
القديم، لي�س فرقًا في النوع، �إنما فرق في الدرجة. بمعنى 
�أن الواقع الجديد يمتلك من عوامل الجذب والإبهار ما لم 
كواقع  نف�سه  يقدم  لذا فهو لا  القديم،  الواقع  يكن يمتلكه 
�إنه  القديم نف�سه.  الواقع  �أ�شد واقعية من  بديل فقط، بل 

واقع فائق بتعبير بودريار.. يفوق القديم ويعلو عليه. 
 وبح�سب بودريار ف�إن ال�صور لم تعد مقيدة �إلى �أي �شيء 
وهناك  هنا  تتحرك  باتت  بل  الواقعي،  العالم  في  محدد 
كان  ولما  التقليدية.  "الواقع"  حدود  عبر  قافزة  ب�سيولة، 
النا�س في الأغلب الأعم لا يدركون الطابع الا�صطناعي في 
ثقافة ال�صورة، �إذ �إن تقنيات �صنعها خافية عليهم؛ يغدو 

الواقع البديل بالن�سبة لهم هو الوحيد والحقيقي. 

  في هذا الواقع الفائق لم تعد العلامات تمار�س دورها 
�أو الإ�شارة �إلى نموذج خارجي،  المعهود في تمثيل الأ�شياء 
بل �أ�صبحت لا تمثل �شيئًا �سوى نف�سها، ولا تحيل �سوى �إلى 
بطريقة  ت�سيطر  ال�صورة  �أ�صبحت  "لقد  �أخرى  علامات 
عن  نتكلم  �أن  الممكن  من  يعد  ولم  الع�صر،  على  رمزية 
�أو و�سائل الإعلام والمجتمع، فكل من  ال�صورة والحقيقة، 
هذه الثنائيات قد �أ�صبح مت�شابكًا بدرجة كبيرة، حتى �إنه 
قد �صار من ال�صعب و�ضع خط فا�صل بينهما، وبدلًا من �أن 
ت�شير و�سائل الإعلام �إلى العالم الحقيقي، نجد �أن �أغلب 
ما تنتجه ي�شير �إلى �صور �أخرى". �أي �أنها تخلت عن كونها 
الإحالة  على  مهمتها  واقت�صرت  محددًا،  مو�ضوعًا  تمثل 
لا  مزيفًا  مو�ضوعًا  لتكون  معا،  ت�صطف  �أخرى  �صور  �إلى 

علاقة له بالواقع الخارجي.
واقع  في  نعي�ش  �أ�صبحنا  التقني  التطور  لهذا  ونتيجة   
�أ�صبحت  فقد  �صلة،  ب�أي  الفعلي  للواقع  يمت  لا  افترا�ضي 
المعا�صرة، وفي  للح�ضارة  الميتافيزيقي  المبد�أ  الرقمنة هي 
بين  التمييز  وقدرته على  الإن�سان  فاعلية  تقل�صت  المقابل 
�إلى  المعا�صرة  الحياة  تحولت  لقد  والافترا�ضي.  الواقعي 
راي  الأمريكي  الأديب  به  تنب�أ  ال�شا�شات..عالم  من  عالم 
برادبوري في "451 فهرنهايت".. فال�شا�شة تقابلنا في كل 
تتم  لا  حولنا  من  بالأ�شياء  علاقتنا  �أ�صبحت  حتى  مكان، 
الم�صورة،  والإعلانات  والتلفزيون  عبرها..ال�سينما  �إلا 

والأجهزة الالكترونية...كلها �شا�شات تحكم �سلوك الأفراد 
وتوجههم في العالم. ما يحدث على ال�شا�شة يحاول الواقع 
محاكاته، والنتيجة غياب الحقيقة، فلا ال�صورة المعرو�ضة 
محاكاتها  يحاول  الذي  الواقع  ولا  �أ�صلية،  ال�شا�شة  على 

�أ�صلي.
عندما  المعنى  هذا  يو�ضح  مثالًا  بودريار  لنا  ويقدم      
في  ي�ستخدم  �شهيًرا  �أمريكيًّا  تعبيًرا  بالتحليل  يتناول 
 what عليه"  �ستح�صل  ما  هو  تراه  "ما  وهو  الإعلانات، 
you see is what you get ، فهذا التعبير ي�ستخدم لإقناع 

الذي  بال�شكل  ال�سلعة  على  يح�صل  �سوف  �أنه  الم�ستهلك 
تعر�ض عليه في ال�صورة. ومعنى هذا �أن ال�صورة �أ�صبحت 
�سلعة  تطلب  ف�أنت  عليه؛  الواقع ومحك الحكم  معيار  هي 
بناء على �صورتها، ويتم �إر�ضا�ؤك �إذا كانت ال�سلعة متفقة 
مع  ال�سلعة  تتفق  �إذا لم  �أنك خدعت  وت�شعر  �صورتها،  مع 

ال�صورة.
كيفين  يقول  كما  الآن–  متزايد  �إح�سا�س  ثمة  �أخيًرا، 
بعد  ما  حقبة  جديدة،  حقبة  ميلاد  ن�شهد  ب�أننا  روبنز- 
من  نوعًا  الحقبة  هذه  وتمثل  الفوتوغرافي.  الت�صوير 
التطور في التكنولوجيا الرقمية الجديدة الخا�صة بت�سجيل 
خلال  �شهدنا  وهكذا  ال�صور.  وتخزين  وتبادل  ومعالجة 
التقارب  من  نوعًا  الع�شرين  القرن  من  الأخيرة  ال�سنوات 
المتزايد بين تكنولوجيا الت�صوير الفوتوغرافي وتكنولوجيا 
تمهيد  �إلى  التقارب  هذا  �أدى  وقد  والكمبيوتر،  الفيديو 
الأر�ض لظهور �سياق جديد تكون فيه ال�صور الفوتوغرافية 
الثابتة مجرد عن�صر �صغير في ذلك العالم الكبير، الذي 
 .hypermedia العليا  �أو  الفائقة  الميديا  ا�سم  عليه  �أطلق 
�إن�شاء  �أو  توليد  على  بقدرتها  الافترا�ضية  فالتكنولوجيا 
الريا�ضية،  التطبيقات  بع�ض  �أ�سا�س  "واقعية" على  �صور 
�أ�سهمت في الرفع من ��شأن  التي تحاكي الواقع وتنمذجه، 

التوقعات للتطورات اللاحقة والا�ستباق عليها. 
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هل هناك علاقة "في المجتمعات المتقدمة" بين �شوارعها 
التي لا ت�سيل فيها المياه هدرًا، وم�صانعها التي تنتج �أجود 
المنتوجات؟ الجواب على ذلك "نعم" فهناك علاقة بينهما 

يمكن �أن تف�سر من خلال فن ال�سباكة.
حياتنا  في  متوا�ضعة  تظهر  ال��ت��ي  الأم����ور  ه��ي  ك��ث�رية 
ذلك  ومن  عظيمًا.  ملمحًا  تحمل  م�ضمونها  وفي  اليومية، 
"ال�سباكة!"، التي في مظهرها الب�سيط ترتبط بتدفق المياه 
الأخبار عبر  العميق ترتبط بتدفق  والغاز، وفي م�ضمونها 
الاقت�صادية،  القنوات  عبر  والأم��وال  الإعلامية،  القنوات 
يتعلق  ما  �أهمها  وم��ن  التعليمية.  القنوات  عبر  والعلوم 
�إن�سان واع  بناء  العلم عبر قنواته المحددة، لهدف  بتدفق 
مجموع  �أن  في  تكمن  ال�صورة  هذه  و�أهمية  ومنتج.  وراق 
�سيحددون  من  هم  التعليم،  لقنوات  المتعر�ضين  ه���ؤلاء 
�إن  القول:  وتنمية مجتمعاتهم. ويمكننا  وا�ستقرار  �سعادة 
ال�صحيحة،  الم��ادة  وهي  رئي�سة،  مكونات  ثلاث  لل�سباكة 

والقناة ال�سليمة، والوجهة ال�سديدة. 
�أركان �سباكة التعليم

الغني  الم����اء  ك��اخ��ت��ي��ار  تم��امً��ا  ال��ت��ع��ل��ي��م:  م����ادة  �أولًا:   
التعليم  مادة  ف�إن  الإن�سان،  لحياة  اللازمة  بالفيتامينات 
لحياة  اللازمة  الفيتامينات  على  محتوية  تكون  �أن  لابد 

ما  على  تحتوي  �أن  لابد  فهي  المجتمعات. 
الح��ي��اة،  حقائق  م��ن  معرفته  يجب 

الإن�سان  داخ��ل  بها  ي�ستقر  التي 
على  ك���ذل���ك  ومح���ت���وي���ة  �أولًا، 
بها  وت�سعد  ت�سلم  التي  الأخ�الق 
ا  المجتمعات ثانيًا، ومت�ضمنة �أي�ضً
لفل�سفة اللغات والعلوم الريا�ضية 
والتاريخ ثالثًا، ثم من ال�ضرورة 

المختارة  الم���ادة  ت��ك��ون  �أن  راب��عً��ا 
الع�صر،  م��ت��ط��ل��ب��ات  م��ع  م��ت��واف��ق��ة 

لر�صد  بناء مر�صد  ف�إن  ومن هنا 
المت�سارعة،  الع�صر  متطلبات 
م��ادة  بمحتويات  ذل��ك  ورب��ط 

التعليم يعد �أمرًا �ضروريًّا. 
ال�سليمة:  ال��ق��ن��اة  ث��ان��يً��ا: 
منها  الأول  ثلاثة،  و�أبرزها 
ه��و ال��ك��ت��اب ال���ذي يهدف 
الم�����ص��در،  ل��غ��ة  لتب�سيط 
�إمكانات  مع  يتنا�سب  بما 

ال��ط��ال��ب، وال���ث���اني هو 
الم���ع���ل���م ال�������ذي ي��ق��وم 
على  الطالب  بم�ساعدة 
للمادة،  ال�سليم  الفهم 
�إي�صالها  من  والت�أكد 
دون  كاملة،  ذهنه  �إلى 

حيث  التفكير،  طريقة  فهو  الثالث  و�أما  بها.  مخل  نق�ص 
�إنه من الممكن �أن يح�صل الطالب مبا�شرة على المادة دون 
دلوه  �أخ��ذ  من  كحال  وحاله  معلم،  �أو  كتاب  �إلى  الحاجة 
الأداة  هي  التفكير  وطريقة  مبا�شرة.  البئر  من  وا�ستقى 
المت�سارعة التي ت�سبق الزمن، وت�ؤدي بالنتيجة �إلى قفزات 

تنموية هائلة.
مقاعد  وال��ط�الب في  ال��ط��ال��ب،  ج��اه��زي��ة عقل  ث��ال��ثً��ا: 
الحا�ضر  الطالب  هو  الأول  �أ�صناف،  ثلاثة  على  الدرا�سة 
كبيًرا  وع��اء  تحمل  �أن��ك  ل��و  كما  فحاله   ، وذه��نً��ا  ج�سدًا 
وا�ستطعت  م��ن��ه،  �أ�صغر  �إن���اء  �إلى  نقله  وت���ود  م���اء،  فيه 
فالعملية  واحدة،  ماء  قطرة  تفقد  �أن  دون  تنقله  �أن  فعلًا 
"ال�سباكية" هنا نجحت. �أما ال�صنف الثاني فهو الحا�ضر 
ج�سدًا والغائب ذهنًا، فحاله كما لو �أنك تحمل ذلك الوعاء 
الذي به الماء وتود نقله الى الإناء الأ�صغر منه، ولكنك لم 
ت�ستطع، فن�صف الماء قد تطاير خارج الكوب و�ضاع هدرًا، 
بتغيير  الطالب  يقوم  الماء  ي�سكب  �أن  المعلم  يحاول  فكلما 
الج��ر���س!،  ي��دق  �أن  �إلى  الح��ال  ه��ذا  وعلى  ذه��ن��ه،  مكان 
الطالب.  لهذا  بالن�سبة  ف�شلت  هنا  "ال�سباكية"  فالعملية 

فهو  ال��ث��ال��ث  ال�صنف  الكوب المت�سخ، فهو و�أن و�أم���ا 
ي�سكب  �أن  المعلم  في ا�ستطاع  �أن���ه  �إلا  الم���اء  فيه 
�أهدره.واق�������ع الأم��������ر ق��د 

ف�إن  الم���ق�������ص���ود وهكذا، 
م��ن��ظ��وم��ة م�������������������ن 

ال��ت��ع��ل��ي��م 
�أن  ه�������و 
الم��ادة  تو�صل 
الذهن  �إلى  المنا�سبة 
الو�سيلة  ع�رب  المنا�سب 
يبقى  ذلك  وبعد  المنا�سبة، 
ال����دور ع��ل��ى ب��ق��ي��ة �أن��ظ��م��ة 
المجتمع ب�أن ت�ستفيد بحكمة 
من هذه المادة، وتبني ذلك 

المنتج الجيد.

  حامد بن �شيخ العيدرو�س

التعليم 
    وفن السباكة

الولايات المتحدة الأمريكية
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باهتمام  ا�ست�أثرَتْ  التي  والق�ضايا  المفاهيم  هي  كثيرةٌ 
ومنها  وحديثًا،  قديًما  الإن�سانية  العلوم  في  الباحثين 
"الاغتراب"  مفهوم  ر  الح�صْ لا  التمثيل  �سبيل  على 
وعلم  الفل�سفة  مجالات  في  تُنُوول  الذي   )Aliénation(
وقت  منذ  ونحوها  والفنّ  والأدب  النف�س  وعلم  الاجتماع 

مبكّر، في الغرب كما في ال�شرق. 
�إلى  باقين  ال�سَّ من  الأقدمون  اليونان  فلا�سفة  كان  وقد 
مفهومه؛  تحديد  ومحاولة  الاغتراب،  ق�ضية  معالجة 
حقه  من  الإن�سان  حرمان  بالاغتراب  يُريدون  كانوا  �إذ 
الطبيعي �أو القانوني، وكان �أفلاطون – الذي اغترب عن 
جمهورية  �إقامة  �إلى  ودعا  ومجتمعه،  ع�صره  �أخلاقيات 
يَق�صد  العدل-  يتحقق  حتى  الفلا�سفة  يحكمُها  فا�ضلة، 
�أرْ�ضي  به ابتعادَ الإن�سان عن عالم المثُل، وعيْ�شه في عالم 

طارئ بدون �إرادته... �إلخ.
نلمح  �صرْنا  �أوروبا،  في  النه�ضة  ع�صر  انطلاق  ومع 
 R.( ديكارت  رينيه  عند  كما  بو�ضوح؛  الاغتراب 
جديدة  ر�ؤية  وَفق  العي�ش  �إلى  دعا  الذي   ،)Descartes

بـ"الكوجيطو"  المعروف  �شعاره  خلال  من  العلم  تعتمد 
اغتراب  هو  �إنما  نظره،  في  فالاغتراب،   .)Cogito(
الذات عن نف�سها بالأ�سا�س. كما �أن الاغتراب في الفل�سفة 

الديكارتية يظهر  
في عدة مجالات، منها :

الأنا  اغتراب  يتبين  حيث  الديكارتي؛  الكوجيطو  �أ- 

"الاغتراب  ا�سم  عليه  نطلق  �أن  يمكن  ما  وهو  ذاته،  عن 
 .)Aliénation métaphysique( "الميتافيزيقي

ب- الاغتراب الأنطولوجي؛ حيث ترَدُّ الحياة الانفعالية 
�إلى �آلية الأرواح الحيوانية.

تجربة  الذات  تعي�ش  حيث  الوجودي؛  الاغتراب  ج- 
الانفعال في نطاق "الأنا �أفكر".

من   – يك�شف  ديكارت  �سيرة  على  لع  يطَّ الذي  �إن  ثم 
ل حياة الاعتزال والاغتراب �إلى درجة  كثبٍ - �أنه كان يف�ضَّ
"حياة فيل�سوف  �أن بع�ض الباحثين ي�صفون حياته بكونها 
مغترب". وينتفي العجب �إذا علمنا �أن ديكارت عا�ش �أكثر 
حياته خارج بلده فرن�سا، وفي عزلة بالغ فيها �إلى حدِّ �إخفاء 
مقرِّ �إقامته عن مَعارفه. وقد طبع هذا كلُّه فل�سفة ديكارت 
بقوة، في  نرى الاغتراب،  �سوف  العقلانية… وبعد ذلك 
بريطانيا مع طوما�س هوبّز )T. Hobbes( الذي كان يرى 
�أن ا�ستمرارية الاغتراب بين الفرد والمجتمع رهيٌن بانغلاق 
انْ�ضمام  ينتفي ذلك بمجرد  نف�سه، على حين  الفرد على 

الفرد �إلى المجتمع وت�سليمه لنوامي�سه ومبادئه.
ق مفهوم الاغتراب في الع�صر الحديث؛ ب�سبب  لقد تعمَّ
الب�شرية،  المجتمعات  وّ  ُ وُمن الاجتماعية،  العلاقات  تعقد 
لتطور  تتويجًا  باعتبارها  الإمبريالية  الحركة  وظهور 
دون  ولُ  ُ َحت ك�أداءَ  عقَبَةً  تقف  التي  الغربية،  الر�أ�سمالية 
تحقيق التطلعات الب�شرية، وتكْبَح حرية التفكير والتعبير. 
�أطروحة  الحديثة  الفل�سفة  تناولت  هذا،  مع  وموازاةً 

بقلم: د. فريد �أمع�ضـ�شو
باحث مغربي

رائدة،  �أ�سماء  فيها  ولَمعَت  وتف�صيل،  بعُمْق  الاغتراب 
بالذكر  ونخ�ص  المجال.  هذا  في  الأثر  بالغُ  لأفكارها  كان 
 K.( مارك�س  وكارل   ،)F. Hegel( هيجل  فريدريك 

.)Marx

من المعروف �أن م�صطلح "الاغتراب" لم ي�صبح م�صطلحًا 
�إلا مع ف�ـشته )1762-1814م(، الذي  الغرب  فل�سفيًّا في 
ا�ستخدم الكلمة الألمانية )Entaeussering( بمعنى تخارُج 

الذات عن المو�ضوع.
وذلك  الاغتـراب"؛  "�أبا  هيجل  الباحثين  بع�ضُ  ويُعد 
بالنظر �إلى ريادته في هذا الم�ضمار، و�إ�سْهامه الوا�ضح في 
درا�سة الاغتراب، ومحاولة معالجته بالطرق التي تتلاءم 
وطبيعةَ فل�سفـته. لقد ر�أى هيجل الاغترابَ في �صميم بنية 
الواقع  عن  تن�أى  دة  مجرَّ بكيفية  وعالجه  الكلية،  الحياة 
الاجتماعية  البنية  عن  الاغتراب  �أن  له  فتبَّني  الح�سي؛ 
الاغترابان  وهذان  الذات،  عن  اغترابٌ  عنه  يترتب 
ثمة  �أن  هذا  معنى  العقل؛  عن  الاغتراب  �إلى  ـيَان  يُفْ�ضِ
"اغترابًا كليًّا". وال�س�ؤال المطروح، هاهنا، هو: كيف يمكن 
تجاوُز الاغتراب؟ يتم ذلك، لدى هيجل، بتنازل الفرد عن 
ذاته حتى يتم الالتحام بينه وبين البنية الاجتماعية، وهذا 

الالتحام ي�ؤدي �إلى عودة الن�شاط الطبيعي للعقل.
ا- اغترابًا دينيًّا طبْقًا  والاغتراب عند هيجل كان –�أي�ضً
والطرْد  وال�سقوط  الَخطيئة  عن  الم�سيحية  للت�صوُّرات 
الهيجليين  لدى  �أكثر  ق  �سيتعمَّ المعنى  وهذا  والِحرْمان، 
وفيورباخ  )1792-1860م(،  باور  �أمثال  من  ال�شبان؛ 

)1804-1872م(، و�شتراو�س )1808-1874م(.
عن  الك�شف  �أن   )L. Feuerbach( فيورباخ  يرى 
فالاغتراب  الدين.  فل�سفة  �إلا من خلال  يتم  لا  الاغتراب 
هو  الديني  والاغتراب  الديني،  الاغتراب  هو  –�أ�سا�سًا- 
�أ�سا�س كل اغتراب فل�سفي �أو اجتماعي �أو نف�سي �أو بدني2.  

نًا على الدين  والواقع �أن في فكْر فيورباخ و�آرائه تهجمًا بيِّ
ه  �سة. لذا فقد اتُّهم بالإلحاد، وعدَّ والثوابت الم�سيحية المقدَّ

ين �إلى الأبَد. رًا للدِّ اللاهوتيون مدمِّ
الواقع،  عن  بعيدًا  الاغتراب  تناول  قد  هيجل  كان  و�إذا 
ف�إن مارك�س ربطه بالواقع الاقت�صادي، و�أ�سْبَغ عليه طابعًا 
مارك�س،  نظر  في  فالاغتراب،  و�سو�سيولوجيًّا.  امبريقيًّا 
متجَلٍّ في حالات اغتراب العامل عن نَتاج عمله، حتى ليغدُوَ 
هذا الإنتاج غريبًا وم�ستقلاًّ عن مُنتِجه، وذلك راجعٌ �إلى 
ه  طبيعة �آلية الا�ستغلال في المجتمع الر�أ�سمالي الذي لا يهمُّ
�سوى تح�صيلِ الأرباح، وب�أيِّ و�سيلة كانت. ويرى مارك�س �أن 
اللجوء �إلى الثورة ومحاربة القائمين على النظام ال�سائد 
الاغتراب  حالات  تجاوُز  �إلى  الأقْوَمُ  ال�سبيل  هو  الم�ستغِلُ 

الَمعي�شة.
وعقب ذلك، ات�سعت حدود الاغتراب في كتابات الكثير 
بهم  �ضاقت  الذين  �أولئك  ولا�سيما  الفل�سفة،  رجالات  من 
المجتمعات  خاتمة  الر�أ�سمالي  المجتمع  في  ور�أوا  بُل،  ال�سُّ
اه ال�سحري. ففي  الب�شرية، و�أنه لا مَهْرَبَ من الإذعان لعَ�صَ
د �أن الإن�سان مغتربٌ  �ألمانيا -مثلًا- برز �شوبنهور الذي �أكَّ
ا  و�أي�ضً وامتـثال"،  ك�إرادة  "العالم  كتابه  في  بال�ضرورة 
د لميلاد النازية، الذي ذهب �إلى �أن الاغتراب  نيت�شه، الممهِّ
هو   )Superman( ال�سوبرمان  الإن�سان  و�أن  قائمًا،  يظل 

وَحْدَه الذي ي�ستحقُّ العي�ش.
الوجودية  الفل�سفة  في  ل  �شكَّ الاغتراب  �أن  الوا�ضح  ومن 
�أقلامُ  فيها  ترْعَى  مَرِيعَةً  ا  �أر�ضً  )Existentialisme(
الذاتي،  الوُجْدان  على  زون  يركِّ الذين  الوُجودِيّين، 
مجتمع  في  الإن�سان  حرية  على  الِحرْ�ص  �أ�شدَّ  ويحْر�صون 
بد�أت  ولقد  ريع.  ال�سَّ الربْح  �إلا  يَعْنيه  يعُدْ  لم  ن  متمدِّ
كيركجّارد  الدانماركي  مع  النمو  في  الفل�سفة  هذه 

نبْـشٌ في مفهوم مِحْـوَري 
داخل حقل الإنسانـيات

"�أبا  هيجل  الباحثين  بع�ضُ  ويُعد 
ريادته  �إلى  بالنظر  وذلك  الاغتـراب"؛ 
الوا�ضح  و�إ�سْهامه  الم�ضمار،  هذا  في 
معالجته  ومحاولة  الاغتراب،  درا�سة  في 

بالطرق التي تتلاءم وطبيعةَ فل�سفـته.

في  ل  �شكَّ الاغتراب  �أن  الوا�ضح  ومن 
 )Existentialisme( الوجودية  الفل�سفة 
�أقلامُ  فيها  ترْعَى  مَرِيعَةً  ا  �أر�ضً
على  زون  يركِّ الذين  الوجُودِيّين، 
�أ�شدَّ  ويحْر�صون  الذاتي،  الوجُْدان 
مجتمع  في  الإن�سان  حرية  على  الِحرْ�ص 

يع. ن لم يعُدْ يَعْنيه �إلا الربْح ال�َّرس متمدِّ

لي�ست  الغربة(  )�أو  الاغتراب  ظاهرة  �إن 
هذا  وليدة  ولي�ست  معين،  لفرد  نَتاجًا 
في  بجُذورها  ت�ضرب  بل  بالذات،  الع�صر 
عُمْق التاريخ؛ فهي تح�ضر في �أ�شعار عرب 
الإ�سلامية،  الفُتوح  و�شعْر  الجاهلية، 
نوا�س  ك�أبي  العبّا�سيين  وق�صائد 
الأندل�سـيين،  �أ�شعار  والمتنبي، وكذا في 

ان و�أ�شعار �شعراء الع�صر الحديث كجُْرب

كارل مارك�سفريدريك هيجل
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حالات  قيام  وراء  تقبَع  التي  الرئي�سة  الأ�سباب  من 
الم�صنّعة.  الر�أ�سمالية  المجتمعات  في  كثيرة  اغترابية 
فالاغتراب، من وجهة نظر علم الاجتماع، ظاهرة عالمية، 
الواقع  عن  وابتعاده  الإن�سان  انْخلاع  عن  ـقاب  النِّ تك�شف 
وفي  والم�ستبِدّة.  ال�شاذة  الممار�سات  تحكُمه  الذي  الَمعِي�ش 
المجتمع  تناقُ�ضات  ح  لفَ�ضْ مهمٌّ  فالاغتراب  نف�سِه،  الوقت 
الأ�سا�س،  هذا  وعلى  الا�ستغْلالية…  وعلاقاته  الغربي 
الظواهر،  من  مختلفة  مجموعة  ف  "لوَ�صْ ا�ستُخْدِم  فقد 
ن الإح�سا�سَِ بالانف�صال وعدم الر�ضا عن المجتمع،  تت�ضمَّ
وبالعجْز  المجتمع،  في  �أخلاقي  انهيار  بوجود  والإح�سا�س 
عن مواجهة الم�ؤ�س�سات الاجتماعية والطبيعة  اللا�إن�سانية 

للم�ؤ�س�سات البيروقراطية"8. 
يًا  مَرَ�ضِ �سلوكًا  الاغتراب  فيَعتبرون  النف�س  علماءُ  �أما 
المعنى  وهذا  خا�صةً.  الذات  من  �إن�سانيًّا  موقفًا  يَعْك�س 
الفرد  �شعور  يَنْطوي على  بكوْنه  المعاني،  �سائر  يمتاز، من 
بانف�صاله وانْ�سلاخه عن ذاته. ويُعَدُّ ما كتبه �إريك فرومّ 
)E. Fromm( في هذا ال��شأن من �أهمّ البُحوث دقة وعمقًا. 
فقد تناول هذا العاِمل مو�ضوعَ الاغتراب من زاوية "تكوين 
ال�شخ�صية"، فر�أى �أن الاغتراب هو نمطٌ من التجربة يرى 
الفرد نف�سَه فيها كما لو كانت غريبة عنه. فالفرد ي�صير 

ذاته9. عن  منف�صلًا   - التعبير  هذا  جاز  – �إذا 
ا في الأدب والفن،  ر �أي�ضً ولا �شك في �أن الاغتراب يح�ضُ
ويدخل في ن�سْج خيوط بنية الأدباء والفنانين على اختلاف 
م�ستوياتهم العلمية. ومن ال�صواب �أن نقرَّ ب�أن "كل رائد – 
مهما كان طابعُه - يَحْوي بذورَ اغترابٍ في بُنيانه الداخلي، 
و�أي�ضاً كل عمل �أدبي �أو فني... لا بد �أن نعثر فيه على جُذور 
للاغتراب منذ �أقدم الع�صور وحتى الآن، مع الت�أكيد على 
يل نحو الت�ضخم والت�شعُّب كلما تقدمنا �إلى  �أن الاغتراب َمي
الأمام؛ �أي �إنه يُمدّ جذورَه �أكثر كلما اقتَربْنا من الع�صور 

الحديثة، وخا�صة في مجتمعنا المعا�صر"10. 
في  الاغتراب  نقر�أ  �أن  ن�ستطيع  القديم،  الأدب  ففي 
م�سرحيات  وفي  والأودي�سة"،  "الإلياذة  هوميرو�س  ملحمة 
و�إذا   … القديم11  العبري  الأدب  وفي  �سوفوكلي�س، 
وليام  م�سرحيات  عند  وتوقفنا  الأمام،  نحو  تقدمْنا 
ظاهرة  �س  نتلمَّ ف�إننا  قليلًا،  )1564-1616م(  �شك�سبير 
�إما  م�سرحياته  �شخ�صيات  معظم  "�أن  ونتبَّني  الاغتراب، 
هم مغتربون عن الآخرين، �أو عن العالم الخارجي، �أو عن 
الفكرة  �أن  نجد  الع�شرين،  القرن  وفي  ذواتهم" 12… 
هي   )B. Brecht( بريخت  برتولد  م�سرح  في  المحورية 
من  بريخت  جعل  فقد  ولَمرْكزيتها،  الاغتراب.  م�شكلة 
مقولة الاغتراب تكتيكًا م�سرحيًّا، حاول من خلاله علاجَ 
ا خطيًرا رافقَ تطور المجتمع  هذه الم�شكلة باعتبارها مر�ضً
الر�أ�سمالي13. وقد عَّرب الم�سرح العربي الحديث والمعا�صر 
الن�صو�ص  من  جملة  خلال  من  الاغتراب  م�شكلة  عن 
م�سرحية  المثال،  �سبيل  على  هنا،  ونذكر  كِبار،  لم�سرحيين 
عن  تك�شف  التي  عقول"  بلا  "مدينة  الحزامي  �سليمان 

عَبْدٍ  �إلى  الإن�سان  وا�ستحالة  الآلة،  مُبْدع  على  الآلة  ت�سيُّد 
بُعْد  للآلة، ومنه �سيادة جَـوٍّ من الاغتراب في مدينةٍ ذات 

�أحادي )المادة(14 …
الاغتراب.  م�شكلة   - جهتها  من   - الرواية  رت  و�صوَّ  
كافكا  لفرانز  "الَم�سْـخ"   برواية  لذلك  نمثل  �أن  ويمكن 
�أن يقدّم لنا من خلالها �صورة  )F. Kafka( الذي حاول 
�إن�سانُ  يعي�شه  كان  الذي  الاغتراب  عن  وحَيّة  �شاملة 
"الم�سخ"  رواية  "�إن  محمود:  �إبراهيم  يقول  ره.  ع�صْ
المجتمع  يُفرزه  الذي  الاغتراب  الاغتراب…  رواية  هي 
الاغتراب(  )�أو  الا�ستلاب  ي�شكل  كما  الر�أ�سمالي"15. 
رواياته"16  كافكا في  فرانز  �شخ�صيات  ز  �سمة تميِّ "�أهم 
. ونلحَظُ الاغتراب بارزًا في روايات بلزاك، وزولا، وهيجو، 
تَجذر  قد  �أنه  كما  وغيرهم.  ودو�ستويف�سكي،  وتول�سْتوي، 
في الرواية الواقعية والمعا�صرة خا�صة، �سواء في الغرب �أو 
– هي  رت  �صوَّ قد  العربية  الرواية  �أن  والحقُّ  ال�شرق.  في 
والذي   .17 معالجته  وحاولت  الاغتراب،  واقع   - الأخرى 
بُدَّ  لا  الحكيم  لتوفيق  الُجـنون"  "نهر  رواية  مثلًا،  يقر�أ، 
�أن يكون قد �أدرك �أن الرواية تحاول �أن تعالج، بطريقتها 

الخا�صة، م�شكلة الاغتراب18 .
ولم تنجُ الفنون الجميلة، كالمو�سيقى والر�سم والت�صوير، 
يعي�ش  المعا�صر  الفنان  �إن  بل  الاغتراب،  مَقولة  ت�أثير  من 
رتْه  �صوَّ ما  وهذا  الحادّ.  ال�شمولي  الاغتراب  من  حالة 
حينما  الغربية،  الديار  في  ظهرت  التي  الفنية  التيارات 
عَك�ست الواقع الَموْبوء، والتج�أت �إلى �إيجاد دُنيا �أخرى من 

الأوهام والهلو�سات.
ولي�س من النّ�صفة �أن نُنكر �إ�سْهام ال�شعر العربي – قديمه 
ه.  وَره وملاِحم وحديثه - في ت�صوير الاغتراب بمختلِف �صُ
هذا  يومنا  �إلى  الجاهلية  منذ  العربية  �شعراء  عَّرب  فقد 
والاجتماعي… ويبُرز  والنف�سي،  المكاني،  الاغتراب  عن 
�إذ  المعا�صرين؛  ال�شعراء  ق�صائد  في  ب�إلحاح،  الاغتراب، 
العربي  الأدب  في  الحداثة  حركة  في  عامة  "ظاهرة  يمثل 
تلاحُم  مدى  وفي  الدرجة  في  �إلّا  الاختلافُ  وما  المعا�صر، 
هذا الاغتراب بمحاولات التحديث "التجريب"، وانعكا�س 
كل ذلك بطريقة مبا�شرة �أو غير مبا�شرة في حركة �أدبنا 

الحديث" 19.
�إن ظاهرة الاغتراب )�أو الغربة( لي�ست نَتاجًا لفرد معين، 
ولي�ست وليدة هذا الع�صر بالذات، بل ت�ضرب بجُذورها في 
 ،20 �أ�شعار عرب الجاهلية  التاريخ؛ فهي تح�ضر في  عُمْق 
و�شعْر الفُتوح الإ�سلامية، وق�صائد العبّا�سيين ك�أبي نوا�س 
�شعراء  و�أ�شعار  الأندل�سـيين21،  �أ�شعار  في  وكذا  والمتنبي، 
ال�شعراءَ  تفُتِ  ولم   …22 ان  كجُْرب الحديث  الع�صر 
الأمراني،  وح�سن  مفلح  ومحمود  دنقل  ك�أمل  المعا�صرين، 
د "�أن  فر�صةُ تناول م�س�ألة الاغتراب. وعليه، يمكن �أن ن�ؤكِّ
الاغتراب من طبيعة الإن�سان، بل يمكن القول – والتوكيد 
على ذلك - �أنه دافع �أ�سا�سي من دوافعه. وهو يختلف من 
ن  يتلوَّ لأنه  وذلك  �آخر،  �إلى  ر  ع�صْ ومن  �آخر،  �إلى  �إن�سان 

م�ؤ�س�سات  فيه من  المجتمع بما  وبطبيعة  �صاحبه،  بطبيعة 
�سائدة، وبطبيعة الع�صر بقيَمه و�أعْرافه ومَعارفه"23. 

ويتخذ الاغتراب ثلاثَ �صور رئي�سةٍ، هي:
�أ- اغتراب الإن�سان عن وطنه و�أهله: وهذه غربة عادية 
وغير  العرب  ال�شعراء  من  كبير  عدد  �شعر  في  �سُها  نتلمَّ
ال�صورة  هذه  وت�سمى  معًا.  والحديث  القديم  في  العرب، 

الاغترابية "الغربة المكانية".
ب- اغتراب الإن�سان عن مجتمعه الذي يحْيا فيه: وهذا 
في  بقوة  ويبرز  و�أق�ساها.  الاغتراب،  �أ�شكال  �أعْجب  من 
فاعليتهم  لت�سْلبهم  الأفراد  على  ت�سطو  التي  المجتمعات 

وحُريتهم و�إن�سانِيتهم. 
حادٌّ  �شعور  عنه  ويتولَّد  ذاته:  عن  الإن�سان  اغتراب  ج- 

بالتوتر، والقلق، وانعدام الثقة… �إلخ.
ومن الأمور الأكيدة �أن الاغتراب ظاهرة �إن�سانية �شاملة. 
ة في المجتمعات الر�أ�سمالية؛  ولكن الملاحَظ �أنها �أكثر حِـدَّ
وتغُّري  هائل،  اقت�صادي  تطور  من  عرفته  ا  ِمل نتيجة 
الإن�سان  في  والمادة  الآلة  تحكم  �إلى  قاد  �صارخ  اجتماعي 
ماركيوز  هربرت  يقول  كما  �أحادي؛  بُعْد  ذا  �أمْ�سى  الذي 
المجتمعات  في  الاغتراب  واقع  عن  �أما   .)H. Marcuse(
العربية، فيقول زكريا �إبراهيم: "�إن الاغتراب لي�س مجرد 
ع يحدث  قطيعة تتم بين الطبيعة والمجتمع، �أو مجرد ت�صدُّ
المجتمعات  على  وَقْف  هو  وك�أنما  والإن�سانية،  التكنية  بين 
مَداه،  �أعْلى  الاقت�صادي  الإنتاج  فيها  بلغ  التي  ال�صناعية 
وال�ضياع،  الحرمان  عن  تعبيٌر  �أي�ضاً  الاغتراب  و�إنما 
ا حين يجيءُ الم�ستعمِرُ في�سرق من الجماعة التي  خ�صو�صً
و�شخ�صيتها…  ولغتها  وح�ضارتها  ها  �أر�ضَ ي�ستعمرها 

مرارة  ذاق  الذي  العربي  الإن�سان  ف�إن  هنا،  ومن  �إلخ. 
الا�ستعمار، لم يلبثْ �أن وجد نف�سه غائبًا عن �أر�ضه وعمله، 
كان  وهكذا  �أجْداده!  تربة  وفوق  وطنه  �صميم  في  غريبًا 
 - المعا�صر  العربي  الإن�سان  لدى   – بالاغتراب  ال�شعور 
الروحي،  وال�ضياع  المادّي  �أليم بالحرمان  �إح�سا�س  بمثابة 
وك�أنَّ الم�ستعمِر قد �سَلبه �شخ�صيته وثقافته، قبل �أن ي�سلُبه 
�أر�ضه وخيرات بلاده" 24. �إذاً، فالاغتراب واقعٌ عا�شه – 
المجتمع  يقت�صر على  يعد  العربي، ولم  المجتمع  ويعي�شه - 
�أوْجَها.  الَمدَنِـية  بلغت فيه  الذي  و�أمريكا(  الغربي )�أوروبا 
المجتمع  فيه  يتخبَّط  الذي  الاغتراب  في  رّ  ال�سِّ ويكمُن 
مجتمع  "�أنه  في  الثالث،  العالم  دول  من  وغيره  العربي، 
كان  و�إنْ  حا�ضره،  عن  غائبٌ  ما�ضيه،  �صميم  من  منتزَعٌ 

ة في �سبيل بناء م�ستـقبَله" 25. يعمل بجُهد وم�شقَّ
ة �إنْ على م�ستوى الفرد �أو المجتمع.  وللاغتراب �آثارٌ جَمَّ
فالمجتمع الذي يعي�ش الاغتراب ي�سوده جوٌّ من الا�ضطراب 
والفو�ضى، وتتراجع فيه الَمعايير )Normes( التي ت�ضبط 
�سلوك الأفراد، وتختلُّ فيه العلائق الاجتماعية… و�أمام 
�إيثار حياة العزلة  �إلى  �أفراد المجتمع  هذا، يلج�أ كثيٌر من 
الاجتماعي.  الن�سيج  في  الاندماج  على   )Isolation(
�شك  فلا  الاغتراب،  يعاني  الذي  الفرد  يخ�صّ  فيما  �أما 
عُرْ�ضة  و"يكون  م،  وتت�أزَّ تتدَهْور  النف�سية  �صحته  �أن  في 
للا�ضطرابات النف�سية، وت�ضطربُ علاقاته مع الآخرين، 
ويظهر ذلك في عدم تعاطفه مع النا�س. وي�ؤثر الاغتراب في 
العمل والإنتاج ب�أنواعه المختلفة؛ ف�إذا كان الإن�سانُ عاملًا 
بالدرا�سة،  اهتمامُه   َ فَرت طالبًا  كان  و�إذا  �إنتاجُه،  هبَط 
�أحدُها  في�ؤدي  بع�ض،  مع  بع�ضها  الجوانب  هذه  وتتفاعل 

ذاته  عن  مغترب  الفرد  �أن  ر�أى  الذي   )Kierkeggard(
وقد  وُجوده.  نَ�سيج  داخل  �صفة  الي�أ�س  و�أن  حوله،  وعمّا 
الدين.  طريق  عن  يتم  الاغتراب  تجاوز  �أن  له  ات�ضح 
عديدون،  فلا�سفة  واعتنقها  الفل�سفة،  هذه  تطورت  ثم 
والآخر  متديِّن،  �أحدهما  اثنين؛  اتجاهين  �إلى  فانق�سمت 
مُلحِد. ولكلٍّ منهما نظرته الخا�صةُ �إلى الاغتراب. ومهما 
الاغتراب  يرى  لاعقلاني  تيار  فالوجودية  الأمر،  كان 
الإن�سان  يكون  لا  بحيث  العميق؛  الوجود  عن  "البُعد  في 
مال في الوجود الَجمْعي  فر على ال�شِّ ذاتَه، و�إنما مجرد �صِ
وي�ضيف  للجماهير، �أو مجرد تُرْ�س في نظام �صناعي3" . 
مهما  و�أنه  بالاغتراب،  مُدانٌ  الإن�سان  �أن  الوجوديون 
لأن  مُغتربًا؛  �سيموت  ف�إنه  �سَطْوَته،  من  التملُّ�ص  حاول 
ب�صورة   – الاغتراب  ويظهر  اغتراب4.   نف�سَها  الحياة 
�أجْلى - في كتابات ممثل "الوجودية الجديدة" الإنجليزي 
كولن ويل�سن الذي ات�ضح له – بعد تحليل جملة من �أعمال 
"اللاانتماء" �صفة لازمة تطبَع  �أن  ال�سابقين-  الوجوديين 

نف�سيات العديد من الكتاب والمفكرين والفنانين…
وبُمكْنَتنا الحديث، كذلك، عن الاغتراب عند الفرويدية 
ز على عن�صر "اللّا�شُعور". فقد  )Freudisme( التي تركِّ
تطرق �سيغموند فرويد )S. Freud( �إلى م�س�ألة الاغتراب 
�أن كل  َّا تناول العلاقة بين الفرد والح�ضارة؛ حيث ر�أى  َمل
هذه  )Civilisation(؛  �ضارة  للحَِ عَدوٌّ  الواقع،  في  فرد، 
الح�ضارة التي �صنعها الإن�سان دفاعًا عن ذاته �إزاء عُدوان 
خارجي يتمثل بالطبيعة، بيد �أنها جاءت على نحْوٍ يتعار�ض 
وتحقيقَ �أهدافه وطموحاته؛ �إذ الح�ضارة تقوم على كبْت 

الغرائز، ولهذا فهي "ع�صابـية" الطابَع5 .
نا �أن نتحدث كثيًرا عن الاغتراب في الفل�سفة، ولكن  بوُدِّ
�أن  �إلى  الإ�شارة  وتجب  بذلك…  ي�سْمح  لا  المجال  �ضيق 
عنها  يغْفل  �أن  يمكن  لا  رئي�سةٍ  ملاحظات  ثلاثَ  هناك 

لعُ على كلام الفلا�سفة ال�سالف ذكرُه، وهي كالآتي: المطَّ
ظاهرة   - دَثوهم  ْ وُحم – قدما�ؤُهم  الفلا�سفة  تناول   *
مولِّداتها  وتِبْيان  مفهومها،  تحديدَ  فحاولوا  الاغتراب؛ 

المختلفة، وطرْح الحلول النظرية والعَمَلية لتجاوُزها.
م المجتمعات الب�شرية وتطورها؛  * يتعقد الاغتراب بتقدُّ
المجتمعات  تعقدت  كلما  ب  ويت�شعَّ م  يت�ضخَّ "الاغتراب  �إذ 

الب�شرية وتطورت"6 .
الحديثة  الفل�سفية  المعاني  كل  "�إن  القول  ن�ستطيع   *
واحد،  محور  حول  "الاغتراب" تدور  لم�صطلح  -تقريبًا- 

وهو الانف�صال" 7.
وقد انتقل مفهوم الاغتراب من �إطار اللاهوت والفل�سفة 
وارتبط  معانيه،  فت�شعّبت  والعلمية؛  الإن�سانية  الأطر  �إلى 
فقد  وهكذا،  والخارجي.  الداخلي  الإن�سان  بواقع  �أكثر 
فيما  للأنثروبولوجيا  ثم   – �أولًا  الاجتماع  لعلم  كان 
وبلْوَرَة  الاغتراب،  درا�سة  مجال  في  عميقٌ  �أثر   - بعْدُ 
�أن  على  ال�سو�سيولوجيون  ويتفق  ونظرياته.  مفهوماته 
الهائل،  التكنولوجي  والتطور  ال�سريع،  الاجتماعي  التغُّري 

�إلى الآخر"26 .
ولا يجب �أن يُفهم من هذا �أن الاغتراب ذو طابع �سَلبي 
التناق�ضات  ح  لف�ضْ ا  مُهمًّ �أمرًا  -�أحيانًا-  يغدو  بل  دائمًا. 
ال�سيا�سية  الممار�سات  وك�شْف  والاجتماعية،  الاقت�صادية 

ا. ال�شاذة والم�ستبدّة في المجتمع الر�أ�سمالي خ�صو�صً
و�أمام هذا الو�ضع المزُْري، كان لا منا�ص من البحث عن 
حلول ناجعة لتجاوُز حالة  �أو حالات الاغتراب الذي �أخذ 
متفاوتة  هاهنا،  الاقتراحات،  جاءت  وقد  الا�ستفحال.  في 
الأهمية، مُتمايزة الطبيعة. فقد ر�أينا �آنفًا �أن هيجل يرى 
الأنجعَ  ال�سبيلَ  المجتمع  الفرد عن ذاته ل�صالح  تنازُل  في 
على  يركز  مارك�س  و�أن  وتجاوُزه،  الاغتراب  واقع  لتخطّي 
الثورة ومحاربة الِملكية الخا�صة لتحقيق الغاية نف�سِها، و�أن 
كيركجّارد يزعم �أن التم�سك بالدين الم�سيحي هو القميُن 
بتخلي�ص الفرد والمجتمع من بَراثِن الاغتراب الجاثِم على 
��شأن  من  �أن  فيرى  وهبة  مُراد  �أما  الغربي.  الكِيَان  �صدْر 
الوعي الكوني المترتب عن الثورة العلمية والتكنولوجية �أن 
"الوَعْي  �أن  �آخرون  يزعم  حين  على   ،27 الاغتراب  يزيل 
والتغْيير" 28.  الاغتراب  رفْع  مراحل  �أولُ  هو  بالاغتراب 

واب في نظرنا. وهذا الر�أي الوَجيهُ هو الأقربُ �إلى ال�صَّ
حول  كُتب  ما  كثرة  من  غم  الرُّ على  �إنه  القول  مجملُ   
وت�ضارُب  الكثرة،  ب�سبب هذه  ا  – ورّمب مو�ضوع الاغتراب 
يعاني  يزال  ما  الاغتراب  مفهوم  ف�إن   - والأقوال  الآراء 
ذلك  كان  ا  ورّمب الإن�سانية.  العلوم  في  والغُمو�ض  اللُّبْ�س 
الأ�سا�سية  الع�سير تحديد المفهومات  �إذ من  �أمرًا طبيعيًّا؛ 
تحديدًا دقيقًا، وتعريفها تعريفًا جامعًا مانعًا نهائيًّا؛ كما 

قال المرحوم محمد عابد الجابري.

1 - حبيب ال�شاروني: الاغتراب في الذات، مجلة "عالم الفكر"، الكويت، ع.1، مج.10، 1979، �ص70.
ع.1،  الفكر،  عالم  فيورباخ،  عند  الديني  الاغ�رتاب  حنــفي:  )ح�سن  �إلى  الرجوع  يمكن  للا�ستزادة،   -   2

مج.10، 1979(.
3 - عبده بدوي: الغربة المكانية في ال�شعر العربي، عالم الفكر، ع.1، مج .15، 1984، �ص13.

4 - فاطمة طحطح: الغربة والحنين في ال�شعر الأندل�سي، مطبعة النجاح الجديدة، البي�ضاء، ط.1، 1993، 
�ص34.

مج.10،  ع.1،  الفكر،  عالم  الكوني،  والوعي  الاغ�رتاب  وهبة:  )مراد  �إلى  الرجوع  يمكن  للا�ستزادة،   -  5
 .)1979

6 - �إبراهيم محمود: حول الاغتراب الكافـكاوي، عالم الفكر، ع.2، مج.15، 1984، �ص85.
7 - �أحمد حماد: الاغتراب في الأدب العبري المعا�صر، عالم الفكر، ع.3، مج.24، 1996، �ص38. 

8 -  محمد ذنون زينو ال�صائغ: اغتراب وغرب، مجلة "�آفاق الثقافة والتراث"، الإمارات العربية المتحدة، 
ع.33، �س.9، �أبريل 2001، �ص �ص 61-60.

9  - للا�ستزادة، يمكن الرجوع �إلى )قي�س النوري: الاغتراب ا�صطلاحًا ومفهومًا وواقعًا، عالم الفكر، ع.1، 
مج.10، 1979(.

10  - �إبراهيم محمود: حول الاغتراب الكافـكاوي، �ص85، بت�صرف.
ي، يمكن الرجوع �إلى )�أحمد حماد: الاغتراب  11  - للا�ستزادة فيما يخ�ص جذور الاغتراب في الأدب العِْرب

في الأدب العبري المعا�صر، م.�س(. 
12 - �إبراهيم محمود: حول الاغتراب الكافـكاوي، �ص86، بت�صرف.

13 - للا�ستزادة، يمكن الرجوع �إلى )منى �سعد �أبو �ستة: الاغتراب في الم�سرح المعا�صر من خلال م�سرح 
برتولد بريخت، عالم الفكر، ع.1، مج.10، 1979(. 

الهوام�ش
14 - للا�ستزادة، يمكن الرجوع �إلى )�أحمد الع�شري: الاغتراب التيكنولوجي في "مدينة 

بلا عقول" – درا�سة تحليلية م�ضمونية مقارنة، عالم الفكر، ع.1، مج.25، 1996(.
15 - �إبراهيم محمود: حول الاغتراب الكافــكاوي، �ص121.

16  - مجدي وهبة: معجم م�صطلحات الأدب: مكتبة لبنان، بيروت، ط 1974، �ص9، 
بت�صرف.

17 - للا�ستزادة، يمكن الرجوع �إلى )في�صل درّاج: الاغتراب في الرواية العربية، مجلة 
ع.8/7، �س.49، 2001(. بيروت،  "الآداب"، 

18  - �أحمد �أبو زيد: الاغتراب، عالم الفكر، ع.1، مج.10، 1979، �ص12.
العربي  الأدب  في  والتجريب  التغريب  ق�ضايا  حول  ال�شاذلي:  محمد  عبدال�سلام   -  19

المعا�صر، دار الحداثة، بيروت، ط.1، 1985، �ص72.
20  - يُنظر مثلًا كتاب "ظاهرة الاغتراب عند �شعراء المعلـقات" لِمـيّ يو�سف خلــيف.

21  - يُنظر مثلًا كتاب "الغربة والحنين في ال�شعر الأندل�سي" لفاطمة طحــطح.
22  - يُنظر مثلًا كتاب "الحنـين والغربة في ال�شعر العربي الحديث" لماهر ح�ســين فهمي.

23  - �إبراهيم محمود: حول الاغتراب الكافــكاوي، �ص78.
24  - زكريا �إبراهيم: معنى "الاغتراب" عند الإن�سان العربي المعا�صر، مجلة "العربي"، 

الكويت، ع.194، يناير 1975، �ص �ص -153 154.
25  - نفــــ�سه، �ص154.

26  - محمد ذنون زينو ال�صائغ: اغتــراب وغرب، م.�س، �ص64.
27  - اُنظرْ هذا الر�أي في )مراد وهبة: الاغـتراب والوعي الكـوني، م.�س(.

28  - منى �سعد �أبو �سـتة: الاغتراب في الم�سرح المعا�صر من خلال م�سرح برتولد بريخت، 
م.�س، �ص150.

3637 www.fikrmag.comwww.fikrmag.com العدد 13 - نوفمبر 2015 - يناير 2016 العدد 13 - نوفمبر 2015- يناير 2016 

o b e i k a n d l . c o m




