
 

19 

  



 

 
  



 

21 

 نقديةدرا ة 
  



 

 
  



 

23 

 
 
 

 الحبلة لغة وسةطلاحجسولًا: 

 - يَحباك  - بَكَ: حَالحاء  وتسكين الباء ( مصدر لعف ل الثلاثي بضم) الُحبْكة
الحبل الذي يشد به  :هو الشد والأحكام وتحسين الصن ة. والحبُكة :والُحبك .حَبكا

 .ععى الوسط
 هو الشد والتوثيق والتخطيط. :والتحبيك

وحَبَكَ الثوب: أجاد نسجه وأحسان  ، أوثق  حبكها :وحبكُ  ال قدة ي ني
أي أجد  ، أنك أحتبكته :قيل عنك؛ صن ه. وإذا أحكم  الشيء  وأحسن  صن ه

 .والمرأة أذا شد  الإزار وأحكمته حول وسطها قيل عنها أنها أحتبك . حبكه
في قوله ، في القرآن الكريم ورد  حُبُك( وهي الكعمة التيححُبكة( هو حوةع 

وأهال  ، أي لرائق النجوم، وت ني ذا  الطرائق (1حوالسماء  ذا  الُحبُك((حح ت الى
ويرى ب ضهم أن أللاق الُحبُك أو ععى لرائق ، ذا  الطرائق الحسنة :العغة يقولون

كما يُزيّن الثوب الموشى بطرائق وشيه. أماا  ؛ لكونها تزين السماء ، النجوم هو مجاز
 .أو المتقنة البنيان، أن المراد بها ذا  الخعق الحسن :أهل التفسير فيرون
وهاو المصاطعح مادار     - وتسكين الباء  ء حِبْكة( بكسر الحاحأما المصطعح 

فهو مصدر هيأة لعف ل ححَبَكَ( وهو الأصح من المصدر ححَبْكة( الاذي   - البحث
في حين أن الماراد في وصاف حبكاة    ، لأن الأخير هو مصدر مرة، جرى تداوله

. حيث أستخدم مجازا لعكناية عن شد (8حرحية أو حبكة الرواية هو الم نى الأول المس
 وأحكام نسجه والإجادة في صن ه.باي ألراف ال مل الأد

الاتي  ، ( بالعغة الإنكعيزيةPlotويقابل مصطعح ححِبكة( في ال ربية المصطعح ح
أنهاا ت اني   كما ، أو رسم خريطة، عمل خطة :منها؛ تدل ععى م انٍ عدةٍ متقاربةٍ

كما ، والمكيدة، المؤامرة :ومن م انيها، خطة سرية سواء  كان  خطة جيدة أو سيئة
هو المتاآمر.   (Plotterح، وأو يتآمر، ويرسم خطة، يدبر مكيدة :ت ني بالعفظ نفسه

 .(1حخطة الأحداث في القصة أو الرواية أو المسرحية  :أما في مجال الأدب فهي ت ني
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 -بااي  أدبيا هو استخدام حديث في مجال النقاد ال ر وحالحبكة( مصطعحا 
ربما جاء  مع نهضة حركة الترةة ال ربية الاتي بادأ    -بحسب ما ي تقده البحث 

وأغعب الظن أن أول استخداماتها النقدياة  ، بواكيرها في عشرينيا  القرن الماضي
حيث ورد  أشارا  سري ة لا ، انحصر  بين عشرينيا  ويسينيا  ذلك القرن

من بيناها  ، في ب ض المتاب ا  النقدية المنشورة في الصحف الصادرة في تعك الفترة
أشارة الناقد ال راقي حسعيم بطي( في م رض نصيحته حول تجويد الكتابة المسرحية 

وإشارة أخرى في ال ام نفسه ورد  في ت قيب نقادي لأحادى   ، (8ح 1015عام 
يقصاد   - أن الروايةح( جاء  فيه حنشره ناقد أخر تح  أسم حناقد فني، المسرحيا 

، منتظماة في حبكتاها  ، قوية في تركيبها، كان  سامية في موضوعها - المسرحية
 .(7حفجاء   في قالب متين لا ينقصها شيء (( 

ععيها أن تراعاي  ؛ أن أي دراسة دلالية لذا المصطعح - البحث - لذا يرى
في التاداول النقادي الحاديث     (Plotحفالحبكة ؛ لعكعمةباي الاستخدام الغر

، كبنيان مرصاوص ، متماسك الألراف، بنسيج محكم النسجحلعمصطعح توحي ح
الأنسكلوبيديا البريطانية الحديثة( وترد في ح (5حليس له ذوائب أو خيوط مدلاة((

باختيار مقصود ومرتب يقوم باه  ، ععى أنها ححبناء  ذو علاقة تبادلية بين الأف ال
 .(0حالمؤلف((

مستوىً عالٍ من السرد يكون أكثر تنظيماً مان   - ضمنيا - كة تقتضيوالحب
إذ يرد ت رياف لاا في    (0حذلك الذي يظهر في ححقصة مجردة من قصص الخرافة((

وهي تتجه قادما نحاو   ، ت اقب متوالٍ للأحداثحععى أنها ح )طرز الدراما(كتاب 
رة عن " مخطط " لعف ل عبا؛ وهي في الدراما، بتأمل منطقي لعقصة المتخيعة، النهاية

عندما تنتظم بسعسعة مت اقباة   - ألا - في المسرحية ح...( والحبكة لا تتخذ شكعها
وال لاقة الوثيقاة  ، السبب والأثر :المختارة والمرتبة ععى مبدأ، من الأحداث المؤكدة

 .(0حوالارتباط((
ورد لا تخرج ب يادا عماا   ؛ ولعحبكة في الم اجم الأدبية ال ربية ت اريف عدة

أو تنظيم عاام يج ال   ، أو بناء  محكم، أو خطة، تنسيق :فهي تتفق ععى أنها، آنفا
أو أنهاا  ، أو أنها عبارة عن نظام تتابع لعوقائع والأحداث، لعمسرحية كيانا موحداً

 .عمعية هندسة لأجزاء  المسرحية
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عدم وجود مسارحية   :إلى أن هناك تأكيداً يرى - التنويه - ومن المفيد هنا
 - عموما - فالحبكة، فحتى المسرحية ال بثية لا تخعو من وجود لعحبكة، بكةبغير ح

 (17حهي روح الدراما ومبدؤها الأول.

 مف وم حبلة الم رحية ا  النقد والأ ليف الم رح ثجنيجً: 

كان لابد مان  ؛ بغية الوقوف ععى فهم موضوعي دقيق لعحبكة في المسرحية
الكتابا  النقدية والأدبية التي اهتم  بدراساة هاذا   متاب ة تطور هذا المفهوم عبر 

وااول هذا المبحث الوقوف ععى أهم الآراء  النظرية والنقدية التي ظهر  ، المفهوم
 مركزا ععى الآراء  التي وجد فيها الباحث جدة واختلافا عن غيرها.؛ حوله

 مف وم الحبلة  ند سر طو:
ن الحبكة هي روح الادراما  فأن حأرسطو( يرى أ - آنفاً - كما نوه البحث

؛ فهي التي تشد أجزاء  ال مل الدرامي وتج عها تتآزر فيماا بيناها  ، ومبدؤها الأول
، بحيث لو تغير جزءٌ  منها أو نُازعَ ، لتكون كُلًا واحداً تنتظم أجزاؤه انتظاما محكما

 (11حأنفرط الكل وأضطرب.
ؤلف عمعاه كيفماا   فلا يبدأ الم، وتنظم هذه الأجزاء  بمقتضى الضرورة والرجحان

وينتقال إلى وساط   ، بل يعزمه أن يبدأ بداية محاددة ، كيفما أتفق؛ ولا ينتهي منه، أتفق
ععى وفق  - فالحبكة؛ لينتهي نهاية أمعتها البداية وأفضى أليها الوسط، تقتضيه تعك البداية

 - وهاي تتشاكل  ، بل ت د غاية ترتجى، لا ت د وسيعة من وسائل الدراما - هذا السياق
ومما تقوم به الشخصيا  من أف ال ش ورية أو ، مما ادثه الف ل من متغيرا  - بالضرورة

لذا أدرك حأرسطو( أن جودة الحبكة لا تأتي من المهارة الآلية في صن ها ؛ ذهنية أو حركية
وأن الملائمة هذه تاأتي مان   ، بل أن ةالا يأتي عندما يكون لا لولا ملائماً، فحسب

بحيث أكد أن لول الحبكة يجب أن لا يكون صغيرا جدا ، سن الترتيبةال التنظيم وح
 (18حبحيث لا تدركه البصيرة. ، ولا كبيرا جدا، لا تستبين أجزاؤه بوضوح

أن حأرسطو( أدرك أن لاول الحبكاة    - البحث - وععى وفق ما تقدم يرى
ولاقاة  ، متطعبا  ال رض المسارحي  :يفترض أن يتناسب مع عامعين مهمين هما

 الجمهور ععى احتمال ذلك ال رض.
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، وحتى تكون الحبكة مؤثرة وتستحق الاهتمام فأن حأرسطو( نادى بوحادتها 
تقوم به شخصية واحدة في زمن محدود يكفاي  ؛ وأقترح أن تدور حول ف ل واحد
لا يتجاوز مداه دورة شمساية واحادة تسامح    ، لانتقال البطل من حال إلى حال

 - بما لا يقبل الشك - وهذا ي ني أنه أدرك (11حدة فقط.بالتنقل في أماكن قعيعة محدو
 بل وضرورة الاقتصاد في الدراما.؛ ضرورة التركيز والتكثيف

حين أشار إلى أن ، من ناحية أخرى ميز حأرسطو( بين الحبكة الرديئة والجيدة
، أردأ الحبكا  ما تتاب   أحداثها دون مراعاة لمبدئي الاحتماال أو الضارورة  

مفضلا أن تكاون مفاردة في   ، مراعاتها لعمبدأين المذكورين، الجيدة منهاواصفاً 
؛ أو تزدوج م ها حبكة أخارى ، لا تتداخل م ها موضوعا  جانبية، موضوعها

مشترلا أن تكاون نهايتاها   ، (18حفذلك يخل بوحدتها ويخرجها من الصن ة الماهرة
ينبغاي ألا  حإذ ح؛ لا عن حيعة مسارحية خارجياة  ؛ صادرة عن تفاعل عناصرها

؛ تست مل الحيعة المسرحية ألا في الأمور الخارجة ععى الحدود التمثيعية الواق ة قبعها
أي الأمور التي تحتاج إلى التنبؤ بهاا أو  ؛ والتي لا يكون لعمرء  سبيل إلى م رفتها

 (17حإعلانها((.
بحساب اعتقااد    - أما أهم نصيحة ثمينة قدمها حأرسطو( فيما يخص الحبكة

سواء  كان يتناول موضوعا قدتاً أو ؛ هي اقتراحه ععى المؤلف المسرحيف - البحث
 (15ح((.ويمد أطرافه، ثم يفصل قطعه، أن يبدأ بتخطيط عام لهحف عيه ح، مبتدعاً

أو أن يكون لديه ؛ وهذا ي ني أن ععى المؤلف أن يبدأ برسم هيكعة عامة ل معه
يشتمل ععى ال ناصر أو المضان أو ما يسمى حديثا حسيناريو مسرحي( ، مخطط أولي

ثم ب د ذلك يقوم المؤلف بملأ أو حشو ذلك اليكال بالتفاصايل   ، الرئيسية لع مل
مادا ألراف عمعه بما يستوعب تعك ، مستب داً ما هو فائض عن الحاجة، الضرورية
كأنه تحدث عن بناائين  ، يرى أن حأرسطو( - البحث - ومن هنا فأن، التفاصيل
يشاكل التفاصايل الداخعياة     داخليوالثاني ؛ اليكل ال ام يشكل خارجيالأول 

 ذلك اليكل.؛ والتفاعلا  والحركة الحيوية التي تجري داخل
كونه تخطيط عام يانظم   - وأنه ج ل البناء  الأول محكوما بالتنظيم والترتيب

وأنه منح الحرية لعكاتب في تفصيل الأجزاء  ومد الألراف  - ال مل ويرسم حدوده
 الإخلال بوحدة ال مل بالنسبة لعبناء  الثاني. بشرط عدم
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مفاده أن هناك صورتان  - لعبحث - أن مقولة حأرسطو( الأنفة ت طي انطباعا
صورة ابتدائية تشكل اليكال ال اام لعبنااء      :الأولى؛ لعمسرحية في لور التأليف

هي صورة حيوية متحركة للأحشاء  والمكونا  الداخعياة الاتي    :والثانية، الدرامي
 هو ما تمثعه روح الدراما أو الحبكة.. واتويها ذلك اليكل

حيث يرى أن كال  ؛ ومن هنا بدأ الباحث فرضيته الأساسية في هذا البحث
الأول هو البناء  الدرامي الخارجي والذي ؛ نص مسرحي يشتمل ععى بنائين دراميين

والثاني بناء  درامي داخعي يتشكل من حركة ؛ ل ناصر الدرامية الم روفةيتشكل من ا
ولعتمييز بينهما تكن أن نطعق ععى ، تعك ال ناصر وتفاعلاتها داخل النص المسرحي

البناء الدرامي وأن نطعق ععى الثاني تسمية ، البناء الدرامي الخارجيالأول تسمية 
 يختص بالحبكة فقط. باعتبار أنه، الداخلي أو )البناء الحبكي(

 مف وم الحبلة  ند هوراس:
لم تكان ألا   - وبحسب اعترافاه  - )فن الشعر(أن أراء  حهورا ( في كتابه 

إذ أن حهورا ( كان يؤكد ععى ؛ وفي مقدمتهم حأرسطو(؛ صدىً لأراء  من سبقوه
ويصف الإغريق بالنابغين الذين ج عوا هدفهم الأسمى ابتغااء   ؛ (10حاقتفاء  أثر السعف

بالانشاغال بالمكاساب    أما الرومان فيصفهم بالصبية الذين تعوث  روحهم، دالمج
وافاظ في أحقااق     يستحق أن يطعى بالزيحلذلك فأنهم أنتجوا أدبا ح؛ الدنيوية

لا تخرج كثيرا عان م طاف   ، لذا فأن أراء  حهورا ( النقدية .(10حالسرو الثقيل((
 أةالا بما يأتي: تكن - البحثموضوع  - فآراؤه فيما يت عق بالحبكة، حأرسطو(

فهو يسخر مان الكتااب   ، الدعوة إلى أن يكون ال مل كُلًا منسجمَ الأجزاء  -1
لرسام الذي يرسم رأ  آدمي اويشبههم ب، الذين يكتبون أعمالًا غير متجانسة

نصفه الأععى امرأة بارعة الحسن  :أو يرسم مخعوقاً؛ مركباً آياه ععى عنق جواد
بحساب   - ةفهذه الأجزاء  المتنافر، ا ذيل سمكة بش ة سوداء ونصفه، والجمال
 (10حلا تكنها أن تنشأ كُلًا واحداً منسق الأجزاء . - اعتقاده

فهو ينصح الكاتب إلى ، الدعوة إلى حسن التنظيم والترتيب وحسن الاختيار -8
، وأن يكون أسعوبه سهل الت بير، اختيار موضوعا  تتلاء م مع قدراته الكتابية

، ذكر ما وجاب ذكاره  حوأن يتوخى الكاتب ح، رائع الترتيب، واضح الم نى
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ععاى   - البحاث  - وهذا ما امل، (87حوتأجيل الكثير إلى أن يأتي حينه((
الاعتقاد بأن حهورا ( هنا يدعو الكاتب إلى عدم الكشاف عان أسارار    

 بل تأجيل أغعب تعك الأسرار إلى وق  لاحق لمزيد من، مسرحيته منذ البداية
 وهي نصيحة ثمينة ومهمة جدا لعمؤلفين المسرحيين الاذين ، الإثارة والتشويق

كل شيء  حارمين ةهورهم من مت ة  - في استهلال مسرحياتهم - يفضحون
 التطعع والإثارة.

يفصح عن ؛ وج ل الف ل الدرامي، استب اد الحيل المسرحية من سياق الدراما -1
لا يخدم ؛ واستب اد ما هو فائض، يدون تدخل خارج، مبرراته ونتائجه بذاته

 ولا يتناسب مع مواقفها الدرامية.، غرض المسرحية

واستب اده خارج ، حجب ما يخدش النفس وينفر المشاعر عن أعين المشاهدين -8
التي كان  تحفال بهاا    - مثل مشاهد القتل وال نف وسفك الدماء ؛ المسرح

، تجري خعاف الكاواليس  وج ل تعك المشاهد  - كالمسارح الرومانية يومذا
 ععى الجمهور عن لريق الرواية أو الأخبار. - المهم منها - وتكن إعلان

بحساب   - فأن هذه الإفاادة ، بما أن غاية الفن هي الإفادة عن لريق المت ة -7
وذلك ما يج ل الجمهور يستقبل ال ارض  ، تتطعب إيجازا واقتصادا - هورا 

(81حبأمانة ووضوح. - ضمنهاالتي يت - ويدرك الم رفة، بسرعة ويسر
 

ولا يزيد ععيه ألا بما ، أن حهورا ( في كل ما تقدم يؤكد أراء  سعفه حأرسطو(
 ساقه من أمثعة لريفة لعتدليل ععى أرائه.

 مف وم الحبلة ا   ةر الن ضة الأوربية:
الأول تبناه ، ظهر في عصر النهضة مفهومان مختعفان لبناء  الحبكة في المسرحية

وأذهعتهم أراء  ، سيكية حالأتباعيون( الذين انبهروا بالمنجزا  الإغريقيةأنصار الكلا
حهاورا (   ( لافن الشعرجاععين من كتاب ح، (فن الشعرححأرسطو( في كتابه 
حتى أخذوا أراء  ساالفي  ، التي تشددوا فيها بشكل مبالغ فيه، درعا واقيا لأرائهم

فكان  أرائهام  ( 88حعنها أو تخطيها.ععى أنها قوانين وثواب  لا تكن الحياد ؛ الذكر
م تبرين إياها أحكاماا لتقيايم   ، مجرد تضييق وتحديد لمقولا  حأرسطو وهوار (

والأعمال المسرحية بشكل خاص. ف عى سبيل المثاال  ، الأعمال الأدبية بشكل عام
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إلى اختيار حبكة ؛ م( الكتاب1770 -1808 ج.  . سكاليجرح دعا الناقد الإيطالي
وتكون معيئة بحشد من التفاصيل والأحاداث الاتي   ، غرق وقتاً قصيراًتست، صغيرة

 (88حتتسم بالحيوية.
فاأن  ؛ وععى الرغم من خروجه ععى ب ض القواعد والثواب  الكلاسايكية 

دعا إلى أن تتميز ؛ م(1008 - 1575المؤلف والناقد المسرحي الفرنسي حبيير كورنيه 
حوحادة   ععى ما أسماه في المأساة با وأكد، الحبكة بالوحدة والانسجام والتماسك

ومن جانبه فاأن المؤلاف والناقاد    ( 81ححوحدة المشهد(. وفي المعهاة با، الخطر(
م( كان يادعو إلى أن تكاون   1505 -1578 دوبينياك ها. الأب ف.حالفرنسي 

م تبراً أن حبكاة المأسااة تصاعح لم الجاة     ؛ الحبكة غاية في البسالة والوضوح
مفضلا مازج الأولى  ؛ والمشاهد، والدسائس، الأهواء  :ة هيموضوعا  ثلاثة محدد

أما الناقد الفرنسي ( 88حمشترلا أن يتم ذلك ببسالة شديدة دون ت قيدا .، بالثانية
يكمان  ؛ فقد أكد ععى أن سر نجاح الحبكة المسرحية م(1011 - 1515ن. بوالو ح

ه المتفارج وتج عاه   في إثارتها للإعجاب والدهشة عن لريق الوسائل التي تثير انتبا
ععى أن تكون تعك الوسائل محبباة وةيعاة   ؛ متحفزا ينتظر نهاية ال مل المسرحي

 (87ححالرعب الادئ( وحالشفقة الساحرة(. - بحسب ت بيره - تثير
كان مان   م( فقد1500 - 1510أما الكاتب والشاعر المسرحي حجان راسين 

حيث أكد ععى التمسك ، الكلاسيكية أكثر المتشددين تزمتاً والتزاماً بتطبيق المبادئ
وحدة المكان( فأجرى أحداث  - وحدة الزمن - لوحدا  الثلاث حوحدة الف لاب

لا يسمح ، وج عها تدور حول ف ل واحد، ومكان واحد، مسرحياته في يوم واحد
فجاء   مسارحياته مكثفاة زاخارة    ، بأي تفرعا  جانبية أو امتدادا  خارجية

وهذا ما يفسر ظهورهاا قصايرة   ؛ انية المكثفة الضاغطةبالمشاعر وال والف الإنس
وهو الأمر الذي أنتج حبكاا  محكماة   ، موجزة متضمنة لضغوط نفسية مكثفة

 (85حذا  تأثيرا  مباشرة ععى الجمهور.، مشدودة الألراف
فقاد ظهار في    - في عصر النهضة - أما المفهوم الثاني لبناء  الحبكة المسرحية

وكان  ، ين عمدوا إلى التحرر من القيود الكلاسيكيةنصوص عدد من الكتاب الذ
ععى يد المؤلاف الأساباني    - كما ي تقد البحث - أولى تعك المحاولا  المتحررة

الذي كان  مسرحياته تحفال بحبكاا    ( 80حم( 1517 - 1758حلوب دي فيجا 
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لشخصايا  مختعفاة الطبااع    ؛ مزدوجة تحتشد بالمشاهد الحافعة بالحركة المتراكبة
هداف. ولم يكن في مسرحياته ما يشير إلى هيمنة شخصية محورية تدور حولا والأ

، بل كان  هناك أكثر من شخصية تدخل في أكثر من محور لعصاراع ؛ الأحداث
؛ ثم تتلاقى لتصبح فيما ب د حبكاة واحادة  ، لأن حبكاته المزدوجة كان  تتقالع

يبدو غاير لبي اي    - تسعسلفي ؛ تجمع كل ال ناصر الرئيسية والجانبية والموازية
باأن تقتصار   ، فبالرغم من نصيحته لعكتاب؛ (80حيؤدي إلى نهاية واحدة - أحيانا

وأن تكون غير مثقعة بال ناصر التي لا علاقاة لاا   ، مسرحياتهم ععى حركة واحدة
غاير أن أي  ؛ وتأكيده ععى الوحدة المتماسكة لع مال ؛ بموضوع المسرحية الرئيس

بل أن تاتعمس  ؛ نها أن تتعمس وجود أكثر من حركة واحدةتك؛ قراء ة لمسرحياته
ملاحظة كثرة الحيل الفنية  - بسهولة - كما تكنها، وجود أكثر من حبكة واحدة

 -وحلوب دي فيجا( ي تارف باذلك قاائلا:   ، التي تخدع المتعقي وتكسر توق اته
لا ععاى نحاوٍ   ؛ واعقدوا في الفصل الثااني ، ححأعرضوا الموضوع في الفصل الأول

وفي المكاان  ؛ يستطيع م ه أحدٌ أن يتنبأ بالخاتمةح...( أخدعوا دائماً بصيرة المتفرج
 (80حقدموا له حلًا ب يداً كل الب د عما تنبأ به((.؛ الذي تكنه أن اد  شيئاً فيه

، وفي الوق  التي كان  مسرحيا  حدي فيجا( تحظى بش بية كبيرة في أسبانيا
م( تحظى هي 1515 - 1758زي حوليم شكسبير أخذ  مسرحيا  الكاتب الإنكعي

أن كالا مان    - البحاث  - ويارى ، الأخرى بش بية ةاهيرية مماثعة في إنكعترا
تضمن  بنااء اً   - مسرحية ععى الأرجح 10البالغ عددها  - مسرحيا  شكسبير

 (17حلعحبكة مختعفا عن غيره.
بحسب  - ونظراً ل دم وجود تنظيرا  خاصة كتبها حشكسبير( عن مسرحياته

فقد أتجه البحث إلى مسرحياته مباشرة في محاولة لتحديد خلاصاة   - ععم الباحث
 لبناء  الحبكة عند حشكسبير(:

؛ حيث يرى البحث أن النقعة الكبيرة التي أحدثها حشكسبير( في مجال الحبكة
، ومتاب ة فاععية أرادتها، تتعخص في كونه كر  جُلَّ اهتمامه ععى حركة الشخصية

تُمتحن فيهاا  ؛ من خلال وض ها في ظروف مت ددة مختعفة؛ ععى المواجهة وقدرتها
الذي تطعب بدوره ؛ وقد أدى ذلك إلى توسيع مساحة الف ل الدرامي، تعك الإرادة

لذلك ؛ وحركة الشخصية من جهة أخرى، أيجاد المبررا  الكافية لحركته من جهة



 

31 

ولم يكان يبادأها   ، ف لمن نقطة ساخنة أولية لع؛ كان حشكسبير( يبدأ مسرحياته
وهذا ما أدى إلى امتداد مسااحة  ، -كما كان يف ل الكلاسيكيون  - بقمة الأزمة

إلى كسار وحادة    - بدوره - الأمر الذي أدى، وانفتاحه زمانياً ومكانياً؛ الف ل
وجود حشد من الشخصيا  تمالأ حركاة    - بالمقابل - قد تطعب ذلك. والف ل

 المسرحية.
ألا أن حشكسبير( كان تتعك البراعة باالتركيز  ؛ لزاخرومع كل هذا التنوع ا

فجمياع  ، ما هو ضروري جداً ويخدم حركة الحبكة الأسا  في مسارحيته  ععى
وظفها حشكسبير( لت زياز  ؛ الحبكا  الثانوية أو المزدوجة التي حفع  بها مسرحياته

 الاهتمام بالحبكة الأسا  وتأكيدها.
ألا أن قعاة  ؛ ون بموهبة حشكسبير( وعبقريتهأن كثيرا من النقاد والباحثين يؤمن

بل أن هناك عددا منهم يوآخذ ، منهم يؤمنون بأنه كان صان اً ماهراً لعحبكا  المثيرة
دون أن يعتفتوا إلى مهارتاه  ؛ حشكسبير( ععى أنه أست ار حبكا  مسرحياته من غيره

 (11ح، أكثر من غيره، مما ج عها تبدو جديرة به، الفذة في أعادة صياغتها بشكل متفرد
يذهب إلى أن حشكسبير( أسهم في أثراء  البنية ؛ وهذا ما ي طي انطباعا لعبحث

وكان لذلك الإثراء  ، بخاصة فيما يت عق ببناء  الحبكة أثراءً  كبيراً؛ الداخعية لعمسرحية
ويتضح هاذا  ، تأثير مباشر ععى المسرحية الحديثة بكل مذاهبها واتجاهاتها الم روفة

الأول مال إلى ، نمطيين رئيسين هيمنا ععى بناء  الحبكة في المسرحية الحديثةالأثر في 
بالرغم من انفتاحهاا  ؛ وتخعيصها مما هو غير ضروري، أحكام الحبكة وشد ألرافها

ولاويجي بيراناديعو(   ، هنريك أبسنحوأهم نماذجه وضوحاً مسرحيا  ، وتوس ها
ذي أفاد من توسع الحبكاة  مسرحيا  حبرتولد بريخ ( ال - نسبيا - وبدرجة أقل

أما النمط الثاني ، وحولا إلى حبكا  صغيرة متجاورة تبنى ععى مبدأ التراكم الذهني
ولكن بشكل م ااكس لعانمط الأول   ؛ فأنه أفاد من توسع الحبكة وكسر وحدتها

حيث عمد هذا النمط إلى تحطيم خطوط الحبكة وفك ترابطهاا وتفتيا    ، تقريباً
وهو ما أتضح في المسارحيا   ، أشلاء  تدور في محيط واسعوج عها مجرد ، أجزائها

وبصورة أقل وضاوحا في المسارحيا    ، الت بيرية ومسرحيا  ال بث واللام قول
ويوجين ، وصاموئيل بيكي ، الرمزية ونماذج ذلك نجدها في نصوص حيوجين أونيل

 (18حسواهم(.. ووجان جينيه..، يونسكو
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الحبكة عند حشكسبير( كان  وعااءً    وتأسيساً ععى ما تقدم تكن القول أن
م طفاً خرج  مناه   - في الوق  نفسه - وكان ، أستوعب حبكا  الأسلاف

 حبكا  الأخلاف.

 مف وم الحبلة  ند الرومجن ييا:
إلى أعلاء  شأن حشكسابير(   - ععى اختلاف مشاربهم - عمد الرومانسيون

ألا أنهم لم ؛ حاولوا تقعيدهومع أنهم ، م تبرين إياه مثعهم الأععى في الجودة والإتقان
لذا جاء   تانظيراتهم النقدياة   ؛ الإتيان بشيء  يضاهي منجزه الإبداعي ايستطي و

منصرفة إلى التمجيد به وشرح أعماله والتوسع في دراسة تفصيلاتها ماؤمنين باأن   
ححتبقى من أكثار صايغ البنااء  المسارحي مراوغاة       -مسرحيا  حشكسبير(:

 (11حوت ذيباً((
م( أورد في 1001 - 1070لمسرحي الإيطالي حكارلو جولادوني  فالكاتب ا، 
مادام  تعك ، بأنه لا ضير في تت دد خطوط الحبكة في المسرحية الواحدة، مذكراته
عاداً تعاك  ، تؤدي في النهاية إلى نقطة واحدة هي خاتمة حركة المسرحية؛ الخطوط

 (18ح.النقطة الفيصل النهائي لكل ما تقدمها
م( فقد أيد في كتابه 1001 -1080يسنج . لأ اقد الألماني حج.أما الكاتب والن

الذي يضاهيه الرومانسيون بكتااب   - (فن الخلق المسرحي في هامبورغالموسوم ح
ووحادة  ، وحادة الخطار  حما ذهب إليه حكورنيه( حول  - لأرسطو فن الشعر

حقاوانين  غير أنه أنتقد الكلاسيكيين ععى تمسكهم وتقيدهم بماا أسمااه   ، المشهد(
كماا أعتقاد    - إذ وجد أن الصن ة المسرحية لا تكمن في ابتكار الف ل، جامدة(

وإنما تكمن في المهارة التي ت مل ععى تحري أسباب الف ل وإيجااد   - الكلاسيكيون
حيث يؤكد حليسانج( ععاى   ، ثم التحول إلى البحث عن أثاره، مبرراته أو دواف ه

ععى أن ، فسية لسعوك الشخصيا  ومواقفهاضرورة دراسة البواعث أو الدوافع الن
وان ، في ذهن الكاتب قبل شروعه بالكتابة - سعفا - تكون تعك الدوافع واضحة

كماا نصاح   ، إلى المتعقين - عينه - يكون الكاتب قادرا ععى إيصالا بالوضوح
الكاتب أن يرتب أحداثه بالشكل الذي يج ل المتعقي يش ر بأن كل خطوة يقادم  

، تكن أن يقدم ععيها المتعقي لو مرّ بظروف مشابهة لظروف البطال ، البطل ععيها
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 - عيناها  - حتى أنه أوجب ععى الكاتب أن يوصل المتعقي إلى درجة الانف ال( 17ح
ومن جهة أخرى فأنه أكد ععى منطقياة التارابط باين    ، التي يكون ععيها البطل

أتي من خلال ج ل كل وأن ضمانة وحدة الحركة في المسرحية ي؛ الأسباب والنتائج
فكل شيء  في المسرحية يجب أن ينبع من أحاداث  ، الأشياء  مترابطة بشكل محكم
م تبرا أن حركة الدراما هي جازء  مان حركاة    ، المسرحية ومواقف شخصياتها

فأن حركة الدراما يجاب  ؛ ومادام  حركة الطبي ة في تغير ونمو مستمرين، الطبي ة
 .مستمرين هي الأخرى في حراك ونمو - أن تبقى

ومن ناحية أخرى فأنحليسنج( كان يهزأ بالتصنع والمفاجئا  والصدف غاير  
ويفضل ععاى  ، ويرى أن تأثير المفاجأة يكون تأثيرا وقتيا سرعان ما يتبدد، المتوق ة

والتاأثير  ، فهو الذي يج ل التوتر مساتمراً ، ذلك الاهتمام ب نصر التوقع حالترقب(
 (15ح.كبيراً

الفرنسي حفيكتور هيجو( أكثر الرومانسيين هجوما ععاى  وربما ي د الكاتب 
 فمقدمته الشهيرة الني كتبها لأولى مسارحياته حكرومويال  ، أسلافه الكلاسيكيين

وتدعو إلى التحرر من كل ؛ حالعيبرالية( في الأدب والفن م( كان  تنادي با1080
لقواعد بستة أحبس ا، عندما أكتب المسرحيةحف ن كتابته المسرحية يقول ح، القواعد

لكنه في موضع أخر من مقدمته أشار لب ض الاشترالا  التي لا تكن ( 10حمفاتيح((
فقد تحدث عن شيء  أسماه حاليكل( الذي ، لعكاتب أن يهمعها عند بنائه لمسرحيته

وهذه الصقالا  ي اد تركيباها في  ؛ يسند البي  وعن حصقالا ( تستخدم في بنائه
 (10حما. كل مرة بما يتناسب مع م نًى

-بحسب اعتقاد البحاث   - ي ني، أن اليكل الذي يتحدث عنه حهيجو( هنا
وتثل ذلك أشارة غير مباشارة  ، المخطط الأسا  الذي تقام ععى أركانه المسرحية

أما الصقالا  التي ي اد تركيبها في كل حاين فهاي   ، إلى البناء  الدرامي الخارجي
التي يتشكل منها البناء  الادرامي الاداخعي   أشارة إلى ال ناصر المتحركة والمتغيرة 

والتي تتغير لبي ة اشتغالا في كل مسرحية لتتناسب مع هادف تعاك   ؛ حالحبكة(
في حين أن البنااء   ؛ وحهيجو( هنا يرى أن البناء  الخارجي ثاب  لا يتغير، المسرحية

 حيث ي اد تركيبه في كال ؛ لعتغيير الداخعي حالبناء  الحبكي( هو الذي يكون عرضة
 مرةٍ حسب مقتضى الحال.
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 :مف وم الحبلة ا  الم رحية جيد  الةنع
 ةتكن اعتبار حالمسرحية جيدة الصنع( حعقة الوصل بين الادراما الرومانساي  

فهذا النمط من المسرحيا  أخذ ، والدراما الحديثة في مجال الحبكة المسرحية وبنيتها
وأعطى لعمسارحية  ، ا من الدراما الرومانسية ما حفع  به من مفاجئا  ومغامر

 الحديثة عناصر التشويق والترقب والتكثيف.
 بااي؛ ظهر تيار درامي ش ، ففي وسط الضجة التي أحدثها حفيكتور هيجو(

ذلك هو تيار حالمسرحية جيدة الصنع( ؛ أتخذ من ش ار حالحنين إلى الماضي( يافطة له
م( ثم 1051 -1001الذي كان رائده الأول الكاتب الفرنسي حيوجين ساكرايب  

حفيكتوريان ساردو( الذي عرض  لاه أول مسارحية    تعميذه - من ب ده - قاده
ونظّرَ لذا النمط وهعل له كاثيرا الناقاد الفرنساي    ، في سنة وفاة أستاذه، ناجحة

هو النموذج الأمثال  ، م( الذي أعتبر هذا النمط1000-1057حفرانسيسك ساسي 
 (10حرحية.الذي ينبغي احتذاؤه في مجال الكتابة المس

ماع  ، لم يبق منها شيء  يذكر، كتب حسكرايب( أكثر من أرب مائة مسرحية
والسابب في   ،(87حأن تعك المسرحيا  كان  تحظى بجماهيرية واس ة وق  عرضها

معيئااً  ؛ كانوا يؤلفون نمطااً مان المسارحيا    ؛ أن حسكرايب( وتلامذته، ذلك
لكثرة ما تحفل به من ؛ الأنفا تبنى بطريقة تحبس ؛ بالأحداث الزلية محكمة الحبكة

تاأتي عابر الماؤامرا     ؛ ومفاجئا  ومآزق كثيرة وحركة سري ة، حيل مبتكرة
كل ذلك ، المبهمة لشخصيا  المسرحية؛ والدسائس والأسرار المكشوفة لعجمهور

ألعق ععيه النقاد تسمية ؛ أنتج نمطا من أنماط المعهاة، كان مركباً بصيغة آلية م قدة
 ة(.حمعهاة الدسيس

فالا  ؛ هو كثرة الأحداث والوقاائع فقاط  ؛ أن المهمين في حبكة هذا النمط
كما أنها كان  تخعو ؛ يلاحظ فيه أي اهتمام بسما  الشخصيا  ودواف ها النفسية

إذ كان  غايته الوحيادة  ؛ من الأهداف أو الأفكار الفعسفية أو الدرو  الأخلاقية
ونصب الشاباك حاول الأبطاال    صناعة حبكة محكمة مثيرة ت نى بوضع الفخاخ 

بال ديد من المفاجئا  غاير   - فيما ب د - يتم حعها، لإيقاعهم في مشاكل م قدة
مف م بالفكاهة والزل المبنيان ععاى   في جوٍ، أو الصدف أو الحيل المفت عة، المتوق ة

 سوء  الفهم أو مصيدة الأخطاء .
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قادر  ، شاكعهأن موضوعا  هذه المسرحيا  لم تكن تهتم بهموم الإنسان وم
ومان  ، اهتمامها بالمهارة في صنع الألغاز والطلاسم التي يتطعب حعها جهداً كبيراً

الثيما  المستخدمة في تحقيق ذلك: وثيقة سرية مفقاودة تت عاق بحيااة أحادى     
؛ أو لفل مخطوف، يتم ال ثور ععيها وفضح أسرارها ععى الملأ؛ الشخصيا  ال امة

أو كأ  مسمومة ، الطلاسم وال لاما  المعغزةيجري الت رف ععى مكانه عن لريق 
غيرهاا مان الثيماا     . ودون م رفة ماهيتها.؛ في حفل محتشد؛ تتناقعها الأيدي

 المشابهة.
، أن شيوع هذا النمط من المسرحيا  في أواسط القرن التاسع عشر وانتشاره

بمغازلتاه لاب ض   ، فيكتوريان ساردو( إدخالاا ععياه  حوالتجديدا  التي حاول
كان  عوامل مهمة ساهم  في إعجاب وتأثر مجموعة من ، وضوعا  الاجتماعيةالم

بالصن ة الماهرة لذا النمط من المسرحيا  الاذي  ؛ كتاب القصة ومؤلفي المسرحية
الأمر الاذي دعااهم إلى اعتمااد    ؛ ماهرة النسج؛ كان يقدم حبكة جيدة الصنع

وكان من بين ، الفكرية والفنية أساليبها مع إدخال الأفكار الجدية ععيها لرفع قيمتها
م( الاذي كاان ي تابر    1007 -1088هؤلاء  الكتاب والمؤلفين حدتا  الابان  
حيث نسج قصصه ومسرحياته ععى غرار ، حسكرايب( أعظم مؤلف عرفته البسيطة

مسرحيا  حسكرايب( ب د أن مزج فيها كثيرا من ال ناصر الرومانسية والطبي ياة  
 .ن ةالمغعفة بالأخلاقيا  المصط

ألا أناه  ؛ م(1075 - 1080كما تأثر بهذا النهج رائد الواق ية حهنريك أبسان 
وفي روسيا أفاد حنيقولاي غوغول ، كل مسرحياته الواق ية وظفها توظيفاً ماهراً في

غير أنه استخدامها بشكل كشف ؛ م( كثيرا من أساليب هذا النمط1078 - 1070
وأععن فيه عن الجوهر النفساي  ، لمسرحياتهفيه عن الدف الأخلاقي والاجتماعي 

وتجعى ذلك في مسرحيته الشهيرة حالمفتش ال ام( التي كانا  معيئاة   ، لشخصياته
التي وظفها لعسخرية من أخلاق ولبائع أولئك الاذي  ، بالحيل والدسائس والمكائد

متب ين أرخاص الوساائل دنااء ة    ، يتسنمون المراكز الاجتماعية والرسمية المرموقة
 (81ححتى ولو كان ذلك ععى حساب كرامتهم الإنسانية.، تفاظ بهاللاح

أحدث ضجة كبيرة في ؛ أن مهارة الصن ة في حبكة هذا النمط من المسرحيا 
حتى أن هاذه  ؛ وحرك أقلاماً كثيرة لعكتابة والتنظير لشكل وبناء  المسرحية، ألمانيا
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م( 1007 -1015 الضجة ج ع  فيعسوفا وعالماً رياضيا مثل حجوساتاف فيرتااج  
من الكتب المهمة التي درس  البناء   دَّعُ، يبادر لوضع كتاب في مجال النقد الدرامي

وععى  - أقدم فيه حفيرتاج(، 1051( نشر عامتكنيك الدراماوهو كتاب ح؛ الدرامي
، بوضع قواعد أساسية لأسعوب كتابة المسرحية الرومانسية - خلاف الرومانسيين
 علاقة بموضوعه:ما له ؛ يذكر البحث منها

أعتبر حفيرتاج( أن المسرحية هي مجرد هيكل بنائي تتجول الروح الرومانساية   -1
ومشابها مضامون   ، مشبها شكل المسرحية ببناء  كنيسة، داخعه وت اني فيه

المسرحية بالفكرة الروحية التي تدور داخل ذلك البناء . وهذا ما ي طي انطباعا 
، ين تتضمنهما المسرحية أحداهما خارجياة بأن حفيرتاج( تيز بين بنيت؛ لعبحث

من  11، 18والأخرى داخعية. حتراجع فكرة البحث الواردة ععى الصفحتين 
 هذا الفصل(.

يجاب أن   - لكي تكون جادة وتحظى بالاهتمام - أن الشخصية الرومانسية -8
، وتمتعك لاقة روحية تتفوق فيها ععى البشار ال ااديين  ، تكون أرستقرالية

ما الجيدة استب اد الشخصيا  التي تنتمي إلى الطبقا  الدنيا مان  وععى الدرا
 وهو بذلك ي يد إلى الأذهان صورة الشخصية الكلاسيكية.؛ المجتمع

مقترحاا بنااء    ، أن شكل المسرحية تكن أن يرسم ويوضع له تخطيط م ين -1
عرف فيما ب د بتسامية حهارم   ، الحبكة المسرحية ععى شكل منحنًى هرمي

لحظاة   - التقديم أو )الاساتهل((  :يتكون من عدة مراحل هي، فيرتاج(
 الحدث - الذروة - الحدث الصاعد - الدفع أو )نقطة الاصطدام الأولى(

وقد أجرى حفيرتاج( محاولا  تطبيقية ناجحة عل ب اض  ، النهاية( - الهابط
 من مسرحيا  حشكسبير( لإثبا  فرضيته هذه.

وأن تهاتم  ، بالدرجاة الأولى ؛ الدراما بالأحداثأكد حفيرتاج( ععى أن تهتم  -8
م تابراً أن  ؛ بالدرجة الثانية؛ بإبراز الضغوط النفسية التي تقع ععى الشخصية

الف ل الدرامي هو ترميز مكثف لكل ال معيا  الطبي ية والسعوكية والنفساية  
لدى الإنسان. بم نى أن الف ل الدرامي هو ليس مجرد حركة آلية بقدر ما هاو  

 (88حيف لعف الية الإنسانية.تكث
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 مف وم الحبلة ا  الم رحية الحديثة:
نظرتان حول مفهاوم الحبكاة المسارحية    ؛ ظهر  في نظرية الدراما الحديثة

، ضرورة لا غانى عناها  ؛ ترى في الحبكة - رأي الأكثرية - الأولى تمثل؛ وأهميتها
أو  - أن تغفل وجودهادون  - ت مد إلى إهمال الحبكة - رأي أقعية - والثانية تمثل

 أنها تحاول وض ها بالمرتبة الثانية ب د الفكرة أو الشخصية أو الف ل.
لاباد لاه أن   ؛ ولكي يستخعص البحث حكما موضوعيا حول هذا الأمار 

 -بهذا الشأن:؛ يست رض أهم الآراء  الحديثة التي عرض  له
سوى  يرى المؤلف المسرحي الفرنسي حأندريه جيد( أن ال مل المسرحي ليس

بينما يذهب ( 81حأو هو نتاج لحل تعك المشكلا .؛ مجموعة من المشكلا  الصغيرة
أن يبدأ الكاتاب   :حجورج برنارد شو( إلى أن لريقة كتابة أية مسرحية جيدة هي

باالتفكير بخطاة    - ب د ذلاك  - ثم يشرع، أولًا بتحديد فكرة في موقف درامي
جم بشدة أنصار المسرحية جيدة هو يها. و-أي وضع حبكتها  - المسرحية كامعة

مع أنه ؛ ويتهمهم بج ل الحبكة مجرد وعاءٍ  فارغٍ من المواقف الدرامية الفريدة؛ الصنع
ويستحسن التجديد الفني الاذي  ، يرى في الحبكة ضرورة حتمية لنجاح المسرحية

كونه عمال ععاى إدخاال الفكار     ؛ أبسن( ععى الدراما الحديثة كأدخعه حهنري
ولوره بحيث ج عه يغطي ععى حركة المسرحية أو يتاداخل  ؛ المسرحيةحالنقاش(في 

 (88حم ها إلى درجة الانسجام الكامل.
يارى حجاان باول    ؛ وفي تحديده لعمشكلا  الرئيسية في المسرحية الحديثة

تنظايم لا  ، سارتر( أن أولى هذه المشكلا  تت عق ححبإيجاد تنظيم لعحركة والف ل
بل أن هذا ؛ بغض النظر عن أي بلاغة؛ تفظ فيه بسعطتهاوتح، تبدو فيه الكعمة زائدة

يضع الحبكة  :وهو بهذا الرأي .(87حلوجود مسرح ف ال حقاً((، هو الشرط الوحيد
إضافة ، ويرى أن تنظيمها يشتمل الحركة ال امة والف ل؛ في محل الصدارة من ناحية

ال اماة فهماا   اذر حسارتر( من فهم الحركة المسرحية ؛ من ناحية أخرى .لعحوار
، إذ يرى أنها لا ت ني الضجيج أو الصخب أو التشويش أو كثرة الحركاا  ، خالئاً

جزمااً   - ويجزم، وإنما ت ني حركة الشخصية في انتقالا من موقف درامي إلى أخر
 - فالمسارح ؛ ب دم أمكانية وجود صور ععى المسرح غير صور الف ال  - قال اً
 .(85حلتصوير شيءٍ  عداهولا يتسع ، يصور الف ل - لديه
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حسومرس  موم( فيحدد مفهومه لعحبكاة   يأما الكاتب المسرحي الإنكعيز
بأن الحبكاة  ، وهو تحديد يُفهم منه( 80حععى أنها ححالنول الذي تنسج ععيه القصة((

، وهي صناعة تتطعب دقة ومهارة كابيرة ؛ هي الآلة التي تصنع ال مل بكل مفاصعه
ولا ، ناعة تتطعب الصبر والتبصر والتدبر والتاأني ص - كما هو م روف - فالنسج

لأن أي غرزة في النسج تأتي في غاير  ؛ يسمح فيها بأي أخطاء  مهما كان  صغيرة
 محعها تؤدي إلى تشويه ةالية النسيج بأكمعه.

إذ يتخيال  ، ويشبه الكاتب الأمريكي حديفيد بيلاسكو(الحبكة تشبيها لريفا
عمعية انطلاق الساهم إلى   :وأن الحبكة هي، امالكاتب المسرحي بصورة رامٍ لعسه

فهو يوجب ععى الكاتب المسرحي أن ينطعق من ، الذي هو نهاية المسرحية؛ الدف
 (80حمثل انطلاق السهم نحو الدف.؛ العحظة الأولى لرفع الستار نحو حل المسرحية

يفضل حبكا  قصيرة مشادودة   - كما يرى البحث - وهذا ي ني أن حبيلاسكو(
 ومحكمة تنطعق بتوتر واستقامة نحو النهاية.

فاأن كاتباا   ؛ وإذا كان حبيلاسكو( واثقا من سهامه المنطعقة نحو أهادافها 
قبال  ، أذا لم يضع خطةً لكل شيءٍ  مقدماً؛ مسرحيا آخر تتولاه الحيرة ويظل لريقه

 (80حأن يخط سطراً واحدا من مسرحيته.
يقدمون الشخصاية   - ة غيرهوقع - ألا أن الكاتب الأمريكي حجورج كيعي(

يطعب المسرحية التي يقوم بناؤها ععاى  ؛ ععى بقية ال ناصر متذرعين بأن الجمهور
التنبؤ بما توشك ف عه في الخطاوة  ؛ الشخصية المثيرة التي لا يستطيع الجمهور م ها

ويرى البحث أنحكيعي( وأترابه الآخرين قد وق اوا في  ( 77حالتالية لعخطوة الحالية.
، عندما ععقوا اهتمام الجمهور بالمسرحية ععاى الشخصاية فقاط   ؛ حخطأ واض
وإنما شغفه ينصاب   - لا يشغف بالشخصية لذاتها - في حقيقة الأمر - فالجمهور

إزاء  ما ادث من متغيرا  في ف ال  ؛ ععى م رفة ما تتخذه الشخصية من مواقف
، الف ل ال ام بم نى أن الجمهور متعهف لمتاب ة حركة الشخصية من خلال، المسرحية

 ومن خلال المواقف الدرامية المختعفة.
أما أراء  النقاد في ، كان  تعك أهم أراء  المؤلفين المسرحيين في ال صر الحديث

فهاهي حمارجوري بولتاون(  ؛ فأنها تبدو أكثر عمعية من المؤلفين، ال صر الحديث
ععاى أنهاا    ؛( تحديدا لعحبكة المسرحية الجيادة تشريح المسرحيةتضع في كتابها ح
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وليس  خيطاً ينتظم خرزا  ، ححسعسعة ذا  حعقة متشابكة يتداخل ب ضها بب ض
بل هاي  ، ليس  تصميما يخضع لنظام التتابع، أي أن الحبكة (71حبطريقة جزافية((

 - هاذه  - وقد ورد  فكرة التصاميم ؛ تصميم يخضع لنظام التركيب المتداخل
شبه عمل الكاتب المسرحي في بنائاه  بسفيعد الابن( الذي  م. صراحة عند حروجر.

لعحبكة ب مل المهند  البارع أو البناء  المحترف الذي يصمم موضع كل عارضة من 
 (78حبكل عناية وحذق ودقة.؛ عوارض البناء 

فهو يرى ، أما حر. . كرين( فقد كان متحفظاً في وضع تحديد نهائي لعحبكة
في  - ماا لم يوضاع   ؛بأن من المستحيل وضع تحديد لشكل أي حبكة مسارحية 

وهي: الف ال  ، الأسباب أو ال ناصر الثلاثة التي تكون الحبكة تجمي ا لا - الحسبان
كال  ، لذلك فهو يرى وجود ثلاثة أنوع لعحبكة المسارحية ؛ والشخصية والفكرة

يكون مبدأ التجميع  - وهي النوع الأول - فحبكة الف ل، منها يأخذ منحىً مختعفاً
وهذا التغيير قد يتم بشكل تدريجي ، في المصائر وسياق الأحداثفيها تغييراً كاملًا 

ولكنه في كل أحواله ياؤثر تاأثيرا كااملا في الشخصاية     ، أو مفاجئ حانقلاب(
حساوفوكعيس( وغالبياة    ا( لا أوديب ملكاًكما حدث في مسرحية ح، والفكرة

مبادأ  أن : فأما النوع الثاني وهو حبكة الشخصية .المسرحيا  الكلاسيكية عموما
؛ يكون تغييراً كاملًا في السما  الأخلاقية والساعوكية لعشخصاية   :التجميع فيه

كماا حادث في   ، يسارع الف ل في أحداثه بقالب يؤثر في الفكارة والمشااعر  
في حين يكون مبدأ التجمياع في  ، مسرحيا  حشكسبير( وأتباعه من الرومانسيين

يتحكم في حركة ، مسار الفكرة تغييراً كاملا في، النوع الثالث وهو حبكة الفكرة
كما ادث في الدراما ، غير وجهته الأولى، وجهة أخرى؛ ويوجه الف ل، الشخصية

، ولاويجي بيراناديعو  ، وأنتونان تشيخوف، ومثاله نصوص حهنريك أبسن، الحديثة
؛ لذا فأن حكرين( لا ينظر لعحبكة من ناحيتها الشكعية، وبرتولد برش ( وسواهم

بل ينظر أليها ععى أنها الادف  ؛ وسيعة من وسائل البناء  الدرامي ععى أنها أداة أو
فهي ، إلى تحقيقه بصورة مباشرة أو غير مباشرة النهائي الذي يس ى النص المسرحي

 (71ح.واحداً وهي التي تج ل منه كلًا، تتداخل مع كل مفاصل النص
مور(أختصار  وإذا كان حكرين( قد شخص ثلاثة أنواع لعحبكة فان حأودين 

والثااني:  ، الأول: حبكة الف ل؛ ةيع أنواع الحبكة في الأجنا  الأدبية إلى نوعين
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إذ ت مد حبكة الف ل إلى خعاق شخصايا  تادعم حركاة     ، حبكة الشخصية
، وتشمل أغعب قصص المغامرة التي تقوم ععى حركة الأحاداث فقاط  ، الأحداث

لشخصية والكشف عان  بينما ت مل حبكة الشخصية ععى توكيد وتركيز تطور ا
وهي لا تنتظم بشكل ، لعف لباي ولا تحفل بالتطور السب، دواف ها ولبي ة تصرفاتها

لذا فأن حأدوين مور( يرى أن حبكة الف ال  ، بل تقوم ععى شكل عشوائي، م ين
ولاحظ أنها تساوي بين ، لأنها تستند إلى حركة الزمن، هي الأكثر صلاحية لعدراما

 (78حفلا تجاوز لقيمة ععى أخرى.، الشخصيةقيمة الزمن وقيمة 
حين رأى أن ما افز اهتماام  ، وقريبا من ذلك ما خعص إليه حمارتن أسعن(

يكمن في المازج باين الاهتماام بالحبكاة والاهتماام      ، المتفرج وما يثير انتباهه
أذا كانا   ، وأن أشد الأف ال عنفا ععى المسرح تبقى ض يفة التأثير، بالشخصيا 
 (77حليس  ععى قدرٍ كاف من التميز والإثارة. الشخصيا 

أما الناقدحرامون فرناندز( فيرى أن حبكة المسرحية حالخلاقة( هي تعك الحبكة 
بل أنها تعك ؛ ومشوقة، مؤثرة، التي تبت د عن الاستنساخ والتي يج عها الم نى مكتمعة

كال    - أيضا - وهذا ما يؤكده( 75حالحبكة التي تحاول إضافة رؤية جديدة لعحياة.
 :ويضايفان  فن المسرحية(وحجيرالد  بنتعي( في كتابهما ح ميعي ( ب. من حفرد.

ويج الان  ، بأن حبكة المسرحية هي محاولة لصياغة مبادئ الف ل وفعسفته بشكل ما
، كرية تت عاق باالمحتوى  : فوالثانية، نية تختص بالشكل: فالأولى؛ لعحبكة مهمتين

هي المسرحية التي لا تكان حاذف أي   ؛ الجيدة ويريان أن المسرحية ذا  الحبكة
، وهي الحبكة التي تستب د القفزا  المفاجئاة باالزمن  ، حادثة أو أي شخصية منها

والمنطق لديهما لا ي ني منطاق الفكار   ، والتي ت تمد البناء  المنطقي بالدرجة الأولى
رف لعفرد بل ي ني منطق السايكعوجية الإنسانية التي ت عق كل سعوك أو تص، المجرد

 (70حبباعث أو دافع نفسي يكون مصدرا له.
فيرون أن ال قدة ؛ بين الحبكة وال قدة - بصورة عامة - وتيز الشكلانيون الرو 

تختص بمجموع الحوافز التي تخترق سكونية الوض ية الأولى فتشكل النقطة الأولى لبادء   
أو نقطاة  ، طالاق أي أنهم ي تبرون أن موضع ال قدة يكون عند حنقطاة الان ، الف ل

الاتي  ، بينما تشتمل الحبكة كل متغيرا  الحوافز الرئيسية وتقعباتها (70حالاصطدام الأولى(
 (70حوالتي تنقل المسرحية من وض ية إلى أخرى.، في سياق المسرحية ال ام تحدث



 

41 

والحديث عن التقعبا  يقود البحث إلى رأي حغيورغي غاتشف( الذي يشبه 
، المجاز(ية حمغناليسي( قطباه هما الحبكة والصورة الكلامححقل  ابباي ال مل الأد

ألا التيار أو خطوط القوة التي اتويهاا هاذا   باي وما الالة التي تحيط بال مل الأد
 (57حوالتي تسير من قطب إلى أخر. ، الحقل

حين رأى أن حبكاة  ؛ ألا أن حجورج لوكاش( ذهب إلى أب د من ذلك كثيراً
لاذلك فهاي   ، الأنفجارا  واليجانا  الكبيرة التي تحدث لعبطلالمسرحية تترسم 

وهذه الوحدة تقوم بدفع حركة الف ل إلى أمام في ، ت ني وحدة الشخصية والتصادم
ويارى  ، حتى في لحظا  الاسترجاع والاستذكار؛ كل مقطع من مقالع المسرحية

اجم أن وظيفة تعك العحظا  هي الحث ععى دفع حركة الف ل أيضا. وهاو يها  
عندما يرى أن عادم أدراك القاوانين الداخعياة    ؛ حبكة المسرحية المعحمية ب نف

حاول ت ويض ان دام ، أسفر عن سعسعة كامعة من الإنتاج ال قيم أو الم قد؛ لعدراما
 (51حالدراما فيه إلى استخدام البدائل المعحمية.

لى لعحبكاة  وبمزيد من المنطقية الموضوعية يرى حمعتون ماركس(أن المهمة الأو
؛ فإذا أريد لمسرحية أن تكون مقن اة ؛ في المسرحية هي توضيح موضوع المسرحية

والكاتاب  ، فيجب أن يتحقق فيها انسجام كامل بين موضوع المسرحية وحبكتها
شريطة أن ، ثم يبتدع حبكة توضحه، المسرحي الخبير هو الذي يفكر بالموضوع أولًا

، لكاتب المسرحي الذي يشدد ععى الموضاوع فا، يتوافر التوازن والانسجام بينهما
فأن مسرحيته ستكون نوعا من المسرحيا  الدعائية الاتي تفتقاد   ؛ ويهمل الحبكة
فأن ، أما الكاتب الذي ي تني بحبكة مسرحيته ععى حساب موضوعها، الجمال الفني

وتقترب مان الساطحية   ، مسرحيته ستكون مفتقرة إلى ال مق الوجداني والفكري
حبكاة   - بهاذا الصادد   - أو تقترب من الصن ة الآلية. وهو ينتقد، والسذاجة

تهتم بالجزئيا  والتفصايلا    - بحسب اعتقاده - لكونها، المسرحية جيدة الصنع
ويرى أن مثل هاذا  ، ععى حساب الموضوعا  الجادة التي تهم المجتمع، الخاصة جدا

عان وظيفتاها    لأنها تب اد الادراما  ، النوع من المسرحيا  لا يستحق الاحترام
وهكذا فأن حمعتون ماركس( يشترط في المسرحية الجيدة ( 58حالاجتماعية والأخلاقية.

استيفائها لشروط الموضوعية والمنطقية والانسجام والابت اد عن الجزئيا  وتركيزها 
 ععى ال موميا .
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وي يد الناقد حنورثوب فراي( إلى الأذهان مقولا  حأرسطو( عندما يفيد بأن 
أن كاان  ، وهذا الشخص، من شخص ما يف ل شيئا ماحالمسرحية تتشكل حالحبكة 

أو ما كان ، هو ما تكن أن يف عه؛ والشيء  الذي يف عه أو لا يف عه، هو البطل، فردا
تكنه أن يف عه في مدى الم طيا  التي يزودنا بها المؤلف وما تبع ذلك من توق اا   

الإغريقية  (Mythosراي( لكعمة حوهذا الرأي مؤسس ععى تفسير حف (51حالجمهور((
فهو يرى أن هذه الكعماة  ، الإنكعيزية والتي ت ني حالحبكة( (Plotحالتي تقابل كعمة 

: والثانية، بم ناه التقعيدي؛ ت ني الموضوع :الأولى، تتضمن ثلاث لبقا  من الم اني
نتااج  مضافا إليهاا أ ؛ والثالثة ت ني الحبكة،  ني ان كا  الموضوع في ذهن المتعقيت

حيث ياذكر أن  ، تت عق في أحد جوانبها بالفكرة حالثيمة(، فالحبكة لديه( 58حالف ل.
أو ، وقد يندمج الجانبان، أحدهما ثيمي والأخر حبكي؛ في المسرحية والقصة جانبان

إن ، وفان هيمن الجانب الثيمي كنا إزاء  عمل وعظي، قد يهيمن أحدهما ععى الأخر
؛ ء  عمل درامي أو قصصي. وععى ص يد المسارحية كنا إزا، هيمن الجانب الحبكي

فيرى أن ، وحبكة المسرحية المأساوية، فأن حفراي( تيز بين حبكة المسرحية المعهاوية
يب دها عما ، لأن فيها شيئاً غير م قول ادث، ما تميل إلى الت قيد - غالبا - الأولى

لأن كل ما اادث فيهاا   ، في حين تميل الثانية إلى الم قولية والبسالة، هو منطقي
، عالم من الزمن والسيرورة :وععى ال موم فأن عالم الدراما لديه هو، يتحرى المنطق

 (57حعالم من الحوادث والأف ال.
أما الناقد الدرامي الم روف حأريك بنتعي( فأنطعق في تحديده لمفهوم الحبكاة  

ححالمواقاف   :كة هيفهو يرى أن الحب، منطعقا شموليا ترشح من نظرته ال امة لعحياة
أو ال يش اليومي في أشكاله الخفية التي لا ن يهاا  ، القصوى في ذرى الحياة النادرة

الحبكة في الأدب أو الفن فهو يرى بأنها شيء  مصطنع ياأتي   أما( 55حوعياً كاملًا((
نتيجة لتدخل عقعية الفنان التي ت مل ععاى توحياد أحاداث أفرزتهاا فوضاى      

لا يبت د كثيرا عن مقولا  حأرسطو( حول  (حأريك بنتعي وبذلك فأن ،(50حالطبي ة
حين يرى أنها ححالكيفية الاتي توجاد بهاا    ، فيما عدا وصفه ال صري لا، الحبكة

فهو يشبه الوظيفة التي تقوم بها الحبكاة تشابيها    .(50حالأصطداما  الضرورية(( 
بادلًا   - ذيعندما يرى أن مهمتها شبيهة بمهمة شرلي المرور المشاكس ال، ظريفا

ي مل ععى توجيه مسااراتها   - من أن يسهل مرور السيارا  الواحدة تعو الأخرى
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وأن ورود مثال  ، عكس الاتجاه الصحيح بحيث يؤدي ذلك إلى اصطدامها بب ضها
هذه الأصطداما  في المسرحية هو الذي يثير حب الاستطلاع والاهتماام عناد   

موس اً ؛ يفيد من تعك الأصطداما  والمؤلف الناجح هو الذي يستطيع أن، المعتقي
وأن ، هي فن المواقاف القصاوى   - لديه - فالدراما، مفجراً أقصى لاقاتها، إياها

إذ أنهاا تمتعاك صافة    ، الحبكة هي خير وسيعة لإدخال المتعقين إلى تعك المواقف
وهي ت مل مان ناحياة   ، فهي تتكون من مادة خيالية محضة من ناحية، مزدوجة

بل ، وهي لا تنفصل عن الم نى، ن تركيبا عقلانيا منظما ومرتباأخرى ععى أن تكو
 (50حوهو الذي ادد شكعها.، فهي تضيف له، أن علاقتها مع الم نى علاقة تبادلية

الناقد الأمريكيحروبر  بروستاين( إلى أن الصراع باين الفكارة    ويذهب
ولا   لاذلك حا ، بين التصور والتنفيذ هو الذي ادد صورة الحبكاة ، وال مل

، أن تتخعى عن الزخارف التزينية والعفظية - أبتداءً  من الواق ية - المسرحية الحديثة
ويؤياده  ، وتصبح مسرحية أكثر أحكاما وأجود حبكة، لتدخل مباشرة في الصراع

في ذلك حوليم أرشر( عندما نبه إلى أن عظمة مسارحيا  حأبسان( ترجاع إلى    
، أساسها ععى المسرحية جيدة الصانع ارتكز  في ، لريقة درامية جديدة، أبتكاره

واعتماد  التادفق   ، المناجيا  الفردية ومخالبا  النفس، ب د أن استب د  عنها
 (07حالدرامي.

هنري برغسون( فأنه يفصل كثيرا في مراحال بنااء    حأما الفيعسوف الحديث 
 فيرى أن الحبكة تمر بأرب ة مراحل هي:، الحبكة

 عالفة المؤلف الخلاقة. -1
 الدينامية لتجسيد فكرته.خطته  -8
 .ف عه التأليفي الذي هو محاكاة لعخطة الدينامية -1
 (01حوما يرافقه من شخصيا  وحوار ومشاهد.، ف عه الدرامي -8

أن الفيعسوف حبرغسون( يشدد في فكرته عن الحبكة ععى  - البحث - ويرى
 مقعلًا من أهمية ال ناصر الفنية الأخرى.، مركزية الف ل الدرامي

وهو الذي ؛  ادد الناقد حستيوار  كريفش( مفهوما واضحا عن الحبكةولا
صاناعة  قام بوضع كتاب تشراي مهم يتحدث عان بنياة المسارحية أسمااه ح    

غير أنه يرى أن كل المسرحيا  التي كتب  منذ عصر الإغريق حاتى  ، المسرحية(
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بالقصص تشترك بسمة مميزة واحدة هي: احتواؤها ععى قصص شبيهة ، يومنا هذا
فيها تحقيق مستمر يقوم به مفتش بوليس يصل في النهاية ليحال  ، البوليسية الحديثة

 (08حلغز المسرحية في المشهد الأخير.
وب د أن يخوض الناقد السوفياتي حم. . كورينيان( في جدل لويال حاول   

كال  ؛ ط المتنوعةوماهية الدراما يصل إلى أن حبكة المسرحية هي مجموعة من الخط
ها يكون بمثابة ضربة جديدة متنامية موجهة بأستمرار إلى الوضا ية الاتي   خط من

ويتمثل هذا التنامي المستمر ، -وهي وض ية سكونية في ال ادة - بدأ  بها المسرحية
وهي الميال   - بسعسعة مت اقبة ت اقبا سببيا يرتكز ععى المبادئ ال امة لعف ل الدرامي

ه خصائص درامياة هاماة هاي التاوتر     الذي يولد بدور - إلى الحشد والتركيز
وينباه إلى التطاور ال اصاف    ، ويسهم في توليد لاقة الشخصايا  ، والدينامية
عالم قائم ععى التغيير والدم وإعادة  - بحسب كورينيان - ف الم الدراما؛ لعموضوع
والحبكة بأستمراريتها وحيويتها تسهم في الكشف عن الإمكانيا  الاتي  ، التركيب

 (01حال الم.اويها هذا 
، وتحاول الناقدة الإنكعيزية حإليزابيث دبل( أن ت طي مفهوما مركزا لعحبكاة 

، أن الحبكة ترتيب لعف ل يسير وسط زمن يستمد منه مفرداته ويتطور خلاله :مفاده
وهي باذلك  ( 08حتشكل البداية والوسط والنهاية تاريخا له في تدفقٍ عماده السببية.

ني الذي اادث في تااريخ الشخصايا  والمواقاف     ت عق الحبكة بالتطور الزم
 الحاسم في تطور الحبكة ومسارها. لال ام، فتج ل من عنصر الزمن، والأحداث

يتوقف البحث ، وفي ختام هذه الجولة من الآراء  المختعفة حول مفهوم الحبكة
 - ي اده الاذي  ، قعيلا عند رأي الناقد والمؤلف المسرحي ال راقي حسعيم بطاي( 

من الإشارا  المبكرة في النقد المسرحي ال راقي التي ورد  حول مفهوم  - البحث
نصيحة يسوقها ، إذ جاء  في مقالة لعناقد المذكور، ن الماضيرالحبكة في ثلاثينيا  الق

 - يقصد المسرحية - يبدأ في تصميم فكرة الروايةحتنصحه بأن ح لعكاتب المسرحي
ثم يقسم هذا اليكل  - المسرحية - ايةالفكرة يبدأ بوضع هيكل الرو روب د أن تختم

يبادأ في  ، وب د أن يتم كل ذلك، ومشاهد رثم يقسم الفصول إلى مناظ، إلى فصول
يدل ععى  - كما ي تقد البحث - وهذا الرأي (07حربط المناظر وحبكها بب ضها((.
، ويدلل ععى وعي متقدم لوظيفة الحبكة وأهميتها، م رفة كبيرة بفن كتابة المسرحية
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تتوالى ععاى  ، الناقد حسعيم بطي( يقسم مراحل الكتابة المسرحية إلى أرب ة مراحلف
 -الوجه الأتي:

 أيجاد الفكرة. -1
 .وضع الخطوط ال امة ليكل المسرحية حالبناء  الدرامي الخارجي( -8
تقسيم اليكل إلى فصول ومناظر. حأي وضع مخطط أولي لعبنااء  الاداخعي    -1

 لعمسرحية(.
 الحبكة وتنظيمها. والتي برأيه تأتي في المرحعة النهائية لعمسرحية.تصميم  -8

 مف وم الحبلة الم رحية لمج يراه البحث
خاتمة مثيرة للاهتماام   (تختتم الناقدة الإنكعيزية حإليزابيث دبل( كتابها حالحبكة

يجب النظر إلى الحبكة ععى أنها مصطعح قادر ععى النماو والتغايير   حح :فهي تقول
شاأن الأعماال   ، وهي كذلك في حالة شديدة من الاستمرارية، ير محددبشكل غ
 (05حالحديثة((

وبهذا تقدم حدبل( ردا حاسما ععى كل الآراء  التي تدور في النقاشا  المسرحية 
أو تحاول إلغاء  دورهاا  ، التقعيل من أهمية الحبكة - أحيانا - والتي تحاول، الم اصرة

مجرد وسيعة آلية مصطن ة لا تقوم ألا بوظيفياة   - إياها - م تبرة؛ أو وجودها تماما
أن أحدى سما  الجمال الأساسية هاي   - بقصد أو بغير قصد - متناسين؛ تنظيمية

ععى أولئك الذين ي تبرون الحبكة ، كما ترد حدبل( في الوق  عينه، النظام والترتيب
وسيعة شكعية فعو كان  الحبكة مجرد ، مجرد وسيعة شكعية من وسائل البناء  الدرامي

أو ، لما اتخذ  لا صورا عديدة مختعفة مع اخاتلاف الاتجاهاا  الدرامياة   ؛ فقط
وأن  - نسابيا  - فالوسيعة الشكعية تتميز بالثبا ، السياقا  الدرامية التي تأتي فيها

لا في ، فأن تعك التغيرا  تكون في لريقة الاستخدام، لرأ  ععيها ب ض التغيرا 
إذ أنها ؛ ذي حدث مع الحبكة المسرحية هو غير ذلك بالمرةولكن ال، الوسيعة نفسها

كماا لارأ ويطارأ    ، ت رض  لكثير من التغيرا  الجذرية في صورها وأشاكالا 
، فضلا عن الاختلاف في مهامهاا ووظائفهاا  ، باستمرار تغير وتطور في مفهومها

 - أذا صح الت بير - كيان متصل منفصلفهي أذن ، باختلاف الاتجاها  وال صور
، يؤثر ويتأثر بمتغيرا  ال صر الفكرية والحضارية والاجتماعية، داخل البناء  الدرامي
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وإذا لم تحظ الحبكة المسرحية بدراسا  مستقعة ، شأنه في ذلك شأن الدراما نفسها
بل ي ود ، أنها عنصر ثانوي من عناصر الدراما - بالضرورة - فهذا لا ي ني، كثيرة
لى عدم اكتشاف الإمكانا  الحقيقية التي تتوافر إ - بحسب اعتقاد البحث - ذلك

إلى الخعط السائد باين المصاطعحا     - أيضا - وي ود، ععيه الحبكة في المسرحية
وهناك من يخعط بينها وباين قصاة   ، فهناك من يخعط بينها وبين ال قدة، ووظائفها
أن وتجد آخرين يخعطون بينها وبين فكرة المسرحية أو موضوعها وماع  ، المسرحية

، لا تمثعها - في كل الأحوال - غير أنها، تعك ال ناصر قد ترتبط بالحبكة المسرحية
 لا تصعح لأن تكون بديلا عنها.و

فحبكة المسرحية تتضمن ال لاقا  والتناقضا  والتنافرا  باين الشاخوص   
؛ فالحبكة المسرحية تتابع نمو وتنظيم تعك ال لاقا ، والأحداث تحدث داخل الزمن

اعتقاد ب ض الم جميين بأن الحبكة هي مجرد سعسعة مت اقبة مان الأحاداث   ومع 
 - إلا أن هذا الت ريف المبتسار لا ياوفي   (00ح، تنتظم بحسب مبدئي ال عية والمنطق

حق ال لاقة بين الحبكة والحدث. فالحبكة المسرحية لا ت مل ععى التنظايم   - حتى
ترسايةة  أنها  .ك الموقف ونتائجهوإنما تتابع الموقف من الحدث ودلالة ذل؛ فحسب

بل هي القيماة الفنياة   ، وهي ليس  حكاية الأحداث أو قصتها، الحدث وأشعته
حركاة  أنها ، ومن خلال الواق ة، لتعك الأحداث التي تتكشف من خلال المواقف

وما يرتبط ، المتمثعة بحركة الفكرة والشخصيا  والأف ال والزمن الخطوط الدرامية
الاذي  المنطاق  متغيرا  مادية وم نوية ونفسية. بال هاي    بتعك الحركا  من

عمعية نمو وتطور الشخصيا  والأف ال التي ترتبط بالبناء   - من خلاله - تتكشف
وترتبط بالفكرة الفعسفية والمضمون من ناحياة أخارى.    - من ناحية - الدرامي

 المتبادلة بينكال لاقة ، تقيم علاقا  ثنائية مت ددة - بوجه عام - فالحبكة المسرحية
، وال لاقة المتبادلة بين ما هو عام وبين ماا هاو خااص   ، حركة ال ناصر الدرامية

فضالا عان علاقتاها    ، والاستهلال والنهاية، وال لاقة المتبادلة بين ال عة والم عول
 الرئيسية المتبادلة بين الشكل والمضمون.

عن الحبكة هو أصعح أن المفهوم السائد لعحبكة في الدراسا  الأدبية والنقدية 
، فهو لا يقدم فهما دقيقا لمفهوم الحبكة المسارحية ، ما يكون لحبكة القصة والرواية

بينما المسرحية تميال  ، فالرواية أو القصة تميلان إلى البناء  المفتوح لكونهما أدباً مقرؤاً
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ب لذلك تقتر، لتكون أدبا عيانيا مرئيا ومسموعا - تكتب - إلى البناء  المغعق كونها
إذ ، -كماا ي تقاد البحاث     - من بنية الشا ر  - في عمومها - بنية المسرحية

كثيرا من الاستخداما  الش رية ووظفتها في  - عبر التاريخ - است ار  المسرحية
فهي تشبه إلى حد ما بنية التضمين  (مثل ذلك بنية حالمسرحية داخل المسرحية، بنيتها

 - تختعف عن الحبكة التقعيدية ألعق ععيهاوهذا ما أدى إلى أبداع حبكة ، في الش ر
وكذلك فاأن بنياة حالتجااور( في    ، تسمية حالحبكا  المتداخعة( - هذا البحث

هي تشبه بنية المقالع الش رية ذا  القوافي ، المسرحية المسماة حالمسرحية المعحمية(
لنوع وهو الأمر الذي أدى إلى ظهور بنية حبكية خاصة بهذا ا، أو الأوزان المت ددة

 ألعق ععيه البحث تسمية حالحبكا  المتجاورة(.، من المسرحيا 
، وفي مجال التقارب بين حركة تطور المسرحية وحركة تطور الش ر تاريخياا 

تكن ملاحظة أن المتغيرا  التي تحدث في الش ر سرعان ما تتعقفها المسرحية قبال  
ان ما لباع بطاب اه   فظهور القصيدة الرومانسية سرع، غيرها من الأجنا  الأدبية

أن المسرحية بقي  تكتب ش را  - جداً - وأنه لمن الم روف، المسرحية الرومانسية
وععى الرغم مان  ، ألا ب د ظهور الواق ية ولم تأخذ لبي تها النثرية، لقرون لويعة

غير أننا لا ن دم وجود روح ش رية حتى في ، هذه النثرية في الحوار المسرحيوجود 
يقا  أحيانا ععى أسا   - نقديا - بل أن قيا  جودة المسرحية؛ ةالدراما الم اصر

 وجود مثل هذه الروح.
 إلى نتيجة مفادها - البحث - فعيس من الغرابة أن يصل، وبناءً  ععى ما تقدم

في الش ر نساج وسابك    مفالنظ، أن الحبكة في المسرحية تقابل النظم في الشعر
والحبكة في المسرحية هاي  ، ل لاقا  دلالية مضمونية وشكعية متداخعة ومتضامنة

 تكاون  - تت عق بالشكل والمضمون - نسج وسبك ل لاقا  دلالية فكرية وم نوية
متداخعة ومتضامنة فيما بينها. وكل من النظم والحبكة يضمان عناصر فنية متشابهة 

 .والطاقة، والحركة، والصورة، مثل الإيقاع
وتميال المسارحية بطبي تاها إلى    ، ومع أن الش ر تيل بطبي ته إلى الخياال 

ألا أن بالإمكان ملاحظة تأثير التشابه بوضوح من خلال مقابعة بسيطة ، الموضوعية
بين مشهد من مشاهد مسرحية حديثة مثل مسرحية حالغوريلا أو القرد الكثياف  

فعاو  ، أونيل( وبين أية مقطوعة ش رية حديثاة  لعكاتب الأمريكي حيوجين (الش ر
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لوجدنا صورة ش رية بالغة التاأثير في  ، أخذنا المشهد الأخير من المسرحية المذكورة
المقابعة بين الإنسان ككيان اجتماعي مقهور معيءٍ  بالإحباط والمتمثل هنا بشخصية 

ن ذلك ولتبين لنا أ،  وبين ذلك القرد المسجون في قفص الحيوانا ، حيانك(
بقضابان مان الضاغوط    ؛ في قفص الحياة - مجازاً - الإنسان هو الأخر مسجون
يكمن في ، ألا أن الاختلاف؛ وهذه صورة ش رية، (00حالاجتماعية والنفسية القاهرة

ليقدم صورة خيالياة  ، فالش ر ي بر عن هذه الصورة من خلال النظم، وسيعة الت بير
إذ تقدم القرد ، الصورة من خلال الف ل نفسهأما المسرحية فأنها تقدم تعك ، لعف ل

فإذا كان الش ر يترسام  ، وقد ألاح ببطل المسرحية أرضاً وحرر نفسه من القفص
 فان المسرح ي مل ععى تمثعها عرضا مباشرا.، الحالة عن لريق الوصف ترسماً لغوياً

 ألا، ومن هنا جاء   مقاربة البحث بين الحبكة في المسرحية والنظم في الش ر
أن ذلك لا تنع من وجود تقارب من نوع أخر باين ماا يسامى في الرواياة     

حالتحفيز( هو مفهوم أكثر شمولية من  اف، حالتحفيز( وبين الحبكة في المسرحية اب
إذ أنه يشتمل ععى ال لاقاة باين تعاك    ، والبنية الداخعية لعرواية، البنية الخارجية

ميز بها حالتحفيز( تكان أن تشاابه أو   لذا فان الوظيفة والسما  التي يت، البنيتين
 - فاالأول ، تتقارب مع الوظيفة والسما  التي تتصف بها الحبكاة في المسارحية  

وحسان تقسايم   ، التدرج وسارعة الساير والصافا    حح ايتسم ب - التحفيز
ححالإيقااع والتوقيا     تتسم با - الحبكة في المسرحية - والثانية (00حالمشاهد((

كما أن وظيفة حالتحفيز(هي ال لاقة باين  ، (07حوالترتيب(( موالحركة وحسن التنظي
فأن أحدى وظائف الحبكة في المسرحية هي ، وكذلك، البنيتين الخارجية والداخعية

 ال لاقة بين الشكل والمضمون.
، تأسيسا ععى كل ما تقدم من م طيا  نظرية ونقدية ومقاربا  ومشاابها  

فهو يرى أن لعحبكة علاقاة  ، قا شموليافان البحث ينطعق في دراسته لعحبكة منطع
وهنااك  ، فهناك حبكة في الجادل ، والنشاط البشري بشكل عام، بالحياة والطبي ة
وهناك حبكة من أناواع  ، وفي الخطابة، وتوجد حبكة في الإقناع، حبكة في المنطق

، الرياضةحفي مختعف الف اليا  الإنسانية الإبداعية منها وغير الإبداعية مثل ؛ أخرى
فكال  ، غيرها(. ووال لاقا  الاجتماعية والسياسية والاقتصادية..، وال مل، والفن

ما تقدم من أنشطة وف اليا  يتطعب وجود تنظيم داخعي يهدف لعوصول إلى غاية 



 

49 

وكل ما تقدم من أنشطة وف اليا  تتخععها مصاعب وم وقا  ت رقل ، محددة سعفاً
وكعها ، لا بداية محددة ونهاية محددة وكعها، الدف الذي يس ى الإنسان إلى تحقيقه

لذا فأن الإنسان المجتهد ااول تنظايم ف عاه ونشااله    ، يتطعب التنظيم والترتيب
وتغايير  ، فانه ااول تنظايم ف عاه  ؛ وب بارة أدق، لعوصول إلى الغاية التي ينشدها

في عازم  ، أو ي مل ععى تقويته وإضافة زخم قوي لاه ، وت ديل انحرافاته، مساراته
وسواء  وصال إلى  ، محاولا الوصول إلى غايته المنشودة، تجاوز الم وقا  وال قبا ل

فأنه في كل الأحوال ي مل ععى أن يخطط ويرتب وااول تنظيم ، مبتغاه أم لم يصل
محاولا استب اد ما هو غير مفيد أو ، بما ينسجم مع أفكاره وإمكانياته وأرادته؛ جهده

وي طعه عن ، ن ما هو فائض أو زائد ي رقل تقدمهذلك لأ، ضارٍ أو زائدٍ عن الحاجة
تأتي بغير ، أو قد يؤدي به إلى نتائج عكسية، الوصول إلى الدف بأقصر وق  ممكن

 ما يرغب ويريد.
هو شبيه بتخطيط الإنساان   - كما يرى البحث - وتخطيط الكاتب لعحبكة

  الأدب والفن مع مراعاة لجماليا - لعوصول إلى الدف وبالطريقة التي بين  آنفا
فأن ، فإذا كان الوصول إلى الدف يتطعب جهودا عقعية وذهنية ونفسية وفكرية، -

 أعمالًا لع قل والذهن والنفس والفكر م ا.، الحبكة تتطعب هي الأخرى
فان بالإمكان تمثل عمل الحبكة وف اليتها في ب ض ، وانسجاما مع هذا المنطق

التي تتكون في البداية من ذراٍ  صغيرةٍ تتآزر فهي أشبه بكرة الثعج ، مظاهر الطبي ة
وكعما ، فيما بينها لتتشكل ععى صورة كرة صغيرة تدف ها الريح قدماً باتجاه الوادي

وازدياد ، ومع ازدياد حجمها، تقدم  فأنها تستقطب ذراٍ  أخرى لتكبر وتتضخم
ا أساباب  تحمل في داخعه؛ لكنها في أقصى حالا  قوتها، يزداد اندفاعها، ت جيعها
ألا أنها ب د ، فهي سرعان ما تتحول إلى انهيار جعيدي يجتاح كل ما حوله، انهيارها

لتكون النهاية سكونا شاملا ي م ، الانهيار تفت  إلى كريا  صغيرة تتناثر هنا وهناك
 البق ة التي حدث فيها التكون الأول والانهيار الأخير.

لداخعية التي تربط عناصر حبكة تكن تمثل ال لاقا  ا، وععى وفق الفهم نفسه
أو ، بالأواصر التي ترتبط بها ذرا  ال نصر في الجزيء  الواحد من الماادة ، المسرحية

إذ أن ، تعك الأواصر التي تربط بين حالبروتونا  والإلكترونا ( في الذرة الواحادة 
وأن أي اضاطراب أو  ، تعك الأواصر هي التي تحفظ وحدة المادة وت طيها شكعها
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مكسبا إياها خواص ، دث في نظامها يؤدي إلى انهيار تركيب المادة الأصعيخعل ا
ربما تغير من لبي ة المادة وشكعها. كما تكن تمثل نشاط الحبكة ععى أناه  ، جديدة

؛ يطمح إلى أن يكون تاما كاملا واضحا، اندفاع أو تدفق يسير بين لرفين قصيين
وتكنه السير بخطوط مستقيمة أو ، لوالئةتتداخل فيه ال ديد من المستويا  ال الية وا

، أو ينتظم بدائرة أو عدة دوائر متداخعة، أو متوازية، مت رجة أو متصاعدة أو هابطة
 (01حلكنه في الغالب اافظ ععى كونه لاقة فاععة حيوية.

هو  :الأول؛ بنائين - في المسرحية - تيز الباحث، وتأسيساً ععى كل ما تقدم
، والثاني: هو البناء  الحبكاي ، الذي ي ده الباحث بناءً  خارجيا،  امالبناء  الدرامي ال

وهو الذي يشاكل  ، وي ده الباحث بناءً  داخعياً؛ الذي يختص ببنية الحبكة المسرحية
ومن امتزاج هذين البنائين وتفاععهما وتداخعاهما  ، روح النص المسرحي وفاععيته

ولا ، في المسرحية بغير الحبكاة فلا قيمة درامية ، يتكون الشكل النهائي لعمسرحية
لا تتحقق ألا  - كما يرى الباحث - بل أن الدرامية، حبكة تبنى بدون قيمة درامية

 .ومن التخيل إلى التجسد، بواسطة الحبكة فهي انتقال من الاحتمال إلى الإمكان
في  - أن ال لاقة بين البناء  الدرامي الخاارجي والبنااء  الادرامي الاداخعي    

وهي مشابهة لع لاقة ال ضوية بين الما  الحكاائي   ، علاقة عضوية هي -المسرحية
 .والمبنى الحكائي في الرواية والقصة

بشاكل   - أن إشكالية عدم التمييز بين البنائين - لابد من التنويه - وأخيرا
ي ود إلى أن البناء  الحبكي يتكون من حركاة وفاععياة ب اض     - واضح ويسير

غير أنه لا يأخذ مان تعاك   ؛ ناء  الدرامي الخارجيال ناصر التي يتشكل منها الب
غير قابل لعسكون ألا ب د نفاذ ؛ فهو بناء  متغير ععى الدوام، ال ناصر ألا حركتها

من تفاعل حركة الفعل وحركة الشخصاية وحركاة   لاقته الحركية المتشكعة 
لذا فان الت ريف الإجرائي الذي ي تمده البحث لمفهوم ، الزمن مع حركة الفكرة

 هو الآتي:، لحبكةا
وتتةثال  ، تعد جوهر المسرحية، هي بنية درامية داخلية :الحبكة المسرحية

؛ تتحرك عناصره، جاعلة إياه وسطا متغيراً، تلقى في وسط ساكن؛ بحركة فكرة
حركاة الفعال وحركاة     :منتجة طاقة تتفاعل فيها ثلث حركات رئيسية هي

 الشخصية وحركة الزمن.
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 الحبلة ا  الم رحية العجلمية:مراحز أطور  ثجلثجً:
بمراحل أربع  - تاريخيا وكما يرى البحث - مر  الحبكة في المسرحية ال المية

وتكان  ، واختعف  في شكعها ووظائفها الفنياة ، تطور  فيها كبنية درامية، فقط
 أةال المراحل الأربع بما هو آ :

 المرحرة الأر طية: -1
، القدتة مناها والحديثاة  ؛ الكلاسيكية وهي المرحعة التي شمع  المسرحيا 

ذلاك لحرصاها ععاى التمساك باالمقولا       ؛ الأرسطية(ح اواسماها البحث ب
حهورا (  حالأرسطية( الواردة في كتاب حفن الش ر( ووريثه كتاب حفن الش ر( لا

حبوالو( في كتابه حالفن الش ري( الصاادر   وكذلك لأتباعها ت اليم الناقد الفرنسي
1508عام 

 والمتأثرة بمقولا  السعفين السابقين.؛ (08ح
ومقيادة  ، في هذه المرحعة كان  الحبكة في المسرحية: محددة بفكرة واحادة 

؛ وتجري أحداثها في زمن محدود، وتدور حول شخصية واحدة، بحركة ف ل واحد
لا يستغرق التنقل ؛ تنتقل فيها الشخصية في أماكن متقاربة، لا يزيد عن يوم واحد

 وأهم ما تميز  به هذه الحبكة:، مما تسمح به حركة الزمن بينها أكثر
 وحدة المكان.، وحدة الزمن، وحدة الف ل :أنها تتمسك بالوحدا  الثلاث -أ

 تبدأ من نقطة قريبة جدا من نقطة الذروة.؛ أن حركة الحبكة فيها   -ب

ععى وتركز ، هذه الحبكة تستغني عن البحث في الدوافع والمبررا  المسبقة أن  -ج
 النتائج.

 أن الزمن فيها يكون ضاغطا ععى تطور الأحداث ومصير الشخصيا . -د

تبدو أشد سرعة وكثافاة مان    - في هذه الحبكة - أن حركة الشخصيا  -ها
تسا ى إلى تحقياق    - هناا  - فالشخصيا ، نظيراتها في الحبكا  الأخرى
لعوصاول  يتدفق بأقصى سرعة  - هنا - والف ل، أهدافها بأقصر وق  ممكن

 إلى النهاية الحتمية.

في مسارحيا  حساوفوكعيس    - واضحة - وتكن ملاحظة المميزا  الأنفة
 (.وراسين من الفرنسيين، ويوربيد  من الإغريق
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فهي الاتي تاتحكم ببقياة    ، أن المهيمن في حركة هذه الحبكة هي حركة الف ل
تكون محكوماة   ؛فحركة الف ل في هذه الحبكة، الحركا  وتوجهها ععى وفق ضرورتها

؛ ومرتكزة ععى التسعسل المنطقي الذي يقودها عبر مراحعاها المختعفاة  ، بمبدأ الضرورة
 - كما أسعفنا - مفضيا بها إلى النهاية المصيرية لعشخصيا . وععيه فأن هذه الحبكة تجتاز

باعتباار  ، ععى الرغم من اختيارها لأكثر المشاكل ت قيدا؛ أقصر الطرق وصولًا إلى النهاية
 .أن المشاكل الأكثر ت قيدا هي التي توصل إلى النهايا  الأكثر تأثيرا وإثارة

تفرد في مقدمتها سرداً موجزاً لماضي الف ال  ، وإذا كان  المسرحية الإغريقية
فاأن  ، في س ي منها لإعطاء  خعفية تاريخية للأحداث والشخصيا ؛ والشخصيا 

ودخعا  إلى  ، وأناشيدها تماما استغن  عن الجوقة؛ المسرحية الكلاسيكية الحديثة
لأنها ؛ وبهذا فأنها قدم  حبكة أكثر أحكاماً وتكثيفاً من سابقتها، الأحداث مباشرة

أبطاء  سير الف ال أو   في - نسبيا - تخعص  من ب ض ال ناصر الفنية التي قد تسهم
التي ترد هناا  ؛ واقتصر  ععى ما هو ضروري من المناجيا  الفردية، ت رقل تدفقه

حجاان   اف، لتقوم الأخيرة بالوظيفة التي كان  تؤديها الجوقة عند الإغريق، وهناك
الذي ت د مسرحياته أفضل النماذج الكلاسايكية الحديثاة أحكاماا     - راسين(
يقعصه إلى أصغر عادد ممكان مان    حف لًا ح - دائما - كان يستهدف - لعحبكة

 .(01حيتصل الواحد منها بالأخر ععى نحو بسيط مباشر((، الأحداث
وعموما فأن الخلاصة التي توصل إليها البحث عن الحبكة حالأرسطية( هي أنها 
، حبكة مباشرة تسير بخط مستقيم تثل أقصر الطرق مسافة بين البداياة والنهاياة  

وأنتج  حبكة يطعاق  ، فقد جاء   مفردة، (08حولأنها ت الج جانباً واحداً من الحياة
 (.الحبكة الأحاديةح - البحث - ععيها

 المرحرة الرومجن ية: -2

 - إضافة إلى الرئيسة - لتضم، وهي المرحعة التي توس   فيا حبكة المسرحية
 ترتبط بالحبكة الرئيسة بروابط وثيقة.، حبكا  ثانوية

وقد ، ثم تتب ها حركة الف ل، في هذه الحبكة تكون الأولوية لحركة الشخصية
في كل  - لكنها؛ أو تتقالع م ها ،تزدوج حركة الحبكة الثانوية مع الحبكة الرئيسة

 ت مل ععى تأكيدها وتثبيتها أو تقويتها. - الأحوال
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تكاون ععاى صالا  مختعفاة      - في هذه الحبكاة  - والشخصية المحورية
بال  ؛ التي قد لا تصب أف الا في الف ل الرئيس لعمسرحية، بالشخصيا  الأخرى

 شرة أو غير مباشرة به.تكون ععى علاقة مبا - عموماً - غير أنها؛ تتقالع م ه
، وتتد الزمن في هذه الحبكة ويتسع ليستوعب أزمان أف ال الحبكة الثانوياة 

حسب ماا تقتضايه    - كما ينفتح المكان ليشمل رق ا عديدة متباعدة أو متقاربة
أو ، لا ي اني تفككهاا  ؛ غير أن أتساع الحبكة وشموليتها - ضرورة حركة الحبكة

يوحادها  ؛ بين ما هو رئيسي وما هو ثانوي ن الترابطبل إ؛ أو انشطارها، تجزئتها
، حتى تبدو الحبكة وكأنها كل متاآلف ال ناصار  ، ب لاقا  تحتمها ضرورة التطور

 ي زز فيها كل جزء  الجزء  الأخر ويقويه.، منسجم الأجزاء  داخعيا
، وععى الرغم من ت دد الصور التي ظهر  بها الحبكة في المرحعة الرومانساية 

إذ أناتج هاذا النظاام    ، ألف  نظاما خاصا بها تشترك فيه بصفاتها ال امةغير أنها 
التي تكان ملاحظاة   ، (الحبكة المتوسعةتسمية ح - يطعق ععيها البحث - حبكة

، شايععر ، فيكتور هيجو، وليم شكسبير، ظهورها في مسرحيا  حلوب دي فيجا
 سواهم من الكتاب الرومانسيين.. و.جوته(

تعك الصور المت ددة التي ظهار  ععيهاا حالحبكاة    ؛ ومما يستدعي الانتباه
فقد جرب هذا المبدع لرقاً ووسائل مختعفة في ، المتوس ة( ععى يد حوليم شكسبير(

في حين أنه مال إلى التكثيف والتركياز  : فبناء  كل حبكة من حبكا  مسرحياته
 ،من خلال تركيزه ععى حركة الشخصية؛ والاقتصاد الشديد في مسرحية حماكبث(

فجاء   حبكة هاذه المسارحية   ؛ وحركة الزمن، إذ عمد إلى اختزال حركة الف ل
وهذا ما حمال الباحاث إلى   ، (07حمعيئة بالتوتر والحشد والتشويق ، موجزة سري ة

الاعتقاد بأن حبكة هذه المسرحية تكن أن تشكل مصدرا مهماا مان مصاادر    
 المسرحية حجيدة الصنع(.

قعيلا في حبكة مسرحية حهامع ( وضم لا في حين نرى أنحشكسبير( أنفتح 
لكناها لا  ، خارج الحبكة الرئيساية  - ب ضها - التي تتد، ب ض الحبكا  الفرعية

وحبكاة  ، وحبكة ححفاري القباور( ، مثل ححبكة التمثيعية(، تنمو منفصعة عنها
غير أن الاهتمام الأكبر في حبكة مسرحية حهامع ( أنصب ععى حركاة  ؛ حأوفيعيا(

كان  ، وكل حركة الشخصيا ، فكل حركة الأف ال الثانوية، الرئيسيةالشخصية 
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أو تتخذ مسارا  مغايرة ، دون أن تكون بنية مستقعة، تنطعق منها وت ود إليها ثانية
، لذا فان حبكة كهذه تكن أن ت د نموذجاً مثالياً لحبكة المسرحية الرومانساية ؛ لا

لرئيسية تكن أن يج عها مصدرا من كما أن وجود مسرحية صغيرة داخل المسرحية ا
المسرح ح( في بناء  مسرحياته التي اتخذ  من أسعوب والمصادر التي أعتمدها حبيرانديع

، وهو ما أوجد نظاما حبكيا يبنى ععى التداخل أو التوالاد  .داخل مسرح( بنية لا
 (05حأنتج ما يسميه البحث حالحبكا  المتداخعة أو المتوالدة(.

( في مسرحية حأوثععو أو عطيل( أتبع لريقة أخرى في بنااء   ععى أن حشكسبير
نراه أهتم اهتماماا  ، فهو بدلا من تركيزه ععى حركة الشخصية الرئيسية؛ الحبكة

جااعلًا حركتاها تطغاى في    ، استثنائيا في بناء  حركة الشخصية المضادة حأياغو(
ادة هاي  إذ كان  الشخصية المض، مناسبا  عديدة ععى حركة الشخصية الرئيسية

وهي التي تحرك الف ل وتقوده وتادفع باه إلى أماام    ، وهي التي تتآمر، التي تخطط
ي تقد أن بؤرة الاهتمام الأساسية  - الباحث - الأمر الذي ج ل، لتحقيق أهدافها

لأن ، وليس شخصية حعطيل(، في حبكة هذه المسرحية هي حركة شخصية حأياغو(
شخصية حأياغو( هي التي تنطعاق مناها   لبي ة تطور الحبكة يشير بوضوح إلى أن 

وهي التي توجاه حركاة الف ال    ، وحركة الشخصيا  الأخرى، حركة الف ل
وكاسيو( بال  ، وهي التي تدور في فعكها حركة الشخصيا  حرودريغو، المركزية

وهاي توجاه حركاة    ، شخصية حعطيل( بشكل مباشر هي التي تتحكم بحركة
 شكل غير مباشر.ودزدمونة( ب، الشخصيا  الأخرى حأميعيا

إن حبكة هذه المسرحية التي ركز  ععى حركة الشخصية المضاادة تج ال   
بأنها تكن أن تكون مصدرا لكل حبكا  المسرحيا  التي ج عا    البحث ي تقد

، شخصيا  محورية تتحكم في حركة الحبكاة بأكمعاها  ؛ من الشخصيا  المضادة
 ت تمد ععى موضاوعا   كما أنها تكن أن تكون مصدرا لحبكا  المسرحيا  التي
فضلا ععاى أن حركاة   ، الدسيسة والمؤامرا  ومنها نمط حالمسرحية جيدة الصنع(

الفكرة في حبكة هذه المسرحية تكن أن تكون مصدرا لنمط مسرحيا  حالمأسااة  
 (00حلية(.نازالم

، حبكتين رئيسايتين ، فقد أوجد حشكسبير(، أما في مسرحية حتاجر البندقية(
تسير الحبكتان الرئيسيتان في البداية بشكل متوازٍ ثم تعتحماان  ، يةوحبكة ثالثة فرع
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الأولى هي الحبكة الخاصة حبأنطونيو وبسانيو( التي  :فيما ب د لتشكلا حبكة واحدة
بالفتاة التي ابها ومحاولا  صديقه حأنطونياو(   تدور حول أمكانية فوز حبسانيو(

بكة الثانية فتدور حول أمكانية فاوز  أما الح، توفير ما يستعزم هذا الزواج من أموال
في  - والادها  - في ظل الشروط القدرية التي وضا ها ، حبورشيا( بزوج مناسب

بااي  واجهاة المرا : ملتشكلا حبكة واحدة وهاي ، ثم تعتحم الحبكتان، وصيته
والتصدي لس يه الحثيث لعنيل من حأنطونيو( واستغلال الضائقة المالياة  ، حشايعوك(

أما الحبكة الثالثة الفرعية فتتمثل بتآمر حجيسكا(ابنة حشايعوك(مع ، إليهاالتي ت رض 
خادمه حلنسعو( واتفاقهماا ععاى الازواج وت اونهماا ععاى سارقة أماوال        

ويرى البحث أن البناء  الحبكي لذه المسرحية بني ععى وفق وسايعتي  (00ححشايعوك(.
هو ما عمعه حشكسابير(  و - أنفة الذكر - التداخل والتقالع بين الحبكا  الثلاث

وساواهما  (00حفي مسرحيا  أخرى مثل حمهزلة الأخطاء (وحكما تشاء  أو كما تحب(
فيماا   - أفاد منها، واستخدام وسائل التقالع والتداخل، من المسرحيا  المعهاوية

 ماع ، وحبرتولد بريشا (  (في مقدمتهم حلويجي بيرانديعو، كتاب عديدون - ب د
 راض.الاختلاف في الأهداف والأغ

تسيران ، وفي مسرحية حال اصفة( يتضح بشكل جعي وجود حبكتين متوازيتين
وذلك لوهن وض ف ال لاقاا  الاتي   ، قعما يعتقيان مع ب ضهما، بخطين متوازيين

 .تربط بين شخصيا  الحبكتين
وتتمثل الحبكة الأولى بما يت عق بشخصيتي حبروسبيرو( وأبنتاه حميرانادا(   

أما الحبكاة  ، وعزلته مع أبنته في جزيرة مهجورة عرشهباي وم اناته من مغتص
الموازية لا فهي الحبكة التي تختص بال لاقة بين حكعيبان وستيفانو وترينكعو(. ومع 
أن حبكة هذه المسرحية تصعح أن تكون مصدرا من مصادر الحبكة في المسرحية 

أن المسرحية لا ألا ؛ الرمزية التي تتبع نظاما حبكيا اسماه الباحث ححبكتا التوازي(
ت دم وجود مواقف تقتارب بروحيتاها مان روحياة مسارحيا  ال باث       

 (07حواللام قول.
أما في مسرحية حيوليو  قيصر( فأن حشكسبير( جرب بناءً  حبكياً متاداخلا  

حياث  ، انفتاحا كبيرا في كل خطوط الحركة؛ فقد شهد  هذه المسرحية، مغايراً
وكذا الحال ، حركا  أف ال ثانوية عديدةامتد  حركة الف ل بشكل واسع لتضم 
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التي ت دد  هي الأخرى بشكل معفا   ؛ حصل مع حركة الشخصيا  وتنوعها
أما حركة الزمن فإنها امتد  لتشمل أجيالا سبق  مجيء  حيوليو  قيصار(  ، لعنظر

وبذلك فأن بنائها الحبكي أنتج ال ديد من الحبكا  ، وامتد  خعفه لويلا، لعسعطة
؛ حتى أن الدار  لحبكة هذه المسرحية يقف حاائرا أمامهاا  ؛ تقال ةالمتداخعة والم

فحركاة  ، وأي منها هو الثانوي، لص وبة تمييز أي من تعك الحبكا  هو الرئيسي
وتستوعب ال ديد ، الفكرة في هذه المسرحية تبدو حركة تتميز بالشمول والأتساع

كز ععى ماا تاؤول إلياه    فتارة يرى الدار  أنها تر؛ من الأفكار الثانوية والفرعية
وتارة يرى فيها تركيزا ععى فكارة الصاراع   ، علاقا  الصداقة المتينة من خراب

وحينا يجد فيها فكرة سياسية ، المحموم ععى السعطة الذي يؤدي إلى نهايا  مأساوية
وكيفياة التلاعاب   ، شمولية تدور حول كيفية قيادة الش وب المغعوبة ععى أمرها

 بمصيرها وأرادتها.
بال هنااك عادة    ؛ لا وجود لشخصية محورية واحادة ؛ هذه المسرحية في

بل هنااك حركاة   ، ولا وجود لف ل رئيسي واحد، شخصيا  تمثل محاور مت ددة
بل هناك حركة ل دة أفكار تبرز ، ولا وجود لفكرة مركزية واحدة، لأف ال مت ددة

 - ومع هذا فأن ،التي تحتاج إلى إجابا  ةهنا وهناك مخعفة وراء ها كثيرا من الأسئع
؛ أحكاماً وترابطاً - بامتداداتها الكثيرة - يجد في حبكتها المتوس ة - الدار  المتم ن

حتى أنه يلاقي ص وبة في ال ثور ععى فجاوة أو  ، بل يجد فيها تسعسلا منطقيا مبرراً
حيث أن كل سطر من ساطورها يبادو   ، فلا وجود لفائض عن الحاجة؛ ثغرة ما

 السطر الذي يعيه.ضروريا ويؤدي إلى 
أن يجد في هذه المسارحية ثالاث    - البحث - وععى ال موم فقد أستطاع

 وععى الوجه الآتي:، حبكا  رئيسية وثلاث حبكا  ثانوية
 -الحبكا  الرئيسية هي: -أ

التي تبادأ ماع بداياة    ، حبروتس وةاعة المتآمرين( االحبكة المت عقة ب -1
ب د أن تكون بهذا الاغتياال  ، ر(المسرحية وتنتهي باغتيال حيوليو  قيص

 .اقد استنفذ  أهدافها وغاياته

، حمارك أنتوني وأنصاره( التي تبدأ بخطباة حأنتاوني(   االحبكة المت عقة ب -8
 .حأنتوني( احبروتس( وبين م ارض ل اوانقسام روما بين م ارض ل
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تعتحم هاتان الحبكتان في حبكة واحدة تتمثل بالمواجهة بين م سكري   -1
مما ياؤدي باه إلى   ، وأدراك حبروتس( حقيقة وض ه، توني وبروتس(حأن

 الانتحار.

 الحبكا  الثانوية هي: -ب

حبكة الخلاف الذي حدث في م سكر حبروتس( وذلاك ب اد اتهاام     -1
 حكاسيو ( بت الي الرشوة. احبروتس( ل

يقابعها حبكة الخلاف الذي يدب بين حمارك أنتوني( وأنصااره حاول    -8
 الإعداما  التي يصدرها حأنتوني(.قائمة 

واساتمر   ، حبكة ش ب روما الذي بدا هائجا في افتتاح المسارحية  -1
ثم تلاش  واختف  ععى أثر ، حركة ف عه واضحة حتى ب د مو  قيصر

لتنضم إلى حركة الحبكة الرئيسية ، خطبتي حبروتس(وحأنتوني( المتناقضتين
(01حالثالثة ححبكة المواجهة(.

 

تجم ا  وتراكما     - الرئيسية منها والثانوياة  - ك الحبكا إن ةيع تع
إذ ، لحبكة متوس ة جدا - يندر وجوده - وانضم  إلى ب ضها مكونة بناءً  متفردا

ومع هذا فأنها ؛ من النادر أن نجد مسرحية تضم تعك التش با  والتداخلا  الكثيرة
 ضروري فيها.مبقية ععى ما هو ، تحافظ ععى توازنها وتبقى محكمة في بنائها

مان   - نسابيا  - ورصف هذا ال دد الكبير، وععيه فإن الأتساع والشمول
تيل إلى الاعتقاد بأن هذه المسرحية  - البحث - يج ل، الحبكا  إلى جانب ب ضها

ذا  البنااء   ؛ تشكل مصدرا أساسيا من مصادر بناء  الحبكة في المسرحية المعحمياة 
يعياه  ، تكون من حبكة مستقعة واحادة فالنصف الأول من المسرحية ي، المتجاور

وكال  ، النصف الثاني الذي يتكون من حبكتين متوازيتين تعتحمان قريبا من النهاية
، نظام التجاور في الحبكاا   بقربها من - البحث - هذه المكونا  برر  اعتقاد

الذي تطور وبرز عند حبرتولد برش ( ليشكل نظاما حبكيا يطعق ععياه البحاث   
 الحبكا  المتجاورة(.حتسمية 

تكان أن تكاون   ، فأن حبكة مسرحية حيوليو  قيصر(، من ناحية أخرى
 - التي تحتوي ععاى ححبكاة  ، مصدرا من مصادر حالحبكة المتداخعة أو المتوالدة(

وحبكا  فرعية تتوالد داخعها. فالحبكة الرئيسية الأولى تكان أن تكاون   ، ألار(
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الثانية والثالثة هما الحبكتان العتان تولدان من  والحبكتين الرئيستين، ألار( - ححبكة
 رحمها.

كما تكن لنصف المسرحية الثاني أن ي د مصدرا لنظام ححابكتي التاوازي(   
في المسارحيا    - بشكل نهاائي  - وهو نظام حبكي اكتمع  صورته فيما ب د

 الرمزية.
 ما قدمه المؤلفاون  - بحسب البحث - لقد ة   هذه المسرحية في حبكتها

وكانا  في  ، في صياغة الحبكاة   المسرحيون الذين سبقوا حشكسبير( من مهارا
الوق  عينه مصدرا ثراً لما جاء  ب ده من مهارا  في نساج وصاياغة الحبكاة في    

 المسرحية الحديثة.
التي اتخذ   - إن الحبكة المتوس ة :وتأسيسا ععى كل ما تقدم تكن الاستنتاج

تكن أن ت د مصدرا أساسيا من مصادر الحبكة  - صورا عديدة ععى يد حشكسبير(
 في المسرحية الحديثة.

 :مرحرة حبلة الم رحية )جيد  الةنع( -5
ذلك ؛ هذه المرحعة ت د مرحعة مهمة من مراحل تطور الحبكة فنيا وتاريخيا أن

لأنها ت طي صورة عن لبي ة الأنتقالة التي حدث  بين مرحعة الحبكاة الرومانساية   
ومع أن كثيرا من الدراساا  لا ت طاي   ، وبين حبكة المسرحية الحديثةحالمتوس ة( 

أهمية تذكر لذه المرحعة لخعوها من كثير من السما  الفكرية والأخلاقية والفعسفية 
غير أن ذلك لم تنع تأثر كتاب دراميين بارزين بأسعوب بناء  الحبكة ؛ لعدراما الراقية

كتابا من أضراب حهنريك أبسن ونيقولاي وتكفي الإشارة إلى أن ، في هذه المرحعة
قد أفادوا في كتاباتهم وتأثروا كثيرا بأسااليب   (الابن - غوغول وألاسكندر دتا 

 مسرحية حالحبكة الجيدة(. - أيضا - بناء  مسرحية حجيدة الصنع( أو ما ألعق ععيها
غاير  ، وععى الرغم من الآلية والسطحية التي تميز  بها مسرحيا  هذا النمط

فقد تمسك  حبكاة  ، ا كان  تتضمن محاولة شكعية لع ودة إلى الأصول الأولىأنه
تصطدم بكاثير  ، تحمل مسؤوليتها شخصية واحدة، هذا النمط بحركة فكرة واحدة

؛ أما حركة الف ال فيهاا  ، محققة أهدافها؛ لكنها تنجح في اجتيازها، من ال قبا 
، طوط الحركة الأخارى فتكون حركة مادية خارجية تهيمن بل تطغى ععى ةيع خ
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وحركتها تكون ناب ة من حركاة  ، فشخصيا  هذا النمط تكون مسعوبة الإرادة
نراهاا  ؛ أما حركة الفكرة التي تبدو واضحة في بداية المسارحية ، الف ل وتاب ة له

 في حين تظهار حركاة الازمن   ، تغيب وتختفي وسط زحمة من الأحداث المت اقبة
بل قد تكون هي الأساا  الاذي   ، الحركا وتضغط ععى بقية  - أحيانا - قوية

ألا أن هذه ، ترتكن إليه حركة الف ل خاصة في المسرحيا  ذا  المنحى حالبوليسي(
 (01حفي مسرحيا  أخرى ولا يكون لا أي أثر نهائيا.، تختفي، الحركة

 :مرحرة الحبلة ا  الم رحية الحديثة -4
مختعفة ولم تستقر ععى صورة اتخذ  الحبكة المسرحية في الدراما الحديثة صورا 

غير أنها بدأ  ترشح عناصر أخارى تطغاى هناا    ، فقد تأثر  بسابقاتها، واحدة
وقد جاء  هذا ، يختعف ب ضها عن الب ض الآخر، لتج ل منها صورا مت ددة؛ وهناك

ولغارض  ، الدرامية الحديثة بالاختلاف نتيجة ت دد الاتجاها  والمذاهب والأسالي
 ى البحث تصنيفها ععى الوجه الآتي:ارتأ، التمييز بينها

حهنرياك   اوهي المرحعة التي ابتدأ  ب :حبكة المسرحية الواقعية والطبيعية -أ
وماع  ، أبسن( وحأوغس  سترندبرغ( ومن تب هم من الواق يين والطبي ايين 

إن الأثر الأكبر في بنااء  الحبكاة في    غير، وجود اختلاف لفيفة بين كتاباتهم
فالحبكة لديه تأثر  تأثرا بينا بحبكاة  ،  حهنريك أبسن(هذه المرحعة ي ود إلى

أفاد  من الحبكة الأحادية من جهة ، وحمسرحية جيدة الصنع( من جهة أولى
ألا أنها وباالرغم مان   ، كما أفاد  من الحبكة المتوس ة من جهة ثالثة، ثانية

فهي أخذ  عان  ، وجود هذه التأثيرا  استطاع  أن تختط شكلا خاصا بها
، والاقتصااد والتكثياف  ، حركة الف ل المركزي الواحاد ؛ الأحادية الحبكة

وأخذ  عن الحبكة المتوس ة الاهتمام بحركة الشخصية المحورية وامتادادا   
وأخذ  عن حبكة حالمسرحية جيدة ، بخاصة ما يت عق بالماضي، الف ل الزمنية

، الناقصاة والإجابا  المبهماة أو  ، الصنع( قدرتها ععى أثارة الأسئعة المعغزة
، وعزز  الجادل ، غير إنها اهتم  بالجوانب الفكرية كثيرا .والأسرار الدفينة

وذلك بأن  - نوعا ما - كما عزز  الجوانب النفسية والمادية بتزاوج متوازن
تستند إلى دوافع ومبررا  منطقية  - بكل خطولها - ج ع  ركائز الحركة
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فلا وجود ليمناة  ؛ مادية سواء  كان  تعك الدوافع والمبررا  سايكعوجية أو
ومع أن المسرحية الواق ية مالا  إلى  ، أي خط من خطوط الحركة ععى غيره

ومال  المسرحية الطبي ية إلى أعطاء  الجانب ، أعطاء  الجانب المادي نشالا أكبر
ألا أن هذا لم يكن يؤثر تأثيرا كبيرا يخل باالتوازن  ، السايكعوجي نشالا أكبر
فقد بقي  الحبكة تتميز باالتكثيف  ، في هذه المرحعةالذي جاء   ععيه الحبكة 

ومال  إلى اعتماد فكرة واحدة تتحمل مساؤوليتها شخصاية   ، والاختزال
تدور حولاا أو   - في أكثر تقدير - أو شخصيتين رئيسيتين، محورية واحدة

 حولما أحداث الف ل الرئيس في المسرحية.

في المسارحية   - الماضاي  بخاصة إلى - ومع وجود امتدادا  لحركة الزمن  
ععى صعة وثيقة بحاضار   - دائما - غير أن تعك الامتدادا  تكون؛ الواق ية

بل هي ، فهذه الحبكة لا تنشغل بوجود حبكا  ثانوية، الف ل والشخصيا 
، وتركز لاقتها مكثفة ععى مشكعة أو عقدة المسرحية، تبت د عن ذلك كثيرا

نبية والمناجيا  الفردية والت عيقاا   فهي تبت د عن المصادفا  والأحداث الجا
حتى أنها اساتغن  عان   ، وهي تحاول التخعي عما هو غير ضروري، الجانبية

الأمر الذي ج ال  ؛ الحل واكتف  بالوصول إلى نقطة الذروة والتوقف عندها
فإنها أضاح  تاؤدي   ، حذروة( اف دا وظيفتها ك، ذروتها تؤدي وظيفيتين
اهتماماا  ، اهتم  هذه الحبكة بنقطة الاذروة لذلك ، وظيفة حالحل المفتوح(

(08حجاععة إياها مركزا تتجمع وتتراكم فيه كل النقاط عالية التوتر.؛ كبيرا
 

هي حبكاة  ، وأقل حجما من المتوس ة، أنها حبكة أكبر حجما من الأرسطية 
 (.الحبكة النةوذجتكن أن يطعق ععيه البحث تسمية ح وسط

وهي أحدى التطورا  الناشائة عان الحبكاة     :حبكة المسرحية التعبيرية  -ب
ابت د  هذه الحبكاة   إذ - إن صح الت بير - ألا أنه تطور عكسي؛ المتوس ة

في ردة ف ل عنيفة ععى كل ماا  ، واقترب  من الخيال كثيرا، عن المنطق كثيرا
فقد توجه  هذه الحبكة نحو تساجيل انطباعاا    ، وموضوعي، هو واق ي

ونظارا ل ادم    .وأهدافها غي الم عنة، رغباتها المكبوتةبكل ؛ النفس الداخعية
وعدم خضاوعها  ، أمكانية وضع حدود بينة لدواخل النفس البشرية ورغباتها

ولم ، وتفكك  أجزاؤها، فقد تشظ  هذه الحبكة، إلى قوانين أو ألر منطقية
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وجاء   خطوط حركتها خالياة  ، ت د تنتظم ععى وفق مبدأ ال عية أو السببية
فحركة الفكرة فيها تصطدم بوض ية أساسية متماسكة ؛ صل أو النمومن التوا

وهذا ما يؤثر تأثيرا كابيرا  ، لا تستطيع اختراقها أو تحريكها، شديدة الت قيد
مكررة المحاولة ، التي تحاول جاهدة ولمرا  عديدة، ععى ةيع خطوط حركتها

فق في كال  غير أنها تخ، تعو الأخرى لأحداث أي تغير في الوض ية الأساسية
مما يج عها تبدو في النهاية مقط ة أو متشظية أو ، مرة وتستنفذ شيئا من لاقتها

(01حمهدمة.
 

أو تبدو وكأنها مجرد ، لذا تبدو المسرحية الت بيرية وكأنها خالية من أي حبكة 
، منطقي يربط بينها لوحا  أو مشاهد رصف  إلى جانب ب ضها دون رابط

باي ولكن بشكل ايجا، سرحية المعحمية فيما ب دوهذه الصورة أفاد  منها الم
 وف ال وذلك في بناء ها نظاما حبكيا خاصا بني ععى مبدأ التجاور والرصف.

وععى ال موم فأن التشظي والتفت  الذي شهدته حبكة المسارحية الت بيرياة    
 (.الحبكة المفككةأوجد نمطا من الحبكة ألعق ععيه البحث تسمية ح

 - أيضاا  - وهي أحدى تطورا  الحبكة المتوس ة :الرمزيةحبكة المسرحية   -ج
فقد اعتمد  ععى حركتين رئيسيتين مستقعتين عن ب ضهما تشكلان حبكتين 

 .تحتفظ كل منهما بخطوط متكامعة لعحركة ب يدا عان الأخارى  ، متوازيتين
تساير الحبكتاان   ، والثانية حبكة داخعية ذهنية، الأولى حبكة خارجية مادية

فعيس بينهما ، دون أي تقالع أو ترابط ظاهر، بصورة متوازية جنب ب ضهما
وقاد  ، (08حسوى الرابط الذهني المتراكم في ذهن المتعقي جراء  عمعيا  التأويل

 (.حبكتا التوازيأنتج هذا البناء  نظاما حبكياً ألعق ععيه البحث تسمية ح
الحبكة  (: وهي تطور أخر من تطورا حبكة المسرحية اللأرسطية )الملحةية -د

فهي تضم حبكا  مت ددة تزياد ععاى   ، لكنها أكثر توس ا منها، المتوس ة
تصبح ب دد المشااهد   وأحيانا يصل عددها إلى أن، الثلاث أو الأربع حبكا 

وحبكاة  ، ومع وجود ب ض التشابه بين هذه الحبكاة ، التي تضمها المسرحية
فان مان حياث   فهما تختع؛ إلا أنه تشابه شكعي فحسب، المسرحية الت بيرية
فحبكة المسرحية الت بيرية توظف لبياان تشاظي الانفس    ، الوظيفة والدف

وهي تهدف إلى بيان عجز الإنساان أماام   ، البشرية وتفت  الإرادة الإنسانية
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أما حبكاة المسارحية اللأرساطية    ، مبتكرا  الحضارة الحديثة وضغولها
ن قدرة الإنساان  توظف لبيا إذ أنها، فهي تنحو عكس ذلك تماما، حالمعحمية(

وتهدف إلى زرع أمل التغيير ، وامتلاك الإرادة الحرة، ععى المواجهة والتصدي
 الشامل لعواقع مهما زاد  ت قيداته وصلابته.

نظاماا  ، لقد أنتج  بنية هذه المسرحية التي اعتمد  مبدأ التجاور والرصف 
تتكاون  إذ ، (الحبكات المتجااورة ألعق ععيه البحث تسمية ح، حبكيا مغايرا

حبكة هذه المسرحية من عدد من الحبكا  الصغيرة الاتي رصاف  جناب    
مما يقود ذلاك إلى الاعتقااد   ، ظاهر أو معحوظباي دون رابط سب، ب ضها

وهاو  ، ب دم وجود نمو مضطرد أو تطور مستمر ادث في حركة الحبكاة 
فالنمو والتطور الذي يبدأ وينتهي داخل الحبكة الصاغيرة  ؛ اعتقاد غير صحيح

بل ؛ ليس هو الأسا  في بث التوتر أو أحداث النمو داخل المسرحية، لواحدةا
هو ذلك التراكم الذهني الذي تب ثه نقاط التوتر ال الية  :إن الأسا  في التطور

مضافا إليه ما تثيره الفواصل الموجودة بين ، الموجودة داخل الحبكا  الصغيرة
الحبكا  الصاغيرة ماع   الحبكا  من تقال ا  وتداخلا  ت مل ععى ربط 

إلى أنشاء  نوع من التطور الذهني الذي يبنى  مما يؤدي في النهاية، ب ضها فكريا
وعندها يستطيع المتعقي الاربط باين تعاك    ، ععى التراكم في ذهن المتعقي

ويسهم في وضع إجابا  ععى كثير من الأسئعة التي أثارتها ، الحبكا  الصغيرة
 (07ح.تعك الحبكا 

هي صورة أخرى من صاور الحبكاة   : وسرحية داخل مسرحية(حبكة )الم -ها
لورها واعتمدها الكاتب الإيطالي حلويجي بيراناديعو( في   - أيضا - المتوس ة

حيث أثمار   ، كتابة مسرحياته التي كتبها بأسعوب حالمسرح داخل مسرح(
جاء  ععاى  ، الكتابة بهذا الأسعوب عن ظهور نمط جديد من الحبكة المسرحية

وتتقاالع  ، تتاداخل ، إلار( تولد داخعها ححبكة أخرى( - كةصورة ححب
دون أن تفقد أي واحدة منهما ؛ بحرية ومرونة كبيرتين؛ خطوط حركتها م ها

 أو تضيع أهدافها.، تأثيرها أو مف ولا
ألا أن ماا تكان   ، ففي بداية المسرحية تبدو وكأن كل حبكة ت زز الثانية  

 وجاود تاداخلا   ، د والأزماا  ملاحظته في لحظا  التص يد والت قيا 
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التميياز  ؛ تصل إلى المستوى الذي يصبح فيه من الص وبة، وتقال ا  م قدة
مما يؤدي إلى أنتاج ذروة عنيفة يص ب أيجااد  ، بين خطوط حركة الحبكتين

تكون نهاياا  صااخبة    - بشكل عام - فنهايا  هذه المسرحيا ، حل لا
الحيااة(   - حالفنو الحقيقة( - حالوهمذلك لأن تحكم ثنائيتي ؛ معيئة بالفوضى

المتولدة( ي مال ععاى ت قياد    و في ال لاقا  الموجودة بين حبكتي حالإلار
حيث ت مل خطوط الحركة ععى ، وتشابك خطوط الحركة إلى أقصى الحدود
فما كان وهما يصبح حقيقاة في  ، تبديل مواق ها مع كل موقف درامي تقريبا

وماا كاان واق اا    ، هما في موقف آخروما كان حقيقة يصبح و، موقف ما
يتدخل المؤلف  - مستحيعة الحل - وعند تعك الذروة، يتحول فنا وبال كس

ليقطع استمرارية التدفق الدرامي عان لرياق أحادى    ، بسعطته الخارجية
مبقيا كل خطوط الحركة في أوج توترها بنهاية مفتوحاة ععاى   ؛ شخصياته

 (05ح.حعول لا حصر لا
لحبكي أوجد نمطا من الحبكة ألعق ععياه البحاث تسامية    أن هذا النظام ا 
 (.المتوالدة أو المتداخلة الحبكاتح

: مع اختلاف الأهداف الفكرية والفعسفية حبكة مسرح العبث واللمعقو( -و
غير أن النظاام الحبكاي لمسارحيا  ال باث     ، لتياري ال بث واللام قول
حبكة ت د تطورا آخر عان  فكلا التيارين أنتجا ، واللام قول لم يكن مختعفا

فحركة هذه الحبكة تدور دورة كبيرة ثم ت ود إلى النقطة التي ، الحبكة المتوس ة
ولا في ، لا في حركاة الف ال  ؛ دون حدوث نمو أو تطور يذكر، بدأ  منها

وذلاك لان ادام وجاود    ؛ ولا في حركة الزمن أيضا، حركة الشخصيا 
ومع إن هاذا   .وط الحركةتصادما  أو تقال ا  واضحة أو معموسة في خط

غاير أن تعاك   ، النوع من المسرحيا  ي تمد التداعيا  الذاتية لعشخصيا 
بل تبقى مجرد تاداعيا   ؛ التداعيا  لا تشكل ضغولا ععى خطوط الحركة

وعناد  ، داخعية لا تُحدث أثرا ععى سياق الحركة ال امة لعمسرحية ألا نادرا
يرقى إلى مستوى أن يكون نماوا   فأنه لا، حدوث مثل هذا الأثر هنا أو هناك

أو يكون امتادادا خارجياا   ، بل يبقى نقطة عالية التوتر لفترة ما؛ أو تطورا
 (00حيجري خارج حركة الف ل أو خارج حركة الزمن.، سائبا
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، بل إن حدودها تكون ساائبة ، وهذه الحبكة لا تشكل لنمطها حدودا م ينة 
إنها حبكة ذا  شكل ، غير منتظمةتكون دورة ؛ فالدورة المحيطية التي تدورها

دون نظاام  ؛ وتضيق تارة أخرى، تتسع تارة - أن صح الت بير - باي(حأمي
أوجد  نظاما حبكيا ، دور خطولها في شبه دائرة مغعقةت، م ين يتحكم بها

 (.الحبكة الدائريةالبحث تسمية ح ألعق ععيه
  



 

65 

 هوامش الفةز الأوز
 كريم.قرآن ، 0الآية  :سورة الذاريات (1)

صررل الحرراء : ت: فد، ار صررادر: دبيررروت، المجلررد العاشررر، ابررن منظررور، لسرران العررربينظررر:  (8)
 .870-870: باب حبك، المهملة

المكتبررة التجاريررة  القرراهرة:، الجررزء الثالررث، مجررد الرردين الفيروزآبررادي، القرراموس المحرريطينظررر: و  
روح المعررراني فررري تفسرررير ينظرررر: و ، 800بررراب الكررراف: ، الحررراء - : فصرررل التررراء: تد، الكبرررر 

، الجزء السابع والعشرين، شهاب الدين محمود البغدادي الآلوسي، القرآن العظيم والسبع المثاني
محمد بن أبري ، مختار الصحاحينظر: كما ، 7 - 8 :: تد، ار أحياء التراث العربي: دبيروت

، الحبكرةينظرر: و ، 181: الحراءبراب ، 1001، ار الرسرالة: دالكويرت، بكر بن عبد القادر الررازي
بغرررداد: ، (18)سلسرررلة المصرررطلد النقررردي ، الررردكتور عبرررد الواحرررد لؤلرررؤة ترجمرررة:، إليزابيرررث دبرررل

 (هوامش المترجم) 117 :1001، ار الرشيد للنشر: دمنشورات وزارة الثقافة والأعلام
(1) See: The Oxford Modern English Dictionary, Julia Sawnaldle, Oxford: Oxford 

University, Reprinted, 1993, plot:p822, and see: The Advanced Learners 

Dictionary of Current English, Oxford University Press, 1973, plot:314, and 

see also: Dictionary of Conteremporury English, Paul Procter, England: 

Longman Group Limited, Reprinted, 1981, plot:224. 
فررري مبحرررث مفهررروم الحبكرررة المسررررحية فررري النقرررد والترررأليف ؛ سررريتم التعررررض لهرررذه ااشرررارة لاحقرررا (8)

 من البحث. 85 - 87ينظر: ، لأهميتها، المسرحي

 .7/5/1015، بغداد، (البلاد)جريدة ، ناقد فني، (فرقة بابل) (7)

: القرراهرة، 0 العردد:، المسرررح المصررية""مجلرة ، الردكتور فخررري قسرطندي، مصرطلحات مسررحية (5)
 .07: 1058، زارة الثقافة واارشاد القوميو 

(0) The New Encyclopedia Britannica, Volume VIII, Chicago, 1978:47. 

(8) Types Of Drama, Frederick B. Shroyer & Louis G. Garndmal, California State 

Collage, Los Angelos, 1970: 14. 

(9) See Same: 14 

، المؤسسة العامة للناشرين المتحردين تونس:، إبراهيم فتحي، معجم المصطلحات الأدبيةينظر:  (17)
: بيررروت، مجرردي وهبرر ، وينظررر أيضررا: معجررم مصررطلحات الأدب، 117 مررادة الحبكررة:، 1005

إبراهيم الدكتور ، ومعجم المصطلحات الدرامية، 818 -811: مادة الحبكة، 1008، كتبة لبنانم
، ومعجرررم المصرررطلحات المسررررحية، 180 مرررادة الحبكرررة:، 1001، ار الشرررعب: دالقررراهرة، حمررراده

 .Plot :107مادة ، 1001، ار المأمون للترجمة والنشر: دبغداد، سمير الجلبي
، فرراذا أنتررزع جررزء منهررا، كررل يتررأزر أجررزاؤه فيمررا بينهررا ((فيمررا بعررد القصرريدة علرر  أنهررا (كرروليردج)عرررف  (11)

مرررن محاضررررة للررردكتور شرررجاع العررراني ألقيرررت علررر  طلبرررة الررردكتوراة فررري كليرررة  ((الكرررل وأنهرررار أنفررررط
 الساعة العاشرة صباحا.، 0/11/1008: بتاريخ، جامعة البصرة في مادة نظرية الأدب/الآداب

القراهرة: دار الكاترب ، الردكتور شركري محمرد عيراد ترجمرة وتحقيرق:، أرسرطو، فرن الشرعرينظر:  (18)
 .58-78 :: تد، للطباعة والنشرالعربي 



 

66 

-10: 1001، ار الثقافررة: دبيررروت، الرردكتور عبرد الرررحمن بردوي ترجمررة:، ينظرر المصرردر نفسر  (11)
القرراهرة: مكتبررة ، لرردكتور إبررراهيم حمرراده: اترجمررة، كمررا ينظررر المصررر نفسرر ، (نررأ أرسررطو) 85

 .170-00: 1000، الأنجلو المصرية
وينظرررر أيضرررا: المررررذاهب ، 81، 15، 11-18مصررردر سررررابق: ، إليزابيررررث دبرررل، الحبكرررةينظرررر:  (18)

 -بيرررروت، سلسرررلة زدنررري علمرررا، ترجمرررة: فريرررد أنطونيررروس، فيليرررب فررران تيغررريم، الأدبيرررة الكبرررر 
 .51: 1007، 8ط، نشورات عويدات: مباريس

 .05مصدر سابق: ، لدكتور شكري محمد عياد: اترجمة، أرسطو، فن الشعر (17)
 .00المصدر نفس :  (15)
لهيئررة المصرررية العامررة : االقرراهرة، لرردكتور لررويس عرروض: اترجمررة، هرروراس، فررن الشررعرينظررر:  (10)

 .115: 1007، 8ط، للتأليف والنشر
 .118المصدر نفس : ينظر:  (10)
حسرين رامرز محمرد ، ويراجرع الردراما برين النظريرة والتطبيرق، 115، 170المصدر نفسر : ينظر:  (10)

ويراجرررع أيضرررا: الررردراما مرررن ، 08: 1008، للدراسرررات والنشرررر بيرررروت: المؤسسرررة العربيرررة، رضرررا
 .75: 1007، 8ط، ار العودة: دبيروت، الدكتور رشاد رشدي، أرسطو إل  الآن

 .118مصدر سابق: ، هوراس، فن الشعر (87)
 .118-110 المصدر نفس :ينظر:  (81)
كتبررة الأنجلررو : مالقراهرة، امية أحمررد أسررعد: سرترجمررة، أوديرت أصررلان، 1ج، فررن المسرررحينظرر:  (88)

 .100: 1007، المصرية
 .57مصدر سابق: ، المذاهب الأدبية الكبر ينظر:  (81)
 .55ينظر: المصدر نفس :  (88)
 .817مصدر سابق: ، 1ج، فن المسرحينظر:  (87)
ار الكاترب اللبنراني : دبيرروت، وسرف محمرد رضرا: يترجمرة، جان راسين، تراجع: مسرحية"فيدر" (85)

، جرران راسررين، سرررحية"أندروماك": مكمررا يمكررن مراجعررة، 108 - 71: 1005، والنشررر للطباعررة
 .188 -851: 1050، القاهرة: دار المعارف بمصر، ترجمة: الدكتور ط  حسين

، فرري الخررروج عررن القواعررد الكلاسرريكية (ولرريم شكسرربير)سرربق  (لرروب دي فيجررا)يررر  الباحررث أن  (80)
فرري حررين أن أول عررروض ، 1707ذلررك لأن الأول قرردم أول عروضرر  المسرررحية عررام ، تاريخيررا

لمسرررررحية : ايرجرررر  مراجعررررة؛ وللتأكررررد مررررن ذلررررك، 1701 لعررررام - علرررر  الأرجررررد - الثررراني تعررررود
: د، زارة الثقافة واارشراد القرومي: و القاهرة، عثمان نوي  :ترجمة، الارديس نيكول، 1ج، العالمية

ترجمرة: الردكتور محمرود حامرد ، الارديرس نيكرول، 8ج، ية العالميرةلمسررح: اومراجعة، 118: ت
 .18، 81: : تد، زارة الثقافة واارشاد القومي: و القاهرة، شوكت

، لردكتور حسرن مرؤنس: اترجمرة وتقرديم، لروب دي فيجرا، مقدمرة مسررحية " ثرورة فلاحرين"ينظرر:  (80)
 .15 - 17: 1005، القاهرة: وزارة الثقافة

 .100مصدر سابق: ، 1ج، فن المسرح (80)
 في موضع لاحق من هذا الفصل.، (الحبكة المتوسعة)سيجري توضيد ذلك في مادة  (17)
، بيررروت: المكتبررة العصرررية، برررا إبررراهيم جبرررا: جترجمررة، أريررك بنتلرري، الحيرراة فرري الرردراماينظررر:  (11)

1050 :17. 
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 سيرد توضيد ذلك بالتفصيل في موضع لاحق من هذا الفصل. (18)
 .07مصدر سابق: ، الحبكة (11)
 .888-881مصدر سابق: ، أوديت أصلان، 1ج، فن المسرحينظر:  (18)
مررن هررذه الملاحظررة فرري تدريباترر   (قسررطنطين ستانسلافسرركي)ربمررا أفرراد المخرررج الروسرري الشررهير (17)

؛ عندما كان يطلب من الممثل تخيل ظروف مشابهة للظروف التي تمر بها الشخصرية، للممثل
 .-الباحث  - "لو" السحرية (ستانسلافسكي)تأديتها عل  المسرح مستعينا بما أسماه أثناء 

، لررردكتور عبرررد اا عبرررد الحرررافظ مترررولي: اترجمرررة، الارديرررس نيكرررول، 1ج، المسررررحية العالميرررةينظرررر:  (15)
فرن ينظرر: و ، 88-81 :: تد، القاهرة: المؤسسرة المصررية العامرة للترأليف والترجمرة والطباعرة والنشرر

 .81مصدر سابق: ، لدراما من أرسطو إل  الآن: ايراجع. و 817مصدر سابق: ، 1ج، المسرح
 .851مصدر سابق: ، 1ج، فن المسرح (10)
، الررردكتور محمرررد هنيمررري هرررلال، لرومانتيكيرررة: اويمكرررن مراجعرررة، 858 ينظرررر المصررردر نفسررر : (10)

 .885-810: 1001، ار الثقافة ودار العودة: دبيروت
 .11مصدر سابق: ، الدراما من أرسطو إل  الآنينظر:  (10)
-القرراهرة، امررل يوسررف وآخرررون: كترجمررة، هرروايتنج م. .فرانررك، المرردخل إلرر  الفنررون المسرررحية (87)

 .07: 1007، 8ط، ومؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر، نيويورك: دار المعرفة
: القراهرة، لردكتور فرايز اسركندر: اترجمرة، ريمونرد وليمرز، المسرحية من أبسن إل  أليروتينظر:  (81)

المررردخل إلررر  ينظرررر: و ، 58-51 :: تد، لمؤسسرررة المصررررية العامرررة للترررأليف والترجمرررة والنشررررا
مصدر ، لدراما بين النظرية والتطبيق: ا. وينظر أيضا05-07مصدر سابق: ، الفنون المسرحية

 قدمررررررة: موتراجررررررع، 807مصرررررردر سررررررابق: ، 1ج، ن المسرررررررح: فرررررروكررررررذلك، 151-170سررررررابق: 
، لررردكتور عبرررد اا عبرررد الحرررافظ مترررولي: اترجمرررة، آرثرررر بينررررو، مسررررحية"زوجة ترررانكري الثانيرررة"
لمؤسسررة المصررررية للترررأليف والترجمرررة والطباعرررة : االقررراهرة، (18)سلسررلة روائرررع المسررررح العرررالمي

 .17-8: 1051، والنشر
ار : دبيرررروت، رريرررد مرردو : فترجمررة، ملتررون مررراركس، المسرررحية كيرررف ندرسررها ونترررذوقهاينظررر:  (88)

-111مصرردر سررابق: ، عجررم المصررطلحات الدراميررة: مويراجررع، 170: 1007، الكاتررب العربرري
 .18مصدر سابق: ، لحياة في الدراما: اوكذلك، 118

 .177-178مصدر سابق: ، الحبكةينظر:  (81)
 .807مصدر سابق: ، 1ج، فن المسرحينظر:  (88)
 .877ينظر: المصدر نفس :  (87)
 .877ينظر: المصدر نفس :  (85)
كتبررة : مالقراهرة، تقررديم: درينري خشرربة: و ترجمرة، بسرفيلد الابررن م. روجررر.، فرن الكاتررب المسررحي (80)

 .117: 1007، الأنجلو المصرية
 .51ينظر: المصدر نفس :  (80)
 .871-877ينظر المصدر نفس :  (80)
 .101ينظر المصدر نفس :  (77)
، كتبررة الأنجلررو المصرررية: مالقراهرة، ترجمررة: درينرري خشرربة، مررارجوري بولترون، تشرريد المسرررحية (71)

1058 :05. 
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 .108مصدر سابق: ، فن الكاتب المسرحيينظر:  (78)
 .11-80مصدر سابق: ، الحبكةينظر:  (71)
 .85-78ينظر: المصدر نفس :  (78)
 سلسلة الكتب المترجمة، وسف عبد المسيد ثروت: يترجمة، مارتن أسلن، تشريد الدراماينظر:  (77)

 .80: 1000، بغداد: منشورات وزارة الثقافة والأعلام، (71)
 .17-18مصدر سابق: ، الحياة في الدراما (75)
 .108-101مصدر سابق: ، فن المسرحيةينظر:  (70)
؛ التعقيرد :كمرا تنظرر مرادة ضرمن الفصرل الثراني مرن هرذا البحرث.؛ قطرة الانطرلاق: نتنظرر مرادة (70)

 حيث أن للباحث رأياا مختلفاا حول موضع العقدة.؛ الفصل نفس ضمن 
-الربراط، براهيم الخطيرب: إترجمة، نصوأ الشكلانيون الروس، نظرية المنهج الشكليينظر:  (70)

، 1ط، وبالتعرراون مررع مؤسسررة الأبحرراث العربيررة، الشررركة المغربيررة للناشرررين المتحرردين :بيررروت
1008 :107-105. 

سلسرررررلة عرررررالم ، لررررردكتور نوفرررررل نيررررروف: اترجمرررررة، هيرررررورهي هاتشرررررف، والفرررررنالررررروعي ينظرررررر:  (57)
 .07: 1007، لمجلس الأعل  للثقافة والفنون والآداب: االكويت، (185)المعرفة

سلسلة الكتب ، لدكتور طالد جواد عبد الكاظم: اترجمة، جورج لوكاش، الرواية التاريخيةينظر:  (51)
بالتعرررراون مررررع دار الطليعررررة ، وزارة الثقافررررة والفنرررروننشررررورات : مبيررررروت-بغررررداد، (80)المترجمررررة 

 .877-180، 70: 1000، للطباعة والنشر
 .00-50مصدر سابق: ، المسرحية كيف ندرسها ونتذوقهاينظر:  (58)
نشرررورات الجامعرررة : معمررران، لررردكتور محمرررد عصرررفور: اترجمرررة، نورثررروب فرررراي، تشرررريد النقرررد (51)

 .10: 1001، الأردنية
 .88-81مصدر سابق: ، الحبكةينظر:  (58)
 .110 -111، 50-55، 10مصدر سابق: ، تشريد النقدينظر:  (57)
 .10مصدر سابق: ، الحياة في الدراما (55)
 .88المصدر نفس : ينظر:  (50)
 .81المصدر نفس : ينظر:  (50)
 .81-18المصدر نفس : ينظر:  (50)
لهيئرررة : االقررراهرة، برررد الحلررريم البشرررلاويع :ترجمرررة، روبررررت بروسرررتاين، المسررررح الثررروريينظرررر:  (07)

 .07، 10، 10 :: تد، المصرية العامة للتأليف والنشر
 .85-87مصدر سابق: ، الحياة في الدراما (01)
بغرداد: ، لردكتور عبرد اا معتصرم الردبا : اترجمرة، سرتيوارت كرريفش، صرناعة المسررحيةينظر:  (08)

 .01: 1005، ار المأمون: دمنشورات الثقافة والأعلام
سلسرررة ، ترجمرررة: الررردكتور جميرررل نصررريف التكريتررري، ايلسررربور  وآخررررون اي. يرررا.، نظريرررة الأدب (01)

-700: 1007، 1ط، ار الرشيد: دنشورات وزارة الثقافة والأعلام: مبغداد، (08)الكتب المترجمة
700 ،705 ،588. 

 .08مصدر سابق: ، الحبكةينظر:  (08)
 .7/1/1051 بغداد:، صحيفة البلاد، سليم بطي، نقد وتحليل" - "رواية سلم  والحب القاتل (07)
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 .170مصدر سابق: ، الحبكة (05)
معجررم المصررطلحات  :ويراجررع أيضررا، 811مصرردر سررابق: ، عجررم مصررطلحات الأدب: ميراجررع (00)

 117 الأدبية:
See also: The New Encyclopedia Britannica, Volume VIII:24 

سلسرلة مرن ، ترجمرة: الردكتور محمرد إسرماعيل المروافي، يوجين أونيل، مسرحية"الغوريلا" :تراجع (00)
 .101 -155: 1001، زارة الأعلام: و الكويت، (110)المسرح العالمي

: دمشررررق، ترجمررررة: محرررري الرررردين صرررربحي، أوسررررتن وارن ورينيرررر  ويليررررك، يراجررررع: نظريررررة الأدب (00)
 .808: 1008، داب والعلوم الاجتماعيةنشورات المجلس الأعل  لرعاية الفنون والآم

 .808 المصدر نفس : (07)
ينرروه الباحررث إلرر  أن بعررض الأفكررار العامررة الترري وردت فيمررا يررراه الباحررث فرري ؛ للأمانررة العلميررة (01)

قد جاءت بوحي من الجدل والنقاش بين الباحث والأستاذ الفاضل الدكتور عقيل مهدي ، الحبكة
 .11/8/1007أثناء المقابلة التي أجراها الباحث مع  بتاريخ ؛ يوسف

 .07مصدر سابق: ، المذاهب الأدبية الكبر ينظر:  (08)
 .80مصدر سابق: ، الحياة في الدراما (01)
، سررررررحيات "ألكترا"و"أنتيجونرررررا"و"أوديبوس ملكرررررا": مدتراجرررررع بهررررذا الصرررررد،   حسرررررين: طرررررترجمررررة (08)

ار العلرم : دبيرروت، ترجمة: ط  حسرين، التمثيلي اليوناني ن الأدب: مضمن كتاب، سوفوكليس
، ومسرررحية "أنرردروماك"، علرر  الترروالي 878 -100، 101-111، 07-0: 1000، 8ط، للملايررين

 .108 -71مصدر سابق: ، "فيدر" ومسرحية، 118 -851مصدر سابق: 
ة مرن المسررح العرالمي سلسرل، بررا إبرراهيم جبررا: جترجمة، وليم شكسبير، مسرحية"مكبث" :تراجع (07)

 .100-70: 1007، زارة الأعلام: و الكويت، (188)
روائرررع )سلسرررلة ، ترجمرررة وتقرررديم: جبررررا إبرررراهيم جبررررا، ولررريم شكسررربير، مسررررحية"هاملت" :تراجرررع (05)

 .818-80: 1000، 7ط، لمؤسسة العربية للدراسات والنشر: ابيروت، (شكسبير
سلسررررلة مررررن المسرررررح ، برررررا إبررررراهيم جبرررررا: جترجمررررة، ولرررريم شكسرررربير، سرررررحية"عطيل": متراجررررع (00)

 .817-51: 1000، زارة الأعلام: و الكويت، (171)العالمي
ار المعررارف : دالقرراهرة، ليررل مطررران: ختعريررب، ولرريم شكسرربير، تراجررع: مسرررحية"تاجر البندقيررة" (00)

 .171 -18 :1057، بمصر
ار مرارون : دبيرروت، مشراطي ر. ا. تعريرب:، وليم شكسبير، مسرحية" مهزلة الأخطاء" :تراجع (00)

، . يرررررونس: جتعريررررب، للمؤلررررف نفسرررر ، . ومسرررررحية "كمررررا تشرررراء"171-0: 1001، 1ط، عبررررود
 .110-0: 1001، 1ط، ار مارون عبود: دبيروت

روائرررع )سلسرررلة ، بررررا إبرررراهيم جبررررا: جترجمرررة وتقرررديم، ولررريم شكسررربير، مسرحية"العاصرررفة" :تنظرررر (07)
 .101 -01: 1001، 8ط، لمؤسسة العربية للدراسات والنشر: ابيروت، (شكسبير

 .880 -10مصدر سابق: ، تنظر: مسرحية "زوجة مستر تانكري الثانية" (01)
سلسررلة مررن ، ترجمررة: الرردكتور عبررد اا عبررد الحررافظ، هنريررك ابسررن، سرحية"الأشررباح": متراجررع (08)

، ومسرررررحية"هيدا جررررابلر"، 177-81: 1001، زارة الأعررررلام: و الكويررررت، (871)المسرررررح العررررالمي
 ةزارة الثقافر: و القراهرة، (10)سلسرلة روائرع المسررح العرالمي، وزي شراهين: فترجمة، للمؤلف نفس 

أوهسررت ، وتراجررع أيضررا: مسرررحيتي" الأب"و"مررس جوليررا، 878 -80: 1051، واارشرراد القررومي
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كتبررة : مالقرراهرة، (17)يررة سلسررلة مكتبررة الفنررون الدرام، بررد الحلرريم البشررلاوي: عترجمررة، سررترندبر 
 عل  التوالي.، 108-110، 118-80: 1051، مصر

، لررردكتور عبرررد اا عبرررد الحرررافظ: اترجمرررة، يررروجين أونيرررل، تنظرررر: مسررررحية"اامبراطور جرررونز" (01)
سلسرررلة مرررن ، لررردكتور محمرررد إسرررماعيل المررروافي: اترجمرررة، للمؤلرررف نفسررر ، ومسررررحية "الغررروريلا"

 عل  التوالي. 101-07، 00-80: 1001، زارة الأعلام: و الكويت، (110)المسرح العالمي
سلسررة روائررع المسرررح ، ترجمررة: يحيرر  حقرري، مرروريس ميترلنررك، تنظررر مسرررحية" الطررائر الأزرق" (08)

، ومسررحية"النيزك"، 817-88: 1055، لدار المصرية للتأليف والترجمة: االقاهرة، (08)العالمي 
، (17)سلسرلة مرن المسررح العرالمي، مصرطف  مراهرلردكتور : اترجمة وتقديم، فردريش دورينمات

 .107-10: 1007، زارة اارشاد والأنباء: و الكويت
لردكتور عبرد الرررحمن : اترجمرة وتقرديم، برتولرد برشرت، تنظرر: مسررحية"دائرة الطباشرير القوقازيرة" (07)

-80: : تد، لمؤسسررة المصرررية العامررة للتررأليف والترجمررة والطباعررة والنشررر: االقرراهرة، صرردقي
: بغرداد، وسف عبرد المسريد ثرروت: يترجمة، ومسرحية"أوبرا القروش الثلاثة"للمؤلف نفس ، 810

، للمؤلف نفس  أيضرا، ومسرحية"السيد بونتيلا وتابع  ماتي"، 185-11: 1007، طبعة السعديم
لرردار القوميررة : االقرراهرة، (81يررة )سلسررلة مسرررحيات عالم، لرردكتور عبررد الغفررار مكرراوي: اترجمررة

 .100-11: : تد، للطباعة والنشر
حمرد : مترجمرة وتصردير، لرويجي بيرانرديلو، تنظر: مسرحية"سرت شخصريات تبحرث عرن مؤلرف" (05)

، ومسررررحية "هنرررري الرابرررع"، 108-81: 1050، ار النهضرررة العربيرررة: دالقررراهرة، إسررماعيل محمرررد
: 1055، عرة والنشررلردار القوميرة للطبا: االقراهرة، محمد إسماعيل محمرد :ترجمة، للمؤلف نفس 

81-107. 
ومسررحية ، لردكتور فرايز اسركندر: اترجمرة، صموئيل بيكيرت، تنظر: مسرحية"في انتظار جودو" (00)

سلسررلة ، (مسررح العبرث)ضرمن كتراب، لردكتور نعريم عطيرة: اترجمرة، يروجين يونسركو، "الكراسري"
-857، 188-5: 1007، لمؤسسة المصرية العامة للتأليف والنشر: االقاهرة، مسرحيات عالمية
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