
 

71 

 

 

 درا ة انية
  



 

  



 

73 

 
 
 

إن حبكة المسرحية في أبسط صورها أشبه بع بة شطرنج بما فيها من ححتحدٍ لنا 
تكمن في قدرة الحبكة  - هنا - والشطارة، (1حي تمد م ظمه ععى حب الشطارة((

وذلاك لمرونتاها   ، عناصرها المتحركة باستمرار ودتومة متواصلععى المناورة في 
وتحدي الحبكة ياأتي  ، واستي ابها المتغيرا  التي تطرأ ععيها أثناء  تقدم سير المسرحية

مستغعة أمكانية ؛ من قدرتها ععى تحدي ذكاء  المتعقي في تقدتها تنوي ا  غير متوق ة
، ور عديدة في الحالاة الواحادة  وإمكانية تشكعها بص، تشابك عناصرها وتداخعها

فالافتراضا  الاحتمالية التي يسمح بها المنطق ؛ بحسب مبدأ الاحتمال أو الرجحان
ويوس ها الخيال من جهة أخرى تتحول عند المؤلف المسرحي المجياد إلى  ، من جهة

 وسائل لتجويد الحبكة وزيادة فاععيتها.
إلى مروناة حركاة    وععى وفق ما تقدم فأن مصدر المرونة الأسا  يرجاع 

، وحركة الفعال ، حركة الفكرةال ناصر التي تتشكل منها الحبكة المسرحية وهي: 
 وحركة الزمن.، وحركة الشخصية

بأن الفكرة والف ل والشخصاية   :وقد ي ترض الب ض ععى هذا الرأي محتجاً
، وهو محق في ذلاك ، والزمن هي عناصر أساسية في البناء  الدرامي ال ام لعمسرحية

ي حركة ترتبط ب لاقاا   : هأن هذا البحث يرى أن حركة الحبكة المسرحية غير
والبنية الدرامية الداخعية حالحبكية( مان  ؛ ثنائية بالبنية الدرامية حالخارجية( من جهة

وهذه الحركة تنشأ عن تفاعل بين حركة عناصر البنية الخارجية ولايس  ، جهة ثانية
، أن هذه الحركة تنشط في مجال بين مجالينلذا فالبحث يفترض ، بين ال ناصر نفسها

وهي حركة تولد لاقة تتمظهر ععى شكل انف الا  ومشاعر محتدمة وت قيدا  في 
أناه  ، المواقف والأحداث تُنظم وتُرتب بمنطق له مقدماته المحددة ونتائجه المحسوبة

ستكون مدار البحاث في هاذا   ، نظام متكامل يشتمل عناصر وأقسام ومكونا 
ولكي يكون سياق البحث متسعسلا ومنطقيا فسيبدأ البحاث بالأقساام   الفصل. 

وب دها سيت رض إلى ال ناصر الأساسية المكونة ، الرئيسية ثم مكونا  تعك الأقسام
 لحركة الحبكة ويختم الفصل بملاحظا  عامة عن الحبكة.
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 سق جم حبلة الم رحية: :سولاً 
 :هاي ؛ أقسام ثلاثة رئيساة لا خلاف في أن الحبكة في المسرحية تتكون من 

حأرسطو( أن البداية هي ما لم تكان مسابوقة    وقد حدد، البداية والوسط والنهاية
وأن الوسط ، بحسب مبدأ الاحتمال والرجحان؛ وما ي قبها شيء  بالضرورة، بشيء 

، بحسب مبدأ الاحتمال والرجحاان ؛ هو ما يسبقه شيء  وما ي قبه شيء  بالضرورة
 (8حبحسب المبدأ ذاته.، ولا ي قبها شيء  بالضرورة، قها شيء أما النهاية فهي ما يسب
يجب أن تبدأ من نقطاة  ؛ ععى أن الحبكة المسرحية - هذا - ويدل ظاهر الرأي

في  - غير أن البداية لا ت اني ؛ لتنتهي عند نقطة م ينة تمثل النهاية، محددة تمثل البداية
فالافتتااح  ؛ حركة المسرحية بل أنها قد تكون بداية؛ بداية الأحداث - كل الأحوال

يتضمن سرداً لأحداث وق   في  -مثلًا -الذي تستهل به حالجوقة( المأساة الإغريقية
ذلك لأن المسرحية الإغريقية كان  تهتم بالنتائج ؛ لا تأثير كبير ععى الحاضر؛ الماضي

كماا أن نهاياة   ، -وهو ما أشار إليه البحث سعفا  - أكثر من اهتمامها بالمقدما 
بل إنها ت ني انتهاء  حركة ، المسرحية لا ت ني انتهاء  مف ول وتأثير المسرحية أنتهاءً  حاسماً

يبقى لويلا في  - يفترض أن - أما مف ول المسرحية وتأثيرها، خطوط المسرحية فقط
فعو أخذنا المثال السابق نفسه لوجدنا أن التأثير يبقى جعياا  ؛ عقول وعوالف المتعقين

والثااني  ، (1حالأول هو تحقيق مبدأ التطهير في نفو  المتعقين :همينمن خلال عامعين م
الدر  الأخلاقي الذي كان  المسرحية الإغريقية تحرص ععاى تحقيقاه في عقاول    

 والذي تكن أن يستمر إلى وق  ليس بالقصير في أغعب الأحوال.؛ المتعقين
رأ  مع كل المتغيرا  والتطاورا  الاتي لا    - ولم تتخلَ حبكة المسرحية

؛ كما أنها لم تتخلَ عن أقسامها؛ عن أقسامها الرئيسة الثلاث المذكورة آنفاً - ععيها
إلى تغيير مسميا  تعك الأقسام  - بين الحين والآخر - مع وجود دراسا  عمد 

تم  :ف عى سابيل المثاال  ؛ ربما لم تكن م روفة في زمن حأرسطو(؛ بمسميا  أخرى
وسمي الوسط ت قيادا أو تصا يدا أو   ، تسمية البداية عرضا أو استهلالا أو تمهيدا

لكن كل هذه المسميا  التي جااء   لتوسايع تعاك    ؛ والنهاية سمي  حلا، أزمة
بماا  ؛ لم تبت د كثيرا عما ذهب إليه حأرسطو(؛ الأقسام أو إضافة وظائف أخرى لا

ميا  تجمع بين ماا ذهاب إلياه    التي اجتهد  بوضع مس، في ذلك هذه الدراسة
 السابقون وتحاول أن تبين مكونا  كل قسم من أقسام الحبكة بشيء  من التفصيل.
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 Introductory Presentation العرض الأم يدم: -1

؛ لت رياف والتمهياد  : اوهو القسم الأول الذي يقوم بوظيفتين أساسيتين هما
فهي تقدم ؛ بداية حركة الحبكةتختص الأولى بمهمة عرض الم عوما  الضرورية عن 

وتخاتص الثانياة   ، لحركة الفكرة وحركة الف ل وحركة الشخصية وحركة الزمن
عرضا لعساما    :إذ يضم ال رض التمهيدي؛ بمهمة التمهيد لتطور حركة الحبكة

فضلا عان  ؛ ويقدم إيضاحا لع لاقا  التي ترتبط بها، المهمة والرئيسة لعشخصيا 
مشيرا إلى بداية حركة ؛ ذي تنطعق منه حبكة المسرحيةكشفه لعموقف الأساسي ال

 .كاشفا في الوق  نفسه عن الوض ية الأساساية ، واض ا إياه في مسار م ين؛ الف ل
وارص الكاتب المجيد ععى تقديم أهم الم عوما  الت ريفية والتمهيدية بشكل واضح 

 اد في  ومحدد وسريعححذلك لأن المشاهد حأو القارئ( لم يكان قاد أساتغرق ب   
 .(8حفرواسب اليقظة لا زال  عالقة فيه بنسبة أكبر مما ستكون فيما ب د((، المسرحية

وأن لا ، ومن سما  ال رض التمهيدي الجيد أن لا يكون مغرقا في التفاصايل 
التي لا يجاب ؛ بل يكتفي بطرح الأسئعة المثيرة؛ يكشف ةيع خفايا المشكعة الأسا 

وي ادم  ، لأن التوضيح الشديد يقتل المت ة، الحبكة ععيها في هذه المرحعة من مراحل
يؤدي إلى ، كما أن الاستغراق الشديد في التفاصيل في هذا الوق  المبكر، التشويق

الاقتصار ععى ماا   - هنا - لذا يصبح من الضروري، تسرب المعل في نفس المتعقي
لأن ، ددةباتجاها  مت ا  هوعدم تشتي  الانتبا؛ هو ضروري وتركيز الاهتمام ععيه

ولا تبقاى  ، تدخل عضويا في الحدث الخاصحكل العحظا  التمهيدية يفترض أن ح
بأي شكل من الأشكال خارج حدوده ععى اعتبارها"وصافا" أو "قصاة قائماة    

 .(7حبذاتها"((
 ويضم ال رض التمهيدي المكونا  الآتية:

تارهاا  : وهي الوض ية الاتي يخ (5ح(Initial Situationالوض ية الاستهلالية ح -أ
وهذه الوض ية تقدم ت ريفا موجزا وساري ا عان   ، الكاتب بداية لمسرحيته

، وتوضيحا ل لاقاتها الأساسية مع ب ضاها ، الشخصيا  الرئيسية في المسرحية
فيما أذا كان تيل ؛ وموضحة أسعوب الكاتب، مشيرة إلى الجو ال ام المحيط بها

وفيماا أذا كانا    ، الكآباة  المرح أو، الخفة أو الرصانة، إلى الجد أو الزل
، (0حالمسرحية ستتخذ شكل مأساة أو معهاة أو تكون مزيجا باين الاثناتين   
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والكاتب المجيد هو الذي يفكر منذ البدء  بخعق علاقة وثيقاة باين الوضا ية    
 الاستهلالية والحل الذي ستفضي إليه المسرحية.

فان هذا الت ريف ، وبما أن المهمة الأساسية لعوض ية الاستهلالية هي الت ريف 
هي: الت ريف بواسطة الحدث أو الت ريف ، أهمها ثلاث؛ يتم بوسائل مت ددة

ت ماد إلى   فالوسايعة الأولى ؛ بواسطة التباين أو الت ريف بواسطة الاثنين م ا
ويج ل المتعقين في مواجهة ، افتتاح المسرحية بحدث أولي يقدم ألارا لعجو ال ام

وهي وسيعة أجاد استخدامها شكسبير ، بكرمباشرة مع الأحداث في وق  م
أما الوسايعة  ، (0ح - كما سنشير إلى ذلك لاحقا - في افتتاحيا  مسرحياته

فهي تادفع  ؛ فأنها ت د من بين أكثر الوسائل الفنية مهارة - التباين - الثانية
من خلال تقدته تباينا ؛ بحركة الف ل وحركة الشخصيا  إلى أمام منذ البداية

فهاي  ؛ أما الوسيعة الثالثاة  (0حالشخصيا  إزاء  حالة أو فكرة ما. في مواقف
حيث يُقدم حدث يؤدي إلى وجاود  ؛ الت ريف بواسطة الحدث والتباين م ا

كما حدث في الموقفين العذين أتخذهما كل مان حمكباث   ، موقفين متباينين
وبنكو( من ظهور الساحرا  أمامهما ععى حين غرة في افتتاحية مسارحية  

 (17ح.حمكبث(
فأن ذلك يؤدي إلى مزيد مان الترقاب   ؛ وععيه فان الافتتاح كعما كان مثيرا 

وهذا ما يتضح في الافتتاحيا  المثيرة التي يستهل بها "شكسابير"  ، والتشويق
 التي نذكر ب ضها في أدناه:، أغعب مسرحياته

مناذ   - هذا المشهد طي يمشهد الساحرا  في مسرحية حمكبث(: إذ  ●
انطباعا بوجود عناصر خارقة لعطبي ة سيكون لا أثر كابير في   - بدايته

(11حأحداث المسرحية ومصير الشخصيا .
 

المشهد الافتتااحي في مسارحية حيولياو     ؛ وتاثعه في الإثارة والم نى ●
فأناه يقادم   ؛ ففضلا عن تأكيده وجود ظواهر خارقة لعطبي ة؛ قيصر(

ذي ينذر بإمكانية وقاوع  وال، صورة لعهيجان الكبير الذي ي م في روما
(18حأحداث جسام.

 

مشهد الم ركة التي تحدث بين أفراد من عائعة حكابولي ( وآخرين مان   ●
فهذا الافتتااح يج ال   ، عائعة حمونتاغو(في مسرحية حروميو وجوليي (
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فضلا عن ؛ المتعقين في مواجهة مباشرة مع المشكعة الأسا  في المسرحية
والذي يبدو أن حعاه لان   ؛ بين ال ائعتين أنه يشير إلى ال داء  المستحكم

(11حيكون سهلا بالمرة.
 

ظهور واختفاء  حالشبح( في مسرحية حهامع ( في ليعة شتائية قارسة البرد  ●
وهو يشير بوضوح إلى أن هناك أمرا خطيرا يجري الأعداد ، في الدنيمارك
(18حله في الخفاء .

 

حأياغو( يشاير إلى أن   ارودريغو( وما تب ه من مناجاة لو تآمر حأياغو ●
المسرحية ستتبع وسائل الدسيسة والمكر والخاداع في م الجاة حبكاة    

(17حمسرحية حعطيل(.
 

الفصال   - أحيانا - ومن المفيد أن نذكر أن الوض ية الاستهلالية قد تستغرق 
أو أنها تستغرق ؛ الأول بأكمعه بخاصة في المسرحيا  المكونة من يسة فصول

وقد تتطابق أحيانا مع الوض ية التي تعيها وهي الوضا ية   (15حجزءً  كبيرا منه.
أو قاد تتقادم الوضا ية    ، (10حالأساسية كما في حتاجر البندقية(وحالمعك لير(

، (10ححمكبث(و الأساسية ععى الوض ية الاستهلالية كما في مسرحيتي حهرناني(
 كما في عموم المسرحيا  الحديثة.؛ أو قد تتداخل الوض يتان مع ب ضهما

: وهي الوض ية التي تبدأ بها حركاة  Basic Situationححالوض ية الأساسية  -ب
فهي التي ادث فيها الاضاطراب أو  ؛ حبكة المسرحية بالنهوض والانطلاق

فهي ؛ ومنها تبتدأ ةيع خطوط الحركة بال مل والتفاعل، الإخلال في التوازن
ععاى دفاع    وهي التي تفصح عن الشخصيا  القادرة، تؤسس لحركة الف ل

 حركة الف ل إلى أب د نقطة ممكنة.

أو لا اتمال  ، يفترض أن تُنقى من كل ما هو غير ممكن؛ والوض ية الأساسية 
تصديقه وذلك حتى في الحالا  التي تكون فيها ححالوض ية مست ارة من عمل 

أو في حالة خعق وض ية درامية ، أو من تاريخ، أو أسطورة كونية، غير درامي
 (10حا ععى حد سواء ((.أصعية تمام

بكون الأولى تقتصر ؛ وتكن تمييز الوض ية الاستهلالية عن الوض ية الأساسية 
لا أو وي فيهاا مبسا  ديكون ال رض التمهي ثحي؛ ح والت ريفيععى التوض

أما الثانية فتشِ ر المرء  بوجود خعل أو اضطراب ، كنا دونما حركة محسوسةاس
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 دادا  لاتغير ماا. ففاي    تسا ادث في موضع ما ويؤدي إلى ظهاور ا 
أماا في الثانياة   ، ازن قائما والجو ال ام ساكناوهلالية( يكون التتالأولىحالاس

يتمثل بااختراق   :يخعخل التوازن؛ حالأساسية( فان خعلا أو اضطرابا ما ادث
منشئاً ، حركة واحد أو أكثر من عناصر الحبكة لعوض ية الاستهلالية الساكنة

ام الأول( الذي يبرز دحالص امؤدياً إلى ما تكن تسميته ب؛ جواً متحركاً عاما
يسا ى أحادهما إلى تثبيا     ؛ ين يتبناهما فريقان متضادانيسافيه موقفين أس

في حين يس ى الآخار إلى  ، الوض ية الأساسية وي مل ععى تثبيتها وترسيخها
فيها. ففاي   أو أحداث تغيير اأو تحطيمه اوال مل ععى أزاحته ادة خعخعتهازي

، المأساة يس ى البطل إلى تحطيم الوض ية الأساسية محاولا تغييرها تغييرا شاملا
ى  ففي الوق  الذي يسا ؛ ( حية حهامعرفي مس هل ذلك تكن ملاحظتاومث
 عون مابالت  اأركانه  وتثبي ةية القائم ععى الوض ة ( إلى المحافظوحكعودي هفي

يلاحاظ أن  ، عدنساترن( جرترود وروزنكرانتز وغو المقربين إليهحبولونيو 
هوراشيو حفهو ي مل مع المت الفين م ه ، حهامع ( يس ى إلى الضد من ذلك

أوفيعيا بشكل غير مباشار( ععاى تحطايم    ، ووفريق الممثعين، بشكل مباشر
حتى  - لذلك فأن ةيع الشخصيا ؛ الوض ية القائمة محاولا نسفها نسفا تاما

ب د أن يتم تحطايم الوضا ية   ؛ المأساةتتغير مصائرها في نهاية  - الثانوية منها
 (87حالأساسية تحطيما كاملا.

ى إلى زحزحة الوض ية الأساسية عن  فان البطل يس - اعموم - ةافي المعه اأم 
فالبطل المعهاوي لا تتعك ، إذ أنه لا يستطيع تغييرها تغييرا شاملا، مكانها فقط

بالرغم ، سية خرقا فاعلاادرا ععى خرق الوض ية الأساق ه  ما يج علامن المؤه
 ةوهذا ما يسهل لعوض ية الأساسي، من محاولاته المتكررة لخرق تعك الوض ية

ماع ب اض   ، ةلت ود كما كان  في البداي، ا في النهايةهمن أعادة تنظيم نفس
المتغيرا  الطفيفة التي قد تحدث أحيانا. وهو ما يلاحظ حدوثه في المسرحيا  

  تازيح الوضا ية   لاب ض الت دي ةتكن ملاحظ ثحي، المعهاوية "الجائية"
ألا أن هاذه  ؛ سية قعيلا عن مكانها الذي كان  ععيه في بداية المسرحيةاالأس

الت ديلا  لا ترقاى لدرجاة التغايير. كماا في مسارحيتي حالفرساان(       
"موليير". وفي ب ض الأحيان تحدث في  احالمثري النبيل( لو "أرستوفانيس" ال
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غاير  ؛ ت ديلا  أو إزاحة لعوض ية الأساسية - جائية منهابخاصة ال - المعهاة
 (81حأن ذلك لا ي ني أحداث تغيير شامل فيها.

سية مب ثه الاشتباك اادث في الوض ية الأس افأن ت ارض ةالحديث افي الدرام اأم 
الناشئ عن اصطدام فكرة تحمل قيما مثالية بوض ية استهلالية تحمل قيما غير 

دا  احية الحديثة تجتمع فياه المتضا  رفمجتمع المس، خيالية( مثالية حواق ية أو
 فكل القايم ؛ لذا يص ب أيجاد قيم ثابتة أو محددة للأخلاق أو الأفكار، سوية

الحاصل بين القيم المثالياة   - ومن هنا يأتي التناقض الحاد، يةبتخضع لعنس؛ فيه
بك فيهاا  اتتشا سية اء  وض ية أسومؤديا إلى نش - والقيم الواق ية أو الخيالية

الذي يج ل من الص وبة تميياز فاريقين متقاابعين في    ؛ وتختعط بب ضها مالقي
د تكان  ابل أن التباين أو التض، يتبنيان موقفين مت ارضين، المسرحية الحديثة

في مواقاف   -حاتى  -وربما تكن تمييزه، ه في صفوف الفريق الواحدتملاحظ
ة يسا اععى خرق الوض ية الأسالتي تتأرجح بين الأقدام ؛ صية الواحدةخالش

خوف" الاتي  ين تشاصيا  " أنتونخععى غرار مواقف ش؛ ظ ععيهااوبين الحف
وععاى  ، والآخر بين الحين اقض في مواقفهافتتن؛ رجح بين الموافقة والرفضأتت

بين قيمها المثالية وباين القايم    قرا( لعتوفيوة التي تقع فيها حنغرار تعك الحير
  التي تحدث اأو تعك التناقض( 88حالذي ت يش فيه. طلوسا االتي تعيه ةالواق ي

حيث تتأرجح الشخصاية  ، داخل الشخصية في المسرحيا  الت بيرية وال بثية
 (81ح.بين أن تكون لا مواقف مثالية أو مواقف واق ية

، تمتد لوال حركة المسرحية ةحية الحديثر  في المساوععى ال موم فأن التناقض 
، ذلك التناقض الجعي بين نقطة الذروة ونقطاة الحال  لتبرز بشكل حاد في 
ية  صية لتحطايم الوضا  خي الش س افيه ظوية يلاحافالذروة قد تكون مأس

لكن الحل يأتي دراميا حفنيا( امل قيما ؛ سية بدون أي مساومة أو تهاوناالأس
وفي جاناب  ؛ سيةاية الأس خ لعوضيفهو في جانب منه حفاظ وترس؛ مناقضة

الأمر الذي يضطر البطل إلى اختياار  ؛ لة لإزاحة تعك الوض يةأخر هناك محاو
فهو من جهة يربأ ععى نفسه البقاء  تح  ظل وض ية ؛ موقف درامي خاص به
وهو من جهة أخرى غير قادر ععاى تغييرهاا أو   ، أساسية لا ينسجم م ها

، فأما أن ي زل نفسه عن مجتمع المسارحية  ثالثاً:لذا فهو يختار موقفا ، أزاحتها
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دون أن يتخذ ؛ أو أن يبقي ةيع الخيارا  مفتوحة، و أن يغادر ذلك المجتمعأ
 (88حمبقيا في الوق  نفسه الوض ية الأساسية ععى حالا.، موقفا محددا

أو نقطاة  ، (: وتدعى أيضا حنقطة الجومInciting Pointنقطة الانطلاق ح  -ج
تي اادث فيهاا   أو نقطة الاصطدام الأولى(: وهي العحظة ال، إش ال الفتيل

دم فيها حركاة أحاد   طأي العحظة التي تص؛ الاصطدام الأول في المسرحية
فتختال التوازناا  وتنشاأ    ، عناصر الحبكة بالوض ية الاستهلالية الساكنة

فنقطة الانطلاق ت د الحد الفاصل بين السكون ، الوض ية الأساسية لعمسرحية
وتبدأ لاقتها ببث ، نحو الأمامومنها تبدأ الحبكة المسرحية بالاندفاع ، والحركة

 .النشاط في ةيع خطوط الحركة
حية ره الذي تتخذه حركاة المسا  اومن هذه النقطة تكن الكشف عن الاتج 

بادأ  ؛ ن مُاسَ : إإذ تكون هذه النقطة أشبه بالنتوء  النابض الاذي ؛ عموما
 - في هذه النقطة - ط ععى هذا النابضغحيث يتم الض، بالتقعص أو الامتداد

، تؤدي إلى أخالال التاوازن  ؛ مما يج عه يولد لاقة كبيرة من الاهتزاز، ةبقو
الذي ينشأ كرد ؛ حالحدث الأولي( ايته بمالانطلاق تولد ما تكن تس ةفنقط

 (87حف ل لعضغط الحاصل.
 وتكن تمييز نقطة الانطلاق من خلال الأمثعة الآتية:

بذلك قرار منع دفن الجثة مخالفة ، أقدام حأنتيجونا(ععى دفن جثة حبولنيكيس( ●
(85حالذي أصدره حكريون(.

 

ععى الرغم مان  ، وإصراره ععى العقاء  به، مقابعة حهامع ( لشبح أبيه المقتول ●
(80ح.محذرين له من الأقدام ععى هذه المجازفة، منع الآخرين له

 

(80ححنورا( بفضح سر الدين الذي تدين به إليه. اتهديد حكروجشتاد( ل ●
 

فهاو  ؛ طة بحسب "كريفش" تمثل البداية الحقيقية لحركة المسرحيةأن هذه النق
لذلك فهو يفضل ؛ تجمي ا بطيئا لي د ما يسبقها مجرد تجميع لمواد قابعة ععى الاشت ا

 حنقطة إش ال الفتيل(. اتسميتها ب
الانطلاق تكن أن  ةأن نقط :يرى - الباحث - ععى هذا الرأي فان اوتأسيس

الداخعي الذي ادث بين مواد قابعاة   كه ب معية الاحتكابهي أش ةلد من عمعيوتت
لتولد انفجارا كبيرا عناد  ؛ تولد شرارة تبدأ بالتوهج والاحتراق تدريجا؛ للاشت ال
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بان هناك علاقة وثيقة باين نقطاة    - إلى الجزم - وهذا ما يدعو، حنقطة الذروة(
 حالانطلاق( ونقطة حالذروة(.

سرحيا  باختلاف الماذاهب والاتجاهاا    وتختعف ال روض التمهيدية في الم
 وتكن تمييز ذلك ععى الوجه الآتي:، التي تنتمي إليها؛ الدرامية

 العرض الأم يدم ا  الم رحية الللا يلية القديمة: -1

 هععى وج ةيقيرحالإغ ةالقدت ةكييحية الكلاسري في المسدض التمهيركان ال 
؛ سبق  حاضر الف ل المسرحي يضم تعخيصا يأتي سردا للأحداث التي؛ الخصوص(

غرق تويسا ، ساية وقوتهاا  اية الأس الوض ةم الذي يؤكد هيمناعن الجو ال  حيفص
، من ثعثي المسارحية  ما يقرب في هذا الصنف من المسرحيا  - ال رض التمهيدي

ولا تظهر ألا في نقطة أقرب ماا تكاون إلى   ، أما نقطة الانطلاق فإنها تتأخر كثيرا
حية حأوديب معكاا(  رفي مس - يل المثالبععى س - ملاحظة ذلكتكن ، والذروة
ي د محاولا  لتجمياع المواقاف   ؛ سبق لحظة حاكتشاف حقيقة أوديب( افكل م

 ةلحظ اأم، ةحيرفي المس هنفس  في الوق يدام الأول والرئيسطاث الاصدالأولية لأح
فجمياع  ؛ حيةرف المذكورة أعلاه فهي التي ت د نقطة الانطلاق لحركة المساالاكتش

ف ت د تحضيرا لعحظة الاصاطدام  اعة والألغاز التي لُرح  قبل لحظة الاكتشئالأس
(80ح.تعك والتي جاء   مطابقة لنقطة الذروة ونقطة التحول في الوق  نفسه

 

 العرض الأم يدم ا  الم رحية الللا يلية الحديثة: -2

من لارح   هفي بدايت ةالحديث ةكييحية الكلاسري في المسديكثر ال رض التمهي
 لتمثا  ةية قعقا  وضا ؛ ااغ من لرحهرالف دل ب كالتي تش؛ ادة جيرعة القصئالأس
ية  ويلاحظ أن هاذه الوضا  ، حيةرحركة المس اسية التي تنطعق منهاية الأس الوض

صية ختتضمن وجود ثلاث علاقا  رئيسة تتحكم في حركة الحبكة وهي: إن الش
غاير أن  ؛ ب( تحب الشخصاية حج( صية حخلكن الش، صية حب(خحأ( تحب الش

وهذا ماا تكان   ، صية حأ(خبل تؤثر ععيها الش؛ صية حب(خالأخيرة لا تحب الش
ومن الأمثعة البارزة في هذا ، ملاحظته في مسرحيا  حراسين( وحكورنيه( المأساوية

ففي الأولى اب حهيبوليا (  ، ما ورد في مسرحيتي حفيدر(وحأندروماك(، الصدد
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( الذي  حهيبولي حفيدر( الأمير ببينما ت،  دوة العدودة له ولأبيهالفتاة حأريسي( ال
ويفضل ععيها حأريسي( والحال عيناه تكان ملاحظتاه في مسارحية      الا ابه

 حسية توضا اية الأس   المهمة فان الوضاوفضلا عن تعك ال لاق، (17ححأندروماك(
أو  بما هاو واجا   ذتنفي ل بينطفيه الب عالذي يق ضعى في التناقجى تترأخ ةحال

 تحقيق ما تتطعبه رغباته ال الفية.

 العرض الأم يدم ا  الدرامج ال ل بيرية: -5

بال  ، يرية تكن ملاحظة وجود مازج أو تاداخل  بالشكس ام الدراموفي عم
 - وادث هاذا ، ية الاستهلالية والوض ية الأساسية بين الوض - أحيانا - تطابق
ي مد حشكسبير( إلى قذف ةهاوره وساط    حيث؛ هد الافتتاحيةافي المش - غالبا

، ما يكون صاخبا غالبا - في مسرحياته -فالاستهلال؛ الأحداث مباشرة منذ البداية
 الا  دحيث يُمه - درةاالن  ألا في ب ض الحالا - اخر كثيرأونقطة الانطلاق لا تت

 :مثال ، قلالنقطة الانط أتهي ةاث ثانويدتقع فيها أح؛ هد سري ة وقصيرة أولىابمش
حرا  في اور السهد ظهومش، ( وجوليي وحية حروميراك الأول في مسرد ال همش
ومشهد ظهور الشابح ورؤياة الحارا  لاه في مسارحية      ، حماكبث( ةحيرمس

(11ححهامع (.
 

 العرض الأم يدم ا  الم رحية الرومجن ية: -4

إذ يجري ؛ توسي ا في ال رض التمهيدي -عموما -تشهد المسرحية الرومانسية
وف روسط ظا  عزة الذي وضيل الممط راض مطول يكشف عن سما  البتاسفيها 

ه ذفي ها  -قلاالانطا  ةا فأن نقطذل، اطيع التآلف م هتوعلاقا  متشابكة لا يس
 ةنتيجا ؛ ايكون عنيفا  اث فيهددم الذي االكن التص، خر عادةًأتت - حيا رالمس

، قوة هذا التصادموععى الرغم من ، لعتحضيرا  المتراكمة التي تسبق نقطة الانطلاق
؛ فهو لا يستند إلى الف ال ؛ غير أنه لا يكون ألا حدثا بسيطا في مسار حركة الف ل

ية الأساسية والمحيط الذي  بقدر استناده إلى أحسا  البطل ب دم الانسجام مع الوض
حفيكتور  اني( لاحية حهرنرل جعي في مسكبش هوهو ما تكن ملاحظت، هي يش في

(18حال.هيجو( ععى سبيل المث
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 العرض الأم يدم ا  الم رحية )جيد  الةنع(: -3

 - دون غيرهاا  -أتب   المسرحية حجيدة الصنع( آلية مقننة تقعيدية تميز  بها
وذلك بأتباع عرضها التمهيدي نظاما ثابتا يبدأ بوض ية اساتهلالية تعيهاا نقطاة    

تكان  وهذا ماا  ، تتحرك منها ةيع خطوط الحركة؛ سيةاية أس ثم وض، انطلاق
(11ححأرثر ونج بنييرو(. ال (ملاحظته في مسرحية حزوجة مستر تانكري الثانية

 

 العرض الأم يدم ا  الم رحية الحديثة: -6
  عن دفقد ابت ؛ ا التمهيديهلم تعتزم المسرحية الحديثة بآلية محددة في عرض

 عةيا  ابت د  عان تقاديم   اكم، اهلالتة في اسأو مثير ةهد مدهشان بمشاالإتي
  واكتفا ، يدا التمهيا هصيا  والف ل في عرضا خسية عن الشا  الأساالم عوم
 ةي   الوضا  لك توسا ذلا ؛ ةالقائم ةم العحظدوري ويخرهو ض ايح عمربالتص

أماا الوضا ية   ، وانتشر  الم عوما  الخاصة بها ععى عموم المسرحية، الاستهلالية
أي تكون قائماة قبال   ، ية الاستهلالية ععى الوض ةإما تأتي متقدم افأنه؛ ةيساالأس

أو يجاري  ، والطبي ياة  ةحيا  الواق يرذلك في المس حمثعما يتض، حيةربداية المس
الاتي   عأو الادواف  زء  الحوافاب أخفاب ض الكت دبسبب ت م؛ عرضها متأخرا كثيرا

ط ععاى  غفي الضا  ةالحري نتاركين لحركة الزم، أو الشخصية لالف  ةحرك رتفس
ن اكا  اوكعما ، اأو خرقها  ادام بهطدة للاصد  مت ولااسية في محاية الأس الوض
لأن ؛ رةاوالإثا  بم والترقا ادة الاهتمام ذلك في زيهأس، رةاوعا بمهنء  مصاالإخف

م المتعقي ااهتم دم في شهويس؛ ةة التوتر من جهديزيد من ح؛ تأجيل التفسير أعلاه
الأسارار أو   افيها  رحيا  التي تكثا رالمس ةحيوي را ما يفسذوه، ىرأخ ةمن جه

 بشكل عام. المخططا  أو الدسائس أو المؤامرا 

ففي المسرحية الطبي ية تحرص الشخصيا  التي ت اني من أمراض بايعوجية أو 
ر  ااض تمرك الأمعععى الرغم من أن ت، اضرك الأمعء  تاة ععى أخفيأو نفس ةوراثي

الواق ياة   حيةروفي المس (18ح، ضغولا ععى حركة الشخصيا  وت مل ععى أعاقتها
التي تخفيها الشخصيا  هي الأخرى تمار  الضاغوط ععاى    راريلاحظ أن الأس

الأمر الذي يؤدي إلى نشاط حركاة   (17ح، حركة الشخصيا  وت مل ععى أعاقتها
حية الت بيرياة  رأما في المس الف ل وي مل ععى تكرار اصطدامه بالوض ية الأساسية.
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ال رض التمهيدي يكاد أن يكاون   فأن؛ وكذلك في مسرحيا  ال بث واللام قول
ية  و الوضا دكما تب؛ ععى المتعقين اأني هي عرضرا ما يجد  عامن أية م عوم اخالي
 ةوفي حين تكن تمييز نقطا ، ية الاستهلالية خعف الوض - اماتم - ةة مختفييساالأس
انطالاق في   ةنقطا  دن تحدياوبة بمك ن من الصأف؛ ةحية الت بيريرق في المسلاالانط

(15حمسرحيا  ال بث واللام قول.
 

التي ؛ لعمسرحية الرمزية ةالوض ية الأساسي؛ ويخعق جو الانتظار ولا محدوديته
م ألا دلا يقا  - فيها - يدض التمهيرفال ؛ ال ةهلاليتية أس أي وض زلا تكن تميي

في  - وفها ، حومن الوضا  ة  مختعفابدرج هانتظارا لحدوث شئ ما تكن تحسس
يشاكل التسااؤل   ؛ وث شئ مادبا بالغموض يوحي بحو مشلايكون أم - البالغ
ية ضامرة  ععى ذلك تكون هذه الوض اوتأسيس، حيةرسية لعمساية الأس الوض :عنه

 - عان غيرهاا   - أو مبهمة وغير م روفة إلا عند ب ض الشخصيا  التي تتمياز 
أو حل العغز الاذي  م اح الإبهية توضدول جاهاوالتي تح، عبالوعي الأكبر أو الأوس

إذ أن تعك الشخصيا  الواعية ت مل ععى توسيع الأفق ؛ سيةاية الأس الوض هتحتوي
ز أو غا الع لاكها في حا رل أشلاى من خرصيا  الأخخبه الش مالضيق الذي تتس

 والعغز ألا ت قيادا ، م ألا غموضااح لا يزيد الإبهاألا أن هذا الانفت، مح الإبهااإيض
 ة الأساسية إلى انغلاقها وإبهامها أو ضمورها مرة أخرى.وبالتالي ت ود الوض ي

 بأغعا  هم ععيا وي تقذأ الدالمب دق ي لاح والانغاالانفت ل بيناهذا الانتقإن 
 سمسارحيا  حماوري   بفي أغعا  حل واضكويتجسد بش؛ ةحيا  الرمزيرالمس

 (10ح.ميترلنك(

 Complex الأعقيد: -2

وخطولها تكاد أن تتشابه في عموم ن هذه المرحعة فأن حركة الحبكة م إبتداءً 
الانطالاق   ةنقطا  اث فيهدالتي تح ةإذ ب د العحظ، حيةر  المساهاوالاتج بالمذاه

إذ تبادأ كافاة   ؛ تأخذ حبكة المسرحية مسارا جديادا ؛ وتثب  الوض ية الأساسية
رسة ارك في ممتالتي تش لة ال وامرب كثببس؛ اح عن فاععيتهاخطوط الحركة بالإفص

ثالاث أزماا     - ةالنظري ةمن الناحي - ةدمول؛ سيةاية الأس الوضط ععى غالض
عة الأزمة الرئيساية الاتي   كمش - ال معية ةمن الناحي - افيما بينه لتتداخ، سيةاأس
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نظارا لأن  ، ححتثير حركة درامياة  ا( بطبي تهCrisisح ةوالأزم، روةذإلى ال يتفض
، اأن يكون الظفر لأحادهم  بويج نمت ارضين أمر غير ممك نلمبدأي ميش الدائاالت 

ولا توقظ  (10ح((" إلى حركة جديدةلا تؤدي وض ية "تراخٍ، وععى ال كس من ذلك
 .انتباه المتعقي
وأزماة  ، وأزمة الت قيد، أزمة التص يد :أنفا هي اث المشار أليهلا  الثاوالأزم

 أما ال وامل التي تسهم في خعق هذه الأزما  وتزيد من توترها فهي: .الذروة
 .التي تولد الصراع المتضادة القوى تقاطع -أ

 .الذي يسهم مع سابقه ببروز ال قدة التقاطع بين الأهداف وزرع العقبات -ب

 .الدوافع الكامنة -ج
وتختص ، وتختص الثانية بأزمة الت قيد، التص يد ةتختص أولى تعك ال وامل بأزم

فان  - كما أشرنا سعفا - اهالأزما  مع ب ض لونظرا لتداخ؛ الثالثة بأزمة الذروة
بال أن عمعاها   ، ال وامل المذكورة لا تكتفي ب معها أو تأثيرها في أزمة واحادة 

إلا أن الأثر البارز لتقالع القوى المتضادة هو ،   الت قيداان في كل أزمدوتأثيرها تت
ه في مر تأثيرتويس، يد من التص دبا في خعق مزيبالأولى متس ةالذي يهيمن في الأزم

التقالع  وه - دالت قي ةأزم - ةالثاني ةأن ال امل المهيمن في الأزم، وين التاليتينالأزمت
غاير أن  ، الأولى ةورا في الأزما هظ هل دالذي قد نج؛ بين الأهداف وزرع ال قبا 

ى ومعي حتقالع القاأن ع اكم، ةالثاني ةل جعي في الأزمكبش حتتض ةتأثيراته المهيمن
بظهاور  ، الأهداف وزرع ال قبا ( يزداد مف ولما المؤثروالتقالع بين ، دةاالمتض
( الذي ي مل ععاى كشاف الادوافع الحقيقياة     ةالكامن علث حالدوافاالث لال ام

تشاهد  ؛ لعشخصيا  والف ل في الأزمة الثالثة حأزمة الذروة(. والأزمة الأخيرة هذه
 .Climax)نشالا معحوظا لع وامل الثلاث مجتم ة مولدة نقطة الذروة ح

تظهر ععى الشاكعة نفسها تقريبا في ةيع  -أنفة الذكر -أن مكونا  الت قيد
فيما عدا ب ض الاختلافا  في مواقع ظهور النقااط  ، المذاهب والأصناف المسرحية

حيث تظهر هاذه النقااط بحساب ماا تقتضايه      ، والتحول(، الحرجة حال قدة
 .(10حالضرورة

يزداد ضراوة كعماا تقادم    اع رإلى أن الص - اهن - رةاومن المفيد الإش
فأناه  ، البناء  الدرامي ال ام رالصراع واحدا من عناص دوإذ ي ،  دالمسرحية وت ق
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في حقيقة الأمر ي د أحد النتائج التي يولدها تقالع القوى المتضاادة المهيمناة في   
 التاليتين اوة في الأزمتينرد ضتويش ايبقى قائم هلكن؛ أزمة التص يد(حالأزمة الأولى 

والدوافع الكامنة( التي تكاون مان   ، ور ال وامل الأخرىحالأهداف وال قبا هبظ
 تغذية الصراع ومده بف الية جديدة. - غير خعق الأزما  - نتائجها المؤثرة

ئج حركة الحبكة اهو نتيجة من نت - ثيرى البح اكم - فأن الصراع هوععي
 سولاي ، ة التص يد(حية يظهر في الجزء  الأول من مكونا  الت قيد وهو حأزمرالمس
جزء  من أجزاء   - وكذا الحال بالنسبة لع قدة فهي الأخرى؛ با رئيسا في تكونهابمس

فهذا ، وبما إن الت قيد هو جزء  من أجزاء  الحبكة، تظهر في الأزمة الثانية منه، الت قيد
 امن الدراسا  ت ادهم  اغير أن ب ض، ةدوال ق ةبين الحبك ي ني أن هناك فرق كبير

لاوال   ددة تمتا ديا  مت  ن من وضوة تتككفالحب، وهذا خطأ بين؛ ادئا واحيش
ععى وض ية واحدة من تعك  - من الناحية النظرية - بينما تقتصر ال قدة؛ حيةرالمس

في كال   - الوض يا  تظهر في الجزء  الثاني من الت قيد حالأزمة الثانية(. والحبكاة 
مل تتشا  ةتوليديا  ةبنيو فالأولى هيئة؛ من ال قدة ةنا وأكثر أهميأأكبر ش - أحوالا
في مرحعة مان   دير يتولغن صوهي مك ةأن الثاني في حين؛ ةداء  عديز  وأجامكون

إذ تتضح ال قدة في الأزمة التي يبعغ فيها تقالع ، هي مرحعة الت قيد :مراحل الحبكة
 .الأهداف وزرع ال قبا  مداه الأقصى

ة كا ت امل مع مصطعحي حالحبأن الخعط الذي تقع فيه ب ض الدراسا  التي ت
في  ةم الدقا دع - ثالبح دي تق اكم - دهرم، دعح واحطمص اوال قدة( ععى أنهم

، (Plotفمصطعح الحبكة في الإنكعيزية هو ح؛ ترةة المصطعحين عن العغة الإنكعيزية
ي ة لأي قاامو   رومراج ة سا ، (Knotأما مصطعح ال قدة في الإنكعيزية فهو ح

بالمصطعحا  الأدبياة ساتبين وجاود ذلاك الفارق في م انى       ي ي نى زإنكعي
 (87حالمصطعحين.

  أو مواقف اي رة عن وضاهي عب - لاح ةععى أي - أخيرا فأن أزما  الت قيد
وعددا من ال قبا  وردود الأف ال التي تظهر نتيجاة  ، تتضمن تقال ا  في الإرادا 

مناها  ،  ديد من الأزماا  تحتوي ال دوحبكة المسرحية في مرحعة الت قي،  االتقال 
؛ يرة تدخل ضمن سياق الأزما  الكابيرة غومنها ص، تم ذكرها آنفا، رئيسية كبيرة

 فأنها ت مل ععى تحقيق ما يأتي:، كبيرة أو صغيرة ةاء  كان  الأزمووس
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 .اجتذاب الانتباه نحو هدف ما -أ
 ت ميق الترقب باتجاه تحقيق ذلك الدف أو عدم تحقيقه. -ب
تنوع ال والف التي تش ر بها شخصيا  المسرحية والمتعقون ععى حد زيادة في  -ج

 .(81حسواء 
 أما مكونا  الت قيد فهي:

 :Crisis of Risingسامة الأةعيد  -س

إذ تفصح الشخصيا  ، وهي الأزمة الأولى التي يتم فيها تقالع القوى المتضادة
ه المواقاف أرادا   تتجعى في هذ ثحي؛ ةيساالأس ةمن الوض ي ةالمتباين اعن مواقفه

  المختعفاة  اونتيجة لذا الإفصاح تتضاح الاتجاها  ؛ ل متكافئكالشخصيا  بش
  واختلافهاا  اتعاك الاتجاها   ناً لتبايرونظ؛ حيةرلعقوى التي تكون مجتمع المس

ا  يى الشخصا دتفارد  أحا   وفع؛ اعرة الصدمول ابينه افيم عرب وتتقالاتتض
ولخع  ، حتى نهايتها لما ظهر أي صراع يذكرالمهيمنة أو المسيطرة منذ بداية الحبكة 

لكن لو تم مقابعة تعك ؛ ولفقد المتعقون أي اهتمام بالمسرحية، المسرحية من أي توتر
فأن ذلك يؤدي إلى صادام  ؛ دة لأرادتهااأو بإرادة مض ادة لاى مضرالقوة بقوة أخ

أن أي صادام أو  إذ ، حيةرم بالمساويثير الاهتم، التوتر ديزي، أو تشابك بين القوتين
ه ذ. وه(88حازن وا  في التلا  أو تغيرلاإلى أحداث إخ - دائماً - بك يؤدياناتش

تكون فيه كل الألراف ؛ تشهد شداً بين الألراف المتقابعة فتولد تأزماً بينها ةال معي
 افها ب د.نازمحتفظة بقواها ولم يجر است

كنتيجة من نتائج تقالع يتولد الصراع  - كما يرى البحث - في هذه المرحعة
، زمأكما يبدأ التوتر بالظهور كنتيجة أخرى من نتائج هاذا التا  ، القوى المتضادة

وتمار  حركة الزمن ، وتبدأ حركة الشخصية بالنشاط، ويزداد ارتفاع حركة الف ل
 .ضغطا مضاعفا ععى راهنية المواقف الدرامية

 لال واما  ةان من ف اليا ديزي ةه المرحعذاع والتوتر في هرأن بروز عامعي الص
،   بين القوى المتضاادة ادة التقال امان في زيهويس - المذكورة آنفا - عدةاالمس

وي ملان مع بقية ال وامل ععى تص يد الت قيد وازدياد تشابك خطاوط الحركاة   
 لحساب الأزمة التالية.



 

88 

 :Crisis of Complication دالأعقي ةسام -و
بكاً وسرعة من ااً وتشدوالأكثر ت قي مالأه ةالمرحع لالتي تمث ةالثاني ةوهي الأزم

وال مل ععى ، أ فيها القوى المتضادة بوضع ال قبا  لب ضها من جهةدإذ تب؛ بقتهااس
 اًهدف عوالكاتب المتمكن هو ذلك الذي يض، أخرى ةمن جه ال إلى أهدافهوالوص
زمة مان  تركز ععيه في كل أ اته ويج عهاصية من شخصيخداُ لكل شداً ومححواض
فوجود مثل هذه الأهداف وتبايناها يزياد مان التقال اا  في     ؛ د  الت قياأزم

واختيار الأهداف المناسبة والتركياز ععيهاا    .ددة الت قياععى زي لالإرادا  وي م
، اختيار ال قبا  المناسبة التي ت ياق تحقيقهاا   ةعمعي - ىرأخ ةمن جه - يسهل

 - دبالتحديا  عفي هذا الموض - ا. وهنهوتأزم ددة الت قيافي زي - أيضاً - ويساهم
يأتي نتيجة التشابك  اهن اإذ أن بروزه، - ثالبح دكما ي تق - حيةرز عقدة المستبر

 والتقالع الحاد الحاصل بين الأهداف وال قبا  التي ت يق تحققها.

زاد  وتنوعا  ال قباا  الاتي    ؛ الشخصيا  بأهدافها كزاد تمس اوكعم
وج ل الشخصيا  تفصح عان قواهاا   ، رةادة الإثالى زيوأدى ذلك إ، ت ترضها
والاهتمام أكثر تركيازا.  ، اوةراع أكثر ضروالص، ةدوصار التوتر أكثر ش، الكامنة

من لاقاة القاوى    - كثيرا - فنازيست ا  وتنوعهاة ال قبرن كثأف لوفي المقاب
ععاى  أمثعة ، ومكبث سححهامع  وكوريولان اوربما يجردها من قوتها ف؛ المهيمنة

  اب عقبا ببسا  ةط في النهايا قالشخصية الرئيسة التي لا تصل إلى هدفها وتس
إذ ليس بالضرورة أن تكون ال قبا  م وقاا    (81حدة داخل لبي تها الذاتية((وموج

وهناا تكاون   ، بل تكن أن تكون م وقا  داخل الشخصية ذاتها، خارجية فقط
الأمار  ؛ هنفسا   في الوق لا ععى حركة الشخصية وحركة الف تأثير د  أشاال قب

 فضلا عن زيادة نقاط الإثارة.؛ ويا  الصراعتالذي يؤدي إلى تنوع مس

 :Crisis of Climaxسامة اليرو   -ج
؛ وأشدها توتراً وتأثيراً ععى مجمل حركة المسارحية  د  الت قياأزم روهي أخ

 شخصيا  أو أف الا أو - أ ةيع القوى الضاغطة سواء  كان دتب ةه الأزمذففي ه
 حاوالإفصا  -اباستنفار أقصى لاقاته - اعرزمن أو ص ة  أو حركاأهدافا أو عقب

لم تفصح  - ربما - التي؛ الحقيقية الكامنة اكاشفة عن دواف ه؛ عن أقصى إمكاناتها
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ه ذففي ها ؛ وف لم تكن ملائمة لعكشف عنهارأو أن الظ، عنها في مراحل سابقة
 هبا  يي تحتمذوالساتر ال، لسا  لعف ك الأرهي المح ةالحقيقي عن الدوافوتك ةالأزم

 (88حالشخصيا  من هجما  الآخرين.
ة دد إلى عا وي ا  ةفي هذه الأزم ةصيا  عن دواف ها الحقيقيخإن كشف الش

عة كبيرة ذا  أهمية اساتثنائية واجها    كالأول هو: إن مش :أهمها اثنان لعوام
لكل دفاعاتها ا يتطعب من الشخصية استحضارا ذوه، بقةاالس ةالشخصية في الأزم

نتيجاة ردود أف الاا   ، في مواقف عديدة  صية تورلخوالثاني: إن الش، اومبرراته
 أو تحاول التخعص منه.، وآن لا أن تبرر تورلها؛ وتصرفاتها السابقة

يصاعح ك وامال لتبريار    ، صيةختبرر حركة الش لمن عوام اينطبق هن اوم
 - فالدوافع الكامنة تغدو، يضاأ نوحركة الزم، لوراء  حركة الف  ةالدوافع الكامن
حية. رة المسا كالمكونة لعحب ركل ال ناص ةح الحقيقي لحركاالمفت - ةفي هذه الأزم

، يقاًوحية تاوتراً وتشا  رة المسكزاد  حب؛  وتنوع ةالكامن عزاد  الدواف اوكعم
وشخصياته دوافاع قوياة    هلحركة أف ال رطيع أن يوفتهو الذي يس دوالكاتب الجي

 هة وف ععاته هزييصخويبت د عن الدوافع الض يفة التي تج ل ش، دةدذا  دلالا  مت 
رى ذ  والا اة ذا  الأزما دا  الجيكع الحبنتص التي يه ةالقوي عفالدواف، اًخاوي

لأصابح    - فقط - لو كان دافع حهامع ( هو الثأر لأبيه :فمثلا؛ المتوترة المثيرة
 عير( وضا بلكان حشكسا  ؛ ةم ال اديا احيا  الانتقا رمن مس المسرحية واحدة

 -1مناها:  ؛ ر أو الانتقامأو ععى مجرد الثمعة ج عها تسومتن احهامع ( أهداف ال
تخعايص   -1، ث الفساد الذي اجتاح الادنيمارك ااجتث -8، البحث عن الحقيقة

والريااء   فضح علاقا  الزيف  -8، حياته من رائحة الدنس والخيانة التي تحيط به
فال رش أغتصبه مان لا  ، بهاإلى نص قدة الحاأع -7، والكذب التي امتلأ بها البلاط

وبالرغم من أن ، نظام التوريث ببه بحس قوحهامع ( الأمير هو الأح، حق له فيه
 دأحا  دي ا  أن نتك هأن غير، احةرحية صرهذا الدف لم يكن م عنا في نص المس

 مع (.لحركة حها ةالقوي ةالكامن عالدواف
فاأن  ، لا  والف يالشخص ةر حركتبر ةمقن  عة من دوافكالحب  أذا خع اأم

لخعوها من الوقود اللازم لحركة ، من التأثير وتخع، ةركنة فاتاحية تبقى سرتعك المس
إلى  - ل مقنعكبش - لحية أن تصرحيل ععى تعك المستإذ يس(87حتها.كط حبوخط
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مان   ان خاليا وها يكدلأن ت قي، لوالتح ةأو نقط، روةذال ةنقط لخنة مثاط سانق
الإثارة وفاقدا لعتوتر. وبالقدر الذي يكون لعدوافع ضارورتها القصاوى في بنااء     

لا تستطيع خعق أزما  أو ؛ رة بدوافع قويةفان التغيرا  الت سفية غير المبر؛ الت قيد
اضطراب أو ما يؤدي إلى ، ة لعتأثير الدرامي المطعوبدو فاقدتغ الأنه، دبناء  أي ت قي

 (85حإرباك لعبنية ال امة لعمسرحية.

 :Point of Changeable نقطة الأحوز )نقطة الانقلاو( -د
دي إلى ؤيا ؛ روةذال ةفي أزم ر مفاجئ ومثيروتط اث فيهدالتي ا ةوهي النقط

يأخاذ  ، إلا أنه يكون في أغعب الأحوال مدهشاً؛ أحياناً عمتوق أو غير عل متوقوتح
صية يأخذ مسااراً مغاايراً أو   خ الشيرو أن مصديب ثبحي  المباغف ال الان طكش

الاتي   دالأخيرة في الت قيا  ةالنقط دب ت لال أو الانقوالتح ةونقط(80ح.اًتمام اًم اكس
المكمعة لعخطأ الذي يقاع في   ةالنقط اويرى حوليم ومزا ( بأنه؛ روةذإلى ال يتفض
 ةم ت تابر مكمعا  ااق ال ا يى السغير أنها في مجر؛ اًمفاجئ احدث اي ده ووه؛ لالبط

 (80حلعتطور الطبي ي لحركة الحبكة عموما.
وذلك لتقاارب  ؛ ث خعط بينها وبين نقطة الذروةدن ااوفي كثير من الأحي

هما  بينهما: يرى البحث أن النقطتين زولغرض التميي؛ ناًاأحي اموض هما أو تطابقهم
وفي الحالا  المثالية فأن ، الأخرىولكل منهما وظيفة مختعفة عن ، ن مختعفتانانقطت

فنقطة التحول تأتي ، ال أبل أنها تُهي، الذروة وتتقدم ععيها ةق نقطبنقطة التحول تس
 لم؛ ن فيه القوة المسايطرة أو المهيمناة في مرحعاة الت قياد    وفي الموقف الذي تك

؛ اسياً اادث في مواقفها  اغير أن تحولًا أس؛ لًاافاً كامنازتف لاقتها اسنازتتس
ما زال  تمتعاك مان    - في كل الأحوال - لكنها؛ ععيها ةوط الواق غنتيجة الض

دواعي القوة ما يؤهعها لعمضي قدماً نحو الاصطدام الأكبر الذي ادث في نقطاة  
طرة في مرحعة الت قيد تكون يأما في نقطة الذروة فأن القوة المهيمنة أو المس، الذروة
مان   اما يؤدي إلى انهيار كل ما لديه؛ لديهاقا  المتبقية االط رف  آخنازتقد اس

عة الاتي  ئععى كل الأس ةومن ناحية أخرى فأن نقطة التحول لا تكنها الإجاب، قوة
بال أن هاذه   ، أثير  في ال رض التمهيدي أو تعك التي أثير  في مرحعة الت قيد

روة تكناها أن  ذفي حين أن نقطة الا ؛ النقطة قد تثير أسئعة جديدة بحاجة للإجابة
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فنقطة الاذروة  ،   الوافية ععى كل الأسئعة المثارة في مراحل سابقة لااتقدم الإجاب
 .تكنها أن تقرر لنا م نى المسرحية

، ونقاط الذروة، من الإيضاح نذكر فيما يأتي نماذج من نقاط التحول دولمزي
 لبيان الفرق بينهما:

ون نقطة التحول قريبة جدا حسوفوكعيس( تك افي مسرحية حأوديب معكا( ل ●
فنقطاة التحاول في   ، بل تكاد أن تكون متطابقة م هاا ، من نقطة الذروة

 - روةذأما نقطة الا ، ةكامع ةف حأوديب( الحقيقاالمسرحية تظهر عند اكتش
(80حفأنها تكون عند اتخاذ حأوديب( قراراً بفقء  عينيه. - مباشرة االتي تعيه

 

فأن نقطة التحول تحدث عند ؛ حشكسبير( احية حروميو وجوليي ( لرفي مس ●
ام دأقا  ةروة فتحدث لحظا ذال ةأما نقط، (وحرومي دع حتيبال ( ععى يرمص

(77حويلاحظ أن النقطتان متباعدتان نسبياً.، حروميو( ععى الانتحار
 

حشكسبير( تحدث نقطة التحول عندما يقتنع حعطيل(  افي مسرحية حعطيل( ل ●
م ديقا  اأما نقطة الذروة فتكون عندم .فيغمى ععيه؛ قناعة تامة بخيانة زوجته

(71ححعطيل( ععى قتل حدزدمونة(.
 

د هث في المشا دل تحوالتح ة( فأن نقطنحأبس االدمية( ل  حية حبيرفي مس ●
 اأما ، اعناه  هوتخعي ازوجه ةفها أنانيارا( واةة ب د اكتشوحن هر فيهالذي تظ

(78ح.وصفقها الباب ةالزوجي  را( بيوغادرة حنم ةفي لحظ لالذروة فتتمث ةنقط
 

 Solution :زالح -5

 الاقاتها  رط الحركة آخوف فيه خطنازالذي تست، مراحل الحبكة رأخ ووه
 ومكونا  الحل هي:، وتميل إلى السكون أو التوقف

 :Climaxنقطة اليرو   -س
وهاي مان   ؛ فيها حركة الحبكة إلى أععى درجة ممكنة عالتي ترتف ةهي النقط

إلى أشاد   - ةط الحركا وكل خطا  - هفي لي تصذال عالموض دت  ةالمثاليالناحية 
أن يكون الاهتماام بعاغ    - يفترض - وفي هذه النقطة،   فاععيتها انطلاقاادرج
صاورها   دحية في أشرالمس ةقمة الأزم لتمث فهي؛ هى لدم ىوالتوتر بعغ أقص، أشده
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  اصيخالش ةحرك  ااف كامل لاقنازتيتم اس ةه النقطذا. وفي هرسا وتوتاأحس
فما يعيها لا ي دو كوناه  ،  بوضوح إلى النهايةيرأنها النقطة التي تش؛ والف ل والزمن

 مشاهد تتضمن مواقف ختامية تتسم بالدوء  وعدم الفاععية.
 - في كل الأحوال - لكنها؛ اأو مفاجئ امتوق  ان حدثوروة تكن أن تكذوال

وفيها تباذل  ؛ تي تم  أثارتها فيما سبقتمثل الموضع الذي تجاب فيه ةيع الأسئعة ال
حيث تبدو ةيع القوى وكأنها متسااوية في  ، دة أقصى لاقاتهااةيع القوى المتض

 زها التمييا دب عن ويص، ةة وأكثر فاععيوها قدب التمييز بين أش بحيث يص، قوتها
  التوتر ال الفي والفكري تكون قد بعغا   اذلك لأن لحظ؛ المنتصر والخاسر بين

 مهددة بالانفجار.؛ مستوياتها أععى
 - وتأتي، حية النقطة التي تتحكم بوحدة المسرحية وحركتهاروت د ذروة المس

وذلك في بداياة الادورة الأخايرة لحبكاة     ، نتيجة للأزمة الرئيسية فيها - عادة
، ةاحالفاج ة( في المأس اى بمالمسرحية. ومن المفيد التفريق بين الذروة وبين ما يس

روة في ذالا  ةفنقطا ، ةاء  المعهاث قبيل انتهديج الحركي الذي اجوبين الضوبينها 
ئج التي تفضاي  اأما الفاج ة فهي أحدى النت، ة تمثل أععى حالا  الصراع قوةاالمأس

 - في كل أحوالاه  - والذروة في المعهاة هي موضع محدد ب نه وليس، إليها الذروة
 ريتراخى التوت، احالاتها حرج ة فيه أععىكفهو موضع تدخل الحب، ضجيجا حركيا

ويقتصر ععاى  ، ويقل ب ده الاهتمام، وتفتر ب ده حماسة الشخصيا ، رب ده ويُفس
 التأكد من النتائج التي ألمح  إليها الذروة سعفا.

، ةن ة آليطل مصئالكاتب بوسا ليفترض ألا يتوس، ولعوصول إلى نقطة الذروة
فالذروة تتطعب إعدادا ؛ أو ثغرا  دون لفرا ، مبررا  ضرورية اإليه لبل أن يص

 وتهيئة كافيتين لعوصول إليها بشكل متقن.
  عمعا  اوكعم، قل دقيكبش امهامه هوأنجز  مكونات دتكثف الت قي اوكعم

  االإحسا  دكا أت؛ ل كافكالقوى بش    وتقال ااف وال قبدالدوافع والأه
 ي يتضح ععى أشده في الذروة.ذر الوبالتط

ولذا ؛ حيةرية المساخر وتكون في نهأما تت - غالبا - ةاالذروة في المأس ةونقط
ععاى الاساتمرار    روأص، ارفالبطل المأساوي إن أدرك هزتته مبك، الأمر ضرورته

المأساة   لوولتح، دون وعي منه، إلى حتفه هيس ى برجعي قلغدا مجرد أح؛ بالكفاح
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ا الحاال  ذوك، حقهتيس اعقاب - ث ب د حيندالتي تح - ة  الفاج دولب، ةاإلى معه
فأن البطل يكون قد رأى أسباب نجاحه ، ةرروة مبكذفأن جاء   ال، ةاة لعمعهببالنس

 دوعند ذاك ستفق، هأهداف قيه نحو تحقي مرار بستللاس ةك حاجاهن دولم ت ؛ راكمب
روة المبكارة  ذالا  بهد التي ت قاح المشبوتص، م والتشويقاا من الاهتمة كثيركالحب

 (71ح.لا نفع فيها ثير أو فائضةمتراخية ض يفة التأ
 رأو أكثا  وجود حبكاتين  لحيا  التي تحتمرأنه في ب ض المس ظالملاح نوم

يعحظ ذلك في مسرحية حيوليو   اكم، ريتسع مدى الذروة لتشمل ذروتين أو أكث
، ل حقيصار( ابعحظة اغتيا  لالأولى تتمث :ذروتين فيها دتكن رص ثحي، قيصر(
ها ديرة مت اددة تكان رصا   غفة إلى ذرى صاإض، حأنتوني( ةبخطب لتتمث ةوالثاني

أو موقف الخالاف باين حباروتس    ، ف بين حأنتوني أوكتافيو (لاالخ كموقف
وكذلك في مسرحية حوفاة بائع متجول( فيمكن تعمس ذروتاين   (78ح..وكاشيا (

 (77حوفي المشاجرة التي تحدث بين حويعي( وأبنه.، تتمثلان في لرد حويعي( من عمعه

  نجةر حرلة الحبلة الم رحية: :ثجنيجً 

 حرلة الفلر : -س

فكما لا ، وااول المؤلف نسج حبكته حولا؛ لكل مسرحية فكرة تنطعق منها
؛ فأنه لا تكن تخيل مسرحية دون فكرة م يناة ؛ تكن تخيل مسرحية دون حبكة ما

 بيرياة  فحتى أكثر المسرحيا  تهدتا لعبناء  الدرامي التقعيادي حكالمسارحيا  الت  
فأنها لا ت دم وجود فكرة ؛ ومسرحيا  ال بث واللام قول والمسرحيا  التسجيعية(

 يروم المؤلف توصيعها إلى المتعقين.
فالفكرة هي التي تنظم مبدئيا توجه الكاتب وتحدد له السبيل الملائام لبنااء    

إذ أن السؤال الذي يوجه دائما لكال  ؛ ينشدهس يا لتحقيق الدف الذي ؛ حبكته
رحية مقروء ة أو م روضة هو: ماذا أراد المؤلف من وراء  تأليف المسرحية؟ أو ما مس

 .(75حهي الفكرة التي يريد توصيعها لعمتعقين؟
 - ععى ال ماوم  - يقصد بها - أحياناً - الفكرة أو ما يصطعح ععيها حالثيمة(

ة هاي  والثيمة الدرامي - إنها موضوعه - الفكرة الرئيسة التي تسود ال مل الفنيحح
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؛ (70حالمفهوم المجرد الذي ااول المؤلف تجسيده خلال تمثعه في شخصيا  وأحداث((
قد تظهار في الانص   ؛ إنها الخلاصة الفعسفية التي يصوغها المؤلف في مقولة م ينة

أما حركة الفكرة فن ني بها: ذلك التقعب الاذي  ، بشكل مباشر أو يوحى بها أااءً 
أو ، وبين اعتناق وتابني ، بين قبول ورفض - المسرحيةأثناء  سير  - ادث لعفكرة
ومتاب ة حركة الفكرة ي اني تتباع تقعباتهاا    ؛ أو تأكيد وترسيخ، جحود وإنكار

ي د ضاروريا  ؛ ودراسة هذه الحركة، والمتغيرا  التي تطرأ ععيها أثناء  تقدم الحبكة
 ذلك لأنها توجه حركة بقية ال ناصر وتؤثر فيها.، جدا

لابد له من اختيار فكارة حيوياة   ، ؤلف لمسرحيته قبولا حسناًولكي يضمن الم
، وكعما كان  الفكرة أكثار شمولياة  ، المجتمع الذي تتوجه إليه - بشكل مباشر - تهم

، حسوفوكعيس وشكسبير وابسن( مثلًا افالمسرحيا  الخوالد ل، فإنها تعقى ترحيبا أكبر
والإغريق عندما اختاروا  .ضمنتهاكان الضمان الأول لخعودها هي حيوية الأفكار التي ت

فأنهم اختاروها لإدراكهم أهمياة  ؛ موضوعا  القدر والإلة وعلاقتهما بإرادة الإنسان
وعندما  .وخطورة هذه الأفكار وعلاقتها الصميمة بمصير الإنسان ولموحاته ووجوده

ينتمي  تؤكد ععى واجب الفرد اتجاه المجموعة التي ذهب الكلاسيكيون إلى اختيار أفكارٍ
فاأنهم أرادوا باذلك   ؛ حتى وأن أدى هذا الانتماء  إلى تضحيته برغباته وعوالفه؛ إليها

الذي ي مد إلى محو أرادة الفرد لي عاي   - الإقطاعي - ترسيخ قيم المجتمع الأرستقرالي
؛ بمبادئ ععيا ساامية وجعيعاة   - أنفتي الذكر - ولت عق الفكرتين؛ شأن أرادة المجموعة

لا تسمح بوجود موضاوعا   ؛ حبكة مسرحية متوازنة مركزة وموحدةفأنهما تطعبتا 
فتتحاول مان   ؛ ثانوية أو ذاتية أو جانبية تقعل من أهميتها وتخترق وحدتها المتماساكة 

المبادئ ال عياا( إلى مقاام    - القيم الفاضعة - المطعق - القدر - مقامها الرفيع حالقضاء 
الإرادا   - الرغباا   - لمشااعر ا - أدنى افل بالخصوصيا  الذاتياة حال والاف  

تتخذ شكلا رفيع المساتوى  ، تثير الإعجاب، لذا كان ععيها أن تبدو باهرة، الشخصية(
ما لم ت تماد فكارة   ، ولا تكنها أن تصل إلى تعك الصورة، يضمن لا الجمال والرقي

لكي يت عموا مناها الأخلاقياا    ؛ في مستوى أدنى منها تج ل البشر ال اديين يكونون
 (70حالتي تضع لم قوانين جديرة بالاحترام.، فاضعةال

ألا بما يخادم  ؛ وتأسيسا ععى ما تقدم فلا وجود لما هو خاص في هذه الحبكة
 .حركة الفكرة ال امة
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فأنهم ف عاوا  ، دوا بتحرر الذا  وإعلاء  شأن ال الفةان نون الذييأما الرومانس
والنوازع ال الفياة وماا    ةالرغبا  الذاتي ةا ل دم محدوديرإذ نظ، عكس ذلك تماما

ل اا في الخيا كاثير   ة أوغعيفأن الفكرة الرومانس؛ تزخران به من تقعبا  سري ة
ط وادها وتفرع خطدالحبكة وامت عأدى إلى توس اا مذوه، ةوابت د  عن الموضوعي

اء  منها لإضف ةفي محاول؛ رٍ جانبية أو ثانويةاي اب أفكتفأصبح بإمكانها اس، احركته
الفكارة في   رأن جاوه  غاير ؛ ةيبالشخص ةعة الخاصكععى المش ةنوع من ال مومي

 ةاء  والرغباا  الذاتيا  ومن الأه وٍور في جدك ويرة يبقى يتحيحية الرومانسرالمس
وععيه فأن الحبكة الرومانسية امتلأ  بكثير من الخوارق التي تجترحهاا  ، ةيلعشخص

 ةف المفت عا د  والصا اا المفاجئا ها   فيركث؛ ودةدالمت  اغامراتهمالشخصية في 
ل الفكر الموضوعي الذي لاععى ج ىل آلي قضكد شرمج - في النهاية - ح بوأص

وقد ظهر هذا الشكل الآلي بوضوح في  (70ح؛ كيةيحية الكلاسرنه المسمكان  تتض
 ة الصنع(.دحية حجيرالمس

حية الواق ية فقاد انحااز  في حركتاها إلى الجاناب     رأما الفكرة في المس
، هنفس  في الوق اوحيويته اوترتيبه ائا في انتظامهيش ةد  لعحبكافأع؛ الموضوعي

؛ بةبوالمبررا  المنطقياة المسا   عبدأ  تبحث عن الدواف - هنا - حيث أن الحبكة
وهيمن  الفكرة بجانبها الذهني ععى حركاة  ، ل والنقاش الفكريدفارتفع فيها الج

( إلى كتابة مسرحيا  تصاعح  واردشحجورج برن لالذي أوص رالأم؛ بقية ال ناصر
في مسارحيا    حوهاو ماا يتضا   ؛ لعقراء ة والتأمل أكثر من صلاحيتها لع رض

في  - اأيضا  - هتا وتكان ملاحظ ، (لحة والرجا عوالأس، والمعيونيرة، حالزواج
في  - حاتى  - ئا مناه يولربما ناتعمس شا   .عموما ة( الواق ينحيا  حأبسرمس
ن احأنتونا  از( لا ران الكا توبس، الثلاثوالشقيقا  ، حيا  حلائر البحررمس
حية رة المسرأن فك في حين(57ح.ة المتواصعة لعشخصيا رثرل الثلاخ نخوف( ميتش
؛ لي(اخيا  - والثاني حذهني (ديام - يرحفك اأحدهم؛ ويينتك بمسرالتي تتح ةيزالرم

ومنفصعين عن ب ضهما ، ويين متوازيينتبمس - هي الأخرى - متنتظ ةج ع  الحبك
 ةبم نى أن حركا  (51ح؛ اوالأخر خيالي امادي ايكون أحدهم، البداية حتى النهايةمنذ 
: مستقعتين إلى حبكتين ةر الحبكطع من المسرحيا  أد  إلى شوة في هذا النرالفك

 (58حوالثانية داخعية. ةالأولى خارجي
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 ةن حبكاف؛ اياإلى شظ اؤهزوتج اارهطأو انش اة وتحطمهرالفك ةم حركدولته
إلى أجزاء  صغيرة لا راباط يربطهاا أو     تفت - هي الأخرى - ةالت بيري حيةرالمس

وان ادم  حركاة الازمن    ، وانشطر  شخصياتها، إذ تشظ  أحداثها، ينظمها
 (51حفيها.

  ال باث  احيرة في مسا دالواحا  ةالفكرة المنظم ةب حركاأدى غي ابينم
مما ج ال  ؛ واحدفرة في آن ابهة ومتناواللام قول إلى الضياع في أفكار عديدة متش
سوى المحيط الذي تدور فياه تعاك   ؛ الحبكة تدور في حعقة مفرغة لا نظام اددها

 (58حالأفكار.
تقدم أن حركة الفكرة هي التي تشاكل المنطعاق الأول لعحبكاة     امم حيتض
 - مدتقا  اكم - ةرفالفك، اشكلًا م ين اذهاولة الأولى عن اتخؤوهي المس، المسرحية

ى  تسا  في حاين ؛ حيةرالمس هى إلي ي تسذال ىف الأععدهي التي تكشف عن ال
، ب د اصطدام حركة الفكرة لئج الف اا  ونتيئر الشخصالعكشف عن مص ةالحبك

 بحركة ال نصرين الأخيرين في زمن ظرفي محدد.
تكان أن   - بشاكل موضاوعي   - الفكرة بالحبكة ةحرك ةح علاقيولتوض

 نعخص هذه ال لاقة بالم ادلة التالية:
فكرة ملقاة في وسط ساكن = وتؤثر في }حركة الشخصاية   حركاة    ]

 = حركة الحبكة.[الفعل   حركة الزمن { في وسط متغير
ن علاقاة  اتكن تطبيقها لبي؛ ة الذي يقترحها الباحثيوهذه الم ادلة الافتراض

بينها مان جهاة    افيم روعلاقة ال ناص، المكونة لا من جهة رالحبكة بجميع ال ناص
يبدأ بوجود هدف محدد لفكرة ماا   ام ين امانظ ال عتض ةفالحبكة النموذجي ،ثانية

؛ وتتبناه شخصيا  أخرى، ا يدم به أرادة شخصطتص، هيا وراء  تحقيق تتحرك س
ما ياؤدي إلى  ، حيةرأ بها المسدونية التي تبكالس ةك الوض ياإلى انته ه يتجلايولد ف 

حيث ت مال  ، ا ها من متغيردلكل ما يأتي ب  اساة تكون أسدية جدي د وضووج
دام طة ب د نقطة الاصا ئمجتم ة إلى انتهاك الوض ية الجديدة حالناش رحركة ال ناص

ية  ى هاذه الوضا  متسا ، الازمن  ةل حركلاخها خيأو ترس اأو تثبيته (الأولى
 حالوض ية الأساسية(. اب
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 سنواع حرلة الفلر :
بحسب الصانف  ؛ في حبكة المسرحية تمييز عدة أنواع من حركة الفكرةتكن 

 وععى الوجه الآتي:؛ أو الاتجاه الدرامي الذي تنتمي أليه

 حرلة الفلر  ا  الم رحية المر جوية: -1

غير م قولاة أو غاير    ةحرك - ععى ال موم - ةاالفكرة في المعه ةحركت د 
خعخعة لذلك فإنها لا تستطيع تحطيم أو ؛ دم بوض ية م قولة أو منطقيةطمنطقية تص

كما ادث ؛ لكنها في أحسن الأحوال تتمكن من أزاحتها قعيلًا؛ ةيساالوض ية الأس
هاذان   ادعا  األا أنها  (57ح؛ يربمن ملاهي شكس اوب ض، ةحيا  الإغريقيرفي المس

وذلك ل دم ، سيةافي الوض ية الأس حاث تغيير واضدلا تتمكن من أح، الاستثناء ان
أو ، الأساساية لتي تمكنها من اختراق الوض ية ة ارالفك ةلحرك ةة الكافيود القووج

 أحداث التغيير.

 حرلة الفلر  ا  الم رحية الم  جوية: -2

حركة م قولة تمتعاك   ععى أنها، حركة الفكرة في المسرحية المأساوية توصف
مهماا كانا    ؛ ة الم قولةيسامن أسباب القوة ما تكنها من اختراق الوض ية الأس

وهذا الاختراق ياؤدي إلى تغايرا    ، أسباب القوة والمن ةتعك الوض ية تمتعك من 
وتكون النهاية تحطيما ، جذرية وت ديلا  شامعة ت م كل أركان الوض ية الأساسية

ذلك لأن حركة الفكرة القوية وما تثيره من ، شاملا وإزاحة تامة لعوض ية الأساسية
تحطيمها بشكل  تصادما  يؤدي إلى أض اف الوض ية الأساسية وخعخعتها ومن ثم

وهذا ما تكن ملاحظته وحدوثه في الغالبية ال ظمى من المآسي الكلاسيكية ؛ كامل
وفي أغعاب مآساي   ، وكذلك في ةياع مآساي شكسابير   ، القدتة والحديثة

 (55حالرومانسية.

 حرلة الفلر  ا  الم رحية الواقعية: -5

قويااً اماي   القوانين الاجتماعية السائدة والظروف الموضوعية درعاً تشكل 
وتباوء   ، م مرا  عديدةاول الفكرة القياالذي تح؛ ة من الاختراقيساية الأس الوض
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، لاا  ةة وهيمنا يسا اخاً لعوض ية الأسيوترس اًتثبيت ةيج ل النهاي ام، اغالب لبالفش
فأن الحال يتكرر  - التي ت د نوعاً من أنواع الواق ية - وبالنسبة لعمسرحية الطبي ية

ه ذإذ تتشاكل ها  ، ة فقاط يساية الأس في صفة الوض وه اهنف لاوالاخت، هنفس
الوض ية من ةعة ال وامل الوراثية والأمراض البايعوجية وال قد النفسية التي ت ااني  

 (50حمنها الشخصية.

 حرلة الفلر  ا  الم رحية الأعبيرية: -4

 - عاادة  - تصطدم، الحركة ال اصفة التي تبدأ بها فكرة المسرحية الت بيريةإن 
الاتي   - الفكارة  ةلذا فأن حرك، كة التماسدشدي، ة القوةخة راسيسابوض ية أس

عاجزة عن اختراق الوض ية الأساسية ترتد ععى ذاتها مؤدية إلى تحطيم  - تبدو هنا
ء  متنااثرة  لاارها أو تجزئتها إلى أشطمها أو انشيوتدمير ةيع خطوط الحبكة وتهش

 .(50ح

 المرحمية:حرلة الفلر  ا  الم رحية  -3

ة في المسارحية  رالفكا  ةحركا  از إليهاة التي تنحالخير  ة الثوابرلكثنظرا 
ما يقارب  ، ية الأساسية ذا  الب د الشمولي دم بقوة مع الوضطفأنها تص؛ المعحمية

 - براما  عنيفاة تقتا  دالصداما  في هذا الصنف الدرامي إلى أن تكون صا 
، ألا أن الاختلاف يكمن في النهاية، ويةاحية المأسراما  في المسدمن الص - نااأحي

  امان المقترحا   دععى عدي ةعرمش ة  مفتوحانهاي ةحية المعحميرإذ تنتهي المس
يكا فاعلا في وضع أجوبة لماا  رععى أن يكون ش ةالمحتمعة التي تتيح لعمتعقي الفرص

ولكن ماع  ، ةيسادون أن يتم تحطيم الوض ية الأس، عةئالفكرة من أس ةأثارته حرك
في ال ديد من أركانها أو  بيٍن لمن خلال ظهور ت دي، تحطمها ةواضح بإمكاني إااء 

 (50ح.إزاحة لكثير من المواقف والم اني

 :حرلة الفلر  ا  م رح العبث واللامعقوز -6

إلى  الها وفاععيتهافي نش لتمي - ف الدرامينفي هذا الص - الفكرة ةحرك إن
إذ أن الوضا ية  ، ةحية المعهاويا رالمسا يهة بفاععية حركة الفكرة في بأن تكون ش
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 - ن في كل أحوالاا وتك - واللام قول ثحيا  ال برر في مسهسية التي تظاالأس
 - ذلاك لأن الأخايرة  ، كل محاولا  حركة الفكرة من اختراقها دقادرة ععى ص

 مالادع  دلأنها تفتق، لماة الم حواض ئ ة أو غيراأو ض ةيفة أو واهن ن ضوتك - عادة
، وسكونية الف ال ، صيا خلاة الشافلا مب، ىرالأخ ةط الحركوا من خطاللازم ل

غير قاادرة  ؛ وتهدم الزمان أو تحطمه أو غيابه عوامل تج ل من حركة الفكرة واهنة
دي إلى خعق ؤا ما يذوه، ة منهاوق روأكث ةة تبدو مهيمنيساية أس ععى اختراق وض

 (07ححبكة هشة غير واضحة الم الم.
إلى  هالتنويا  دمن المفي هإن ثيرى الباح؛ ةرعن حركة الفك ثء  الحدياوقبل إنه

 - أيضا - كما أن من المفيد، -غير التي ذكر   - إمكانية إيجاد تصنيفا  أخرى
 احر في اختيار الطريقة المناسبة التي ي رض فيه وحي هرالإشارة إلى أن المؤلف المس

ر ودرا ععى تصا اؤلف قن الموأن يك وم هدتق اة ممدلكن الأكثر فائ، هفكرت ةحرك
؛ حيته وأربك حبكتهارةال مس دوإلا أفس - ةالبداي ذمن - حوبوض هود فكرتدح

فكارة   عيوقا  كلأن ذل، ط الفكرةيح إفرالاً في تبسوععى أن لا ي ني ذلك الوض
فتفقد حينذاك كثيرا مان  ، المسرحية في السطحية أو المباشرة أو الدعاية الأشهارية

 (01حسواء . عمقها وتأثيرها ععى حد
ة التفعسف روكث ةض والت ميوة عن الغمرالفك دض أن تبت ريفت ةثاني ةمن جه

يؤدي  - ذكر افيم - اطرلأن الإف - ورةره الضيإلا بما تقتض - زل في الترمياوالإيغ
ما ياؤدي إلى انصارافه عان    ، يش فكر المتعقيووتش، حيةريه حبكة المسوإلى تش
 دٍوفي حالة وجا  - حيرفأن ععى المؤلف المس ةثالث ةومن جه، حيةرم بالمساالاهتم
حركة تعك الأفكار في خدمة حركة  لععى ج  اأن يكون حريص - ةر ثانويالأفك

فأنهاا  ، لأن تعك الحركا  الثانوية أن لم تخدم الغارض أعالاه  ، الفكرة الرئيسية
اع م االم حركاة   يإلى ض - الوالأح عفي ةي - وتؤدي، رةاوض ةكون فائضتس

 سا .الفكرة الأ
في أععاى   - حاليا - وأخيرا فأن من الملاحظ أن فكرة المسرحية الحديثة تمر

إلى خعاق   لتميا  - دة منهااحتى الج - حيا رف موم المس، ريةًخمراحل الأدب س
 سر والتعاب كحالا  التن ةم جاء   نتيجاوهي أوه، هادععى تبدي لالأوهام وت م

، المعاهاة  ة نحو لبي لامي اما ي طيه، ةحيرالمس عفي مجتم نوالنفاق والجهل التي تهيم
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الوقاائع   ةتميل إلى مناقشا  هوهي في الوق  نفس، رية والجاء خا  السوي طيها سم
ة اسأالم و نحلار ميهتظ اما ج ل لبي ته، ةف الحقيقاومحاولة اكتش اومتاب ته ةالجدي

ريا  خوسا ، خوف( ال الفياة يوملاهاي حتشا  ، ة( الذهنيوفملاهي حبرناردش
، ععى سبيل المثاال ، ( الت بيريةلأوني   حيوجيناجاواحتج، عو( المتشائمةحبيرانديع

 لحاث تيا  اوهذا ما يج ل الب، (08حنااة أحياوى المأستن في مسولتك ابجديته عترتف
 الاعتقاد أن المسرحية الحديثة تدور ععى ال موم في أجواء  تراجيكوميدية.

 حرلة ال خةية: -و
،  حالشخصاية( نىلي طي م ا  - ال ادة في - (Characterمصطعح حيترجم 

ا ذععى ه دل بالتحديدعح لا يطا المصذوفحصا موضوعيا لذا المصطعح يظهر إن ه
ون ماا يج ال   مالمض لويفترض أن تث، ل ععى حمضمون الشخصية(دي لب، نىالم 
ر حشكري محمد وا فأن الدكتذل؛ ا يها من الشخصعن غير زد وتتميرصية تتفخالش

 نالاواردة في كتااب حفا    - ( اليونانياة Etohosمصطعح حعياد( عندما ترجم 
؛ (قعح حالُخعطبمص اقابعه - (Characterعح حطمص لالذي يقاب - وطر(لأرس الش

أماا الادكتور   ، عح حالأخلاق(طبدوي( بمص نالدكتور حعبد الرحم اقابعه في حين
 بسا بح - والمصطعح الأخير .(01ححالطبع المتفرد( احةيل نصيف( فآثر ترةتها ب

ذلك لأن الأهم ؛ حيةرة المسيعن الشخص هو الأقرب دلالة لعت بير - د الباحثااعتق
بل أن الأهم هاو  ؛ في الشخصية الدرامية ليس كونها شخصية واق ية أو غير واق ية

حي ذو الأصاالة لا ي انى   رححفالكاتب المس، اة داخل الدراميحركة هذه الشخص
د ب ض مظاهر التجربة في يبقدر ما ي نى بتجس؛ ء اأحي أنا  واق يين قورة بخعربالض

 (08حشخصياته((.
أي ، دلاة ماع الآخارين   اة هو علاقاتها المتبيفي الشخص موهذا ي ني أن الأه

 ةة مان الحركاا  الخارجيا   ععبر سعس دالتي تتجس، حيةرالمس عحركتها في مجتم
إلى  ى تسا  افالدرام، راتهاولا وتصاة وردود أف يوك الشخصعتوضح س ةوالداخعي

إلى تصوير  - مثلا - فبينما يس ى الرسام، ة وهي في حركة دائمةيتصوير الشخص
، (07ح طفقا  اذاته ةهري لعحركايص الظخم ودواخعها عن لريق التشامظهر الأجس

يسا ى  ، حالملاما  ةثابتا  ةإيقون ا منهلاجاع، فأنه يظهرها في لحظة متوقفة كلذل
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ربما لا تنتهي حاتى بانتاهاء    ، تمرةإلى ج ل الشخصية تتمظهر بحيوية مس الدرامي
 اويا  ترف هتن لا مرموزا  ومسمومضان تض نٍاها م عوبذلك فأنه امّ، المسرحية

 إلى مستويا  التفسير والتأويل المستمرين.
لعشخصية عند ظهورها  اب الدراماقه ب ض كتوإن الت ريف الأولي الذي يس

أنه وصاف نهاائي لطبي اة    يجب أن لا يفهم ععى ؛ ح الأحداثرالأول ععى مس
فة اإضا  - هبل يجب أن ينظر إلي؛ بالشخصية أو مظهرها أو ملامحها المميزة فحس

 زلأن التركي كذل، اة أيضيالشخص ةيص ووصف لحركختش هععى أن - إلى ما تقدم
ححأي  الا يسمح بالإضافا  الزائدة أو الوصف المسهب فا ؛ ه الدرامايي تقتضذال

.. لابد أن تكاون مان   .تتجاوز الضرورة، خصية ماوأية سمة نفسية لش، شخصية
ير وورة تصا رضا  دا ما يؤكا ذوه( 05ح((جةاة عن الحدزائ، حيةروجهة نظر المس

 ةعلاقا  ها ععى ما لرومقتص، اومكثف اا ودقيقحيرا واضوحية تصرصيا  المسخالش
 ريولاة تصا  افي ح وري حتىرض رأم - اهن - حووالوض، ةال ام حيةرالمس ةبحرك

 المؤلف المسرحي شخصية غامضة أو شخصية تخفي سراً ما.
حيون في الإفادة من وسائل فنياة ذا   رن المسوالمؤلف ديجته؛ اقيوفي هذا الس

، را اوالإشا ، ة الفرديةاالمناج :ئلامن ذلك وس، حانفع في إضفاء  مزيد من الإيض
الت بيرياة ععاى   ئل امن ب ض من الوس ه عن إفادتلافض،  اوالتوري، ء ا اوالإا
. .والتجاهال ، حة بالوجاه اوالإش، يدبالأي حوالتعوي، المهما و  االعفت :غرار

عندما يض ان مخططا واس ا ؛ ويؤكد كلًا من حميعي  وبنتعي( هذا الاعتقاد، وغيرها
مضيفان أن أهم ، لأمثل الوسائل التي تكن أن تساعد ععى تصوير حركة الشخصية

الانساجام  ، ووالكفاياة ، العياقة :هي ةة الدرامييشخصال عدواف زا  التي تميمالس
 ء ةوكفا  ةصية الدراميا خالش لتج  هي التي عا  الأربمه السذوإن ه، ةوالإمكاني

 (00حععى دفع الحدث وتحريكه. وقادرة
فالادوافع المحركاة   ، ا  سالفة الذكر ترتبط بب ضها ارتبالا وثيقاا مأن الس

خا يالمؤلاف شا   لأن يج  عمن المقن سليإذ ، ابه ةن لائقوض أن تكرة يفتيلعشخص
ى فاأن  رأخ ةمن جه، -ورة ذلك رالض  إلا أذا أمع - ب مثلااش عيتحرك بدواف

ه التدفع الشخصية باتجا  - دراميا ونفسيا - يفترض أن تكون من الكفاية عالدواف
 ضقاأو تن سث أي لبدحتى لا ا؛ اهمة مع ب ضجمنس عن الدوافووأن تك، الف ل
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را  دة مان القا  يك الشخصا عض أن تمترومن جهة ثانية يفت، الشخصية مفي فه
،  ا  وواجبامن مهم ايوكل ل ام ذدرة ععى تنفياق اما يج عه ةوالإمكانيا  الذاتي

وهي تجهزععى شخصية شجاعة  من المنطقي تقديم شخصية مترددة وجبانة سإذ لي
 عم ما جلا تنسا ، اما  ةل حيعا اإلا إذا تم افت ؛ فةومكش ةرزة ععنيامقدامة في مب

   وقدرا  الشخصية الحقيقية.اإمكاني
بمثابة  دت  - أثناء  جريان الأحداث - إن عمعية التطور التي تحدث لعشخصية

، دا لوال الوق ووكان موج، ةي  عن الشخصاخفي من م عوم امر لمتكشف مس
 ةا  المعحوظا وإن الاتغير ، لأن أفضل حالا  الكشف ما يأتي تدريجا لا مفاجئا

د لا إعدادا جيدا لأنه تثل أععى  يفترض أن يُ - أثناء  المواقف المتأزمة - لعشخصية
ر أقصاى  ها لتُظ لطيع أن تتواصتة هي التي تسدحية الجيرفالمس، مراحل الكشف

، في ظل أقصى مقاومة تحاول أعاقتاها أو إجهاضاها  ، رغبا  الشخصية وتطع اتها
وهي تجتهاد في   ةقا  فاععامن ل ما لديها ىر أقصهة تظيفذلك ما يج ل الشخص

وهو من جانب أخر يولد أقصى تأثير درامي تكان  ، الوصول إلى أهدافها وغاياتها
ب اة  اوري متر  من الضا اا بذل( 00ح، اثداق الأحية في سيك الشخصعأن تحدثه ت

،  لأن لحظا  اتخاذ مثل هذه القرارا، الشخصية وهي تتخذ قراراتها الحاسمة ةحرك
وبالتالي فأناه  ، اء والزمن ععى حد س ةوحرك لا  حركة الف  متغيرا فييُ د حاسم
وعب حركة الشخصية ععى أنها تتس الأن الدرام؛ ةر حركة الحبكوا في تطيُ د حاسم

الاتي تتخاذها     لقرارا: ااا  منهمن المتغير ةمر بين ةعتي مسوحي لتفاع ةعمعي
علاقة تعك ال وامال  ، وتحركهاوالمحفزا  التي ، والأعمال التي تنفذها، الشخصيا 

 (00حبحركة المجتمع الذي ايط بها.
تُظَهّر الصورة  اكم، (تُظَهّرح اة في الدراميم فإن الشخصدععى ما تق اوتأسيس

 ةالذي يستخدم لعدلال (Developmentعح حطومص، رالتصوي في مختبر ةالفوتوغرافي
تطور الشخصية المسرحية يصعح لعدلالة ععى م نى ؛ م وتظهيرها(لاالأف لععى حغس
 (07حفي الدراما.

إلا أن ، ومع ملاحظة كثرة الت ريفا  التي تت عق بمفهوم الشخصية وخواصها
حيث ، مجال البحث ااول رصد ما يت عق بحركة الشخصية داخل الحبكة المسرحية

 زالحواف بين لعن تفاع أتنش عة دفوقة وقاه الحركة تولد لذإن ه - ثحاالب - يرى



 

113 

  الفكرية وال وامل الغريزية من اوبين الموجه؛ ة من جهةيال الفية والنفس عفوالدوا
حركة تحتاج إلى عمعية تنظيمية يتحكم بهاا   - من جهة ثانية - وهي، جهة أخرى
ة ح ععى أنها ت طي تحديادا  واضا  لافض؛ أخرى اأو المزاج أحيان، نااال قل أحي

من  - ة عن غيرهايتميز الشخص  دادا  التيت  والميول والاساعنازلعمهارا  وال
 لذا تكن تمييز ثلاث سما  رئيسية لحركة الشخصية عموما هي:، -جهة ثالثة 

السمة الداف ة الموجهة: وهي السمة التي تضم ةيع الخواص الفاععة لعشخصية  -أ
وتتأثر هذه الطاقة ب ادة  ، االدرامي قدم لالف  علدف ةقة اللازماالط دوالتي تول

، والسعوك الاجتمااعي ، والمتغيرا  ال الفية، ةالمتغيرا  الفكريعوامل منها: 
 ردود الأف ال الإرادية.

م ام ال ا يلعتنظ ةيفيها حركة الشخص عة التي تخضمالسمة التنظيمية: وهي الس -ب
 ةلحركا  ةالتنظيميا  ةال معيا  رم جوهيد هذا التنظ حيث يُ، حيةرالمس ةلحبك

 ةبالحبكا  اوعلاقته، نبنفسها وبالآخري اعلاقاته مإذ ينظ، ةة الدرامييالشخص
لضمان عدم خروج حركة ، تاما اة يتحكم بها المؤلف تحكمموهذه الس، اأيض

 الشخصية عن الإلار ال ام لحركة الحبكة.

الغريزياة   لة وال وامياص النفسوة التي تت عق بالخمالسمة اللاواعية: وهي الس -ج
وهاذه  ، في حركة الشخصية ال امة ا بيناًرل أثكوالتي تش، ةاللاواعي ةوالوراثي

 بفأن أراد تغعيا ،   المؤلفالتوجه عبل تخض؛ ةيالشخص اة لا توجههمالس
وإن أراد تغعيب ، ط ال وامل المذكورة آنفااحد من نشيفأنه س، ةالإرادة الواعي

(01حاللاوعي فأنه سيطعق من ف الية تعك ال وامل.
 

سماا     ا  المذكورة هي ليسمالتنويه إلى أن تعك الس - اهن - دومن المفي
هاي  ، وهذه المؤثرا ، ا  تحد منها أو ت مل ععى ت ميمهاردون مؤث لمطعقة ت م

 تقف في مقدمتها أرب ة متغيرا  رئيسية هي:، عبارة عن متغيرا  عديدة
ل كشا  ىالمتغيرا  الاتي تطارأ ععا    لر كهويشمل المظ :ةير الشخصهمظ -1

اث والمواقف دء  الأحاأثن ةالخارجي اوت بيراته اوهيئته اوبنيته اة وقوامهيالشخص
 الدرامية.

وتشمل كل المتغيرا  التي تطرأ ععى ما تصرح به الشخصية  :أراء  الشخصية -8
ضامن   - وتادخل ، أو ما تصرح به الشخصيا  الأخرى عنها، عن نفسها
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المتغيرا  التي تطرأ ععى لغة الشخصية وصياغتها ل باراتها ومساتوى   - ذلك
 وس ة خيالا.ذكاء ها 

، ةير الشخصا اأ ععاى أفكا  را  التي تطويشمل كل المتغير :ةيالشخص رفك -1
اث دء  الأحا اأثنا  ةالفكريا  اومبرراته اأ ععى ردود أف الرا  التي تطوالمتغير

أو تعك التي تبثها عابر  ، احةراء  ما كان م عن منها صوس؛ والمواقف الدرامية
 .الت عيقا  الجانبية أو المناجيا  الفردية

وردود ، وك الشخصاية عويشمل المتغيرا  التي تحدث في س :ةيالشخص لف  -8
كما تشمل تعك المتغيرا  الاتي ت طاي   ، أف الا ومواقفها ال الفية والنفسية

الذي تيزهاا عان الشخصايا     ؛ حركة الشخصية لاب ها الدرامي المتفرد
 (08حالأخرى.

دياة  االم ةلا ي ني الحركا هو ، صيةخد بحركة الشورة إلى أن المقصار الإشدوتج
ة ساواء  في  يلعشخصا  ةة وال الفيا يلا  النفسال الحموإنما يش؛ الخارجية فحسب

ماادي أو   إذ أن كل ماتغير ، أيضا والنفسيين ال الفيين اونها واندفاعهك  سالحظ
وكل تعك ، إنما ادده ما تس ى إليه الحبكة من أهداف؛ عالفي أو نفسي لعشخصية

ئص اها خصا دالتي تكن عا  (01حج( تسمية حالتصرفا (نحليسالمتغيرا  يطعق ععيها 
وعادة ما تنقسم تعك الخصاائص أو  ، ة تضمن لا التفرد عن غيرهايا  لعشخصزوممي
في  - ب  لا يتغير أثناء  سياق الأحداث وهو ماا تياز  ا: الأول ثا  إلى نوعينزالممي

حأوديب( مثلا لا  اف، الشخصيا  الكلاسيكية سواء  المأساوية أو المعهاوية - الغالب
 ن(وغاحهربو (08ح، اكتشافه لحقيقية نفسه دب  ته حتىيخصائص أو مميزا  شخص تتغير

حتى ب اد   هئصالا تتغير خص، لبالبخ زي يتميذحموليير( ال ا( للفي مسرحية حالبخي
، مع تطور الأحاداث  بخط متوازٍ والثاني متغير (07حفي المحكمة. هقة أمواله وادعاء اترس

  صاية أو لمسا  خما من الش أو قط   ثيمة  لذا النوع فأنه إذا حذف ةبوبالنس
الأمار  ؛ فأن ذلك يؤدي إلى تغيير الوض ية الدرامية؛ الدرامية عوف والوقائرنتيجة الظ

مع ال دياد مان    - غالبا - وهذا ما ادث، ةالذي يؤدي إلى تغيير في حركة الحبك
 .(05حسواها(. ومس جوليا..، ا جابعرهيد، مثال حنورا، والطبي ية ةصيا  الواق يخالش

ددة تغعاف جوهرهاا      متاحية لبقرصية المسخمن جهة أخرى فأن لعش
أو ب د ؛ حيةرحركة المس ةالذي يُحبذ عدم الكشف عنه كاملا إلا في نهاي، الحقيقي
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 نلاذلك لا تكا  ، ل حركة الشخصية داخل إلار الحركة ال امة لعمسرحيةااكتم
ععى الشخصية وخواصها دون اكتمال حركتها اكتمالا  - امطعق احكم - الحكم

ذا  فكر محادود وسماا  أخلاقياة    ، فقد ترتفع شخصيا  ض يفة التأثير، تاما
ة واها تمتعك مان القا  رفت؛ ةوى المسؤولية الاجتماعية والأخلاقيتمتواض ة إلى مس

 صيةخل ذلك: شامث، الم الجة أدق العحظا  حرجا في الدرام ايؤهعه ااعة مجوالش
 (00حلكنها تستطيع قتل حمكبث( في النهاية.؛ أول الأمر ة  انهزاميدحمكدف( التي ب

 - نكت لم والتي،   قيصر(وحية حيوليروشخصية التابع التي تط ن حبروتس( في مس
وغالبا ماا   (00ح( أينما ذهب.سحبروت عأو حار  شخصي يتب عغير تاب - كذل لقب

يا  صة إلى شخأول فجحلتت؛ تنقعب الشخصيا  الض يفة في المسرحيا  المعهاوية
ذلاك في   ظيلاح اكم، ععيها ةالضغوط الواق  ملتراك ةاعة نتيججذا  مواقف ش

وقد أفاد  (00حصيا  المحبين المغعوب ععى أمرهم في مسرحيا  حموليير(.خغالبية ش
صيا  خوج ع  الش، ديدة من هذه الخاصيةحبكة المسرحية الواق ية في حالا  ع

وط غالضا  مقاوماة  - فيما ب د - ك الزمامعأول الأمر تمت يفة الإرادة التي تبدو ض
لا تتكشف إلا في الاذرى  ، لتفصح عن إمكانا  مخبأة؛ ة التي تت رض إليهايالنفس

 مثال ذلك: موقاف حناورا( الأخاير في مسارحية حبيا  الدمياة(      ، الحاسمة
 (07ححأبسن(. لا

وععى وفق ما تقدم تكن القول: إن ععى الكاتب المسرحي الذي يريد ابتكار 
غطة تركز ععيها وتساتدعي أبارازاً   اوف ضرظ ةها في ةع أن يض، شخصية حية

؛ من خلال حركة ةيع خصائصها الطبي ية والنفساية والفكرياة  ؛ لأقصى لاقاتها
عن حقيقة وجوهر تعاك  بحيث تكون تعك الظروف بمثابة الفرصة المثعى للإفصاح 

 الشخصية.
انتمائهاا   ببحس؛ حيةرصيا  في حبكة المسخاختلافا  بين حركا  الش ةوثم

 الأنواع الآتية من حركة الشخصية: زلذا تكن تميي؛ درامي م ين هاإلى مذهب أو اتج

 :حرلة ال خةية ا  الم رحية الللا يلية -1
ء  القدتاة مناها أو   اوكية سيحية الكلاسرصية في المسخ  حركة الشراقتص

 - عاادة  -تكاون ، ععى حركة واحدة مستقيمة ثابتة لوال الأحاداث ؛ الحديثة
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ويشكل الجانب الداخعي من حركة الشخصية حالحالا  ، بمستوى حركة الأحداث
إذ أن الجانب ، والنفسية والش ورية( جزءً  من حركة الشخصية الخارجية ةالوجداني

وري  بحيث أن أي اندفاع شا ، الخارجي ويقويهالداخعي يكون في خدمة الجانب 
وتكن مراج ة حركاة كال   ، يكون موجها إلى الخارج بصورة مستمرة يونفس

 الشخصيا  الكلاسيكية لعتحقق من هذه الخاصية.

 حرلة ال خةية ا  الم رحية ال ل بيرية: -2

صية في مسرحيا حشكسبير( بجم ها بين استقامة حركاة  ختميز  حركة الش
وقد ، وبين حركة الشخصية الرومانسية الصاخبة، الكلاسيكية ال قلانيةالشخصية 

صية لتكون بمستوى أععى من مساتوى  خيد حركة الش أدى هذا التزاوج إلى تص
مع ملاحظة وجود تناوب بقوة ووضوح لسمتي ، حركة الف ل مع تطور الأحداث

الاستقامة ة وز سمرب برة يغعافت، صيةخم حركة الشوب ععى عمخالاستقامة والص
وتارة يغعب باروز  ، ةأو اجتماعي ةل فكرياردود أف  بفي المواقف التي تتطع ةبخاص

  والاذرى  اأما في مواقاف الأزما  ؛ سمة الصخب وبخاصة في المناجيا  الفردية
ما يج ل الشخصية تسمو وترتفع فاوق  ، فأن التحاما ادث بين السمتين؛ الكبرى

 (01حمستوى الأحداث.

 ا  الم رحية الرومجن ية:حرلة ال خةية  -5

خبة ذا  اصا  ةحركا ؛ حية الرومانساية رالشخصية في المس ةن حركوتك
وتنكفئ داخعيا تارة أخارى  ، فهي تمتد خارجيا تارة، مستوى مت رج غير منتظم

قرين ععى تتتأرجح بين ص ود وهبوط غير مس ةوهي حركة قعق؛ بشكل مفاجئ
ال كثيرا لعجانب الداخعي بالنشاط المج؛ فقد أفسح  المسرحية الرومانسية، الدوام

ععاى   كء  ذلا اوجا ، ةيوالنفس ةلا  الوجدانياي منها لإبراز الح مر في ستالمس
، ورية المنفعتاة    الشا ا  الاندفاعرفكث؛ صيةخلعش ةحساب الحركة ال قلاني

ورية    الشا اونظرا لأن تعك الانادفاع ، صيةخالش ةحرك لععى مجم  ولغ
صية في هذا خالش ةم حركام انتظدفقد أدى ذلك إلى ع، ة لا تكن ضبطهايوالنفس

 (08حالنمط من المسرحيا .
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 حرلة ال خةية ا  الم رحية الواقعية: -4

أدنى من  - دةافي ال  - حيا رمن المس طا النمذصية في هختكون حركة الش
وععى ال موم فأن ، النهاية دواها يختعف عنتغير أن مس، ةاث في البدايدوى الأحتمس

دم باين الحاين   طغير أنها تصا ، الشخصية الواق ية تميل إلى الاستقامة غالباحركة 
وى الأحاداث  تعها وتفوقها ععاى مسا  ايؤدي إلى ارتف امم، والأخر بحركة الف ل

 في أحيان أخرى. أو انتكاسها وارتدادها إلى الداخل، أحيانا
ومن الملاحظ أن الكشف عن الجانب الداخعي حالنفسي( لحركة الشخصاية  

، بل ت ضيدا لاا ؛ دون أعاقة لحركة الشخصية الخارجية؛ م في المسرحية الواق يةيت
فأنها تترجم ؛ فمع أن الشخصية الواق ية تتحرك ععى وفق الدوافع والمبررا  النفسية

باتخاذها مواقف م يناة أزاء   ، ةموضوعي ةتعك الدوافع والمبررا  إلى حركة خارجي
كماا   - أي أنها لا تندفع مباشرة وراء  دواف ها ؛بحسب القدرا  المتاحة لا؛ المحيط

فالشخصية ، بل تؤجل ردود أف الا إلى فرص تراها مؤاتية - الشخصية الرومانسية
لا تصرح بها و ةيعرها واحتياجاتها النفساما تكتم عوالفها ومش - غالبا - الواق ية
 لكناها في  - غير أنها تتحفظ ععى الكاثير ؛ قد تصرح بالقعيل منها أحيانا -دائما

فلا تبقاي ولا  ؛ تتحرك حركة عنيفة نتيجة التراكم والكب  النفسي ب ض الحالا 
، وفي حالا  أخرى تزداد كتمانا وتحفظا ععى أسارارها ، تذر وتفضح كل شيء 

 (01حفت زل نفسها ب يدة عن المحيط.

 حرلة ال خةية ا  الم رحية الأعبيرية: -3

م ام الانتظا دحيا  عا رمن المس طالشخصية في هذا النم ةععى حرك بيغع
ليصابح  ، ويبرز فيها الجانب الداخعي عموما، والتشت  والتوقف بين الحين والأخر

؛ هو المهيمن ععى مجمل حركة الشخصية ب د فترة وجيزة مان بداياة حركتاها   
  ال قال  الانادفاع  اة خضوعا تام تكون خاض ةفالشخصية في المسرحية الت بيري

رة انادفاعا   وبصا  ةلذلك تظهر الحركا ، سوالكوابي ةت  المكبوالن والرغباالب
لتغادو في النهاياة   ، تتخععها لحظا  سكون بين الحين والأخر، وأنفلاتا  مشتتة

من لاقة هائعة لاختراق الوض يا   هفنازنتيجة ما تست، واهنة لا تستطيع النهوض
 (08حالدرامية في لحظا  التأزم ونقاط الذروة.
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 الم رحية الرماية:حرلة ال خةية ا   -6

حا في المسارحية  بصية حالخارجي والداخعي( ليصا خحركة الش اجانب لينفص
، يسيران في خطين متاوازيين ، ماهقعين عن ب ضتويين مستل مسكععى ش ةالرمزي

ويكون خط الحركة فيه ، الأول حمادي موضوعي( تثل الحركة الظاهرة لعشخصية
ويكون ، تحمعه حركة الشخصية من رموزذهني مستتر( تثل ما حوالثاني ، مستقيما

حدوده أقصى الخيال من جانب وأقصى الموضوعية مان  ؛ االحركة فيه مت رج طخ
بل تبقاى  ، حيةرن ععى لول حركة المساه لا يعتقيذه ةالحرك اوخط، جانب أخر

وى الأول تيل في تويلاحظ أن المس، ةف الية كل منهما ت مل ععى حدة حتى النهاي
بينما تهيمن ععى المستوى الثاني حالمستتر تح  الأول( الف الياة  ، الخمولحركته إلى 

 (07حوالنشاط لأنه امل المضامين الرمزية لعشخصية.

 حرلة ال خةية ا  م رحيج  بيرانديررو: -7

 لح داخا رمسا حععيها تسامية    حيا  أُلعقرحلويجي بيرانديععو( مس بكت
يقدم مسرحية ألار تتولاد داخعاها    المسرحية ةوب فني في الكتابعوهي أس(، مسرح

كاان ت بيرياا تيال إلى     غير أنه، ة( بالت بيريوقد تأثر حبيرانديععو، مسرحية أخرى
ذلك لأنه كان ي مل ععى فعسفة ال والاف   - إن صح الت بير - الموضوعية نوعا ما

لذا جاء   حركاة الشخصاية لدياه حامعاة     ، والمشاعر واعيها إلى جدل فكري
ة يويا  النفسا تبين المسا  ليغعب في نشالها التداخ، بصور مختعفةويا  عدة وتمس

 (05حالحياة(. /حالفنو الحقيقة(/وععى وفق ما تتطعبه ثنائيتي حالوهم، ةوالفكري ةوال الفي

 حرلة ال خةية ا  م رح العبث واللامعقوز: -8

ا مان  رمتنااف  احيا  خعيطرمن المس طن حركة الشخصية في هذا النموتك
فالشخصية ساري ة  ، لا اكمها منطق م ين أو مبرر محدد، منتظمة مستويا  غير

وغالبا ما تأخاذ الشخصاية صافة غيرهاا مان      ، التقعبا  بلا سبب أو مبرر
تباادل  ، ومن أهم صور تعك التقعباا  ، لتقوم بنشالها بدلا عنها، صيا خالش

و( في انتظار جاود حما تكن ملاحظته في مسرحية ، الشخصيا  الأدوار فيما بينها
 (00ح.(حصامؤيل بيكي  ال
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 حرلة الفعز: -ج

، حالف ل المسرحي(و كثيرا ما ادث خعط بين مصطعحي حالحدث المسرحي(
عية ووالموضا  ةمع إن الدقا ؛ دعن م نى واح خدامهما لعت بيرتوذلك من خلال اس

بخاصة عند استخدامهما في الدراسا  ؛ تتطعبان التمييز بين دلالة هذين المصطعحين
، يدل ععى ححجزء  متميز من الف ل ةرة عامو( بصIncidentحالحدث  اف؛ الدرامية

وغير ب يد عن ذلاك ماا   ، (00حموجز أو قصير يتناول موقفا واحدا(( وهو سرد...
فهو يدل ععى ححأية واق ة تحدثها الشخصيا  في ،  إليه دلالة الحدث المسرحييرتش

، (00حة والف ل المسارحي(( حيزي الزمان والمكان وتسهم في تشكيل الحركة الدرامي
حدثا أو سعسعة حيتسع م ناه ليضم ح؛ ( في الأدب عامةActionفي حين أن حالف ل 

من أحداث واق ة أو متخيعة تشكل المادة الاتي تتناولاا القصاة أو الرواياة أو     
ر وك أو تطا رححتحا  هف ععى أنرحي يّ رومن هنا فأن الف ل المس(177حالمسرحية((

 .(171حالحبكة أو التكوين ال ام لعمسرحية(( لداخ ةالحادث
لأنه يتضامن  ؛ جزءً  من الف ل المسرحي دث ي دم فأن الحدوععى وفق ما تق

أو أناه  ، ن مواقف عدةمأحداث تتض ةةع مفأنه يض لالف  اأم، موقفا واحدا فقط
ععاى موقاف    روهو لا يقتص؛ ةدة عن مواقف متغيرمث يتضدتطور وحركة لعح

أثر  عأما الف ل فأنه يتتب، الحدوث ةععى لحظ رث يقتصدفالح، ثكحالة الحد دواح
فأن ، فإذا مثعنا الحدث بنقطة، ذلك الحدوث في الحركة المسرحية ال امة لعمسرحية

 ةععى لحظا  روهذا ي ني أن لعحدث حركة موض ية تقتص؛ طاة نقدالف ل يتمثل ب 
مر لفتارة  توداخعياا( تسا  ة حخارجيا دحركة ممت هفأن ل لأما الف ، ةدزمنية واح

ولا ، لكنها في كل الأحوال تمتد لازمن معحاوظ   - قد تطول أو تقصر - زمنية
فإنما تثل ححمجموعاة  ، إذ أن الف ل مهما كان محدودا، تتوقف عند العحظة الواحدة

وهي التي تقارر ف ال   ، .. هذه ال لاقا  أوسع من أف ال أي فرد.علاقا  م ينة
 .(178حالفرد((

حي يتم التركيز ععى مخطط معحوظ لحركاة  رال مل المس لتحعي اقا يوفي س
وقاد  ، حية حأي الأحداث البارزة فيها(رخنة في المساط الساالنق من أهمالف ل يتض

( وميزوه ععى Motifية حالحافز مرز أو المؤثر تساث البدألعق الشكلانيون ععى الح
، البطعاة   أحب، لالبط  ار مثل حمغاء  أصزإلى أج هأنه الجزء  الذي لا تكن تفكيك
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مبادأ   بأما الف ل فميزوه ععى أنه ةعة الحوافز المتتاب ة زمنيا بحسا ، فشل المتآمر(
 (171حأو مبدأ الدافع والأثر.، السبب والنتيجة

 ال  : فوفي عموم الدراما تكن تمييز نوعين من الف ل داخل البناء  المسارحي 
الثاني هو الذي يشكل و، الأول يوضح ويشرح ويصف؛ وف ل تخطيطي، إيضاحي

ن ذلك ياؤدي إلى  أف، أو اختفى لب هذا الف افإذا غ؛ الخطوط الحركية للأحداث
فأن تأثيره يكون ضا يفا  ، أما أذا غاب الف ل الإيضاحي، ء  الدرامي برمتهام البنده

بل أن كثرة الأف ال الإيضاحية غالبا ما ت وق حركة الف ل الارئيس في  ، اأو م دوم
بل أنها تسهم أسهاما مباشرا ، عن أعاقتها لنمو وتطور الشخصيا فضلا ، المسرحية

 (178حأو شل حركتها تماما.، في أرباك تطور الحبكة أو ت مل ععى أخلال تماسكها
حبكة المسرحية تستحسان مان    لداخ لن حركة الف أل بوالق دومن المفي

منطقياة  رة والمؤلف أن يركب أحداثها بحيث يج ل المتفرجين يرونها تجاري بصا  
ومبررة ححفمع كل خطوة يخطوها أبطاله يت ين ععينا أن ن ي أننا لو كنا في ظروفهم 

 (177حنفسها لما ف عنا ألا الشيء  ذاته((.
وق   لرة الف ولص ارا أبديوفأنها تقدم حض، اًعياني اًت د عرض اوبما أن الدرام

 ل م تمادة  فضلا عن قدرتها ععى استي اب عدة مستويا  لحركة الف، (175ححدوثه
فمجمل ، ل المتباينةاوردود الأف ،  اوالمقارن،  اوالمفارق، ا دفي ذلك ععى الت قي

وأي تغيير فيها يشكل ، هذه ال ناصر والوسائل تولد سعسعة من التغيرا  في التوازن
فحبكة المسرحية تضم مجموعة من المواقف التي تنتجها التغيرا  ، ححدثا( أو موقفا
 :هاي  ةمل ععى مراحل ثلاثتبأن كل تغير في التوازن يش اععم، الرئيسية والثانوية

ولأن حركة ؛ ثم حدوث التغيير، أحداث التغيير ةومحاول، (هل ؤحأو التهي ترقب التغيير
فأنها  - بشكل عام - للذا حركة الف ، أو أكبر من حركة الحدث عالف ل هي أوس

لكنها أكثار  ؛ حالحدث(ر غة الأصديهة بالوحبث هي شلاث لنة مراحمء   متضاج
 رومن ثم الأث، ثم قيام الف ل، لعف ل ؤالتهي :لمل ععى مراحتفهي تش، منها ااستي اب

بقدر ما ، وهذه المراحل يفترض أن لا تتوالى بصورة آلية، الناجم عن حدوث الف ل
 تأتي بصورة حيوية تسهم في تطور النسيج ال ام لعحبكة.

أو ، ورة كثرة الحركة الماديةرلا ت ني بالض لأن حركة الف  هبالتنوي رومن الجدي
غاير  ، فهذه ال ناصر قد تؤدي جزءً  من وظيفة الف ل؛ أو الضوضاء ، كثرة الضجيج
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التي هي ، فعحركة الف ل جوانبها الش ورية والنفسية، أنها لا تؤدي الوظيفة بأكمعها
أعاادة  التي ت مل ععاى  ؛ الأخرى تؤدي أجزاء  من وظيفة حركة الف ل الأساسية

وتنظيم الوض ية الأساسية التي أختل التاوازن فيهاا نتيجاة اخاتلاف الإرادا      
؛ فأي التفاتة صغيرة أو همسة عابرة أو أحجاما لعحظا  أو ترددا صغيرا، وتصادمها

 (170حتكن أن يؤدي وظيفة في أحداث التغيير أو أعادة التوازن.
جة المائية المتجهة نحو ساحل ة بالمودحية الجيروتكن تمثيل حركة الف ل في المس

حاتى  ، ثم ترتفع وتتسع في حركة مستمرة بين ارتفاع وهبوط، تبدأ صغيرة، البحر
فحركة ، اوتختفي نهائي رحيث تنحس، حلاتتكسر وتتحطم في أععى نقطة عند الس

م ويزداد ارتفاعهاا ماع   خثم تتض، بصورة تدريجية عترتف ميرة الحجغالف ل تبدأ ص
 ةوعند نقطا ، لا مع وحجاارتف ىإلى أقص لحتى تص؛ لمواقفتراكم الأحداث وا

وفي هذا السياق تكن تمثيل حركة الف ال  ، ار لتتوقف ب دها نهائياروة فأنها تنهذال
، جية تجري مجراها في التداخل والانفصاال عب دة ظواهر لبي ية وفس، داخل الحبكة

أو حركاا   ، بالناهار أو تداخل العيال  ، من ذلك تمثيعها بحركة الفصول الأرب ة
راب النفساي  طفي حالا  الاض ببا  القعرأو ض، رخاء توالاس رالتوت دالتنفس عن
مفونية الاتي تبادأ بحركاة    يكما تكن مقارنتها بحركا  القط ة الس، أو ال الفي

حتى تصل إلى أععاى درجاا    ، قيييد موس ثم تتعوها حركة تص، قية هادئةيموس
 (170حوء  في الحركة الموسيقية الأخيرة.لت ود ب دها إلى الد، احتدامها
ا كاثير  لأن تنق - ل دتومتها وأستمراريتهالامن خ - لطيع حركة الف توتس

، درمن الم اني والدلالا  التي ينقعها الس هل رمن الم اني والدلالا  يفوق ما لا حص
 بوضوح إلى الصلا  باين  يرفأنها تش، فهي فضلا عما تقدمه من م عوما  ضمنية

كماا أنهاا   ، لاتهاالا محددا لحركة الفكرة وانتقكداث والأشخاص وت طي شالأح
 ؛(170حرالذي ادث بين تعك ال ناصا  لالتفاع - ةمتداخع ةرا  زمنياوبمس - تنقل

مرارية تمن الاس اة فيهدم ق ةحركة تركيبي اععى أنه لالف  ةلحرك رالنظ نلذلك تك
عددا من  منشأةً؛ عدةايرة المتصغالصدا من الأزما  دع موالتوليد ما يؤهعها أن تض

 التوازنا  المتتالية للإرادا  والرغبا  القابعة لعتغيير.
وإذ يؤكد حأرسطو( ععى أن الخيال لا يستطيع استي اب أكثر من ف ل واحد 

وأن حركة هذا الف ل تقترن بتغير جوهري واحد هو ما ادث ، في حبكة المسرحية
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  واتجاه الف ال  ائر وال لاقافي المص دي إلى تغيرويؤ، بلال والانقوعند نقطة التح
ة مان  عسا ع: سلى في حركة الف رج( ينفأن حليس؛ (117حهأ بداه الذي ابترعكس مج

ة ها حهيغل( في حركة ؛ ةدواح ةوليس حرك، ف نهائيدإلى ه ة  الموجهاالحرك
 .(111حمتحدة بذاتها لف لٍ ورد ف ل وصراع

أمكان ملاحظتاها في دعاوا     ؛ هذه لة الف دن وحأب التذكير دومن المفي
 روأصا ، رج حدود الف لار( نمو الحبكة ختإذ أنتقد حفورس، المحدثين بصيغ أخرى

 ببحس - ه الذي ي دد. الف ل وح.صية البطل من خلال الف لخععى أن ت مل ش
ذلك  ؛ةيوالنفس ة  ال الفياتصويرا مباشرا لعتصرفا  والمواقف والخعج - اعتقاده

وأي موقف وأي خعجة م عنة أو غير م عنة ت د بمثابة ف ل بشاري  لأن أي تصرف 
 .ايصعح أن ي د ف لا دراميا في حالة دخوله عالم الدرام

ل أناواع الساعوك   ملتشا  ةحية الحديثرفي المس لالف  ةحرك عا تتسذوهك
ععى أظهار محاور ال مال    - بمجمعها - لالتي ت م؛ دلةا  المتباوالقرارا  وال لاق

 .(118حع خصائصهالمسرحي وةي
مما تقدم تكن الاستنتاج بأن حركة مراحل تطور حركة الف ل المسرحي تضم 

 ما يأتي:
 قرار تتخذه الشخصية حصان ة الف ل( يؤدي إلى اتخاذ الف ل مسارا م ينا. -1

ساواء  مان خالال     -بسبب محاولة تنفيذ هذا القرار؛ توتر في الحركة ينشأ -8
يقابعه رد ف ل من شخصية م ينة ؛ من جهة - التصريح أو التوجه أو التعميح

ازن وفي التا  ةا التوتر إلى خعخعذهيؤدي ، ىرة من جهة أخدع أو شخصيا 
 قبل نشوء  هذا التوتر.؛ أ  به الوض ية الاستهلاليةدالذي ب

ار باإرادا   را القا ذدام هطب اصبر بسهتظ؛ ةأو غير متوق  ة  متوق اعقب -1
 ور ب ض الأزما .يؤدي إلى ظه؛ الشخصيا  المقابعة

؛ ر تعاك الحركاة  ا  وعرقعة لمسات قيد لحركة الف ل ناجم عن ت دد الأزم -8
إلى  لل حركة الف اما يؤدي إلى انتق، ةيتطعب اتخاذ خطوة أو خطوا  حاسم

 مستوىً أكثر تأزما.

تنتج عان  ؛ ا من غيرهارتوت دوأش اأععى ارتفاع لالف  ةا حركهفي غتبع ةنقط -7
 - هناا  - إذ أن حركة الف ال ؛ فيما بينها بصورة مباشرةتصارع الإرادا  
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 ضدم بارف طيصا  - هنا - واتخاذ أي قرار، تواجهها حركة رد ف ل مباشرة
 لتنفيذ القرار بشكل مباشر أيضا.

، قد تكون عكسية أو مجاورة أو مقابعة؛ الف ل وجهة أخرى ةر حركااتجاه مس -5
، ي إليه نقطة الاصطدام المباشرةبحسب ما تفض؛ هادا بالاتجاه عيندأو تكون امت

عند نقطة الاصطدام ؛ ن ادث توقف تام لمسار حركة الف لاوفي ب ض الأحي
وذلك لاستنفاذ حركة الف ل كل لاقتها وحيويتها عند تعاك  ؛ ال ظمى تعك

 النقطة.

فأنها تنحو في ؛ وعدم توقفها عند النقطة أعلاه لالف  ةمرار حركتلة اساوفي ح -0
في  لكاما  يؤدي إلى تغير؛ لل كامكا بشيها عكساكية اتجيالكلاسحية رالمس

وإزاحة لاا  ، سية بالنسبة لعمأساةاية الأس مل في الوضاب شلاوانق، المصائر
ادثان ععى الشاكعة عيناها   ةب والإزاحلاوالانق، ة لعمعهاةبعن مكانها بالنس

التنويرياة   االادرام أما في ، اءً  في المأساة أو المعهاةوالشكسبيرية س افي الدرام
 اورا أو مقاربامج ااتجاه ذتتخ لالف  ةن حركأف؛ ةيحية الرومانسروكذا في المس

مل في الوض ية الأساسية التي بدأ  بها اش اث تغيرددون إح؛ لاتجاهها الأول
فكلا الصنفين اققان نهاية مؤسسة ععى تحقيق مبدأ ال دالة الش رية ؛ المسرحية

 - الحديثة ابينما تميل الدرام، ر وم اقبة الأشراراالأخية أالتي ت مل ععى مكاف
 - ب ض الشيء  - قد تخل؛ ا  جوهريةإلى محاولة إحداث تغيير - في الغالب

ة وتكون من القا  - موفي ال م - ةأن الأخير غير؛ سيةاية الأس بتوازن الوض
؛ ما تصبو إلياه  قمن تحقي ةتعك المحاولا  التغيري نبحيث لا تتمك؛ والصلابة
ية  ععى اختراق الوض - ةفي الدراما الحديث - لالف  ةرة حركدم قدوذلك ل 

 (111حالأساسية التي تتسم بالشمولية والأتساع.
 - نظريا - وتكن اعتمادها، االأنفة تكن تعمسها في عموم الدرام لإن المراح

 ه إلى أن تعاك المراحال قابعاة   امع الانتب؛ عموم حركة الف ل الدرامي ةفي دراس
 - دهقد تشا ، ة  ال معياإ ذ أن التطبيق؛ خيرأأو الت ف أو التقديمذللإضافة أو الح

لكن المهم في ، ا أو تغير في تسعسعهاهلب ض ةاختزالا لب ض المراحل أو إزاح-أحيانا 
بشاكلٍ   - أنها تمثل الدورة الكامعة لحركة الف ل الرئيس في المسرحية، هذه المراحل

ععى غارار  ، ك المراحل تكن أن تضم دورة صغيرةوأن كل مرحعة من تع - عام
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، وعقباة ، ملاحظة وجاود قارار   - عموما - أي أن بالإمكان؛ الدورة المتكامعة
وملاحظة أن تعك الادورا  الصاغيرة   ، وذروة في كل مرحعة ععى حدة، وتأزم

ط توترها الكن نق؛ ابقتها زمنيامن س رة منها أقصدتنتظم بشكل تأتي فيه كل واح
ه النقطة ارد  حركة الف ل باتجطكعما أض؛ وتأزمها: تصبح أكثر وضوحا وتحديدا

 اتجمي ا  لروة الاتي تمثا  ذهي دورة ال، اة منهورة الأخيردحيث تكون ال؛ النهائية
 ط الضاغطة السابقة.االنق علجمي اوتكثيف

 الخةجئم الأ ج ية لحرلة الفعز:
 أهمها:؛ غيرها من الحركا تتميز حركة الف ل بخصائص أساسية تميزها عن 

؛ ( هي الحركاة لحالف  ةا كعمهل ععيدط: من أولى م اني التي تاوالنش ةالحرك -1
له قوانينه التي تنبع من ذاته وتتحكم في ، نشاط فاعل - اذاته دبح - ةوالحرك
ه م ين يهدف إلى تحقياق  افي اتج ةض حركرحية يفتروالف ل في المس، قدرته

دة تشاكل  دط مت انق لا  بينان انتقميتض احركي راامس دي  وفه، اف مده
 عمواقا  م في تغيرهلا  تساه الانتقذوه، لادا  الف دحة امتاا مسهبمجموع

ا  معحوظة في اث تغيردم في أحهتس اكم، اثدا  والأحيصخومواقف الش
ط اا  التي يغطيها نشا وهذه التغير، سية التي ينطعق منها الف لاية الأس الوض

ن تغيرا  مادية ونفساية وعالفياة وساعوكية تحادث     تكو؛ حركة الف ل
وبشكل مباشر ولعشخصايا  الثانوياة    ةلعشخصيا  الرئيسية بصفة خاص

فهي تحدد ععى وفاق  ، بصفة عامة وبشكل مباشر أيضا أو غير مباشر أحيانا
ة يط أي شخصاومدى ارتب، ا يحركة الشخص لتأثير حركة الف ل ععى مجم

به اتكن حسا ، ط حركة الف لان قيا  نشأف اومن هن، لورة الف يرمنها بس
ط اومقدار نش، ذلك التغيير روأث التغيير قبمقدار قدرة حركة الف ل ععى تحقي

من أجل  - دائما - فحاتك لإذ أن حركة الف ، دة لحركة الف لاالحركة المض
ق وي ؛ د لاابكفاح مض - لبافي الغ - دمطأنها تص غير؛ نهايتها المحددة سعفا

 اتجاهها. ول تغيراواحركتها 

 قفدفأنها تتا ، لق الأولى لحركة الف لاالانط ةمنذ لحظ :ةالتدفق والاستمراري -8
ععاى   لت م؛ ةبقوة إزاحي؛ ةباستمرارية وسيولة تحفظ لا دتومتها حتى النهاي
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ولم ، وكعما تواصل الف ل في استمراريته، يعهاب  التي ت ترض ساال قب ةإزاح
أما أذا ؛ فأنه اقق فاععية الدراما وتدفقها، ه  التي ت ترضازا ال قبامجت، ينقطع
ب ببسا  - ودةدمحا  ودة أو غيردلفترا  مح  أو توقف ل  حركة الف  انقط

 لب د الف ا يذلك س نأف - نياد أو الوصف المكاني أو الزمر  أو الساالت عيق
أما أذا توقف  حركاة الف ال   ، عن صفته الدرامية ويج عه قريبا من المعحمة

فأنه حيناذاك  ، ة  الفردياسبب تصوير المشاعر والأحاسيس أو كثرة المناجيب
في  - حاث اتوقف البيوس، ةئيادة الغنيير في القصوسيقترب من روحية التص

 لمناقشة تأثيرا  المناجيا  الفردية ععى التدفق الدرامي. -لاحق عموض
  أو االثبا م دة عا يبخاص، هادون غير لالف  ةحرك زر: تتميومي والتطاالتن -1

وهي ، قة اللازمة لعتدفقاوهي خاصية تمنح الف ل قدرة ععى توليد الط، الركود
قوانين الطاقاة المتولادة في آلا  الاحتاراق    ؛ لاقة ذاتية تشبه في إشتغالاتها

تم تتصاعد بت جيل متواصل إلى أن تصل إلى ؛ التي تبدأ عند نقطة م ينة؛ الذاتي
 - فأن الطاقة الدرامية تصال ، احالة الدرام وفي؛ أععى حالاتها تحريرا لعطاقة

 إلى حالا  انفجار قصوى. - أحيانا

ذلك لأنها ، الف ل ةئص حركامن خص ةة هامياد: وهي خاصدط والامتغالض -8
ف ندما يولاد  ، اثدئع والأحاأو حادثة بغيرها من الوق ةكل واق  ةعلاق رتفس

ليؤثر ععى غيره متسببا بضغط يشاده   دفأنه تت؛ أي حدث أو موقف ما توترا
يا  جديدة متوالية  وض؛ ويولد تراكم الضغولا  ععى ب ضها، باتجاه النهاية

ل كغير أنها في كل الأحوال تشا ، حركة الف ل ةإلى عرقع - أحيانا - تهدف
لاة وجاود أف اال    اوحتى في ح؛ لحركة الف ل ةأو خارجي ةادا  داخعيدامت

 سالف ل الارئي  ةون مع حركام بالت هض أن تسرفتل يافأن تعك الأف ؛ ثانوية
دة عدد التصادما  مولدة أععى حالا  الضغط التي تكن لحركة الف ال  ابزي

 .الوصول إليها

ة يالحشد والتركيز: من خصائص حركة الف ل الجديرة بالانتباه هاي خاصا   -7
، ذلك لأن الف ل الذي يتصف بالتركيز وتحشيد نقاط التوتر؛ زالحشد والتركي

 تقال فياه   لاويكاون ف ا  ، ي د ف لا قادرا ععى توليد لاقا  ضغط عالية
وتكثر فياه فاععياة الحشاد     -ععى وجه الخصوص - الامتدادا  الخارجية
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وتب ده عان الامتادادا    ؛ والتركيز التي تسهم في زيادة الضغوط الداخعية
 قاد ، الخارجية التي تب د الف ل عن وظيفته الأساسية وتضيف مهما  أضافية

 زوالتركي ديتم الحش - لامث - ةاففي المأس؛ وتدفقه همرارية حركتتت رقل اس
ة فاأن  اأما في المعه، لة الف دوح قي وتحقيدالتراجي أاز الخطرم في إبهبما يس

التركياز   ة  درجا اولقي .التركيز الزلي هو الذي يولد الحشد اللازم لعف ل
تتسبب به تعك الخاصية تكن ملاحظة ما ؛ حركة الف ل هالذي تحدث دوالحش

 دة الحشا ييه خاصبوتكن تش .من لاقة انفجارية قادرة ععى أحداث التغيير
 ن باين الحاين  اث للإنسدبالتوتر ال الفي الذي ا لوالتركيز في حركة الف 

فايمكن تشابيهها   ؛ تعك الخاصاية  اثهدالتي تح ةر الخارجياأما الآث، روالأخ
 الذي ي اني من التوتر.بالإزعاج الاجتماعي المحيط بالإنسان 

من الخصائص المميزة لحركة الف ل المسرحي عن غيرها مان   :حتمية الحدوث -5
رها ووث وحضا دى هي: حتمية الحرالأخ ة  الأدبيال في الأجناالأف  ةحرك

أم  ةماديا ، ةأو داخعي ةالف ل خارجي ةاء  كان  حركووس؛ الماثل أمام المتعقين
دث وتُرى في نطااق الازمن المسارحي    فلابد من أن تح؛ وجدانية أم ذهنية

وحتى في حالة وجود تاداخل في  ؛ الحاضر والماثل لأن الدراما هي فن زماني
ويا  تأو تاداخل في مسا   - ةالت بيري اكما في الدرام - ةالمستويا  الزماني

 لتج  لفأن حركة الف  - عاآة أو القنر  الماكما في مسرحي - الف ل ةحرك
 .الماثل أماام الماتعقين   رجزءً  من الحاض؛ قبعيةتأو المسة يالأحداث الماض لمجم

الابت اد عن أجراء  حركة أف االم   المسرحيين ويرى الباحث أن ععى المؤلفين
اك ما يج ال  ذف؛ ع المتعقين ععيها المتعقين سردا أو روايةلاوإل، خارج المسرح

لوثاوق  فتصبح احتمالا  تصديقه أو ا؛ الف ل ض يفا بوصفه يأتي أخبارا تأثير
ة يادث أمام المتعقين بما تمعيه خاصا  لكن الف ل الذي؛ به ض يفة هي الأخرى

 ق به أكبرويق والوثدأمكانية التص دوت ، أكثر تأثيرا ععى المتعقين دي ؛ ةالحتمي
(118حالذي ورد أخبارا. لمن الف  بكثير

 

جاوهر حركاة حبكاة     - أةالا - يتبين مما تقدم أن خواص حركة تمثل
إنها ذلك الأدب ، بناء  له أب اده الثلاثةحذلك لأن المسرحية الحقيقية هي ح؛ المسرحية

فكل حدث مهما كان متناهيا في الصاغر   ؛(117حالذي تشي ويتكعم أمام أنظارنا((
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نذكر منها ععى سبيل ، تكن أن تصبح له دلالا  كبيرة وتأثيرا  شامعة ب د حين
 المثال ما يأتي:

(115حلسواد وسط بلاط يطفح بالبشر والاحتفال.تعف ه باو صم  حهامع ( -أ
 

 ليبة حبروتس( وتعطفه مع حكاشيا (.   -ب

حبروتس( لعب حأنتوني( إلقاء  كعمة تأبينياة ععاى جثاة حيولياو       قبول  -ج
 (110حقيصر(

(110حواحتفاظ حأميعيا( به. - سهواً - سقوط المنديل من دزدمونة   -د
 

دي إلى تصاادم  ؤالتي ت يه لالف  ةن حيويأل بوفغني عن الق، رأخ بمن جان
ذلاك لأن  ؛ وهي التي تحفظ لعمسرحية مكانتها الدرامية، الإرادا  وتوليد الصراع

، أو تسجيعية(، وأخرى غير أرسطية حمعحمية، حية درامية أرسطيةربين مس زأي تميي
ففي المسرحية ؛ والأف ال المساعدة له، لابد أن ينطعق أولا من حركة الف ل الرئيس

 رسطية تأتي كل نقاط الف ل حامعة لوظيفة درامية مهمة تحث ععى دتومة حيويةالأ
حية رأماا في المسا  ، ةياث ماضا ددا لأحرط ساالنق ك  تعموإن ض حتى، لالف 

 لة تحما زط المميا اهدها والنقا احية ومشرمواقف المس نا من كثيرأية فطاللاأرس
حية رلذلك فاأن المسا  ، لب ما تكون فكرية أو ذهنيةافي الغ، درامية ئف غيراوظ

أن  في حين، مر والمتواليتدم المساععى التص ةالحركة( لأنها مبني ةحكعي دية ت طالأرس
الأهداف( لأنها تس ى في الدرجة الأولى إلى تحقيق  ةية ت د حكعيطحية اللاأرسرالمس

 ةععى الأهداف الفكرياة والاجتماعيا   زترك اأنه ثحي، علعمجتم ةالأهداف الكعي
حتى تراها تغيب حركة الف ال  ؛ ةأكثر من اهتمامها بالأهداف الدرامي؛ ةوالأخلاقي

واضر باديلا   اوفي هذه الحالة تغيب الدرام، لا أهمية لا؛ أو تج عها ثانوية، أحيانا
وهو ما تكن ملاحظته بوضوح في المسارحيا   ، عنها السرد الروائي أو المعحمي

 (110حالمعحمية.
؛ المناجاة جزءً  من الف ل الدرامي دهل ت  - اهن - هال الذي تكن أثارتؤوالس

وللإجابة عن هذا الساؤال يارى   ، أم أنها ت مل ععى إيقاف تدفق الف ل الدرامي؟
، لعتكاون  ا  في لريقهاورغب اعن نواي ت بر انماذجه لة في أفضاالباحث: أن المناج

، قبل التنفيذتحدث ؛ للاست دادا  والإمكانا  والخطط ةمناقش دة ت اأي أن المناج
؛ بم نى أنها ف ل في لاور الأعاداد  ؛ اً لتغيير منتظرؤها تهيدوبذلك فأن بالإمكان ع
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فأن تنفيذ هذا القرار أو ؛ قراراً أو عزماً - في مناجاتها - وحتى إن اتخذ  الشخصية
في حالاة   لفالف ، اًأتي لاحقيس - أو حتى عدم تنفيذه أو الفشل في تنفيذه - ال زم

أو ، وأن نشاله يكون محادودا ، هي ذهن الشخصية ةمغعق ةر في حعقودالمناجاة ي
ط لا ينطعق ألا عندما تنفذ الشخصية قرارها اوأن هذا النش، الذهن لمسجونا داخ

 احيز التنفيذ فأنها تنتمي إلى الادرام   ة إذا دخعاارا  المناجربم نى أن ق، أو عزمها
دا لعخوالر ولم تدخل رالمناجاة مجرد س  أما أذا بق، لالف  ةوتكون جزءً  من حرك

وعناد ذاك فأنهاا   ؛ اة عن الادرام دبقى ب يتس فأنها؛ التنفيذ أو محاولة التنفيذ زحي
وععيه فأن المناجاة كعما جاء   قصايرة  ، ر إلى الش - أحوالا نفي أحس - تقترب

كان  فاععة دراميا وزاد  مان حيوياة   ، ذتنفي اارا  يعحقهري قوومكثفة وتحت
ح بفأنها تص؛ من القرارا  ةبة وصفية خاليهء   مسال  وجاأما أذا ل، (187ح ل الف

 فائضة لا جدوى ترتجى منها.
فمن الممكن تأشير هذه الحركاة  ، ولتمييز حركة الف ل داخل حبكة المسرحية

 ععى الوجه الآتي:؛ بحسب الاتجاها  والمذاهب المسرحية

 حرلة الفعز ا  الم رحية الللا يلية: -1

 - ةمناها والحديثا   ةالقدت - كيةيحية الكلاسرفي المس ل  حركة الف كتمس
د لحركة ف ل ثانوي أو وجود لأي حادث  وفكان أي وج، دالواحبوحدة الف ل 

 ةالإغريقي الذلك كان الف ل في الدرام، (181حي د خروجا عن القواعد ال امة؛ صغير
والنفسي وتتزجان امتزاجاا  يتوحد فيه الجانبان المادي ؛ كية ف لا واحدايوالكلاس

ا دموحا ؛ ارج دائماإلى الخ هيتجه بحركت، بحيث يبدو أن الثاني جزءً  من الأول؛ تاما
قاد اهتما  باال والف     ةكية الحديثا يوإذا كان  الكلاس؛ الأول ةبحرك اإياه

؛ فإن اهتمامها ذلك؛ ةدما  داخعياوالرغبا  الداخعية التي ت مل ععى إحداث تص
 ععى دفع الف ل في جانبه الخارجي إلى أمام. - لمقام الأولفي ا - ابكان منص

 ال ل بيرية: جحرلة الفعز ا  الدرام -2

حياث  ، المادي والنفسي كلا ععى حادة  الجانبين زتكن تميي اه الدرامذفي ه
فتارة ؛ تتناوب حركة الجانبين بالارتفاع والبوط أثناء  السياق ال ام لحركة المسرحية
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  اوفي لحظا ، يرة تهيمن حركة الجانب النفسا اوت، المادية تهيمن حركة الجانب
يعتحم الجانبان مع ب ضهما ليشكلا قاوة  ؛ الاحتدام القصوى حالأزما  والذرى(

 .فاععة ذا  لاقة هائعة تقعب الموازيين محدثة التغيير
فأن حركة الف ل الرئيس لا تتخذ ، افي هذه الدرام ةونظرا لدخول أف ال ثانوي

بل أنها تتخذ شاكعها  ؛ ف حاسم يقوم به البطل حسبري نتيجة لتصشكعها النهائ
 .النهائي من إةالي التنوع الذي تزخر به حركة الأحداث مجتم ة

قل في تيتسم بطاب ه المسا ؛ يريةبالشكس اويلاحظ أن الف ل الثانوي في الدرام
نجااز  إلا أنه يعتحم تدريجا بحركة الف ل الرئيس ويساهم في أ؛ لحظة ظهوره الأولى

، افالوظيفة الأولى لعف ل الثانوي في هذه الدرام؛ سية فيما ب دامهما  التصادم الأس
والوظيفة الثانية له هاي تقوياة   ، تكون الكشف عن س ة وقوة تأثير هذا التصادم

 (188حالف ل الرئيس وزيادة س ته وهيمنة لتأثيره.

 حرلة الفعز ا  الم رحية الرومجن ية: -5
، الرومانسية توسيع وامتداد في حركة الف ال الرئيساي  جرى في المسرحية 

بل تتحقق مان  ؛ فأصبح  وحدة الف ل لا تتحقق من خلال الف ل الواحد المفرد
ادا  التي تفضاي في النهاياة إلى   دخلال التفرعا  وتنوع الاتجاها  وكثرة الامت

 ةدوالممتا  ةوالجانبي ةط حركة الف ل الفرعيوحيث تتحدد كل خط، نتيجة واحدة
وهذا ي ني أن تكامل وحدة الف ل في المسرحية الرومانساية  ، بحركة الف ل الرئيسي

 - فعايس مهماا  ؛ يشتمل ععى كل ما ادث من أختلالا  أو تغيرا  في التوازن
بل أن الأهم هاو أن  ؛ أو يتضمن أف الا ثانوية تتب ه؛ أن يكون الف ل واحدا - هنا

تسااعد   نمهايم  لى ف رفي مج - ةرئيسية كان  أو ثانوي - تصب ةيع الأف ال
لتذوب فياه وتختفاي   ؛ ره وتقويته وزيادة ت قيدهوادا  ععى تطد  والامتاالتفرع

 قرب النهاية مشكعة الوحدة اللازمة له.
؛ دة الغنائياة ال الفياة  ية من روحية القصيحية الرومانسرونظرا لاقتراب المس
لف ل إلى مهيمناا   رجي لحركة اانب الخا  الجاع م طيافأنها عمع  ععى إخض
ععى ال كس من توجها  حركة الف ل في ، والوجداني( يالجانب الداخعي حالنفس

  امهيمنا  لداخ وتنم ي  الجانب الداخعام طي  إذ كان؛ ةالمسرحية الكلاسيكي
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لذا فأن المهيمن في ؛ فت مل ععى تنشيط فاععيته وتزيد من ت قيده، نب الخارجياالج
 لغيان الجانب الداخعي منه.حركة الف ل الرومانسي هو 

ل وأدى إلى دخ؛ ةالثانوي هوتفرعات ةرجياالخ هع حركة الف ل وامتداداتيإن توس
وهو ما تكن ملاحظته في المشااهد الاتي   ؛ عنصر معحمي في المسرحية الرومانسية

ن ماا  اعرلكنها سا ؛ في موقف م ين وفي مكان واحد دية تحتشربش عمجامي متض
 كما في مسرحيا  حشيععر(: حالعصاوص( ، رها ب د حينتنفض وتختفي وينُسى دو

حيث لا تتزج هذا ال نصر امتزاجا حقيقيا مع حركاة الف ال    (181ح؛ حوليم تل(و
ععى  - لا تع ب دورا حاسما في الأحداث؛ للأحداث ةد خعفيريبقى مج لب؛ الرئيسية
في  زأن التركي لب - ةكية القدتيحية الكلاسرفي المس ةالجوق هور الذي تع بدغرار ال

بغض النظر عن الخعفية ، المسرحية الرومانسية يتم ععى تأكيد حركة الف ل الحاضر
 .(188حالتاريخية له

 حرلة الفعز ا  الم رحية الحديثة: -4

نب اععى الج ابتركيزه - اعموم - ةفي المسرحية الحديث لالف  ةز  حركاامت
الجاناب الماادي    باوجاء  ذلك ععاى حسا  ، الداخعي حالنفسي بصفة خاصة(

  ععم النفس الحديثة الاتي ألقا    اوذلك تأثرا بنظري، حالخارجي( لحركة الف ل
وتنوع هاذا  ، ل خاصكبش اوالدرام، مال عكبظلالا ععى مجمل حركة الأدب بش

وععى الوجه ، ر مختعفة تنوع  بحسب أساليب واتجاها  المسرح الحديثوالتأثر بص
 الأتي:

 لالف ا  ةوالطبي ية: إن السمة المهيمنة في حرك ةالواق يحركة الف ل المسرحية  -أ
ععاى الجاناب    زهي سمة التكثيف والتركيا  ةوالطبي ي ةحية الواق يرالمس في

التي ت مل باستمرار ععى الكشف الدائم عن الجاناب  ، الداخعي من الحركة
ن عنه في مواقف ولحظا  عصيبة أو حرجة لاالذي يتم الإع؛ النفسي المخبوء 

ععى أن حركة هذا الجانب لا ت وق أو ت رقل حركة الجاناب  ؛ ا الف لتر به
بل تتفاعل م ها تفاعلا صميما وتدف ا نحو وجهة حتمياة واحادة   ؛ المادي

وث دا ععاى حا  هوث ب ضدالتي يتوقف ح ةابطرتتشابك فيها الأحداث المت
 ب معية هي، الجانبين المادي والنفسي إلى ب ضهما بقوة مة إلى ضيمفض، رالأخ
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حية الواق ية بأنواعهاا  رحركة الف ل في المس موتتس، أشبه ب معية حبرم الحبل(
رة لعتصالح ماع  رولا  متكاد محوبوج - ا الواق ية الاشتراكيةدع - دةدالمت 

الأمر ؛ ولا  تبوء  بالفشلاإلا أن تعك المح؛ ام م هاجية الأساسية والانس الوض
بارتادادها إلى الاداخل مارارا    الذي يج ل حركة الف ل تتخذ مسارا أخر 

إلى الخارج عناد نقطاة    - بصورة عنيفة - ما يؤدي إلى انطلاقها، مت ددة
 الذروة.

حركة الف ل في المسرحية الرمزية: أنكر  المسرحية الرمزية قيمة الف ال    -ب
، اأو اختزالا أو إخفائها أو إظماره هاف حركت ععى أض  وعمع، المادية

، لعف ال  ةوالوجدانيا  ةالقيمة ال الفي؛ رنب أخكما أنها أنكر  من جا
مجردة إياه مان  ؛ لا فكريا رياضيا لا يثير ولا يستفزامن الف ل نش ةجاعع

وبذلك فأنها أفقد  حركة الحبكة من ؛ خواص الضغط والنشاط والتنامي
في  ةوفي أغعب الأحوال وجد  الرمزيا ، سما  التوتر والترقب والتشويق

ى دبوصفها أح؛ هإلي يء  ما ترماعة لإخفيوس يالنفس للعف  ةالمختفي ةالحرك
حياث تكثار   ، هاالانتبا  زوتركيا  نيك الذهرلتح ةئل حيوياأكثر الوس

التساؤلا  والألغاز والمضامين الضامرة التي تحتااج إلى تأمال وتفساير    
 وتأويل.

في المسرحية الت بيرية  لإن حركة الف  :حركة الف ل في المسرحية الت بيرية  -ج
، ع الف ال الانادف  ةالظاهري ةالأول يتمثل بالحيوي :نتنتج خيارا بين أمري

دة الاتي لا تكان   عسية الصاوالثاني يتمثل بالصمود الراسخ لعوض ية الأس
ر اويتحرك الخي؛ ل من الأحوالااختراقها أو زحزحتها أو خعخعتها بأي ح

بال يظال   ؛ ولا يتغير، رولا يتط لكنه، الف ل ةاد حركدالمذكور ععى امت
بصورة تكرار مستمر يائس في كل مشهد أو لوحاة مان   ، يكرر مساره

ل في لاوالسبب في ذلك هو استحالة أحداث أي أخا ؛ المسرحية الت بيرية
ولة لتحطيمها ت د ضربا من االتي يبدو أن أي مح؛ ةسية القائماية الأس الوض

 الأوهام.
دة في المسارحية  د  مت اد حبكوإن وج :ةالمعحميحية رفي المس لالف  ةحرك  -د

ج ل حركة الف ل تتوزع ععى ةعة الأحداث الواردة في الحبكا  ؛ المعحمية
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إ ذ يبدو أن كل حبكة تختص ؛ التي تبدو مستقعة عن ب ضها ظاهريا؛ المت ددة
يظُهر نفسه ثم يختفي بانتهاء  تعاك  ، بمشهد أو عدة مشاهد لا حدثها الخاص

ليظهر ب دها فاصل ي مل ععى شحذ الانتباه والترقب لدتومة عمل ، المشاهد
لذا فأن بنااء  حركاة   ؛ حية المعحميةرالتي تهدف إليها المس ةالأيقاظي ةالوظيف

الاذهني   ممبدأ التاراك  قالف ل في هذا الصنف من المسرحيا  يتم ععى وف
  باين  اوالتوقفا  لالتي تتزايد أثناء  الفواصا ، اثدللأح ةا  المتنوعلعتأثير
فالا  ؛ كبيرين عند النهاية قارة وتدفزق بغلار ذهني بالانطامحة لتياس؛ هداالمش
د ووجا  ظبل يلاح؛ ر خطي أو تصاعدي لحركة الف لولتط - اهن - دووج

يخص كل منحنى مناها واحادة مان    ؛ ل منحنيا كتطور يتكون ععى ش
 ةاما ال  لالف  ةل حركك  تتشاع تعك المنحنيوومن مجم؛   المت ددةاالحبك

حلعمسرحية المعحمية.
 

ععاى   اه الدرامذفي ه زالتركي ميت :لوواللام ق ثال ب افي درام لحركة الف  -ها
، وذهنية متقعبة ةة ووجدانييا  نفسا  من متغيريالشخص لفي دواخ لما ي تم

ا  الماتغير  كدي تعا ؤدون أن تا ، ةر متناقضامن أفك اععى بال ريخط اوم
أو ، بين الإرادا  حدم واضاأو تص لإحداث تداخ  إلى ا  والتناقضاوالتقعب

م أي حركاة  اقي لوهذا ما ي ط؛ بها ةوف المحيطرنية والظاالإرادا  الإنس بين
بل أن حركة الف ل تكثف نفسها في موقف واحاد  ؛ أو نشاط واضح لعف ل

ويتمثل هذا الموقف بالكشف المتوالي عن إحبالا  الشخصية ، تدور في كنفه
؛ مظهرا عجزها وخوفها وجزعها مما تمر به، شخصيا  الرئيسيةأو ال، المركزية

؛ ذهناها  لة أو داخا يالشخص نفي ذه - غالبا -بم نى أن حركة الف ل تدور
 ياكما رعدي أو التار التصوالتط عولا تتب، ةة مغعقروبذلك فأنها تدور في دائ

المسرحيا  عن الدراما ويقربها مان   نف منهذا الص دا ما يب ذوه، دانوالم ه
ولا وجود لإرادا  متصادمة ، ردطد لتقدم مضوحيث لا وج، حتيار اللاوعي(

م وجاود  دل ؛ لأو يتوقف أو يت ط لر الف موبذلك يض، أو رغبا  مت ارضة
رة حركاة  وفتكون صا ، أي مواقف تؤدي إلى إحداث متغيرا  في التوازن

يقتصر ععى كشف عشاوائي  ، ضيق زيا في حهععى نفس ةة مغعقر: دائلالف 
(187حلعجانب الداخعي من الف ل الإنساني.
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 :ما م للا  حرلة الفعز ا  الم رحية الحديثة ●

من خلال فحص عشرا  النماذج من النصوص المسرحية ال المياة وال ربياة   
 لالف  ةء  حركا  لبناتحدي لالا  التي تمثكحث وجود ب ض الإشالعب تبين؛ الحديثة

ومن هذه الإشكالا  التي تمكن الباحث من تشخصايها  ، في المسرحية بناءً  محكما
 مايأتي:

 وباين ، رجياالخا  هفي جانب لالف  ةا  حركزمحف ة بين فة واساد مسووج -1
إلى توسايع أو   - أحيانا - ديؤما ي؛ يالداخع هفي جانب لالف  ةا  حركزمحف
ما يج ال  ، المحفزا  التي أثارتهبحسب قوة ؛ الجوانب ععى الآخر دن أحالغي

أو ، المسرحية أما أن تميل إلى الجفاف أو الخشونة بسبب لغيان الجانب المادي
ب مان  رتقت اما يج عه، ةيفي أظهار الأنثيالا  النفس ةتميل إلى القسوة والمبالغ

 ولاسيما في نصوص المونودراما.، الميعودراما

 - شاكلا انادفاعيا   ذتتخا ؛ ؤالتهي ةعذها في مرحااتخ مإن القرارا  التي يت -8
يكاون أقال    ذأو أن التنفي، فيما ب د ذلعتنفي ةفرص دغير أنها لا تج - أحيانا

 ما يؤدي إلى ض ف في حبكة المسرحية.، مستوىً من القرار نفسه

  ار في العحظا هض أن تظرالتي يفت، لالف  ةفي حرك مط الحساإن ب ض نق -1
، من خارج حركة الف ل - في الغالب - تأتي، الذرى(،  االمثيرة جدا حالأزم
عة التي تثيرها حركاة  ئالأس بلأن أغع، حيةرالمس ةاف حبك ما يؤدي إلى أض

تأتي أجوبتها بالوسيعة المصطن ة الم روفة حالآلاه   - في هذه الحالة - المسرحية
لحدوث ، بم نى أن الحل يكون حلا مفروضا ععى حركة المسرحية، من الآلة(

 سبب والأثر.شرخ بين ال

يغعب ععيه لابع  - عموما - حية الحديثةرالمس ةفي حبك لأ حركة الف دإن مب -8
مبت دا بذلك عن مبدأ التطور والنمو الناتج عان  ، التجميع والتراكم والحشد

 - اأحيان - ةحية الحديثرلذلك تفتقر المس، رةبية المبرب  الساسعسعة من ال لاق
بادلا عان    ظ الاذهني ال الأيقلاوتميل إلى إح، لفياإلى التوتر والشحن ال 

 لف النفسي.االت 
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 :حرلة الاما -د
ة الزمن ومجالا الحيوي تمثل واحدة من أبرز سما  النوع الدرامي التي دإن وح

 لالاتي تميا   االادرام  زمن ركائ ةة مهمزركي لأنها تمث عم؛ ة  وافيالم تحظَ بدراس
بشاكل   - الحدث الادرامي يتحادد   فجوهر، بطبي تها إلى التكثيف والاختزال

 ةاداتها الزمنيا دنة لامتمة المتضرالحاض لالف  ةلحظ نل الكشف علامن خ - خاص
في بحر ياوم    وق  ارة في الدراموفي الماضي والمستقبل ححفإذا كان  الأحداث المص

 دني قا االثا  لالأول والفصا  لث في الفصدا اة بين معة الفاصرأو أن الفت، دواح
مراعاة الوحادة أو حأذا   االحالتين لابد لكل درام اففي كعت، ةكامع اامغرق  أعوتاس

ل لاأن يجري الكشف خا  دلاب وهذا ي ني - اذك - "ناالأزم لتداخ "(ةالدق اأردن
الاتي   ةبقة ععى هذه العحظاعن كل ماضي العحظة الس اة في الدرامرالعحظة الحاض

وعن تعك المفاهيم ، تعك النتائج أي عن، قبلتقها في المساا  وعن آفذبال ابين أيدين
ي لم ذالا  دا إلى الحا دب ي دره وتمتول تطلاث والتي تتكشف من خدبالح ةالخاص

حي أن رن كل نص مسا اا تكن القول أن بإمكذل (185حسية((اية الأس تتوق ه الوض
كما تكان  ، ص الأخرىولا علاقة لا بزمن النص؛ قائمة بذاتها ةيبتدع وحدة زمني

الفكرة والف ل والشخصية  ةحي لا تكمن أهميتها بحركركة النص المسالقول بأن حب
عها الخاص ععى ت امعها مع حركة الازمن  كوبناء  ش اند في تطورهتبل تس؛ بفحس

 .الخاصة بها
؛ زمن ب ياد  ذمن، الزمن وأهميته ةب الإغريق حقيقالقد أدرك الفلاسفة والكت

إذ ، نايشكل تهديدا لحياة الإنسا  وا إليه ععى أنهرعندما نظ؛ مثعما أدركوا خطورته
، ععى كشف وفضح كل شايء   هء  لقدرتاوصفه حأرسطو( ععى أنه أحكم الحكم

موند ( يأما حس، اء يالأش ةوحقيق رر جوههمن يظزبينما ذهب حسولون( إلى أن ال
ا دفي حين ج عه حيوربياد ( والا  ، فتصوره كائنا له أسنان قوية تمزق كل شيء 

أما حسوفوكعيس( فقد تصوره كائنا يعد ، ي يشفي الجراحوعده البعسم الذ، لع دالة
بشكعه المتوالي  - كما في الحياة -وأستمر الزمن يسير في الأدب (180حالأيام والعيالي.

رية الكابيرة في مطعاع   اإلى أن حدث  التغيرا  الحض؛ الممتد عبر الحقب التاريخية
مرة دون توساتبقى مسا  ، ولا زال  مستمرة، التي استمر ، عشر عالقرن التاس

مرورا ؛ اعية والثورا  السياسية والاقتصادية التي أعقبتهانبدءً  من الثورة الص، توقف
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وما صاحب تعك الأحداث من متغيرا  فكرية جذرية أد  إلى ، بالحروب الكونية
محاصرة إياه بجمعة متنوعة من التراكما  التفصيعية الاتي لا  ، ناتكثيف حياة الإنس

ئط اوسا ح ةم  المخترعا  والمبتكرا  الحديثهانب أخر فقد أسمن ج، حصر لا
، والمغعقاة  ةدوائر الاتصالا  المفتوح، اللاسعكي، الأقمار الصناعية، ةالنقل الحديث
. ..ةالخعوي فالوات، كا  الم عوما  ال نكبوتيةبش، بوة الحاسزأجه، المايكروويف

ا أو والنا  الذين لم يألف كوعزل  أولئ؛ هالزمن واختزال فها( في زيادة تكثيغيرو
ف مع  ععى تجاوزهم تاركة إيااهم ي يشاون في   ؛ تعك المتغيرا  لا مع كويتفاعع

 عا ما وين تفاععذأما ال؛ رالحاض نالزم في يالف ع مدهووج نبالرغم م، زمن مضى
فأنهم اساتطاعوا أن ي يشاوا زمناهم    ؛ ا  وت امعوا م ها وأفادوا منهاتعك المتغير

م فقدان ددتومة الحياة وع دبقص، ع أنهم استمروا بصراع دائم م هم، وينتف وا منه
واستطاعوا أن ، في حين سابق آخرون الزمن وتحدوه بتصميم؛ أي فرصة زمنية منه
أولئك هام المبادعون   ؛ ليخرجوا بتطع ا  عن تقدم منتظر، ينفذوا إلى المستقبل

؛ ها قوانينوا الزمن وخالفوفهؤلاء  اخترق؛ ء انون والأدباوالمخترعون والمكتشفون والفن
شارفوا حقباا زمنياة    تبحيث أنهم اس؛ هدة تدفقاي ه وزيروعمل ب ضهم ععى تس

وسواء  نظر هؤلاء  إلى المساتقبل  ؛ رن الحاضوا ي يشومع أنهم لازال، قبعية ب يدةتمس
فأنهم في كل الأحوال سبقوا م اصاريهم برؤياة   ؛ الب يد نظرة متفائعة أو متشائمة

 (180حالمستقبل.
 - إلى مرور الزمن وحركته مقترنان بمبدأ اللارج ة - سابقا -وإذا كان ينظر

ولا رجاوع فياه إلى وراء    ، حيث يسير الزمن باتجاه واحد منطعقا إلى أمام دائما
 -(180حاكذوقتا  هأرادت ةن وإزالاص الإنسول دون نكاب الذي حبوهو الس - أبداً

ة عسعة في سقد المنسرا  الفأن خبرى رأ  تدب نالزم ةإلى حرك ةيثدة الحرن النظأف
"ماا   ا" والل"ما قب ار الام ي قععى وف ةمنتظم او وكأنهدالتي تب؛ اثدالأح نم
فأن الحقيقة هاي غاير   ، أو السابق واللاحق، خرأم والمتدأو المتق، يل" الانبسادب 

 ةمتفاوتا  بيتم إدراكها بنس ةا  مفاجئزد قفهأ  تشدا  بلأن الخبر؛ ةرذلك بالم
، ة كي يدرك خابرا  حياتياة ماا   دين عدينج إلى سافمنهم من ات؛ ربين البش

لذلك أصبح لكل فرد زمنه ، أو شهورا قعيعة اوب ضهم لا اتاج إلى إدراكها ألا أيام
 (117حلا سبيل لقياساه. باي وهو زمن نس، أو زمنه الشخصي أو الذاتي، الخاص به
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مظاهر انبساط الزمن ومتواليته  ةالين عمعية إزروهكذا بدأ  مع مطعع القرن ال ش
سماتاه  ؛ را جديادا اأ الزمن يتخذ مسدوب، مستقبل" - حاضر - الثلاثية " ماضي

ة في هاذا  دة واحا نح الذي ي يش سبفأص، الأساسية: الاختزال والتكثيف والتوتر
ى موظهار ماا يسا   ،  ين في قرون مضنا  سروكأنه عاش عش؛ در الجدياالمس

وعااد الاب ض إلى   ، اة ومظاهرهال الحييعن ت قيد تفاص حالصراع الزمني( الناجم
ا يالتفكير بالماضي كرد ف ل لعخوف الذي أعترى الإنسان وهو ي يش صراعا قاسا 

فأن ب ضهم أصايب بماا   ؛ أما الذين اخترقوا الزمن ونفذوا إلى المستقبل، مع الحياة
نما سقط بي؛ اع لموحاتهمبععى إش ريسمى حالتشنج الحضاري( ل دم مقدرة الحاض

إذ لم ي د أمامهم ألا أمرا من أمرين: أما الحنين إلى الزمن ، آخرون بين شقي الرحى
فراحوا يتحدثون عان الألم  ، أو التفاعل مع الزمن المكثف الجديد، المنبسط الممتد

ى مبماا يسا   التفكير ر. لذلك كث(111حاع والاغتراب في حيرة لا فكاك منهايوالض
حيث ظهر  ال ديد مان المحااولا    ؛ في الأدب والفن ةبخاص؛ حالتمزق الزمني(

رية اا  الحضا المتغير عي للانسجام م في س، الأدبية والفنية لعحاق بالزمن الجديد
؛ اء ة مغاايرة رق؛ اء ة الزمنرق ةمحاول؛ المحاولا  كتع نوم، المتسارعة ةوالتكنولوجي

بغية فهمها وأدراك ؛ هايتم فيها عزل وتمييز ال ناصر وال لاقا  الزمنية وتحديد وظائف
فبدأ الحديث عما يسمى حالتراتاب الازمني( داخال    ؛ ا الجوهرية الفاععةهخواص

 لداخا  ازمناه  اث وبيندالأح ةحرك نزم وهو ما يتطعب المقارنة بين، النصوص
غرقه تالاذي يسا   نيت عق بالزم فالأول، حيةروالمس ةفي الرواي ةبخاص؛ النص ةحبك

 ةفي حبكا  ااث زمنيا دتعك الأحا  قتدف ببترتي والثاني يت عق، حدوث الأحداث
تكن ، تركيبا زمنيا آخر عند التعقي جينت؛ وهو ترتيب أو تركيب زمني ذهني؛ صالن
  وتتغير باتغير  ام الثبدب  فويا  تتصتوهو زمن ذو مس، التعقي( نيته حزممتس

ويا  تأن مس اإذ يعحظ في الدرام، روآخ قٍفضلا عن تغيرها بين متع، ظروف التعقي
 ععى أن الم عوماا  الاتي تقادمها    لافض، ضرزمن التعقي تختعف بين النص وال 

ة باين حيثياا    رل علاما  منتشكأو ال رض ععى ش صحية تتمظهر في النرالمس
 ةرة النهائية لعماهيوفالص، وهي لا ترسل إلى المتعقي دف ة واحدة؛ النص أو ال رض

لا تتضح ألا عند انتاهاء    - أو عرضاسواء  كان  نصا  - حيةربالمس ةالزمنية الخاص
 (118حالنص أو ال رض.
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حية ينضم إلى قرائنه الزمنية في السرد القديم والقصة والمعحمة رإن الزمن في المس
عان   - حيةرأي المس - إلا أنها تختعف، (111حبوصفها فنونا متحركة تحدث في الزمن

تحدده ظاروف إخاراج   ف هو حزمن ال رض( الذي امالا ععى زمن مضتغيرها لاش
، فضلا عن نمط الإيقاع الذي يت امل به مخرج المسارحية ، ال رض المسرحي وإنتاجه

ما يؤثر في زمان  ، حيةرف مقالع من نص المسذفأحيانا ي مد ب ض المخرجين إلى ح
، ب ض العحظا  الزمنياة  دون ععى مرآخ دوأحيانا ي م، طهغال رض وي مل ععى ض

وينحاو آخارون إلى   ، زمنا جديدا إليه امضيف؛ لوأل اغرق وقتتما يج ل ال رض يس
وقاد أثبتا    ، الزمن أو ماده  صم في تقعيهما يس؛ هع ال رض أو أبطائايع إيقرتس

إذا  -ولو بشكل يسير - هزمن فتكن أن يختع؛ ةدحية الواحرأن عرض المس :التجربة
 افكعما ؛ وسر الاختلاف ي ود إلى عامعين هما الممثل والمتعقين؛ ت دد  أيام ال رض

أدى ذلك إلى شحذ المماثعين  ؛ ودا ومتفاعلا مع ال رضدهدين مشام المشاكان اهتم
ل كبشا  - مهما يسا ، تهم وظهورهم في أفضل حالاتهم ف الية ونشالاالاق ىلأقص

أماا أذا كاان اهتماام    ؛ اف ال رض وج عه يستغرق زمنا أقصررأل دإلى ش - ما
ر المماثعين  وفذاك يؤدي إلى فت، ال رض هدين فاترا أو متراخيا وغير متفاعل معاالمش

في النهاية إلى إضافة ب ض الدقائق التي تزيد من زمان   يما يفض، م في الأداء هوتراخي
ص واء ة نصا راء ة نص المسرحية يختعف عن زمن قرق نمن جهة ثانية فان زم .ال رض

بكال   اًتاما  اًا والماما زاء ة المسرحية تتطعب تركيرذلك لأن ق؛ ة  الأدبيابقية الأجن
ا  وماتغير  لاث وحركة الف ا دا  والأحيبكة بين الشخصا  المتشال ال لاقيتفاص
حية راء ة المسا رلقا  نبالباحث أن أفضل زما  ةوقد أثبت  التجربة الخاص، اعرالص

م قراء تها دوع، ثلاالساعا  الث ىعع دة لا تزيدواح ةاء تها في جعسرق وه :واستي ابها
  تم وتشا اض ف الاهتما تعدة سادة والمتبدلأن الجعسا  المت ، دةدفي جعسا  مت 

ل المهمة التي ت ين القارئ يان ال ديد من التفاصيدي إلى نسؤوت، زالتركي ده وتفقاالانتب
هو تتابع حاضار   اذلك لأن ححالتركيب الزمني لعدرام؛ حيةري اب المستععى فهم واس

تقبل والمحطماة  .. المتجهة بالطبع نحو المس.ففيها لا يظهر لع يان سوى العحظة؛ مطعق
أو ، ها  الانتبا تأو تش، ماف الاهتم ذا ضإف، (118ح((نفسها لصالح العحظة المستقبعية

 انهائيا  هته أو فقدانتالزمن أو تش ففأن ذلك ي ني توق؛ ااء ة الدرامرق دعن زالتركي دفق
 .يصبح من ال سير متاب ة تدفق المسرحية والإمساك بحركتها ال امة اوعنده
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 بفان ذلك يتطعا ؛ والاختزال فوالتكثي زح هو فن التركيرأن فن المس اوبم
ان الزمن أو توقفه ي ني عادم  دففق؛ ان تدفقهمفي الت امل مع الزمن لض ةعناية فائق

ذلك لأنها ععاى  ؛ فيها ةأو مو  الحرك؛ حية وتراخيهارد المسوورك، تطور الحبكة
وهذه واحدة مان  ، تبقى تدور حول نقطة م ينة لا تستطيع تجاوزها؛ هذه الشاكعة
ونياً كس ان أدبوإلى أن تك لالتي تمي؛ لوواللام ق ثحيا  ال برمس ةإشكاليا  بني

ويقربهاا مان    اها عن الدرامدوهو ما يب ؛ وب التداعي الحرعخدامها أستة اسرلكث
مبت دة ؛ حية مم نة في الاقتصادربأنه كعما كان  المس :م تكن القولدومما تق، ر الش

ويكاون  ، رأقص اغرق وقتتفأنها تس، ة ععى الحركةزمرك، ةلذهنيطرادا  اتعن الاس
يعد الأبان(  فحبسا  فلذلك يصا ؛ (117حرم بها أكثاح الاهتمبليص، عرإيقاعها أس

حية حأنتيجونا( للإغريقي حسوفوكعيس( بأنها خير نموذج اتذى في الاقتصااد  رمس
 قالتادف  مدائا  اولأن ف عاه ، أولا ةوط لعغايغلأنها تجري في زمن مض، والتركيز

ما يج عها تحتوي ضغطا رهيبا للانف الا  النفساية  ، مرارية حتى النهاية ثانياتوالاس
 .(115حدث في زمن محدودا

تضاطر المؤلاف   ؛ فأن عوامل التكثيف والتركيز والاختزال؛ من جهة أخرى
إذ ؛ المسرحي ععى الت جيل بالكشف عن مشكعة مسرحيته منذ الاستهلال الأول لا

ل في والادخ  هلا  حتتاي  الزمنية التي ةالحري كلا تتع - وائيرف اللاععى خ - أنه
بل أن الزمن يضغط ععيه ويج عه محددا بوق  م ين لا يساتطيع  ؛ ادا  عرضيةدامت

أن  فح لعمؤلا مرمة لا تسا اص - افي الدرام - ود الزمندلذلك تبدو ح، تجاوزه
يتطعب الضغط الزمني في  بل؛ يرة يكثر ورودها في الروايةغل صيد الوق  بتفاصديب

، سرد المؤلف سردا سري ا وبطريقة موجزة مقن ة أهم خطاوط مشاكعته   االدرام
والزمن يكشف عن نفسه مان خالال   ، هو جوهر التوقي  افالاقتصاد في الدرام

ند  أساساا ععاى   تإذ أنها اسا ؛ وبهذا المفهوم عالج  كل المآسي الزمن، التغيير
أزداد عماق  ؛ وكعما زاد هذا الاختلاف؛ حب د(عما يقع ، اختلاف ما يقع حقبل(

 .(110حالمأساة
وبادأ  تحقاق   ، لعزمن ليةاأما الدراما الحديثة فأنها غادر  الصيغة الانبس

بل من خلال قدرتها ععى إظهار تعاك  ؛ ليس من خلال رفضها لعمستويا ؛ زمنها
ل تداخل المستويا  واختزالا لتكاون  لاأي من خ؛ رالأخ عبر دالمستويا  الواح
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نواتها التفاعل بين المستويا  المت ددة بشاكل يج ال تعاك    ؛ وحدة زمنية جديدة
ويا  تهذه المس مإذ تنتظ؛ منزغط لعاالمستويا  تبدو بديلا مناسبا اقق الدور الض

ذا  فاععية حيوية ألعق ععيها حبيتر زوندي( تسامية حديناميكياة الازمن     ةبحرك
 .(110حمي(الدرا

 تكن تمييز الحركا  الزمنية الآتية: اوفي عموم الدرام

 ورم:طالأ  االام ةحرل -1
 ةمرتبط؛ هاث فيدتكون الأح؛ يبع جبرا  تتاتبنى ععى أس ةوهي حركة زمني

فهي حركة زمنياة دائرياة   ، مأساوي وتنتهي به رتبدأ ب نص، امنطقي اسببي اارتبال
   القادري عيناه  ور المرة تكدجدي ةم دورة زمنياأم اباب حتكنها أن تفت؛ متكررة

 .(110ح
الكلاسايكية القدتاة    يد في حبكة المآساع من حركة الزمن سوأن هذا الن

ق بين حركاة  رأن الف غير؛ ويةاسبير( المأسكحيا  حشروكذلك في مس، والحديثة
الزمن الماضاي    أن الأولى ج ع؛ سبير(كحش يكية ومآسيالكلاس يالزمن في المآس

 .من الحاضرزالشخصيا  في ال ةوحرك لالف  ةععى حرك اغطا رهيباار  دورا ضت
د إلى وي  اربم - ثد الباحااعتق ببحس - حية الكلاسيكيةروسطوة الماضي في المس

والإجلال  ةني البطولامن م  لأن المجتمع الإقطاعي كان يؤمن بأن الزمن الماضي ام
ولا ؛ الأمثل الذي ينبغي أن اتاذى  بوصفه النموذج؛ والتقديس ما يستحق الفخر

فهاذا  ، تكن لعحاضر أن ينتج ما يوازي تعك البطولا  الجعيعة التي قام الأجاداد 
 التشبث بالماضي هو جزء  من ال رفان والولاء  الذي يكنه الأحفاد للأجداد.

ير خطوط الحاضر في يغي في تساور الطدال وال رافين ةء ا  الآلووإذا كان لنب
اف الأرستقرالية السائدة هي التي كان لاا  روالأع دفأن التقالي؛ ةغريقية الإاالمأس

 حية الكلاسيكية الحديثة.رير الحاضر في المسيالدور الطاغي في تس
حشكسبير( إلى ج ل  دإذ عم؛ اتمام فمختع ريرية( فالأمبحالشكس يأما في المآس

ع ملاحظة أن م؛ الزمن الحاضر تار  دورا ضاغطا ععى حركة الف ل والشخصيا 
مبتدءً  ومنتهيا  امنطقي اسببي احياته ربطراث مسدأح - رهو الأخ - طسبير( ربكحش

، هايعن انقطاع صعة شخصياته وأف اله عن ماضا  اوت ويض؛ (187حبال نصر المأساوي
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ما  - أحيانا-  فاععة وقوية وعنيفة اهل مسرحياته بانطلاقتكان يس، سبيركفأن ش
 - قعةتو مسا دفهي تب، ار أف الاركها أو يبر ماضٍ اته بغير حاجة إلىيشخص لج 

اردة في وء ا  الا والنبا  ا. أم(181حدرالمتف الذاتي افي تكوينه اراتهمبر لوتحم - ابذاته
 قبل الشخصيا  والف ل.تمس دتحدي ةم بوظيفوتق  كان اسبير( فأنهكحش يمآس

 : الأجريخ االام ةحرل -2
اد أو دللارتا  ةأي فرصا  افيها  سلاي ؛ ماإلى أم ةمندف  ةوهي حركة زمني

ة في حر واضا ها وهاي تظ ، وراء  دة إلىولع ا  ةأي فرص افيه سولي،  االان ك
تقدمها في زمان   الكنه؛ يفي الماض  وق  اض أحداثرالتي ت ، ةحيا  التاريخيرالمس

ر  تأثيره مان  احيا  ترفي هذه المس يمن الماضزفال، اوقوعه نعن زم دلاحق ب ي
مؤكدا ذلاك  ؛ مفسرا وشارحا لذا الحاضر، ححاضر التعقي( راله ععى الحاضقإس

من خلال علاما  زمنية تشير بشكل مباشر أو غير مباشر إلى ما ادث في حاضر 
حيا  رومناها مسا   ةحيا  التاريخيرالمس ةفي غالبي - اجعي -ودا ما يبذوه يالتعق
فأن التعقي ، في زمننا الحاضر ةحيا  التاريخيرعرض المس ةحال يفف؛ (188حسبير(كحش

، وزمن التعقي، وزمن الكتابة، زمن الأحداث :تكن أن تيز ثلاثة أزمان متباينة هي
ن الثلاثة يتطعب توجيه المتعقي باتجاه التوفيق بين زمنين ماضيين اد هذه الأزموووج

 .حالأحداث والكتابة( وزمن حاضر هو زمن التعقي

 حرلة الاما الإي جم : -5
مان  ؛ راث هو زمن الحاضا دحركة زمنية تحاول الإيهام بأن زمن الأحوهي 

ج في رالمخ اأو تعك التي يبثه صفي الن فها المؤلرطة التي ينشيل ال لاما  الوسلاخ
 عما هو واق وبين، لي حمختعق(ابين ما هو خي قد تطابوبوج اما يولد انطباع؛ ال رض
وهو زمن ، تولد زمنا جديدا تكن تسميته الزمن الإيهامي ةوهذه ال لاق، (يححقيق

ة تمجاد  يفالرومانسا ؛ ةوالطبي ي ةة والواق ييحيا  الرومانسريكثر ظهوره في المس
فهي ت اد  ، وتنبذ كل القيم الموروثة من الماضي؛ حاضر الأسنان وف عه الذاتي الآني

أن الحاضر هو الاذي  و، الماضي زمنا ميتا لا أثر له في حاضر الأحداث والأشخاص
 يكون ماثلا أمام الأحداث والأشخاص.
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إذ يتم الانتقال بها ؛ ة بالمرونة ال اليةيحية الرومانسروتتميز حركة الزمن في المس
أو الانتقال لحظا  م ادودة باين   ، ما ةفي حال رد وأخهسنوا  عديدة بين مش

ة هي يلرومانسحية اروإذا كان  حركة الف ل في المس؛ ة أخرىلمشهد وآخر في حا
ساهم ، ةم حركة الزمن بالمرونافأن اتس؛ رالتي تتحكم بالانتقالا  من زمن إلى أخ

، هدوبالمقابل فأن الاختلاف في تكثيف الزمن أو ما ، في تنويع إيقاع حركة الحبكة
 يؤثر تأثيرا بينا في حركة الف ل الضاغطة ععى مجمل حركة المسرحية الرومانسية.

؛ فأنها تركز حبكاتها بشدة من ناحية الازمن ، الطبي ية حيةرأما بالنسبة لعمس
 لتاأثير   إذ أنهاا أعطا  ؛ ا يالشخصو لالحركة الأف  احكم روتج ل من الحاض

في  مل والاتحك اردود الأف ا  نى في تكويوقص ةأهمي ةوالبيولوجي ةالوراثي لال وام
وكأنها فتبدو ؛ بل أنها ج ع  تعك ال وامل تمار  دورا قاسيا، مستقبل الشخصيا 

باأن   اععما ؛ (181حالقدر الذي يتحكم بكل تطع ا  الشخصيا  وف عها الحاضر
وليس لعماضاي أي أثار واضاح في مصاير     ، تأثيرها يقتصر ععى الحاضر فقط

 رو أكثا دتبا ، ةرندبرغ( الطبي يا تحيا  حسا روهذا ما ج ل مس؛ الشخصيا 
 (188حالحبكة. ةمن ناحي -هامن غير - اإحكام

حركة ؛ يالماض نمن حركة الزم  ج ع ةحية الواق يرالمسفأن ، ف ذلكلاوبخ
 اوبما ، فتسرع أو ت وق حركتها رالحاض نالزم ةطها ععى حركغر  ضاتم ةارتدادي

؛ به ةإياه نتاجا لعظروف المحيط عادةً؛ ة موضوعيةرن نظانظر  إلى الإنس ةأن الواق ي
عناه   فيُكشوج ع  من الماضي الذي ، فأنها أعط  تعك الظروف أهمية مركزية

أمام الجميع تمار  ضاغطها   - ععى الدوام - ةبارزة ماثع ةعلام؛ روالأخ بين الحين
فالماضي يطل بظلاله في أغعب مشااهد  ، وحاضر الف ل، ععى حاضر الشخصيا 

يهدد مصائر الشخصيا  أو ياتحكم بحركاة   ، حاملا سرا ما، المسرحية الواق ية
 البرياة  ةوالبطا  ةالدمي  حيا  حبيرفي مس هل ذلك ما تكن ملاحظتاومث، لالف 
يقا  الثلاث وبستان الكرز( قحهنريك أبسن( ومسرحيا  حالش هيدا جابعر( لاو
 .(187ححأنتونان تشيخوف( وسواها من المسرحيا  ال

بأنهاا بشار     -عن غيرها من الواق يا  - أما الواق ية الاشتراكية فتميز 
ت امع  مع  ةفهذه الواق ي، ةعكية الفاضراتنه المدينة الاشمبمستقبل معؤه التفاؤل تض

، مظعم متخعف وزيفه ععى ماضٍ رء  عيوب الحاضابأعب ةمعقي، الزمن بأب اده الثلاثة
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 فوكشا  فداعية إلى الدخول بصراع مع الحاضر المزيا ، لا فرصة لعرجوع إليه
جاععة من المستقبل كفيلا بالتغيير المنشود لكال الأوضااع القائماة في    ، عيوبه

 .(187حالحاضر

 حرلة الاما اللاي جم : -4

، وهو زمن ينتجه التنافر الحاصل بين الزمن الخيالي المختعق حزمن الأحاداث( 
وما تكن حدوثاه  ، أو التنافر بين ما تكن حدوثه في الماضي، وزمن التعقي الحاضر

 ذلك من خلال: مويت، في الحاضر
 قطع التتابع الزمني قط ا حادا. -أ

 ثم ال مل ععى تدفقها.، نإيقاف حركة الزم -ب

في مس ىً ل قد مقارنة ؛ والزمن الحاضر يتكرار وقوع الحدث في الزمن الماض -ج
 لتغيير الحاصل بين الزمنين.

كي يراها المشاهد  رعن الزمن الحاض دتقع زمن ب ي ةاث تاريخيدء  إلى أحوالعج -د
 فيتدبر.، عن ب د

(في  برشا  دني حبرتولا اهاو الألما   ةئل الفنياخدم هذه الوستوخير من أس
والعوحا  والأغاني والوقفا   لخدام الفواصتإذ أكثر من اس؛ حياته المعحميةرمس

فضلا عن س يه الدائم إلى توسيع ؛ التي تشرح وت عق أو تسخر وتتهكم لتثب  موقفا
 (185ح.ما ج عها تمتد لويلا مستوعبة الأزمنة الثلاثة بسهولة ويسر، مساحة الزمن

فر حركاة  ال تنلامن خ؛ ياللايهام ن  الزمدفأنها اعتم ةت بيريحية الرالمس اأم
يتحكم بها مازاج الكاتاب ولبي اة    ؛ الف ل وانتقاله في مستويا  زمنية مت ددة

أدى إلى إحداث تناافر باين   ؛ كما أن اعتمادها أسعوب تيار اللاوعي، الشخصية
الزمن من   عديدة من   حركة ااث توقفدوأدى إلى إح، نويا  حركة الزمتمس

  اثم ت قباها لحظا  ، لا  يتوقف الزمن فيها لاوي افهنالك لحظ؛ التدفق الطبي ي
فاأن انباهار الت بيرياة    ؛ ىرأخ ةمن جه، ةير  قصاتُختزل فيها السنوا  بعحظ

ث دأحا  - ناععى وعي الإنسا  ةرأ  أنها متقدم التي - بمبتكرا  الحياة الحديثة
 ىويخشا ، هيماضا  ىوينس، هرخ عن حاضعج عه ينس، هذا الإنسان لخا داخرش

 أوهذا ماا ألجا  ؛ له عنه تمامااب د انفص، رج الزمناليصبح في النهاية خ، مستقبعه
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لذلك ؛ هرب الذي ي يشطالمض عالواق نع لور البديدالذي قام ب، الإنسان إلى الحعم
 امم هرة الزمن ععى تخعيصدمن ق ايائس؛ هى ععى نفسووانط هن ععى ذاتاالإنس أأنكف

فأن الزمن ، حروبما أن الحعم لا اقق إيهاما في المس، لتهافوجد في الحعم ض؛ هو فيه
 (180حالذي اعتمدته المسرحية الت بيرية هو الزمن اللايهامي.

 لها تحيا فوذلك بوصا ؛ من الزمن اللايهامي ةحية الرمزيرد  المساكما أف
لا  هفأنا  هوععي، نرج الزماتنشط خ؛ الأف ال والشخصيا  إلى أفكار رمزية مجردة

فهي إما أن ؛ تكن الإمساك أو ملاحظة حركة الزمن في هذا النوع من المسرحيا 
وى الخاارجي  توهاي ععاى المسا   ، أو تسير في الظال ، مرة أو مختفيةاتكون ض

وى تأنها ععاى المسا   غير؛ ةالدرامي رال ناص ةبقي ةععى حرك رلا تؤث، حالظاهري(
وهذا التنافر ، رال ناص ةن حركة بقيأنها شأة شطونش ةن فاععوحالذهني( تك يالداخع

 نالازم  نب ما رتقت ةالرمزي ةحيرفي المس نالزم ةج ل حرك اوعدمه ةبين الفاععي
 (180ح.اللايهامي

 - هي الأخارى  - حيا  ال بث واللام قول الزمن اللايهاميرواعتمد  مس
 ذلك لأن فعسفة ال بث واللام قول ترى أن الحياة لا ت دو كونها مواقف متشاابهة 

بال أن أب ااد   ، اهعن ب ض فم لا تختعافالأي، نمكررة رتيبة تحدث في دورة الزم
 يالماضا و ا مرئيارح حاضبفالمستقبل تكن أن يص؛ اهبه مع ب ضاالزمن الثلاثة تتش

ا يو ماضا دأن يغ نقبل تكتوالمس، أن يصبح مستقبلا في موقف من المواقف نتك
، ى ترتجى من هذا الازمن وأب ااده  وكل ذلك ي نى أن لا جدو، لا نفع فيه امجدب

فيه يستمر مارا في الازمن دون حصاول أي    دالذي لا جدي ةفروتين الحياة اليومي
وعدوا ، لذا لم يجد كتاب هذا المسرح أي مبرر لتمييز أي ب د زمني عن أخر، تغيير

ي ظل النكبا  التي تتوالى ععى الإنسان ولا سابيل  ؛ هذا التمييز ضربا من الخرافة
ولى مان غاير    لا يجد مبتغاه في ماضٍ؛ لذا ترى هذا الإنسان يتخبط يائسا، لردها
ومستقبل مجهول ، وحاضر لا يقدم له سوى الإحبالا  والنكسا  المتتالية، رج ة

فأن  هوععي، ل بالمرةاأو غير ف  اوهكذا جاء  الزمن لديهم متوقف؛ الم الم غائم الرؤى
إن لم تكان متوقفاة   ؛ ضامرة أو مختفية - أحسن أحوالا - الزمن تبدو في ةحرك
بل أنها لا ، ر الحبكةاععى مس ةوط فاععغب بأي ضبومثل هذه الحركة لا تتس، تماما
تبادو   - هناا  - . فحركة الزمن في كل أحوالاا ةج حبكة فاععاعد ععى أنتاتس
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وهذا ما يقربها من حركة الزمن ؛ منفصعة أو ب يدة عن حركة بقية ال ناصر الدرامية
 (180حيهامي.اللا

لأنه ت امل مع ماواد   - أيضا - يعي من الزمن اللايهاميجوأفاد المسرح التس
توثيقية تخص أحداثا وق   في الماضي القريب ولازال  تأثيراتها ممتادة في الازمن   

 رح الذي يكثا رفهذا المس؛ هووعي ية المتعقرفي ذاك ةعالق  اث لازالدأح، الحاضر
لا اقق إيهاما عناد  ؛ خ الموثقة بالأيام والساعا والأرقام والتواري من السجلا 

لاربط  ؛ فالأرقام والإحصائيا  والوثائق تجبر المتعقي ععى التيقظ والانتباه، المتعقي
 (177حلذا فأن النسب لذا المسرح هو الزمن اللايهامي.، الحقائق التي ت رض أمامه

 حرلة الاما المأداخز: -1

، ةالواق ي نويا  الزمتبمس ةالزمن اللايهاميويا  تمس افيه لتتداخ ةوهي حرك
ه ذوه، والوهم( ةحالحقيق وبين، اللازمن(و ناعا بين حالزمرها صرفي جوه لفهي تمث

عة يوسا  اآة التي اعتمد  بنيتاه رع أو الماحيا  القنر  بها مسزتمي ةالحركة الزمني
بين أن تكون إيهامية أو غير إيهامياة   لبالتداخ زوهي تتمي، ح(رح داخل مسرحمس

فالانتقاالا  باين   ، وبين أن تستوعب الأزمان الثلاثة من جهة ثانياة ، من جهة
إذ أن ؛ ةتتم بطريقة مرنة وسري ة مفاجئ - حيا رفي هذا النوع من المس - الأزمان

، تج ل حركة الزمن غيرمساتقرة ؛ المستويا  ال ديدة لحركة بقية ال ناصر الدرامية
مبرراتها  كتمتع ةث في هذه الحركدا  التي تحإلا أن كل المتغير، وامدة ععى التغيروم

 ة ععاى ثناائيتي  دالم تما  ةمتطعباا  الحبكا   هما تمعيا  اوذلك لإتباعه؛ المقبولة
 .(171حالحياة( /حالفنو الحقيقة(/حالوهم

 أحضيرا  بنج  الحبلة الم رحية: ثجلثجً:
، ونساجا  ةتتطعب تنظيماا وهندسا   - آنفا ركما م - حيةرإن حبكة المس

وهذا ما يج عها تتطعاب  ، ععى إقامة علاقا  بين خطوط عديدة لعحركة م تمدة
وقد أشار حأرساطو( إلى  ؛ كتابة مسرحيته؛ قبل أن يباشر الكاتب؛ تخطيطا  أولية

 ةمخططاا  أوليا   ة( إلى كتابا نحهنريك إبسدوعم، (178حنوع من هذا التخطيط
  كاان يجاري   اوهي مخطط، هلنصوص ةالف عي ةبالكتابقبل أن يباشر ، لمسرحياته
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لكن لبنتاها الأساساية تكاون    ؛ ععيها الكثير من الت ديلا  والمتغيرا  فيما ب د
ا هنصوص ةكتاب لة تكتمدرب عدياوهناك تج، التخطيط الأولي الذي بدا به الكاتب

يقادمها  فمسرحيا  المناسبا  التي كاان  ، ض أو ب دهاراد لع دء  تمارين الأعاأثن
ل مخططاا   ككان  يكتبها أولا بش؛ وف المعكة حإليزابيث الأولى(يحشكسبير( لض

ولايس  ، (171حالأعداد لع رض أو ب د ال ارض  نء  تمارياأثن لتكتم ةدا  أوليوومس
م دجولادوني( الاذي كاان يقا     ولي حكارلاالإيط هن يف عاذلك ما ك نع دبب ي

، فرق الكوميديا المرتجعة حديلارته( إلى - أشبه بالسيناريو الأولي - تخطيطا  أولية
الممثعاون أثنااء     تكان يضايفه   اثم يقوم بإعادة كتابتها ب د ال رض مستفيدا مم

 (178حال رض.
 اولا تكان اعتمادها  ، دةررب متفاتبقى تج، (177حهاه وغيرلارب أعاإن التج

؛ مفيدا دع إليها ي وغير أن الرج؛ اد حبكتهادنموذجية لكتابة المسرحية أو إع الرق
ععيه فأن الباحث يرى باأن ععاى   . ولمن يريد أن يخوض مغامرة التأليف المسرحي

مان  ، الكاتب المسرحي القيام بال ديد من التحضيرا  التي تسبق كتابته لعمسرحية
 أهمها:

 وأن ي ين لريقة م الجتها سعفا.، أن يقترح فكرة واضحة محددة الم الم -1

 قبل البدء  بالكتابة.؛ بشكل معخصولو ؛ أن ادد حكاية مسرحيته -8

 ام، ةيأن يبتكر شخصيا  مختعفة لا من الخصائص الذهنية والأخلاقية والنفس -1
 يج عها ملائمة لتنفيذ الفكرة المقترحة.

في ، افي مواقفها  ةوالمتناقضا  ةصيا  المختعفختعك الش ع يجملاف  رأن يبتك -8
 ك بحيوية.رتتح اوتج عه ةالمهيمنا هئصاتُظهر خص ةأو متناقض ة  مترابطاعلاق

تسااهم في أباراز البواعاث    ؛ أن يضع الشخصيا  والأحداث في ظروف -7
وت مل ععى تحريك المشاعر وال والف الداخعية ن لتخعق علاقاا   ، الكامنة
 متغيرة.

والحادث الأول الاذي   ، نقطة الاصطدام الأولى - بشكل تخميني -أن ادد -5
 إضافة إلى نقطة الذروة ونقطة النهاية.، الرئيسة لعمسرحيةوالأزمة ، يتسبب بها

م دوعا ، ئل الفنياة اخدام التنويع في الوستضرورة اس، أن يضع ب ين الاعتبار -0
ويرى الباحاث أن  ؛ الاقتصار ععى استخدام وسيعة واحدة في بناء  مسرحيته
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هي الت ريف عن لريق  -مثلا -يدال رض التمهي حملام دعة لتحدييوس خير
عة يوسا  وخير، رمه بالتوتاهي اتس دالحيوية لعت قي حعة في منيوخير وس، لف لا

 في بناء  حل مثير هي الكشف.

 ملاحظج   جمة  ا الحبلة وملونجأ ج: رابعجً:
ئج ايد ععاى النتا  دإن حبكة المسرحية المأساوية الإغريقية عمع  ععى التش -1

المأسااة الشكسابيرية   بينما وس   حبكاة  ، والف ل الابط أكثر من غيرها
في حين مال  حبكة المسرحية الحديثاة إلى  ، ال رض التمهيدي ومدته لويلا
ولكل مان  ، الحل  واهتم  بالذروة وأهمع، تطوير حركة الف ل إلى نهايتها

فالإغريق تميزوا بروحهم الفعسافية  ،   مبرراتها فيما أفض  إليهاتعك الحبك
أي أنهام اهتماوا   ؛ التي تتعو نقطة التحوللذا كانوا يهتمون بالنتائج ؛ المتأمعة

لاعتقادهم أن ذلك أدعاى إلى ترسايخ الادر     ؛ كثيرا بمتاب ة تغير المصائر
 رءً  من عصزالذي كان ج؛ أما ال صر الإليزابيثي، الأخلاقي وإحداث التطهير

وقاد  ، ء يع في كل شارة ت تمد المنطق والإقنرد حركة متحهفأنه ش؛ ةالنهض
ل يهدة التفاصا ان  المطالبة بمشافك؛ ررة التحرمن فك ر صأفاد متعقي هذا ال

ا ذلا ؛ باه  ةمن ال نايا  دأمرا معحا لاب ةوالمقدما  التمهيدي ةوالمبررا  المقن 
، بالمقادما  التمهيدياة   قيت ع افيم ةوبخاص ةالحبك ةط حركو  خط توس

مع أن أمتدادته كان  أقل نسبيا مان   -أيضا -وشمل التوسع مرحعة الت قيد
 اأما التطور السريع في بناء  الف ل الذي مال  إليه الادرام  ال رض التمهيدي.

  االم طيا  لكا  نما  نوعدم التايق  كأ الشدمب ةده أن هيمنرفم ةالحديث
بأهمية  علا  الممكنة التي تقناب يبحثون في كل الاحتماج ل الكت، المطروحة

لال تطويرهم الف ل الدرامي وتقديم المبررا  اللازمة من خ، الفكرة المطروحة
الرئيسة في  ةما ج ل خطوط الحبكة تستنفذ أقصى لاقاتها أثناء  الأزم، لحدوثه

تاركة مسؤولية الحال ععاى عااتق    ، لتتوقف عند نقطة الذروة، المسرحية
القضايا  لهمة بحاركة في المستنية المشامن مبدأ السماح لعتجربة الإنس، المتعقين
ح ععاى الارأي   اار وانفتو  حاعلاق دلي عقاوبالت، بأكمعه عالمجتم مالتي ته
(175حوالإللاع ععى تجارب الغير. رالأخ
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، حفع  حبكة المعهاة الإغريقية بسعسعة من التوريطا  التي يقع فيها البطال  -8
 غير أنها تحل؛ ومع أنها تصل إلى تشابكا  ت قيدية، وهي تزداد ص وبة تدريجا

، يأتي من خارج مجتمع المسارح ؛ وذلك بحل خارجي، عقدتها بسهولة ويسر
هي الأخرى تصل إلى أزمة  - حموليير( فأن الت قيدا و أما ملاهي حشكسبير(

ي قبها شرح تقعيدي يفسار أو  ؛ غير أن الذروة في هذه الملاهي، م قدة أيضا
ء  آلي اذا  بنا ؛ ةهد ختامياوذلك بمش؛ ليشرح ما تؤول المسرحية إليه من ح

ة ابه لحال المعاه  ان إلى حل مشافي ب ض الأحي أ( يعجأن حموليير لب؛ محض
تكون  - في ال موم -وهي؛ الذي يأتي من خارج مجتمع المسرحية، الإغريقية

 ةف الحبكا  في إيقدفقد وج؛ ةالحديث يحعول ترضية غير درامية. أما الملاه
تفسايرا  والشاروح غاير    روة السبيل الأمثل لعتخعص من الذال ةعند نقط
 .(170حالدرامية

 لبأن تج ل الفصا ؛ ل مكونا  حبكتهاوفص ةمن ثلاث ةحية المؤلفرتوزع المس -1
 اأما ، بأزما  الت قيد اوالفصل الثاني مختص، الأول مختصا بال رض التمهيدي

الفصل الثالث فيبدأ أحيانا بنقطة التحول أو نقطة الذروة وينتهي عند نقطاة  
؛ حين توزع المسرحية المؤلفة من أربع فصول مكونا  حبكتاها في ، النهاية

أماا  ، بتخصيصها الفصل الأول والفصل الثاني لع رض التمهيدي والت قياد 
في حاين  ، التحول وما يتب ها من متغيرا  ةلنقط هالفصل الثالث فأنها تخصص
 .ةايبدءً  من نقطة الذروة وأنتهاءً  بنقطة النه ل  الحاتترك الفصل الرابع لمكون

حية المؤلفة من يسة فصول إلى توزيع مكونا  حبكتها الاتجاه رالمس بوتذه
 ثالثالا  لالفصا  ةمخصص، ين الأول والثانيعالفص صفيما يخ؛ السابق بنفسه

وغالبا ما تج ل الفصل الخاامس  ، اأيض ي قبها من متغيرا  ال وموالتح ةلنقط
ا تواجاه مشاكعة في   غير أنه؛ مخصصا لمكونا  الحل أبتداءً  من نقطة الذروة

وفي ، لأن هذا الفصل يأتي بين نقطة التحول ونقطاة الاذروة  ؛ الفصل الرابع
أدرك  دوقا ؛ لا  ارتفاعهاا  أععى حعموضع تكون حركة الحبكة قد وص

أن  - نقطة التحول في منتصف المسرحية تقريبا عن يضاي كذال -حشكسبير(
لذلك عماد إلى  ؛ لعمسرحيةالفصل الرابع يشكل حعقة ض يفة في البناء  ال ام 

 كذلا  نم، (170حالاهتمام  دعم هذا الفصل بمشاهد مؤثرة تشد الانتباه وتثير
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د هومش، (170ح( حية حهامعر( في مسسدة حلايرتووع (ان حأوفيعيود جنهمش
، (157حوتناولا لعمنوم في مسرحية حرومياو وجولييا (  ؛ ر( المتوت حجوليي

 .(151حفي مسرحية حيوليو  قيصر( كاشيا (و ومشهد الخصومة بين حبروتس
؛ مكوناتها بين ة  جدلياعلاق قة هي تعك التي تحقدحية الجيرالمس ةإن حبك  -8

كنقطاة الانطالاق    :بخاصة المكونا  التي تشكل نقالا أساسية في تطورها
فكل التطورا  يفترض أن تابنى  ؛ ونقطة التحول ونقطة الذروة ونقطة النهاية

باتجاه النتائج الاتي   عتدف زوحواف عابا ودوافبأس نم  تتضاععى وجود مقدم
تختص بهاا   ة  الجدلياهذه ال لاق لومث، ةالحبك ةط حركوتتوقف عندها خط

لعجانس المعحماي ووريثاه     ةالحيادي ةفالطبي ؛ طلبي ة الجنس الدرامي فق
لأن نقطاة الانطالاق في   ؛ لا تفترض وجود مثل تعك ال لاقاا  ؛ الروائي
ابت ااداً كاثيراً عان الوضا ية      - غالبا - تبت د، لروايةوكذا في ا، المعحمة

 - وأحيانا عدتة الصاعة  - ما يؤدي إلى ظهور نتائج ب يدة الصعة؛ الأساسية
 .(158حبالوض ية الأساسية التي انطعق  منها

يا   عن وجود ثالاث وضا   - عموما - حيةرحركة الحبكة المس فتكش -7
ية  ووضا ، سيةاية الأس هي: الوض ةا داخل الحبكهمع ب ض لرئيسية تتداخ

 هيا  ععى الوج كير( هذه الوض رويعخص حوالت، ية النهائية والوض، الت قيد
هناك مرحعة بدائية في كل تغيير وهي المرحعة التي تبدأ فيها الضغوط حح :الأتي

ل في واب والادخ وية فيها الجا طوس ةك مرحعاوهن، بالجواب ةبالنداء  مطالب
ط والجواب قاد  غراة بين الضاتكون المب ةنهائي ةك مرحعاوهن، اع الحتميرالص

ا  وضا  :أي، جديادة  ةأنتج  علاقة جديدة بين هذين الجاانبين وحعا  
. بم نى أن الحل يشكل وض ية جديدة تختعاف عان الوضا ية    (151حجديدا((

 - خ الوض ية الأساسيةيوترس دفحتى المسرحيا  التي يتم فيها تأكي؛ سيةاالأس
فأن  - لوواللام ق ثحيا  ال برومس، الت بيرية والطبي ية المسرحيا  - مثل

عن  ةتأتي مختعف -الوفي كل الأح - حيةرالوض ية النهائية التي تصل إليها المس
حيا  رففاي مثال المسا   ، حيةرالمس ةسية التي بدأ  بها حبكاية الأس الوض

بال أن  ، سية لا تكون مؤكدة أو راسخةاالمذكورة أعلاه فأن الوض ية الأس
غير أن الفشال الاذي   ؛ شكوكا تدور حول أمكانية ثباتها في بداية المسرحية
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هو الاذي  ، يصاحب المحاولا  الرامية إلى خعخعتها أو زحزحتها أو اختراقها
 يؤكد ثبا  ورسوخ الوض ية الأساسية.

والمعهاة الخالصة تتطعبان نهايا  حتمية تأتي نتيجة لسعسعة  ةة الخالصاإن المأس -5
 ةة تتطعب وقوع الكارثافحتمية المأس؛ اببوالحوافز والأس عالدواف م قولة من

ماا لم تُ اد لاا     - وهي مو  البطل - ةهذه الفاج  عولا تق؛ (ةحالفاج 
لا تكان  ؛ بحيث يكون هذا الوقوع أمرا حتمياا ؛ الأسباب الكافية لوقوعها

 دقا ط الحركة وما لم تكن خط قلا تكن أن تتحق ةوهذه الحتمي؛ الحياد عنه
وحاتى في  ؛ ع الفاج ةوطيع أن تدرأ وقتبحيث لا تس؛ استنفذ  كل لاقاتها

فأن هذا الانتحار يكون أمارا لا  ؛ المآسي التي تنتهي بانتحار البطل المأساوي
 لق ععاى البطا  اق  الخنيالتي ض؛ وطغ  والضاحتمته ةعة الأزم؛ مفر منه
انتحاارحبروتس(في  كما حدث في ؛ اضطرارا ةالنهاي كر إلى تعطيض هوج عت

وانتحار حروميو( ، مسرحية حيوليو  قيصر(وحهيمون( في مسرحية حأنتيجونا(
إذ يلاحظ أن الم ضعة التي تواجه تعاك  ، (158حفي مسرحية حروميو وجوليي (
بك  أزماا   اب د أن تش؛ ة غير قابعة لعحليرالشخصيا  تصبح م ضعة عس

من قيمتها  لفذلك يقع؛  وراء ل ععيها الارتداد إلىهولا يكون من الس، الت قيد
وبالتالي فاأن أي  ، ف الذي س   إلى تحقيقهدال ةمن قيم لويقع، ةالأخلاقي

(157حسيخل من جلال موقفها ونبعها الأخلاقي. - حينها - تردد أو تراجع
 

ة الخالصة تنطبق مواصفاته االحل الذي تفترضه المأس ةمن جهة ثانية فان حتمي
؛ ح بها المعاهاة مالتي تس ةيلا  والمرونهمع ب ض التس؛ ةصة الخالاالمعه ةععى حتمي

ما ي طيها احتمالا  أكثر تنوعا عن ، ر الحعول المناسبةاأكثر حرية في اختي دالتي ت 
حيث توجد ب ض ال وامل التي تساعد ععى أمكانياة أيجااد خياارا     ، سابقتها
 ومن أهم تعك ال وامل ما يأتي:، مت ددة

، افهدطيع بها البطل تحقيق أهت دون لتصديق أي حيعة يستمسإن متعقي المعهاة  -أ
ولا ، حتى إن كان  تعك الحعول مفاجئاة ؛ وتخرجه سالما دون خسائر كبيرة

 .ا  الحركة ال امة لعمسرحيةصعة لا بمتغير

؛ تجيز المعهاة لشخصياتها الض يفة أن تنقعب انقلابا مفاجئا عند نقطة التحول  -ب
الإرادة إلى أناا   باي تحولم من أنا  مسعو؛ دةيدوط شغب د ت رضهم لض
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 ةفاععا  ةا  ايجابيا يلا أن تكون شخص حا ما يتيذوه؛ تتعكون إرادا  قوية
(155حدرة ععى خعخعة أو زحزحة الوض ية الأساسية.اق
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 هوامش الفةز الثجن 
 87مصدر سابق: ، الحياة في الدراما (1)
، محمررد يوسررف نجررم: د. ترجمررة، ديفيررد ديررتش، النظريررة والتطبيررقمنرراهج النقررد الأدبرري بررين ينظررر:  (8)

 .77: 1050، دار صادر :نيويورك - بيروت، أحسان عباس: د. مراجعة مراجعة:
 .(نأ أرسطو) 10مصدر سابق: ، فن الشعرينظر:  (1)

(4) Guide To Literary Study, T. Dickinson Leon, Missouri: University of Missouri, 

1959: 35. 

 .77مصدر سابق: ، إيلسبور  وزملائ ، نظرية الأدب (7)
أثر الباحث أن يشرير إلر  مصرطلحات مكونرات ، منعا للالتباس الذي قد يحدث بين المصطلحات (5)

 الحبكة باللغة اانكليزية.
إلرر  أطالررة وتوسرريع الوضررعية  (التراجيكوميرردي)والمأسرراة فرري مسرررحيات  يررؤدي المررزج بررين الملهرراة (0)

 الاستهلالية
 .-الباحث  - أكثر من هيرها من الأصناف الدرامية اوامتداده

 في موضع لاحق من هذا المبحث.، تنظر: الأمثلة عل  ذلك (0)
 .17 - 80مصدر سابق: ، (بيت الدمية)مسرحية  :تنظر (0)
سرررحية : موتنظررر أيضررا .177 - 00مصرردر سررابق: ، المسرررحية كيررف ندرسررها ونتررذوقهاينظررر:  (17)

 .55 -58مصدر سابق: ، (مكبث)
 .70 - 70 :المصدر نفس  (11)
 .88 - 10مصدر سابق: ، (يوليوس قيصرية )مسرح :تنظر (18)
ار مررارون : دبيررروت، تعريررب: ريرراض عبررود، ولرريم شكسرربير، (روميررو وجولييررت)تنظررر: مسرررحية  (11)

 .11-0: 1000، 1ط ، عبود
 .17-80مصدر سابق: ، (هاملت)مسرحية  :تنظر (18)
 .50-51مصدر سابق: ، (عطيل)مسرحية  :تنظر (17)
مجلرررة السرررينما والمسررررح )ضرررمن  (المسررررحية العراقيرررة والعلاقرررة برررين الموضررروع والحبكرررة)ينظرررر:  (15)

، طبوعرات المؤسسرة العامرة لعذاعرة والتلفزيرون: مبغرداد، 17العردد ، د.جميرل نصريف، (العراقية
1008 :5-0. 

ار المعررارف : دالقرراهرة، تعريررب: خليررل مطررران، ولرريم شكسرربير، (ترراجر البندقيررة)مسرررحية  :تنظررر (10)
 .81 -17مصدر سابق: ، (الملك لير)وتنظر مسرحية ، 85 - 11: 1057، بمصر

 .10 -17 ليل مطران:: خترجمة، فيكتور هيجو، (هرناني)تنظر: مسرحية  (10)
 .701مصدر سابق: ، نظرية الأدب (10)
 .111 - 17مصدر سابق: ، (هاملت)مسرحية  :تنظر (87)
، (المثري النبيرل)وتنظر أيضا: مسرحية ، 171 - 00مصدر سابق: ، (الفرسان)مسرحية  :تنظر (81)

، (مهزلرة الأخطراء)مسرحية  - بالنسبة للحالة الثانية - كما تنظر .107 - 107مصدر سابق: 
 .101 - 108مصدر سابق:  ،(ترويض الشرسة)ومسرحية ، 171 - 00مصدر سابق: 

 .77 - 80مصدر سابق: ، (بيت الدمية)مسرحية  :تنظر (88)



 

142 

رينررري : دتقرررديم، ترجمرررة: جرررلال العشرررري، يررروجين أونيرررل، (االررر  الكبيرررر برررراون)مسررررحية  :تنظرررر (81)
القررراهرة: المؤسسرررة المصررررية العامرررة ، 88: العررردد، (سلسرررة روائرررع المسررررح العرررالمي)، ، خشررربة

، (قصررة حديقررة الحيرروان)ومسرررحية ، 878 - 885: 1051، والترجمررة والطباعررة والنشرررللتررأليف 
القرراهرة: ، 01: : العرردد(سلسرة روائررع المسرررح العرالمي)، لرري شررلش: عترجمررة وتقرديم، ادوارد ألبري

 118 - 118، 1001، الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر
 (بسرررتان الكررررز)مسررررحيتا  :وتنظرررر أيضرررا، 007 -001مصررردر سرررابق: ، نظريرررة الأدبينظرررر:  (88)

لمؤسسرررة : االقررراهرة، جيررب سررررور ومررراهر عسرررل: نترجمرررة، أنطررروان تشررريخوف، (طررائر البحرررر)و
، 118 -111: 1050، المصررررية العمرررة للترررأليف والنشرررر ودار الكاترررب العربررري للطباعرررة والنشرررر

 .عل  التوالي 811 - 887و
إبرراهيم ، وينظر أيضا: معجرم المصرطلحات الدراميرة، 705مصدر سابق: ، نظرية الأدبينظر:  (87)

ضاءة تاريخية عل  قضايا أساسية، 170مصدر سابق: ، حمادة  .787مصدر سابق: ، وا 
 .180مصدر سابق: ، (أنتيجونا)تنظر: مسرحية  (85)
 .51مصدر سابق: ، (هاملت)مسرحية  :تنظر (80)
 .51مصدر سابق: ، (بيت الدمية)وتنظر: مسرحية ، 81مصدر سابق: ، صناعة المسرحيةينظر:  (80)
لهيئة المصرية : االقاهرة، ترجمة: محمد صقر خفاجة، سوفوكليس، (أوديب ملكا)تنظر مسرحية  (80)

 .وما بعدها 0: 1008، العامة للكتاب
 مصرررردر سررررابق: ، (أنرررردروماك)ومسرررررحية ، 07 -71مصرررردر سررررابق: ، (فيرررردر)مسرررررحية  :تنظررررر (17)

851- 807. 
مصردر سرابق: ، (مكبث)مسرحية ، و 11 - 0مصدر سابق: ، (روميو وجولييت)تنظر: مسرحية  (11)

11. 
مصرردر ، (هرنرراني)وتنظررر أيضررا: مسرررحية ، 018 - 080مصرردر سررابق: ، نظريررة الأدبينظررر:  (18)

 .77 - 17سابق: 
عبرد الحرافظ عبرد اا : د. ترجمرة، آرثررونج بنيررو، (زوجة مسرتر ترانكري الثانيرة)مسرحية  :تنظر (11)

 .50 - 87مصدر سابق: ، متولي
مصرردر سررابق: ، (الآنسررة جوليررا)سرررحية : موتنظررر، 071مصرردر سررابق: ، نظريررة الأدبينظررر:  (18)

 .158 - 151، و185 - 188
مصرردر ، (بيررت الدميررة)وتنظررر مسرررحية ، 100مصرردر سررابق: ، نظريررة المررنهج الشرركليينظررر:  (17)

 .51 - 80سابق: 
صرموئيل ، (فري انتظرار جرودو)ومسررحية ، 80 - 80مصدر سرابق: ، (الغوريلا)تنظر: مسرحية  (15)

الهيئرررة المصررررية  :القررراهرة، (مسررررح العبرررث)ضرررمن كتررراب ، فرررايز اسررركندر: د. ترجمرررت، بيكيرررت
 .50 - 5: 1007، العامة للتأليف والنشر

، (قالطررائر الأزر )وتنظررر أيضررا: مسرررحية ، 017 - 070مصرردر سررابق: ، نظريررة الأدبينظررر:  (10)
 .80 - 87مصدر سابق: 

(38) Guide To Literary Study:36 

علرررررر  ، 188 - 110، و50 - 55، و87 - 10مصرررررردر سررررررابق: ، صررررررناعة المسرررررررحيةينظررررررر:  (10)
 التوالي.
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كما نقلها الأستاذ المرحوم جبرا إبراهيم جبرا في ترجمت   (Plot)ترجمة مصطلد  :تراجع (87)
الرذي ترررد  (العقردة)إذ قابلهرا بمصرطلد ، ريررك بنتلريأ: ترأليف، لكتراب: الحيراة فري الردراما

وكررذا فعررل الأسررتاذ المرحرروم درينرري خشرربة فرري ، (Knot)فرري اللغررة اانكليزيررة علرر  أنهررا 
وللمقارنررة يرجرر  مراجعررة ، تررأليف: مررارجوري بولتررون، تشررريد المسرررحية :ترجمترر  لكترراب

ول مرررن هرررذه الرررذي ورد فررري الفصرررل الأ (الحبكرررة لغرررة واصرررطلاحا) رالمبحرررث الخررراأ بررر
 .17 الدراسة:

 .870مصدر سابق: ، بنتليو  ميليت، فن المسرحيةينظر:  (81)
 .110مصدر سابق: ، صناعة المسرحيةينظر:  (88)
 .87 المصدر نفس : (81)
 .87ينظر: المصدر نفس :  (88)
 .810 - 818مصدر سابق: ، الدراما بين النظرية والتطبيقينظر:  (87)
 .870مصدر سابق: ، المسرحيفن الكاتب ينظر:  (85)
عجم مصطلحات : موينظر أيضا، 07و، 78مصدر سابق: ، معجم المصطلحات الأدبيةينظر:  (80)

ومنرراهج ، 18 - 17مصرردر سررابق: ، (نررأ أرسررطو)فررن الشررعر، و 107مصرردر سررابق: ، الأدب
 .57مصدر سابق: ، النقد بين النظرية والتطبيق

 .08مصدر سابق: ، البناء الدراميينظر:  (80)
 .00مصدر سابق: ، حمد صقر خفاجة: مترجمة، (أوديب ملكا)تنظر: مسرحية  (80)
 عل  التوالي.، 185، 07مصدر سابق: ، (روميو وجولييت)تنظر: مسرحية  (77)
ويمكرن تطبيرق الأمرر نفسر  ، علر  التروالي، 810، 170مصدر سابق: ، (عطيل)مسرحية  :تنظر (71)

 (مكبررث)فرري مشررهد الاحتفررال بتتررويج ، حيررث تحرردث نقطررة التحررول فيهررا (مكبررثية )علرر  مسرررح
أمرا نقطرة الرذروة ، بالهرذيان نتيجرة رؤيتر  لأشرباح ضرحاياه (مكبرث)وتحديدا عندما يصاب ، ملكا

ينظرررر المسررررحية ، (مكبرررث)علررر  قترررل  (مكررردف)فررري هرررذه المسررررحية فأنهرررا تحررردث عنررردما يقررردم 
 عل  التوالي.، 108، 185المذكورة: 

 عل  التوالي.، 108، 111مصدر سابق: ، (بيت الدمية)تنظر: مسرحية  (78)
مصدر ، وينظر أيضا: الدراما بين النظرية والتطبيق، 888مصدر سابق: ، فن المسرحيةينظر:  (71)

والمسرررررحية كيررررف ندرسررررها ، 80مصرررردر سررررابق: ، وصررررناعة المسرررررحية، 587 - 510سررررابق: 
 .877 - 871: مصر سابق، ونتذوقها

 - 188، 110 - 115، 110 - 110، 00مصررردر سرررابق: ، (يوليررروس قيصرررر)تنظرررر: مسررررحية  (78)
 عل  التوالي.، 187

كتبة الأنجلو : مالقاهرة، كامل عطا: د. ترجمة، آرثر ميللر، (موت بائع متجول)تنظر: مسرحية  (77)
 عل  التوالي.، 107، و07 - 50: : تد، المصرية

 .55 سابق:مصر ، تشريد النقدينظر:  (75)
 .181 مصر سابق:، معجم المصطلحات الدرامية (70)
: وينظررر تشررريد النقررد، 175مصرردر سررابق: ، أوسررتن واريررن ورينيرر  ويلررك، نظريررة الأدبينظررر:  (70)

 .10مصدر سابق: ، وتشريد الدراما، 87 - 10
(59) The New Encyclopedia Britannica, Volume VIII: 47. 
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كتبرررة : مالقررراهرة، برررد الحلررريم البشرررلاوي: عترجمرررة، جرررورج برناردشرررو، (الرررزواج) :تنظرررر مسررررحيات (57)
، برررد المرررنعم شرررميس: عترجمرررة، الكاترررب نفسررر ، (المليرررونيرة)، وومرررا بعررردها 11: 1051، مصرررر
الكاتررب ، (الأسررلحة والرجررل)، وومررا بعرردها 88: 1000، لهيئررة المصرررية العامررة للكترراب: االقرراهرة
، ومررا بعرردها 7: 1007، عمرران: دار النسررر للنشررر والتوزيررع، يررثم علرري حجررازي: هترجمررة، نفسرر 

 وما بعدها. 7مصدر سابق: ، أنطوان تشيخوف، (طائر البحرو  بستان الكرز)و
 .805 - 807: مصر سابق، المسرحية كيف ندرسها ونتذوقهاينظر:  (51)
 وما بعدها. 87مصدر سابق: ، (الطائر الأزرق)تنظر: مسرحية  (58)
سلسررلة المكتبررة )، بررراهيم وطفرري: إترجمررة، أوهسررت سررترندبر ، (لعبررة حلررم)تنظررر: مسرررحية  (51)

ومرررا  0: 1008، دمشرررق: منشرررورات وزارة الثقافرررة واارشررراد القرررومي، 0العررردد:  (المسررررحية
 بعدها.

القررراهرة: دار ، حمرررود حجرررازي: مترجمرررة، يررروجين يونسررركو، (المغنيرررة الصرررلعاء)تنظرررر: مسررررحية  (58)
 وما بعدها. 181: ت: د، الفكر

كوميررررديات )ضررررمن كترررراب، مررررين سررررلامة: أترجمررررة، أريسررررتوفانيس، (الفرسرررران)تنظررررر: مسرررررحية  (57)
ومسرررحية ، 178: 1000، نشررورات وزارة الثقافررة والفنررون: مبغررداد، المجلررد الأول، (أريسررتوفانيس

، 107: 1050، ار الكاترررب اللبنررراني: دبيرررروت، محمرررد رضرررا ترجمرررة: يوسرررف، (المثرررري النبيرررل)
 .178مصدر سابق: ، وليم شكسبير، (مهزلة الأخطاء)ومسرحية 

، 07 - 08مصرررردر سررررابق: ، ترجمررررة: محمررررد صررررقر خفاجررررة، (أوديررررب ملكرررراية )تنظررررر: مسرررررح (55)
 .118 :(روميو وجولييت)ومسرحية ، 108مصدر سابق: ، (فيدر)ومسرحية 

 .185مصدر سابق: ، (بيت الدمية)تنظر: مسرحية  (50)
 .101مصدر سابق: ، (اامبراطور جونز)تنظر: مسرحية  (50)
ار الفكررر : دبيررروت، كررر الشرررقاوي: بتعريررب، برتولررد بريخررت، (هرراليلو هاليليرر )تنظررر: مسرررحية  (50)

 .107: 1001، الجديد
 .188 فايز اسكندر:: د. ترجمة، صموئيل بيكيت، (في انتظار جودو)تنظر: مسرحية  (07)
 .105 - 107مصدر سابق: ، فن المسرحيةينظر:  :للمزيد حول الموضوع (01)
، والترري تضررمها المأسرراة، وجررد مناقشررات جررادة للأفكررار الترري يمكررن أن تضررمها الملهرراة: تللمزيررد (08)

، 800 - 808، و851 - 817، و810 -818نورثرررورب فرررراي: ، وردت فرري كتررراب تشرررريد النقررد
 عل  التوالي.

فررن ينظررر: و ، (هرروامش المترررجم)578مصرردر سررابق: ، إيلسرربور  وزملائرر ، دبنظريررة الأينظررر:  (01)
المصدر  :وينظر أيضا، 71 - 78مصدر سابق: ، كري محمد عياد: شترجمة، أرسطو، الشعر
 .(نأ أرسطو) 87 - 10مصدر سابق: ، عبد الرحمن بدوي: د. ترجمة، نفس 

إضررراءة ينظرررر: وللمزيرررد ، 87مصررردر سرررابق: ، ريمونرررد وليمرررز، المسررررحية مرررن إبسرررن إلررر  أليررروت (08)
 .810 - 811مصدر سابق: ، كوجينوف، تاريخية عل  قضايا أساسية

 .881ينظر: المصدر نفس :  (07)
 .185مصدر سابق: ، ورج لوكاش: جالرواية التاريخية (05)
وللمزيرد ، عل  التروالي 855، و880 - 888مصدر سابق: ، ميليت وبنتلي، فن المسرحيةينظر:  (00)

 .181مصدر سابق: ، مارجوري بولتون، تشريد المسرحيةينظر: 
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لرردراما بررين : اوينظررر أيضررا، 170مصرردر سررابق: ، سررتيوارت كررريفش، صررناعة المسرررحيةينظررر:  (00)
 .115مصدر سابق: ، حين رامز محمد رضا، النظرة والتطبيق

 .701مصدر سابق: ، إيلسبور  وزملائ ، نظرية الأدبينظر:  (00)
 .117 - 170مصدر سابق: ، صناعة المسرحيةينظر:  (07)
مصرردر ، الرردراما بررين النظريررة والتطبيررقينظررر: ، للمزيررد مررن المعلومررات عررن سررمات الشخصررية (01)

 .150 - 178سابق: 
 .858 - 880مصدر سابق: ، ميليت وبنتلي، فن المسرحيةينظر:  (08)
 .887 - 810مصدر سابق: ، كوجينوف، إضاءة تاريخية عل  قضايا أساسيةينظر:  (01)
 وما بعدها. 0 حمد صقر خفاجة:: مترجمة، سوفوكليس، (أوديب ملكا)مسرحية ينظر:  (08)
ومررا  81: خليررل شرررف الرردينو  ترجمررة: يوسررف محمررد رضررا، مرروليير، (البخيررل)مسرررحية ينظررر:  (07)

 بعدها.
سلسرررلة روائرررع المسررررح )، شررراهينوزي : فرررترجمرررة، هنريرررك إبسرررن، (هيررردا جرررابلر)مسررررحية  :تنظرررر (05)

 80: 1051، اادارة العامرة للثقافرة، زارة الثقافة واارشاد القومي: و القاهرة، 10 العدد:، (العالمي
ومرا  181مصردر سرابق: ، أوهسرت سرترندبر ، (مرس جوليرا)وتنظر أيضا: مسررحية ، وما بعدها

 بعدها.
 .108 إبراهيم جبرا:ترجمة: جبرا ، وليم شكسبير، (مكبثية )تنظر: مسرح (00)
بررد الحررق فاضررل ومصررطف  طرر  : عترجمررة، ولرريم شكسرربير، (يوليرروس قيصررر)تنظررر: مسرررحية  (00)

 .100 حبيب:
ومسررحية ، 100 - 100 وسرف محمرد رضرا:: يترجمرة، مروليير، (المثري النبيلية )تنظر: مسرح (00)

: 1050، للبنررانيار الكاتررب ا: دبيررروت، ترجمررة: يوسررف محمررد رضررا، مرروليي، (مدرسررة الأزواج)
08 - 07. 

 .180: وسف كامل: يترجمة، هنريك إبسن، (بيت الدمية)تنظر: مسرحية  (07)
فري مباحرث مسرتقلة عرن  (بيرانرديللو)ومرا يخرأ ، (شكسربير)تنوي : آثر الباحث عرزل مرا يخرأ  (01)

كتاباتهمرا بأن هذين الكترابين تفرردا بربعض المميرزات الخاصرة فري ، ذلك لاعتقاد الباحث، هيرهم
 الدرامية.

 وحركة الفعل.، النصوأ المسرحية التي وردت في تصنيفي حركة الفكرة :تراجع (08)
ومرا  7 نجيرب سررور ومراهر عسرل: :ترجمرة، تشريخوف أنطروان، (بستان الكررز)تنظر: مسرحية  (01)

 بعدها.
سلسرررلة روائرررع )، لال العشرررري: جرررترجمرررة، يررروجين أونيرررل، (الآلررر  الكبيرررر برررراون)تنظرررر: مسررررحية  (08)

، والترجمرة والطباعرة والنشرر فالقراهرة: المؤسسرة المصررية للترألي، 88: العردد، (المسرح العالمي
 وما بعدها 175: 1051

 وما بعدها. 87 حي  حقي:: يترجمة، موريس ميترلنك، (الطائر الأزرق)تنظر: مسرحية  (07)
حمرد : مترجمرة وتصردير، بيرانرديللولرويجي ، (ست شخصيات تبحث عن مؤلف)مسرحية  :تنظر (05)

 وما بعدها. 88: 1050، ار النهضة العربية: دالقاهرة، إسماعيل محمد
ينظرر . و ومرا بعردها 5فرايز اسركندر: : د. ترجمرة، صرموئيل بيكيرت، (فري انتظرار جرودو)تنظر مسررحية (00)

 وما بعدها. 181: حمود حجازي: مترجمة، يوجين يونسكو، (المغنية الصلعاء)مسرحية  :أيضا
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 .110: إبراهيم فتحي، معجم المصطلحات الأدبية (00)
 .185: إبراهيم حمادة د.، معجم المصطلحات الدرامية (00)
 .858 - 851 إبراهيم فتحي:، معجم المصطلحات الأدبية (177)
 .870 إبراهيم حمادة: د.، معجم المصطلحات الدرامية (171)
 .187: حين رامز محمد رضا، الدراما بين النظرية والتطبيق (178)
 101: براهيم الخطيب: إترجمة، الشكلانيون الروس، نظرية المنهج الشكليينظر:  (171)
 .188 - 187حسين رامز محمد رضا: ، الدراما بين النظرية والتطبيقينظر:  (178)
 .878جميل نصيف: : د. ترجمة، كوجينوف، إضاءة تاريخية عل  قضايا أساسية (177)
 .17: وسف عبد المسيد ثروت: يترجمة، مارتن أسلن، تشريد الدراماينظر:  (175)
وينظرررر أيضرررا: ، 705 جميرررل نصررريف:: د. ترجمرررة، إيلسررربور  وزملائررر ، نظريرررة الأدبينظرررر:  (170)

 .800 - 800: حسين رامز محمد رضا، الدراما بين النظرية والتطبيق
 .10 - 10: عبد اا معتصم الدبا : د. ترجمة، ستيوارت كريفش، صناعة المسرحيةينظر:  (170)
 .18: وسف عبد المسيد ثروت: يترجمة، مارتن أسلن، تشريد الدراماينظر:  (170)
 .(نأ أرسطو) 18 - 88 بد الرحمن بدوي:: عترجمة، أرسطو، فن الشعرينظر:  (117)
 : جميرررررل نصررررريف: د. ترجمرررررة، كوجينررررروف، إضررررراءة تاريخيرررررة علررررر  قضرررررايا أساسررررريةينظرررررر:  (111)

817 - 815. 
 .11 - 15: عبد الواحد لؤلؤة: د. ترجمة، إليزابيث دبل، الحبكةينظر:  (118)
 تراجع: نصوأ المسرحيات الواردة في المباحث السابقة. (111)
يمكررن مراجعررة المصررادر الآتيررة: مرردخل إلرر  ، للمزيررد عررن خصررائأ الفعررل وخصررائأ حركترر  (118)

بغرداد: دار ، (مشروع النشر المشترك)، الرحمن أيوببد : عترجمة، جينيت جيرار، جامع النأ
، عبرد العزيرز حمرودة، البناء الردرامي، و 88: 1007، ار توبقال للنشر: دالرباط، و الشؤون الثقافية

سررررمير  د.، دراسررررات فرررري الأدب المسرررررحي، و 70: 1008، كتبررررة الأنجلررررو المصرررررية: مالقرررراهرة
: ترجمرة، بيرسي لوبروك، وصنعة الرواية، 87-81: : تد، ار الشؤون الثقافية: دبغداد، سرحان

 إيلسرربور  وزملائرر :، ونظريررة الأدب، 80: 1001، ار الرشرريد للنشررر: دبغررداد، بررد السررتار جرروادع
شكالية الحوار بين النأ والعرض المسرحي، و عل  التوالي 080و، 700 - 708، و0 نعمان ، ا 

 .01: منصور
 .17: ريني خشبة: دترجمة، مارجوري بولتون، تشريد المسرحية (117)
 .10: برا إبراهيم جبرا: جترجمة، وليم شكسبير، تنظر: مسرحية هاملت (115)
بررد الحررق فاضررل ومصررطف  طرر  : عترجمررة، ولرريم شكسرربير، (يوليرروس قيصررر)تنظررر: مسرررحية  (110)

 عل  التوالي. 180، و170: حبيب
 .111: جبرا برا إبراهيم: جترجمة، وليم شكسبير، تنظر: مسرحية عطيل (110)
علر   108و، 188: صرالد جرواد عبرد الكراظم ترجمرة:، لوكراش جورج، الرواية التاريخيةينظر:  (110)

 التوالي.
 - 818، و177 - 00 بررررا إبرررراهيم جبررررا:: جترجمرررة، ولررريم شكسررربير، (مسررررحية هاملرررت)تنظرررر (187)

815. 
 .57 - 70 ريد أنطونيوس:: فترجمة، فيليب فان تيغيم، المذاهب الأدبية الكبر ينظر:  (181)
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، ومرررا بعررردها 80 بررررا إبرررراهيم جبررررا:: جترجمرررة، ولررريم شكسررربير، (الملرررك ليرررر)مسررررحية  :تنظرررر (188)
لمؤسسررة العامررة : ابيررروت، ترجمررة: جيرررا إبررراهيم جبرررا، ولرريم شكسرربير، (كوريررولانس)مسرررحية و 

 وما بعدها 81: 1001، للدراسات والنشر
سلسلة من )، عبد الرحمن بدوي: د. ترجمة وتقديم، فريدريش شيلر، (اللصوأ)تنظر مسرحية  (181)

، 171 - 117، 180 - 00 :1001، زارة الأعرررررلام: و الكويرررررت، 187: العررررردد(المسررررررح العرررررالمي
 عل  التوالي. 100 - 105

 وما بعدها. 17: ليل مطران: خترجمة، فيكتور هيجو، (هرنانيية )تنظر: مسرح (188)
ترجمررة: عبررد ، أرسررطو، ن الشررعر: فررلفعررل يمكررن مراجعررة المصررادر الآتيررةللمزيررد حررول حركررة ا (187)

ترجمرة: ، فيليرب فران تيغريم، المذاهب الأدبية الكبرر ، و (نأ أرسطو) 85 - 88 :الرحمن بدوي
 ترجمرررررة: جميررررل نصررررريف:، إيلسرررربور  وزملائرررر ، ونظريرررررة الأدب، 57 - 70فريررررد أنطونيرررروس: 

، جرورج لوكراش، الروايرة التاريخيرة، و عل  التروالي 077، و070 - 087، و507، و581 - 517
بررد : عترجمررة، بيرسرري لوبرروك، صررنعة الروايررة، و 108و188، ترجمررة: صررالد جررواد عبررد الكرراظم:

، 17: ترجمرررة: درينررري خشررربة، مرررارجوري بولترررون، وتشرررريد المسررررحية، 00و، 80 السررتار جرررواد:
د.حيراة ، والدراما التجريبية فري مصرر، 15عبد الواحد لؤلؤة: : د. ترجمة، إليزابيث دبل، والحبكة

حسرين رامرز ، والردراما برين النظريرة والتطبيرق، 185: 1001، ار الآداب: دبيرروت، جاسم محمد
 عل  التوالي. 717 - 770و، 151، و180 محمد رضا:

 .700 :جميل نصيف: د. ترجمة، إيلسبور  وزملائ ، نظرية الأدب (185)
محمرد عرواد : د. ترجمة وعرض وتحليرل، لدي روميلي، (التراجيديا ااهريقيةالزمن في )ينظر:  (180)

لمجلرس الأعلر  للثقافرة : االكويرت، العدد الرابع، المجلد الأول (عالم الفكر)ضمن مجلة ، حسين
 .171: 1001، والفنون والآداب

 .17 - 0: 1007، نشورات وزارة الأعلام: مبغداد، د.جلال الخياط، الشعر والزمنينظر:  (180)
 .70 - 70 :: تد، ار العودة: دبيروت، عبد الرحمن مرحبا د.، اينشتاين والنظرية النسبيةينظر:  (180)
 .08 - 01المصدر نفس : ينظر:  (117)
 .118 - 111: د.جلال الخياط، الشعر والزمنينظر:  (111)
 .00 - 05: 1008، وزارة الثقافةنشورات : معمان، زياد جلال، مدخل إل  السيمياء في المسرحينظر:  (118)
 .800: سام الخطيب: حترجمة، وريني  ويليك، نظرية الأدب: أوستن وارينينظر:  (111)
نشررورات وزارة الثقافررة : مدمشررق، أحمررد حيرردر: د. ترجمررة، بيتررر زونرردي، نظريررة الرردراما الحديثررة (118)

 .155: 1000، واارشاد القومي
 .17 - 18وسف عبد المسيد ثروت: : يترجمة، مارتن أسلن، تشريد الدراماينظر:  (117)
 .18: ريني خشبة: دترجمة وتقديم، (الابن) بسفيلد .روجر م، فن الكاتب المسرحيينظر:  (115)
، 71- 77 ريرررد مررردور:: فترجمرررة، ملترررون مررراركس، ينظررررك المسررررحية كيرررف ندرسرررها ونترررذوقها (110)

لردي ، (الرزمن فري التراجيرديا ااهريقيرة)، و111: د.جرلال الخيراط، لشرعر والرزمن: اوينظر أيضا
 .11: العدد الرابع، المجلد الأول (عالم الفكر)ضمن مجلة ، روميلي

 :وينظرررر أيضرررا:، 11: أحمرررد حيررردر: د. ترجمرررة، بيترررر زونررردي، نظريرررة الررردراما الحديثرررةينظرررر:  (110)
جررورج ، الروايررة التاريخيررة، و 700 جميررل نصرريف:: د. ترجمررة، وزملائرر   إيلسرربور ، نظريررة الأدب

 .107: صالد جواد عبد الكاظم ترجمة:، لوكاش
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ية مسرررررح، و محمررررد صررررقر خفاجررررة: د. ترجمررررة، سرررروفوكليس، (أوديررررب ملكرررراية )تنظررررر: مسرررررح (110)
، (أفيجينيررا فرري أولرريس)مسرررحية  . و100 - 100:   حسررين: طررترجمررة، سرروفوكليس، (أنتيجونررا)

، جررران راسررررين، (أنرررردروماكية )ومسررررح، 175: خضرررررةلمررري عبررررد الواحرررد : حترجمررررة، يوربيررردس
 .187 - 110:   حسين: طترجمة

ية مسرررح، و 17 - 80: برررا إبررراهيم جبرررا: جترجمررة، ولرريم شكسرربير، (هاملررتية )تنظررر: مسرررح (187)
المترررجم ، (عطيررلية )مسرررح، و 07 - 58 برررا إبررراهيم جبرررا:: جترجمررة، ولرريم شكسرربير، (مكبررث)

 .58 - 70 نفس :
 .515 جميل نصيف:: د. ترجمة، إيلسبور  وزملائ ، نظرية الأدبينظر: (181)
: القرررراهرة، عبررررد القررررادر القررررط: د. ترجمررررة، ولرررريم شكسرررربير، (ريتشررررارد الثالررررثية )سرررررح: متنظررررر(188)

 وما بعدها. 110: 1050، اادارة الثقافية، نشورات جامعة الدول العربيةم
سلسرررلة مرررن )، عبرررد اا عبرررد الحرررافظ: د. ترجمرررة، هنريرررك ابسرررن، (الأشرررباحية )تنظرررر: مسررررح (181)

 وما بعدها. 81: 1005، زارة الأعلام: و الكويت، 871: العدد، (المسرح العالمي
 17: عبررد الحلرريم البشررلاوي ترجمررة:، أوهسررت سررترندبر ، مررس جوليررا)و(الأب)تنظررر: مسرررحيتا  (188)

 وما بعدها. 181، ووما بعدها
 وما بعدها. 80: وزي شاهين: فترجمة، هنريك أبسن، (جابلرهيدا ية )تنظر: مسرح (187)
ار : دالقررراهرة، فيق مقرررار: شرررترجمرررة، برتولرررد بريخرررت، (الأم شرررجاعة وأبناؤهررراية )سررررح: متنظرررر (185)

: ترجمرررة، برتولرررد بريخرررت، (أوبررررا القرررروش الثلاثرررةية )ومسررررح، ومرررا بعررردها 10: 1008، الهرررلال
 وما بعدها. 11: وسف عبد المسيد ثروتي

 وما بعدها. 175: لال العشري: جترجمة، يوجين أونيل، (الآل  الكبير براون)تنظر: مسرحية  (180)
 وما بعدها. 87: حي  حقي: يترجمة، موريس ميترلنك، (الطائر الأزرق)تنظر: مسرحية  (180)
 درامرا)ضرمن كتراب، دقي عبد اا حطاب: صترجمة، يوجين يونسكو، (أميدي )سرحية : متنظر (180)

: 1007، زارة اارشرراد والأنبرراء: و الكويررت، 11: العرردد(مررن المسرررح العررالمي)سلسررلة، (اللامعقررول
 وما بعدها. 18

زارة الثقافرة : و دمشرق، برراهيم وطفري: إترجمرة، بيترر فرايس، (حديث عن فيتنرام) تنظر: مسرحية (177)
 وما بعدها. 11: 1007، والسياحة واارشاد القومي

، حمرررد إسرررماعيل محمرررد: مترجمرررة، لرررويجي بيرانرررديللو، (كرررل شررريخ لررر  طريقرررة) سررررحية: متنظرررر (171)
لمؤسسرررة المصررررية العامرررة للترررأليف والنشرررر : االقررراهرة، 77 العررردد:، (سلسرررلة مسررررحيات عالميرررة)

 وما بعدها. 80: 1050، ودار الكاتب العربي للطباعة والنشر
ويراجرررع فررري هرررذا الصررردد ، 05 محمرررد شررركري عيررراد:: د. ترجمرررة، أرسرررطو، فرررن الشرررعرينظرررر:  (178)

 .11 - 11: مناقشة الباحث لأراء أرسطو الواردة في الفصل الأول من هذا الكتاب
وتنظرر أيضرا: ، 717 - 770حسرين رامرز محمرد رضرا: ، الردراما برين النظريرة والتطبيرقينظر:  (171)

بررا إبرراهيم ج ترجمرة:، كريك و. ت. تقديم:، وليم شكسبير، (الليلة الثانية عشرة)مقدمة مسرحية 
 .10 - 17جبرا: 

(178) 
بخاصة في المغرب والعراق قرام بهرا عردد مرن ، حدثت في الوطن العربي تجارب من هذا النوع (177)

 وسواهم. (وفلاح شاكر، قاسم محمد، و الطيب الصديقي)الكتاب المسرحيين من بينهم 
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 .117: ريد مدور: فترجمة، ملتون ماركس، المسرحية كيف ندرسها ونتذوقهاينظر:  (175)
 .588 جميل نصيف:: د. ترجمة، إيلسبور  وزملائ ، نظرية الأدبينظر:  (170)
 .08 المسرحية كيف ندرسها ونتذوقها:ينظر: (170)
 - 101، و150 - 170: بررا إبرراهيم جبررا: جترجمرة، وليم شكسبير، (هاملتية )سرح: منظر: ت(170)

 عل  التوالي.، 107
 .170 - 175: ياض عبود: ر تعريب، (روميو وجولييتية )سرح: متنظر (157)
بررد الحررق فاضررل ومصررطف  طرر  : عترجمررة، ولرريم شكسرربير، (يوليرروس قيصرررية )سرررح: متنظررر (151)

 .180 - 181: حبيب
ضررمن مجلررة ، د.جميررل نصرريف، (المسرررحية العراقيررة والعلاقررة بررين الموضرروع والحبكررة)ينظررر ك (158)

 .0: 1008، 17: العدد، العراقية (السينما والمسرح)
 .87: بد اا معتصم الدبا : عترجمة، ستيوارت كريفش، صناعة المسرحية (151)
، 117: حمرررررررد حمررررررردي: مترجمرررررررة، ولررررررريم شكسررررررربير، (يوليررررررروس قيصرررررررر)سررررررررحيات : متنظرررررررر(158)

: يراض عبرود: ر تعريرب، (روميرو وجولييرت)، و100:   حسرين: طرترجمة، سوفوكليس(أنتيجونا)و
185. 

 .810ريني خشبة: : دترجمة، مارجوري بولتون، تشريد المسرحيةينظر:  (157)
 .818 - 880دقي حطاب: : صترجمة، ميليت وبنتلي، فن المسرحيةينظر:  (155)
 
 

  


