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 مدخز
 -يرى، الحديثة المسرحية ال ربيةقبل أن يبدأ البحث بتحعيل البناء  الحبكي في 

وضع توصيف واضح لأنماط الحبكة المسرحية التي ظهر  في المسرحية  - من المفيد
بالدراسة ذي أختص صوصها في الفصل الثاني اللع ديد من ن لالتي ورد تحعي؛ ةال المي
يكون هذا التوصيف بمثابة مقيا  للأنماط الحبكية التي ظهار  في  ععى أن ، الفنية

شهد  دوراناا في  ، إذ وجد البحث أن هناك ثماني أنماط، المسرحية ال ربية الحديثة
خعا    ثحيا ، حية ال ربية الحديثةرع فقط في المسبظهر منها س، المسرحية ال المية

والأنماط الثمانياة  ، المسرحية ال ربية من ظهور ما أسماه البحث حالحبكة النموذج(
 (1ح: هي

 :نمط )الحبلة الأحجدية( -1
 ةلا إلى حبكا ود في أصوت  دالت قي ةقعيع، لماة الم حواض، ةطمبس ةوهي حبك

يشتمل وض ية استهلالية تقادم  ، عرضها التمهيدي مباشر، المسرحية الكلاسيكية
الًا واحدا تطرحه ؤها سدتمهي ويثير، ا بالشخصيا  وعرضا مباشرا لعموضوعت ريف

تنقسم فيها الشخصيا  إلى فريقين ؛ خعق وض ية أساسية يؤدي إلى؛ حركة الفكرة
، والثاني ااول إعاقة حركتها، إلى أمام الأول يدفع حركة الفكرة، واضحي المواقف

 ويخعا  - الوالأح بفي أغع - د الم المدومح اخارجي طا النمذاع في هرويكون الص
أماا  ، ة أيضاا حة واضا رطة مباشين عقدتها بسولذلك تك؛ ةاما  ال نيفدمن الص

 - دةافي ال ا  - وتكون حركة الف ل .ىرط الأخابالأنم ايفة قياس و ضدذروتها فتب
وهي حركة مباشرة ، تاما اًامتزاج يدي والنفسان الماة تتزج فيها الجانبدحركة واح

وتماار   ؛ ط الحركاة وتهيمن ععى كل خط، اأحوال برج في أغعاإلى الخ ةمندف 
 بيغعا ؛ قيمةتمس ةثابتن حركة وفتك؛ ا  فيهايأما حركة الشخص، ولا ععيهاغض

وهاي  ؛ ة وال الفياة يفي الجوانب النفس دون خوض كثير؛ رجيانب الخاععيها الج
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ن تحولا وفأنه يك؛ لوهذا التح لث مثدوإن ح؛ ائرل في المصومن التح وتخع ةحرك
، شخصيا  أو ياؤثر كاثيرا في مصاائرها   ض يفا أو خارجيا لا يغير من سعوك ال

متب اة   - يابنسا  - ودةدمحا  ةأحداثها في حركة زمني روتحاول هذه الحبكة حص
دون لجوء  إلى (، مستقبل -حاضر -ماضيية حالسياق الزمني ذا الأب اد التتاب ية الثلاث

د وفي هذه الحبكاة وجا   ظولا يلاح، ن لفرا  زمنية كبيرةوود، تداخل الأزمان
ملاحظتاه   وهذا النمط تكنأو امتدادا  خارجية مت ددة. ، تفرعا  ثانوية كثيرة

، وفي أغعب المسرحيا  المعهاوية، الكلاسيكي ورحيا  التي يهيمن فيها الجسفي الم
 .والمسرحيا  التي تتكون من فصل واحد

 نمط )الحبلة المأو عة(: -2
ا هل ب ضا كيش، مت ددة ةوهي حبكة ذا  تفرعا  ثانوية وامتدادا  جانبي

ل لت م؛ ا ب دتعتقي بها فيم ويفترض أن؛ ةتتفرع عن الحبكة الرئيس؛ حبكا  ثانوية
وهذا النمط من الحبكة يطيل من الوض ية الاستهلالية إلى الحد الذي ؛ ععى تقويتها

لذا فأن نقطة الانطلاق في هاذا  ، انطلاقها عواملتستوفي فيه خطوط الحركة كافة 
 - وعادة ما تكون نقطة الاصطدام الأولى فيها قوية ومتاوترة ؛ ط تتأخر نسبياالنم
يتطعاب  ؛ ل كبيركالتوازن بش ةة مختعيية أساس ء  وضوما يؤدي إلى نش - ام انوع

ور هظ حالذي يتي رالأم؛ ةط الحركوفي كل خط نأعادة توازنها ف الية ونشالا كبيري
ما يج ال أزماة   ، تنتج صراعا عنيفا؛ وأزما  ت قيد كثيرة، أزما  تص يد عديدة

الاتي  ؛   والانقلابا  المفاجئةالذروة فيها تكون عنيفة صاخبة تكثر فيها التحولا
في هاذا   ةأن تعجاأ الحبكا   ةلذا فأن ليس من الغراب؛ تتطعب حلا حتميا حازما

أو التي تأتي من خاارج مجتماع   ، أو المفت عة ةإلى الحعول المفاجئ - أحيانا - النمط
 المسرحية.

كاثيرة   - في ال اادة  -تكاون ؛ إن حركة الفكرة في هذا النمط من الحبكة
ويؤدي إلى تغاير  ، الإرادا يسهم في زيادة التقالع بين  ام وهذا؛ والتغييرالتقعب 

ا  تاؤدي إلى  ومثل تعك المتغير؛ مستمر للأهداف والدوافع حسب مقتضى الحال
من حيويتها ويج عها شخصيا  متفاردة   دما يزي، الشخصيا  فتحولا  في مواق

 ذا  خصائص مميزة.
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فأن حركة الف ل ؛ ة والأساسيةستهلاليالاونظرا لعتوسع الحاصل في الوض يتين 
يتغعب فيهاا الجاناب   ؛ والامتدادا  الخارجية، تشهد كثيرا من التفرعا  الجانبية

وتوجيهاه   هدي وي مل ععى قيادتا اوال الفي( ععى الجانب الم يالداخعي حالنفس
؛ وهو ما تكن ملاحظته فيما تؤول إليه المناجيا  الفردية من نتاائج ؛ والتحكم فيه

الشخصيا  تضغط ععاى حركاة   في مواقف  ةمفاجئ انقلابا  اثددي إلى إحتؤ
؛ ةاهد الميعودراميا ور المشا هظ؛ طفي هذا النم را يكثذل؛ فتزيد من توترها، الف ل

  حركة دغ؛ وبغية استي اب كل تعك الضغوط والمتغيرا  .والمفاجئا  والصدف
وتمتاد  ، تارة أخرى وتكثف نفسها في، فهي تتوسع تارة، الزمن تتخذ منحىً مرنا

حركة الشخصايا    - الغالب في - إلا أن؛ لتشمل تنبؤا  مستقبعية في تارة ثالثة
مع ملاحظة وجود هيمنة واضحة لحركاة  ، في الزمن الحاضر اموالف ل هو حدوثه
ل هذا اومن أمث .طوالخط ةوممارستها لعضغوط ععى حركة بقي، ةيالشخصية الرئيس

ة يحيا  شكسابير والمسارحيا  الرومانسا   رملاحظته في مسا  نما تك طالنم
 في نثناء  أن المهايم ت( باسا وردشاحبرنو خوف(يحتش ال ةيحيا  الاجتماعروالمس
 .ةرالفك ةهو حرك حيا  الأخيررمس

 نمط )الحبلة النمويج(: -5
ألا أنها أقل ، أكبر حجما وأكثر ت قيدا من الحبكة الأحادية، ةهي حبكة م تدل

 - وض يتها الاستهلالية تتشكل، وامتدادا  من الحبكة المتوس ةحجما وأقل تفرعا 
أركاان  حاتى   بل أن ب ض المسرحيا  تثبا  ، قبل بداية المسرحية - في الغالب

ا ذلذلك فأن نقطة الانطالاق في ها  ؛ حية أيضارالوض ية الأساسية قبل بداية المس
وهاي  ، ابتاة حركة الفكرة تكون واحدة ث، تظهر متقدمة ولا تتأخر كثيراالنمط 
، التفرعا  والامتدادا  غالبا من ووهي تخع، ةالمهيمنة الأولى في هذه الحبك ةالحرك

حيث يجري امتحان لإرادة الشخصية يكشف ، ة حركة الشخصيةوت قبها في اليمن
، بل تهم الواقع والمجتمع بأكمعاه ، ة التي لا تهمها حسببوضوح عن أهدافها ال ام

عان ماا  رغير أنها س؛ الى وكأن لا خصوصية مة الأوومع أن الشخصية تبدو لعوهع
، وأن همهاا الخااص  ، ذج تمثل شراة أو لبقة اجتماعياة وة نميل إلى شخصوتتح

ة دن واحا وفتكا ، اهفي لة الف أما حرك، سرعان ما يتحول إلى هم عام لعمجتمع
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، افرا تاما اا الجانبان المادي والنفسي تضهفر فيايتض - ام انوع - ةيروقص ةومكثف
ومع أن المهيمن فيها هاو  ، وغالبا ما تكون حركة الزمن في هذا النمط مكثفة أيضا

ا  يغير أن لحركة الزمن الماضي تأثير ععى حاضر الشخصا ، حركة الزمن الحاضر
، فيها فتكون متسارعة ومتصاعدة بشكل عام دأما أزما  التص يد والت قي، والف ل
ذروة تكشف عن موقف درامي شديد  ةحيا  عند نقطرما تنتهي هذه المس وغالبا

ما يارد في مسارحيا    ، ومن أمثال هذا النمط، ا ي الشخصيرالولأة ععى مص
حآرثر و ومسرحيا  حغوغول(، ومسرحيا  حسترندبرغ( الطبي ية، ( الواق يةنحأبس

 ميععر( الاجتماعية.

 نمط )حبلأج الأواام( -4
حيا  رفي المس ةوبخاص، ة ر الحبكة المتوسووهو نمط تثل صورة ذهنية من ص

ترة تمس ةالثانيية حمادية( ورلأولى ظاه: اععى حبكتين طمل هذا النمتويش، الرمزية
 ةوالحبكا ، ن حتى النهايةاعتقيولا ت؛ ةرة متوازيوا بصان م يرتس، حذهنية( ةأو مخفي
فهاي تساير    - التي مر ذكرهاا  -د تكون شبيهة بالحبكة الأحاديةاية تكرالظاه

فياه   زالتمييعرضها التمهيدي لا تكن ، روأو تط ومن أي نم ةخالي ،ةثابت ةباستقام
بال أن الانتظاار لشايء     ، الوض ية الاستهلالية والوض ية الأساسية بوضوح بين
ق الحبكة الظاهرية فلا لاانط ةأما نقط، دالمهيمن في التمهي وحدث في زمن ما هيس

فلا تكان  ؛ ة للإرادا رونظراً لندرة وجود تقال ا  مباش .تكن تمييزها بوضوح
 - وإن ظهر مثال هاذا الصاراع   ، تمييز صراع واضح الم الم في الحبكة الظاهرية

؛ ا فأن الحبكاة الظاهرياة  ذل، سرعان ما يضمر ويختفي تح  السطح هفأن - أحيانا
ماا   ونادرا، ت قيد ونقاط التحول أو الانقلاب  التص يد والامن أزم وما تخع اغالب

إذ تميل المسرحية الرمزية إلى أن تبقي خطولهاا  ، يزة فيهايلاحظ ظهور ذروة متم
 .مفتوحة ععى كثير من التأويلا  والمقترحا  والحعول

 بفي الغالا  د ا وت، وفكريا افهي الأهم فني، ة المختفية أو المستترةكأما الحب
ط يُابنى  انش ووه، ط الحركةوخط ةة ععى بقيرالفك ةنشالا ذهنيا تهيمن فيه حرك

 امساحا  واس ة لعتأويل والتفسير والبحث عم حيتي ام، تراكم الذهنيععى مبدأ ال
لذلك فأن ذهن المتعقي هو الذي ادد أزما  التص يد ، و  عنه أو ضامركهو مس
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ا ذإلا أن ها ، روة والتحول إن وجد ذة والدط ال قااع ونقروالت قيد وبداية الص
إذ لايس  ، الم رفي لعمتعقاي والتراكم ، تتحكم به عوامل التعقي، الأمر يبقى نسبيا

ل قاراء ا   كوهذا ما يشا ، بالإمكان توحيد التأويلا  والتفسيرا  لدى المتعقين
ز داخال حركاة   والرما  ق ععى أن تدفلافض، مت ددة في تعقي المسرحية الرمزية

 كبف واستمرار المتعقي في التفكير، لتفسيرها وتأويعها اكافي اوقت بيتطع؛ حيةرالمس
أو فك الشفرا  التي تمر سري ا  لأحيانا تأوي ليج عه يغف، رضشفرا  النص أو ال 

اء ة أو را فأن قذل، وبالتالي قد تضيع ععيه ب ض خطوط الحركة، مح بها تعميحاعأو يُ
إذا عرفنا  ةبخاص، دة تعقيها لأكثر من مرةاأع بمشاهدة مثل هذه المسرحيا  تتطع

بكة المستترة لا تفصح عان  وأن الح، أن الحبكة الظاهرية لا تتميز فيها أي خطوط
 .خطوط حركتها بسهولة ويسر

 لتميا ؛ ط الحبكيوععى ال موم فأن البحث وجد أن حركة الف ل في هذا النم
ب ال مال  الحس؛ أو ت مل ععى اختزاله أو إخفائه، اف الجانب المادي منها إلى إض

 وذهنيا يدع انشال - اد البحثاعتق ببحس - دي ععى إبراز الجانب الداخعي الذي 
 .وليس نشالا عالفيا أو نفسيا ي مل ععى إثارة التوتر والترقب، والتفكيرإلى التأمل 

، ةرالفك ةب د حرك، حا في هذا النمطوأكثر وض بدوفت، ةيأما حركة الشخص
، حركة مستقيمة ثابتة - في ال ادة - وتكون، از الجانب الماديرلأنها ت مل ععى أب

غير أن جانبها الداخعي يكون نشطا يرتفع إلى أقصاى  ، الظاهريون كتميل إلى الس
في حين تختفاي حركاة   ، وينحدر إلى المستوى الواق ي تارة، حالا  الخيال تارة

، ي في اللازمان روكأن الأحداث تج، ورا دون أي تأثيررم لفي الظ رأو تم، نالزم
 فحركة الزمن في هذا النمط تتبع نظام الزمن اللايهامي.

 :)الحبلج  المأداخرة(نمط  -3
إذ ، انه ينتظم بشكل مختعاف  غير؛ ة المتوس ةكمن وجوه الحب رأخ هوهو وج

فتكاون الأولى  ، ة تدور داخل الحبكة الرئيسةحبكة ثاني؛ تّولد الحبكة الرئيسة فيه
ألا ، وأحيانا تولد الحبكة الإلار أكثر من حبكة مرآة، إلارا والثانية مرآة مصغرة لا

م ها  عأو تتقال ارالإلفأنها تتداخل مع الحبكة ؛ د دت  اة مهمدلمتول  ااأن الحبك
حاتى  ؛ دةدة لعحبكا  المت بك فيها خطوط الحركاا  تتشدت قي ةمنتج، رباستمرا
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وفي ، تصل إلى مرحعة لا تكن فيها تمييز الخطوط الحركية الخاصة بكل حبكة منها
وععاى  ، نقاط ذروتها أحياناا هر بل قد تظ، ذه المرحعة تتشكل عقدة المسرحيةه

ماا  ، تبقى مستمرة في الت قيد والتشابك، م فأن خطوط الحركة في هذا النمطوال م
 عغير أنها تفضي في النهاية إلى فوضى في حركة ةيا ، يابيطيل من أزمة ذروتها نس

ف نذلاك لأن الصا  ؛   لحعولادون الوصول إلى أي حعول أو مقترح؛ الخطوط
ااول دائما الإشارة إلى فوضاى الحيااة   ؛ الحبكي طالنما ذه مالدرامي الذي يض

 .وت قيد علاقاتها
ر مناها أو  ااء  الإلا وومن المفيد التنويه إلى أن لكل حبكة من الحبكا  سا 

ية استهلالية وأخرى أساسية ونقطة انطلاق خاصة  تكون لا وض، ة داخعهادالمتول
 بها.

 قف الدرامي الذي تطعا نفي الص - عموما - يرد ةالحبكا  المتداخع طإن نم
ف درامي نوهذا النمط الحبكي أذا ورد في ص؛ حالمسرح داخل مسرح(ععيه تسمية 

لأناه يضايف إليهاا    ؛ ثقيلا ععى حركة المسرحية ال امة ايشكل عبئ هفأن؛ آخر
ح نماذجه هو ماا ورد في  عن أصالذا ف، دا ت قيت قيدا  تضاف إلى ما تحمعه من 

ي تمد ععاى  ،   في هذا النمطابين الحبك للأن التداخذلك ؛ ار آنفوالصنف المذك
لتداخل الخطاوط   ةعالي ة تتيحان مرونينالحياة( العت/حالفن، والحقيقة(/ثنائيتي حالوهم

 .دون أن يكون ذلك ععى حساب ةالية الحبكة أو خطوط حركتها، ومستوياتها
مستوىً خارجياا يخاص الحبكاة    تتضمن ؛ طحركة الفكرة في هذا النمإن 

وتنتقل حركاة  ، ا  المتولدةكة المرأة أو الحبكيخص الحب اومستوىً داخعي، لإلارا
خلال التداخلا  المساتمرة الاتي    نوذلك م؛ ةررة حوالفكرة بين المستويين بص

وفي ؛ ا كا الحب بين ةبحري ز. أما حركة الشخصية فإنها تقفةتحدث في الحركة عام
، دفي آن واح؛ وض ين مختعفينمن تكن ملاحظة تواجد الشخصية في اب ض الأحي

 - يلاحظ أن حركة الشخصايا   اكم، ةوفي الثاني متفرج ةفاعع اتكون في أحدهم
 تكون نماذج لا تمتعك تفردا ذاتيا يخص كل شخصية ععى حدة. - عموما
ويكون نموها أو تطورهاا  ؛ تقدم ارا شبيها بمامس ذفإنها تتخ لحركة الف  اأم

في الحبكة الإلار والحبكة  لالف  ةويي حركتمس بين ةالمتبادلمرة تمقترنا بالتغذية المس
ء  الحبكي اععى البن اًا بالغا تأثيرهبين مستويي لالحاص لما يؤثر التداخ اوغالب؛ ةدالمتول
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يؤدي إلى ظهور أزما  التص يد والت قيد والاذروة في مواضاع    ام، بشكل عام
في موضاع   - أمكان تمييزهاا  إن  - أما نقطة الذروة فتظهر، التداخل أو التقالع

بك به خطوط الحركة وتت قد إلى الحد الذي لا تكن م ه تمييز ما هو خارجي اتتش
 عما هو داخعي منها.؛ منها

الاذي   لم الازمن المتاداخ  اا النمط تتبع نظذفي ه نفي حين أن حركة الزم
 زالاذي يقفا  ؛ اللايهامي نويا  الزمتويا  الزمن الثلاثي مع مستفيه مس لتتداخ

ا ععاى  طا كبيرغلا ضكمش، ةة مرنررة حودة بصدقفزا  مت ، اً أو اندفاعياًاديدارت
 .خطوط الحركة الأخرى

حيا  حبيراناديععو(  رفي مسا  يالحبكا  طا النمذوتكن ملاحظة دوران ه
 وال ربية التي تنتهج نهجها. ةحيا  ال الميروالمس

 :نمط )الحبلج  المأججور ( -6
و دالاتي تبا  ؛ ا د لعحبكا دففيه ت ، المتوس ةبكة  ا لعحيتوس دوهو نمط ي 

، اًذهنياً وفكري اًأنها ترتبط بب ضها ارتبال غير، قعة ومنفصعة عن ب ضها ظاهرياتمس
تقلالية تعاك الحبكاا  تكان    واس، تكن إدراكه ععى وفق مبدأ التراكم الذهني

ن ألذا ف، ةدل نمو وتطور خطوط الحركة في كل حبكة ععى حلاتشخيصها من خ
في كال  ؛ قعةتق مسلاانط ةة ونقطيساية أس هلالية ووضتوض ية اس زبالإمكان تميي

يد  ظهاور أزماا  التصا    ة عن إمكانية ملاحظلافض؛ ة من تعك الحبكا كحب
 .داخل الحبكة الواحدة - أحيانا - روةذوال دوالت قي

 ةط الحركا وخط ع ةييرة التي تسّرحركة الفك وه طا النمذإن المهيمن في ه
سائدة في كل الحبكا  الاتي  هي بل تكون ، وت مل ععى توجيهها والتحكم فيها

تؤكاد  لأنهاا  ؛ شموليةبالهذه الفكرة  توصفوعادة ما ؛ تشتمل ععيها المسرحية
 ةبالنسابة لبقيا   اأما ، حيةرالتي تحتويها المس في كل حبكة من الحبكا  حضورها

ركاة شخصاية    ال وح فأن لكل حبكة من الحبكا  حركة ف؛ خطوط الحركة
تركز ععاى الجاناب   ، يطةل بسوعادة ما تكون حركة الف ، وحركة زمن مستقعة

؛ أما حركة الشخصاية ، الفيالخارجي أكثر من تركيزها ععى الجانب النفسي وال 
ا  كا ما ت رض كل حبكة مان الحب  اوغالب، امها حركة الف لانتظفأنها تشبه في 
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ط وف الية حركاة  ان نشاف تكن بيومن تراكم تعك المواق، موقفا م ينا لعشخصية
الاذي  ، النمط نظام الزمن اللايهامي اذفي حين تتبع حركة الزمن في ه، ةيالشخص

ذلك ععاى   ردون أن يؤث، يسمح بالانتقال الحر والمرن في مستويا  زمنية مت ددة
د ور ما يشاير إلى وجا  دبق، ةاث خعل أو تأثير في انتظام بقية خطوط الحركدإح
الأحداث والشخصيا . وهذا النمط هو ما  ري ععى حاضرأو فكاط تاريخي قإس

حبريخ ( والمسرحيا  ال المية وال ربياة   يتكرر ظهوره في المسرحيا  المعحمية لا
 التي انتهج  نهجها.

 نمط )الحبلة الم  مة(: -7
ارص ععى توحياد   فهو لا، رة م اكسة لعحبكة المتوس ةوهر صظِيُ طنم ووه

 .بقدر ما يس ى إلى تهشيمها وانشطارها وتفتيتها، خطوط حركة الحبكة
؛ هلالية قصيرة نسبيا تبدو واق ية ومنطقياة تط بوض ية اسمأ حبكة هذا الندتب

ة ععاى  يعص؛ افرمتماسكة الأل ةم بوض ية أساسية عامدإلا أنها سرعان ما تصط
تبذل خطاوط  ؛ تكون عاصفة عنيفةق هذه الحبكة لاانط ةن نقطأا فذل، اقرالاخت

غاير أن  ،  في الوضا ية الأساساية  ركة في البداية أقصى لاقاتها لإحداث تغييرالح
ععى تماسك الوض ية  محاولا  فاشعة ت جز من التأثير دأصطداماتها المتكررة التي ت 

إلى تشاظي  في النهاية دي ؤي ام، فة لاقاتها مض، ععيها دالأساسية ورسوخها ترت
في حين تبقاى الوضا ية   ، كل نهائيبشء  فاععيتها وانتهاطارها وانشتعك الخطوط 

 دون أدنى تغيير.؛ سية ععى تماسكها ورسوخهااالأس
وهاي  ، الأزما  بروزا ومسااحة  في هذا النمط تبدو أزمة الت قيد هي أكثر

فهذا النمط من الحبكة لا يشهد ظهورا ؛ ةفتظهر مباشرة ب د نقطة الانطلاق ال اص
وي اود ذلاك إلى ضا ف أرادة    ، ت قيدويقفز مباشرة إلى أزمة ال، التص يد ةلأزم

ل في صراع مع القوة المهيمناة  والدخ ام تمكنهدلال حركتها وعواختالشخصيا  
 ععى عدم قدرة حركة الف ل من تقديم المساعدة اللازماة  لافض، سيةاية الأس لعوض

ا غالبا ما يتحول الصراع في هذه المسارحيا  إلى  ذل؛ لعمواجهة مع تعك الوض ية
وت مل ععى إلالاة  ، يه الأحتداما  ال الفية والنفسيةتكثر ف، نفسيصراع داخعي 

 دما يولا ، ط الحبكةومن الضغوط ععى حركة خط ادر  مزياأزمة الت قيد التي تم
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أو ةع ، ن مشكعتها الأساسية هي كيفية لمعمة أجزاء  الشخصية المتشظيةوة تكدعق
كفاحها المتكرر ضد الوض ية الشيم المتناثر لحركة الف ل التي فقد  جل لاقتها في 

 ةر نقطهلتظ، ليهإغير أن أي هدف من تعك الأهداف لا تكن الوصول ، الأساسية
منذرة بنهاياة  ، والفكرة لكل ما تبقى من لاقا  لعشخصية والف  ةروة محطمذال

 مشؤومة في الغالب.
  لاول الانفاذلك لأنها تح؛ اللايهامي ننظام الزم عفأنها تتب، نحركة الزم اأم

 من خلال انتقالا في مستويا  زمنية مت اددة بغاير  ؛ هيمنة الوض ية الأساسية نم
مان   زأو أنها تقف، حدون مبرر واض؛ رةار إلى الماضي تاضمن الح زفهي تقف، ماانتظ

أو أنها ترتاد مان التنباوء     ، رة ثانيةاق في تباد مسدقبل دون إعتإلى المس رالحاض
كما أن هذه الحركة تتوقف أحيانا فتطيل ، ام ةعالمستقبعي إلى الحاضر فجأة دون ع

، تبدو وكأنها لا نهاياة لاا  ، العحظا  الزمنية وتج عها تأخذ مساحا  زمنية ممتدة
في حين أنها تختزل الأعاوام والشاهور   ، اعي والذيانا دوذلك خلال لحظا  الت

 والأيام وتختصرها في لحظة زمنية في أحيان أخرى.
وأخيرا فأن هذا النمط من الحبكة يهيمن في الظهور في المسرحيا  الت بيرياة  

ومن أتبع نهجه الت بيري من الكتاب ، حيوجين أونيل( ال المية وبخاصة في مسرحيا 
 ال الميين وال رب.

 نمط )الحبلة المحيطية(: -8
 تبدأ ب رض تمهيدي خالٍ، وهي صورة غير منتظمة من صور الحبكة المتوس ة

تهلالية عان الوضا ية الأساساية    الاسلا تكن فيه تمييز الوض ية ؛ ن الم عوما م
ط نقاط اأن بالإمكان التق لب، انطلاق محددة ةنقط زكما لا تكن فيه تميي، بسهولة

ه الحبكة ذد ههولا تش، هط ذروة في الوق  عيناح أن تكون نقعق مت ددة تصلاانط
ألا ؛ ة  ت قيد ظاهريافهي تخعو من أزم؛ ا أو تكثيفا لخطوط حركتهازا أو تركيونم

تكن تعمس هدف مجهول أو  هأن غير؛ ةزة مميدفلا وجود ل ق، اما تراكم منها ذهني
 .قق لاا ذلاك  يتح دون أن؛ عوصول إليهلا  يغير واضح تس ى حركة الشخص

ث مان  دة ما ارلكث، دةد  تص يد مت اهذا النمط الحبكي ظهور أزم يكثر فيو
سرعان ماا  ؛ غير أن تعك التص يدا  وما يرافقها من صراعا ؛ للإرادا  عتقال
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دة االمض فاقوا لعمهأراداتها وتبني قراراتها وتغير نا  عيتختفي لسرعة تخعي الشخص
تباادل الأدوار   - في هذا النمط - لذا يكثر؛ بقةاالتي كان  قد اتخذتها في مرا  س

، والمارأة رجالا  ، م محكوماا والحااك ، فيصبح القوي ض يفا؛ بين الشخصيا 
 دون وجود مسوغا  تبرره.، وبال كس

لكنها تظهر ععى  - عالية التوتر - أما حركة الف ل فأنها تشكل نقالا ساخنة
منتظم ينغعق  غير طما يج عها تدور في محي، غير متصعة بب ضها، صورة نقاط متفرقة

ة أشبه ما تكاون بحركا  في حركة هي ، ععى نفسه عائدا إلى النقطة التي بدأ منها
أو تظهر مهشمة أو ، التوقف أو السكون حركة الزمن إلى لتمي في حين، حالأميبيا(
يج الان  ، ذلك لأن التكرار والرتابة في دورة الازمن ؛ مهمعة تماماأو ، حةغير واض

، والحاضر تكن أن يغدو ماضايا ، حاضراقبل تكن أن يكون تفالمس؛ بهةاالأيام متش
ن أوبذلك ف، في س ي لتأكيد الرتابة والتكرار الآلي لأف ال الحياة، تقبلاوالماضي مس

 عوهي بالتالي تتب، ر  أي ضغوط ععى خطوط الحركة الأخرىاحركة الزمن لا تم
 نظام الزمن اللايهامي.

وأبارز  ، لوواللام قا  ثحيا  ال برمس هب  ختصاالحبكة  نم طا النمذه
وسواها من  وآرثر أداموف(، جينيهوجان ، ويونسكو، حبيكي  نماذجها مسرحيا 

 .المسرحيا  ال المية وال ربية التي تتخذ من تيار ال بث واللام قول نهجا لا
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