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حية الاتي  رص المسا وذج من النصا انم لبتحعي ثقوم البحيس لا الفصذفي ه
حياث  ؛ قل ت قيدا من غيرهابالأنماط الحبكية التي تبدو أكثر وضوحا وأ اختص 

ط حالحبكاة  ا  من أنماحبك متض حيا رععى تحعيل لنماذج من مس مل الفصلتيش
 .ونمط الحبكا  المتجاورة(، والحبكة المتوس ة، الأحادية

 نمجيج نمط الحبلة الأحجدية: سولًا:

 :العراق - العجن يو ف  -م رحية )اروس الدوا ( -1

د واحا  لإن مسرحية حفعو  الدواء ( هي ميعودراما فاج ة تتكون من فصا 
ود جادا. وتابين الإرشاادا     دمح نوتدور أحداثها في زم، واحداي منظرا وات

 تعخيصاا مركازا لعوضا يتين   ، نص المسارحية  فالمسرحية التي يستهل بها المؤل
يقف بجانباه  ، ر يستعقي ععيه إبراهيميرالاستهلالية والأساسية م اً ححدار قدتة.. س

تدل ععى الفاقة  ..ا وهناكأثاث بيتية منتشرة هن، يساعد الطبيب في الفحص، الأب
د في رة تا يرعة قصا ئل أسكشأتي ععى ومن الم عوما  السري ة التي ت، (1حوال وز((

التي يضع المؤلف متعقيه في مواجهاة  ، ح صورة المشكعة كامعةمفتتح المسرحية تتض
 مباشرة م ها:

مناذ ظهاور علاماا     ، الطبيب: كان يجب أن ت الجوه منذ فترة لويعةحح
 المرض..

 لكن حالته المرضية لم تتحسن...، لقد ظل في المستشفى فترة لويعة :الأب
 متى أحس بالمرض أول مرة؟ :الطبيب
 منذ فترة لويعة :الأب

 ؟شغعه :الطبيب
 عامل ميكانيك :الأب

 .(8حكان يجب أن يرتاح منذ أن ش ر ب وارض المرض(( :الطبيب
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 منذ تثير؛ اًوحزن ةًع كآببالمش وا الجذوفي ه؛ عةكة مع المشره المواجهة المباشذه
القريبة جدا مان   - نقطة الانطلاق التزيده، ةالحبك ةاً في حركراً وتوتالبداية ترقب

 :اهتماما وتوترا مضافين - مفتتح المسرحية
 ..باي.وكم ثمن الدواء  التقري :ححالأب
 (1ححوالي الثلاثة دنانير ونصف(( :الطبيب

م زبل يا ، عندها لا يرد الأب، اً ل ائعة فقيرة آنذاكدج اًبعغ باهضوي د هذا الم
 لتشكل تعك الإتاء ة نقطة انطلاق خطوط الحركة.، شفتيه متحسراً
بينما يدعوه ؛ سري اًعح المريض ععى جعب الدواء  ة التص يد عندما يتظهر أزم
وعند هذه النقطة يتولاد  ؛ أخو المريض حععي( راض اريثم؛ لابر قعيالأب إلى الص

، إبراهيم مع مرضاه  :من تقالع أرادا  الشخصيا  مع الظرف المحيط بهاالصراع 
وحععي( الأخ ماع رب ال مال الاذي لا ي طياه     ، والأب مع ظرفه الاقتصادي

وخشية حالأب( ، بتصاعد أنين المريض؛ التص يد توتراوتزداد أزمة ، مستحقاته المالية
 من تأخر أبنه حععي( وخوفه ععى أبنه المريض:

 . سأمو .آه :إبراهيمحح
 لا تتطير بالشر يا بني :الأب

 وهل موتي شر؟ موتي خير ععي وععيكم، شر :إبراهيم
 (8ححيشيح بوجهه عن إبراهيم كي لا يرى انف اله(( :الأب

ل اب إلى البقا االأب الاذه  ىح ععا رفيقت، هول لدفالوصيعح المريض ععى 
وهذا التردد يشكل عائقااً  ؛ ب يتردد قعيلالكن الأ؛ حخضير( لاستلاف ثمن الدواء 

في  اًل حععاي( خائبا  و مع دخا لاالتي تحل ف ، دل أزمة الت قيورب حعيشير إلى ق
 :مس اه

 أتي  بالفعو  :الأبحح
 لا.. :ععي
 كيف لا..؟ :الأب
 .(7حواحدا..(( ابأنه لن يدفع لنا فعسأقسمَ  :ععي

؛ من كلامها من تكرار وضع النقاط ب د انتهاء  أي من الشخصيتين ظويلاح
 لداخا  ةك محتدما رعر تتحا امشا  نعا  حيفص هو  عنكهو مس اك مابأن هن



 

167 

ة جادا في جانبيهاا   طو نشا دا ي ني أن حركة الشخصيا  تبذوه، الشخصيا 
وصول حركة الحبكة إلى نقطاة ال قادة   وهذا ما يؤدي إلى ، الخارجي والداخعي

 مباشرة:
 همنا  هالدواء  وأكد ععى أن ن طيا  هل بكت ب. الطبي.لوماذا نف  :الأبحح

 ... و..وإيجار البي  سيحل ب د أسبوع، ع وق  والدواء  غالٍربأس
 .(5ح((إبراهيم: حيئن من جديد ثم يذوب صوته(

غطة اضا  ةل حرككتش ةثلاث لعوام، تهون صاوذوب نسؤال الأب وأنين الاب
الآن بحال   نم بة التي تطالدون بمجموعها نقطة ال قوتكّ، ععى الوض ية الأساسية

، لذا يقرر الأب تنفيذ مقتارح حإباراهيم(  ؛ التشابك الذي حدث فيها كسريع لف
 .ل حخضير( للاستدانة منهاإلى البق بفيذه

دد را  تتوعه لأصاحإبراهيم( وهذيانه وسم دة أنينازيإن خروج الأب المتوتر و
 ةأزما  فيحركة الحبكاة   لكل تعك ال وامل تدخ، ادة الأب خائبوثم ع، في ذهنه
ول الساخر لشخصية حملا حسون( مطالباً بإيجار ا بالدخرداد توتزالتي ت (0ح؛ الذروة

ه د بيلاحام، ضراوة بخروج حععي( المفاجئه الأزمة ذ تزداد هثم، (0حيةالأشهر الماض
روة الاتي  ذالا  نقطة؛ ةرمباش اهدب  للتح، ان حإبراهيم(د هذياوازدي، واء دال ةرقو

د هذه انته  المسرحية عن وول، (0حة وهي مو  الابن المريض.بوقوع الفاج  لتتمث
غاير أن المؤلاف   ؛ الميعودراما تذهب نحوبدلا من أن ، اةالنقطة لاقترب  من المأس

ومنها وصول ، ةدو مفت عمزيدا من المفارقا  التي تب خلأنه ض؛ كذلكج عها تغدو 
ل رجاال الشارلة   ودخا  ثم، ة أخيهاوف نواء  ب د لحظة مد اللاالأخ حععي( حام

ر ابانهيء  المسرحية اوانته، (17حاب رل ععى الإضاال م هلاعتقال حععي( بتهمة تحريض
 حإبراهيم( صارخا كالمجنون:أبنه  ةالأب ععى جث

. .ت ايش  أن ؟ أليس لك حق؟ أليس لك الحاق في أن . و.أبراهين :الأبحح
 .(11حإبراهيم.. إبراهيم((

 ومما تقدم تكن تأشير الملاحظا  الآتية ععى حبكة هذه المسرحية:
 ةًكاثير  اًمع  أحداثتاش، ( صفحة فقط11حية المكونة من حرأن المس ظيلاح -1

في زمن لا يزيد ععاى سااعا     ر واحد وضغطهاحشدها في منظ تم، يابنس
غطا كبيرا سعطته الوض ية الأساسية ععاى  وهو ما يشير إلى أن هناك ض، قعيعة
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 - ةر الذي ج ال حركاة الحبكا   الأم؛ ا يحركة الف ل وحركة الشخص
ععى الرغم من الجو المأساوي الخانق الاذي  ، از بالتوتر والسرعةتمت - اعموم

 يرمي بظلاله ععى مسرح الأحداث.

  اتأوها  عم اًعد قدماتتص - دةحركة واح يوه - لة الف يلاحظ أن حرك -8
حركة الف ال   دوتت ق، حإبراهيم( الذي كان الشخصية المحورية في الأحداث

، إلى الدف الوحياد الاذي تسا ى إلياه    ا  من الوصول يل الشخصشبف
 وامتاز ة زء   مركاج لة الف وهذا ي ني أن حرك، ل ععى المال(حالحصووهو

، ادا  الخارجية والاستطرادا  الجانبياة دمن الامت  والتكثيف وخع دبالحش
ء  الأنه جا ، اًو استطرادا جانبيديب د حسون( قلاومع أن دخول شخصية حم

 نزاد ما روة ذالا  ةا الدخول الذي تصادف مع أزمذه أن غير؛ دون تمهيد
ج ل حركاة الشخصاية   ؛ ط ععى حركة الشخصيا  وحركة الف لغالض

ا إلى دجديا  اف ظرفا ت قيديازاد من توتر الأزمة وأض حيث؛ مؤثرة المذكورة
؛ روةذأزماة الا  زمن ألال من  - هنفس  في الوق - هإلا أن؛ الحبكةحركة 

بينما يفترض أن تكون هاي  ، وج عها تبدو ألول من أزمتي التص يد والت قيد
 أزمة الذروة بد  ثقيعة بطيئة الإيقاع ب ض الشيء .فأن لذا ، الأقصر

 ةذروة وماع النهايا  الانطلاق جاء   منسجمة مع نقطة ال ةيلاحظ إن نقط -1
إلى  لتمي ةحية ميعودراميرلتحقق النقاط مجتم ة مس، ة التي شابتها المبالغةفج الم

 .والجاء  الساخر ةالمبالغ

ومع احتوائها ، ع والشخصيا ولة الموضامع ما أتسم  به المسرحية من بس -8
لنمط  دكنموذج جي ةح لعدراسعألا أنها تص، ععى ب ض المبالغا  الميعودرامية

 .الحبكة الأحادية

 يو ف العجن : - م رحية )المةيد ( -2
ن اي أحداثها في مكا روتج، طفق دواح لدة( ععى فصيحية حالمصرمل مستتش

 وتبدأ تعك الأحداث عند ظهيرة أحد الأيام لتنتهي مساء  اليوم نفسه.، دواح

مست رضة حيااة  ، لاية الاستهلالية لوي الوض دتمت، في حبكة هذه المسرحية
لكنها تبدو عائعة مثالية تسودها ال لاقا  الودية التي ؛ ال يشعائعة ت اني من شظف 
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أما المشكعة الوحيدة الاتي  ؛ صادي المتردي الذي ت يشه ال ائعةلم تتأثر بالوضع الاقت
(18ح .تقعق هذه ال ائعة فهي مسألة توفير أقراص الدواء  الغالية الثمن لعبن  المريضة

 

 ب اد اكتماال عناصار    إلا - ةفي هذه المسرحي - لاقلا تظهر نقطة الانط
ولا تظهر إلا ب د زيارة ححسايب وأباو   ، فهي تتأخر نوعا ما، اسيةالوض ية الأس
 المغري له: اوعرضهم، في بيتهفاضل(باي عادل(إلى حأ

 (11حححأبو عادل: تستطيع أن تربح وأن  في مكانك((
بسابب  رع الإيقاع اإذ يتس؛ دالتص ي ةأ أزمدة تبرق مباشلاالانط ةوب د نقط

؛ الغش ةعمعي ذدل( لتنفياب وأبو عيها ححسدالتآمر التي ي  ةالإلحاح المستمر وخط
 دالت قي ةأزم ةالحبك ةحرك لوتدخ (18ح( بردود ف ل صامتة.لالتي يقابعها حأبو فاض

بااي  اف الحقيقية التي يس ى إليها ماع حأ دب( بالأهيح ححسري ا عندما يصرس
تشكل ردود  حيث، أيضا فاضل(باي ة من حأسعبي لبردود ف  لوالتي تقاب(؛ عادل

 الف ل تعك عقبة أمام تحقيق أهداف الزائرين:

تتسااهل  ، روهل بب ض الأمالكنك لو تتس، ك من الغشا..حاش.:حححسيب
 .(17ح.. ثق أنك تستفيد فائدة ت ادل راتبك أض افا مضاعفة((.فقط

أمام ضاغط  لتظهر نقطة ال قدة عندما يقف حأبو فاضل( جامدا دون حراك 
 عادل(:باي ححسيب وأ

.. .إن فاتتك ستندم، هذه فرصة نادرة، حححسيب: أبو فاضل لا تكن مترددا
 أستغل وجودك في المطحنة لتنتفع دون أن يشك فيك إنسان ح...(

إلى ، محتاج إلى الخبز، أن  مخنوق الآن، أبو عادل: ضع مصعحتك أما عينيك
 .(15حك يا أخي مثل الآخرين((رفه عن نفس، إلى البي  المريح الدواء ..
المسارح   إذ يُبث ععى خشابة ؛ ظهر أزمة الذروة بسبب مؤثر خارجيثم ت

فاضال( وهاي   باي ا  الضاغطة ععى حركة شخصية حأوتسجيل يكرر الأص
وصاوتي  ، ة بمستحقا  الإيجاار ر  زوجته مذكووص، ةالبن  المريض :وا أص
( لخة حفاضرداد التوتر بصزوي، (10حشعادل( المحرضين ععى الغباي ب وأيسحح

في  بالطبيا  كى بشرة أخرداد مزثم ي، (10حةالمريض هأختة حر صوتده نم عنا ع
، ن مغشوشاة وح بأنها قد تكريص ثحي، ةولا المريضااص التي تتنرحية الأقلاص

 شيقارن حأبو فاضل( بين حالة الغا  ال في المسرحية عندموالتح ةتظهر نقط اوهن
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وبين حالة الغش التي تكاد ، وأبو عادل( وكاد أن يخضع لاالتي يغريه بها ححسيب 
 :تمي  أبنته

 ما بك هذا اليوم ..حدثني الآن :الأمحح
 ... وقضية عابرة. ..الأب: شيء  بسيط يا أم فاضل

 وماذا...؟ :الأم
 (10حوعبر  مع دخان السيكارة(( :الأب

ا يبصق حأبو عندم؛ قدةلا لع تظهر نقطة الذروة التي تشكل في الوق  نفسه ح
 قرار: ن( ملفاض احأب هقر ععيتف ما أسرد لي ادل( الذي عاعباي ه حأفاضل( بوج

 ححأبو عادل: متى نبدأ
 حيبصق في وجهه دون أن يتحرك(:الأب

تسقط سادارته  ، يبت د إلى الوراء  ..ا!(ذحك لمتوقع لما حص حغير :أبو عادل
بينما يظل أبو فاضل شامخا  راكضا يت ثر في الظلام...، يأخذها من الأرض، من يده

 .(87ح((وبيده الفانو (
التي تبادو   -ه العحظة الدراميةذتتضمنها ه رية التي الصورة الش نع روبغض النظ

، بهذه العحظاة  اخاص اى اهتمامدفأن المؤلف أب - قريبة من لقطا  النهايا  السينمائية
حيث أساس  ، إلى توازنهاسية اية الأس د الوضان الموقف الدرامي الذي أعألي عي من ش

، والمفاجأة التي وقع بهاا حأباا عاادل(   ، ة الأبقبص :  هيال عدة علاملالا من خ
والركض المت ثر في ، موط القيق إلى سيرتش ةيزترمي ةه وهي دلالدارة من يدوسقوط الس

 وهو ت ابير ، ه الفانو دف الأب شامخا بيوووق، ت بير عن هزتة الخائبين ووه، الظلام
 عن شموخ القيم النبيعة التي ستبقى ضياءً  يكشف المجرمين وينير الظلام.

 ويخعص تحعيل حبكة هذه المسرحية إلى ما يأتي:
وكان ، ةي تضمن نقدا لعظواهر المدانعااجتم يواق  هو نص رحيةأن نص المس -1

( لو وضع المؤلاف نهاياة مفج اة    االنص في خانة حالميعودرام عتكن أن يق
ل و ثم تحلاف  شر  الغا  وماالأب يرضخ لعضغول لج  وأو ل، حيةرلعمس

م حأبو دأن يق لث قبدل اوالتح لا ج عندم نألا أن المؤلف أحس؛ ذلك دب 
  ا ي ني أن التحول جااء  مابررا وفي وقا   ذوه، الغش ةارسفاضل( ععى مم
 .النهاية درامية تتناسب مع مسرحية واق ية من مناسب ج ل
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حوالي ثعثاي    احتع ة لويعة وواسحية رالاستهلالية في المسء   الوض ية اج -8
وأدى إلى قصرها ، ظهور الوض ية الأساسية وهذا ما أدى إلى تأخر؛ (81حالنص
كل تفيد إلى أن مرض البن  هو الذي يشا  الوض ية الأستهلاليةل ول ، نسبيا

 إلا أن؛ فيهاا  ال قادة  ةه المسرحية أو أنه يشكل نقطذهفي  قلانقطة الانط
لأن ، وليس مشكعة المسرحية ةعة ال ائعكض البن  هو مشأن مر ىري ثالبح

ععى الأب   ق غوط التي وبل الض؛ ض البن رالأهم في هذه المسرحية ليس م
د ض البن  فيمكن أن ي ا رأما م، ة الغشيفكر لعحظا  ما بممارس هوج عت

كما أسعف البحث  - هلالية التي لال  كثيراتية الاس وف الوضرءً  من ظزج
-. 

غير أنها جاء   متوترة ودف   بحركاة   - نسبيا - قلانقطة الانط رتأخ عوم 
 الحبكة إلى النشاط.

ع وول موضا تدور ح، إن حركة الفكرة في هذه المسرحية هي حركة واحدة -1
لا تظهر إلا في الثعث الأخير من ؛ ه الحركةذغير أن صورة ه، واحد هو الغش

في تأخير تشكيل الوض ية الأساسية وتاأخير نقطاة   ، ما أسهم ذلك، النص
 انطلاق خطوط حركة الحبكة الأخرى.

 ة  هي الحركدية حالأب( بصخا : فأن حركة شيوبالنسبة لحركة الشخص -8
فمناها تنطعاق حركاة    ؛ الحبكاة ب اماة   ةععيها حرك زالمحورية التي ترتك

وماع  ،  ء   حركتها متصاعدة بثبااوج، دوالشخصيا  الأخرى واليها ت 
غير أن ، كثرة الضغوط التي ت رض  إليها والتي حاول  أن تض ف من أرادتها

ومع ضا فها وانحاراف تفكيرهاا    ، الشخصية استمر  ثابتة ععى مواقفها
حيث بقاي الضا ف   ، غير أن ذلك الض ف لم يتحول إلى سعوك، لعحظا 

 ،أخلاقهاا ا من مواقاف الشخصاية أو   لانحراف في حيز التفكير ولم يغيروا
را نظ - داثيام بدور ما في الأحة لعقحل( مرشوكان  شخصية الابن حفاض

غير أن حركة هذه  - ية الأستهلالية ا في الوضهفاععيت دبتأكي فم المؤلالاهتم
 دِ دورا فاعلا في حبكة المسرحية عموما.ؤولم ت، كالشخصية اختف  ب د ذل

تطرادا  دون اسا ؛ كان  حركة واحدة مساتقيمة  فأنها، أما حركة الف ل -7
ء   الكن فاععيتها ج، ولم ترافقها أف ال ثانوية، أو امتدادا  خارجية، ةجانبي
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؛ حركة الفكرة وتأخر تكامل الوض ية الأساساية  ةخر بدايأك لتوذل؛ متأخرة
غاير أن  ؛ حركة ف ل تخص مرض البنا  ، وقد سبق  حركة الف ل الرئيسة

لبحث ي دها جزءً  مان  ما ج ل ا، هذه الحركة اضمحع  واختف  فيما ب د
 .مكونا  الوض ية الأستهلالية

وانته  مسااء   ، بدأ  عند ظهيرة أحد الأيام، جاء   حركة الزمن مضغولة -5
وهذه الحركة أوجد  ضغطا كبيرا ععاى خطاوط الحركاة    ، اليوم نفسه

م في هوأسا ، ماوالاهتما  برة الترقا ار وإثما أسهم في زيادة التوت، لأخرىا
 حية في ثعثيها الأول والثاني.رحركة المسوبطئ  لثق نمالتخفيف 

ححبكاة المسارحية جيادة      من لبي ةترب  حركة الحبكة في ثعثها الأخيراق -0
ولو تم تنفيذ ، وذلك لاحتوائها ععى ب ض المؤامرا  والدسائس، الصنع( قعيلا

لتحول  حبكاة المسارحية ف الا إلى حبكاة     ، ائسك المؤامرا  والدستع
 الصنع(.حالمسرحية جيدة 

 مةر: -  عد الديا وهبج - الحيطة بأألرم( ...م رحية )يج لام  رم -5

تتكون من ثلاثة فصول: يشتمل الأول منها ععاى  ، خرةامسرحية معهاوية س
ويشتمل الفصل الثاني ععى ثلاثة مشاهد وتتد ، (87 - 0ص ح بين دمشهدين وتت

حص وتتد بين؛ مشاهد أيضاأما الثالث فأنه يشتمل ععى ثلاثة ، (00 - 80بين حص 
ععاى   -وربما تبدو المسرحية وكأنها مسرحية تاريخية لعوهعة الأولى(، 111 - 177

 إلى أن يريشا  ثحي - ة التي يصرح بها المؤلف في مفتتح النصارة التاريخيوفق الإش
، ر ععاي( وة حكم السعطان حالمنصا رن فتاأب؛ القاهرة ي فيراث المسرحية تجدأح
غير أن سياق المسارحية  ، م(1100/ها000سنة ح وع أحداثها هوقلو اد تاريخدوا

وايعها إلى نماط المسارحية   ، ولبي تها المعهاوية يخرجها من نمط المسرحية التاريخية
ذلك لاعتمادها ععاى  ، وأي مكان انأي زم المعهاوية التي تكن أن تقع أحداثها في

مادام لذه ال لاقة مان  ؛ بالمحكومم ل لاقة الحاك أخلاقياً عح درساًحكاية لريفة تص
 وجود ععى ص يدي الزمان والمكان.

تظهار في المشاهد الأول   ، ن من مشهدينويتك، المسرحية نم الأول لالفص
 لثم تتاداخ ؛ اسيةب ض الشيء  ععى الوض ية الأس ةاستهلالية متقدمية  منهما وض
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ة رالفتا  نا  عف نفسه وي طي م عومري  ة براوٍوتُستهل المسرحي، ب د ام ها فيم
لتظهار  ، (88ح شخصيا  المسرحيةم بتقديموويق،   فيها الأحداثرالتاريخية التي ج

حركاة المسارحية مناذ     ةل ععى حيويدي ايا مبمبكر نس  الانطلاق في وق ةنقط
 الشرلة( متوترا ععى الوالي: دحقائ لإذ يدخ، البداية

 ماذا حدث؟ :ححالوالي
 الحائط يتكعم :قائد الشرلة

 ؟الحائط؟ أي حائط :الوالي
 حائط في بي  ال دل شهاب الدين :قائد الشرلة

 ما له؟ :الوالي
 (81ح((يتكعم :قائد الشرلة

ية  ل ممتزجاة ماع الوضا   كسية بالتشا اه النقطة تبدأ الوض ية الأسذمن ه
؛ هذا المشاهد  ةاسية إلا في نهايولا تتكامل الوض ية الأس، قتهابهلالية التي سالأست

ويقرر التنكر بزي الشحاذين مع حاشايته وزياارة   ، طان(عحالسعندما يتم أخبار 
 الحائط لعوقوف ععى حقيقة الأمر:

كل  فعيغير، ااذين حتى لا ي رفوننحي زي الشدنرت أذن نتخفى.. :طانعححالس
 .(88حملابسه ونعتقي أمام القع ة ب د ساعة(( امن

كما ، التمهيدي  ال رض امكون بمل ععى أغعتد الأول أشهأن المش ظيلاح
حالقاضاي(   اف، ةوإظهار لخصائصها المختعف؛ تم فيه تنويع في حركة الشخصيا 

، وحالوزير( مغرم بت الي الرشاوة ، وحالأتابك( مغرم بالتهام الط ام، رم بالنساء مغ
، الأماوال  نازوحالمحتسب( مغرم بك، وحقائد الشرلة( مغرم بالنساء  والخمور م ا

ويؤمن بالأرواح والخرافا . وهذا التنويع في حركة ، وةوحالوالي( لا حول له ولا ق
أدى إلى ظهور تنويع في الإيقاع ؛ الشخصيا  الذي رافقه تنويع في أساليب تقدتها

ما تسابب في  ، وحيوية الحركة الظاهرة لعف ل، ب حركة الشخصيا  الدائبةبسب
؛ يضاف إلى ذلك؛ المشهد الأول يتمتع بحيوية ونشاط مميزين لوج ، مارة الاهتماأث

، والعمحاا  الشا رية  ، اخر الذي أحيط به ال رض التمهيديالجو المعهاوي الس
كل تعك ال وامل تضافر  فيماا  ، والاستخداما  المعحمية، والانتقالا  السري ة

 (87حبينها لتخرج افتتاحا مميزا لمسرحية معهاوية.
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عن ؛ الأساسيةبإكمال صورة الوض ية ؛ الثاني من هذا الفصل المشهد صأخت
؛ والتاوتر  ةمن الحيوي وإلى خعق جالتي أد  ؛ ريق المفارقا  الساخرة والمتراكمةل

 :ومن أمثعتها، باستمرار ععى مزيد من الاهتمام ةًحاث

 استغلال الحائط لتحقيق موارد مالية. -1

 أعطاء  الحائط وظيفة الكاهن الذي يتنبأ بالمستقبل. -8

 الحائط ععى أسئعة متشابهة.المغالطا  الساخرة في ردود  -1

(85حقدرة الحائط ععى فضح ب ض الأسرار. -8
 

إلى شخصية مهمة قاادرة ععاى    طالحائ  أحال؛ لفةاالس لكل تعك ال وام
 بحسب أرادتها.، وحركة الشخصيا ، لتوجيه حركة الف 

استمرار لحركاة الشخصايا     أشتمل ععىفأن المشهد ، إضافة إلى ما تقدم
ل لاخا  نحالقاضاي( ما   ال ةالخفي عتظهر في الدوافباي جان واستطراد، الدائبة

حين في ؛ (80حقاد في الأنفاالنساء  بحجة الاقتصب ااً يقضي بتقصير ثيراستصداره أم
المشهد كما أشتمل ، أنه يريد من وراء  هذا الأجراء  التمتع بالنظر إلى سيقان النساء 

شاف  : كالأول، موقفينوذلك من خلال ؛ ععى إااءٍ  بقرب ظهور أزمة التص يد
الذي بادر من باين الحاشاية   ، قائد الشرلة( المتنكر بثياب شحاذحيقة الحائط لحق

 طن الحاائ أة با يطان والحاشع  الساأحس :والثاني، (80حال الحائطؤن إلى سالمتنكري
 ا مباشرا يتهددهم:رل خطكح يشبأص

 .(80حالمسألة أخطر مما يسك  عنه(( :ححالسعطان
 ةفهي الاتي تشاكل نقطا   ، دهبها المش مة التي يختتخنة الأخيراالنقطة الس اأم

 والتي،  ية الأساسيةندها صورة الوضإذ تتكامل ع، ق الحقيقية لحركة الحبكةلاالانط
ض اانفض د( ب رحعم اتاب ه عم ةط متحدثتظهر عندما تخرج حالمرأة( من خعف الحائ

ا بوجاود الساعطان   ليفاجئا ، النا  المتجمهرين أمام الحائط عند منتصف العيل
 اهما  اأنهما  ن ب د أن تبينجاقان إلى السشيته مختفين خعف أحد الجدران فيسوحا
 :ان كانا يتكعمان خعف الحائطذالع

 )*((17ح.خذوهم إلى السجن((..أنكشف السر يا والي القاهرة :ححالسعطان
وحالسعطان( فأن مشهده الأول يبدأ بعقاء  متوتر بين حالمرأة( ؛ أما الفصل الثاني
ؤدي إلى تص يد متوتر مولدا بداياة  ي؛  الإرادا  بشكل مباشريظهر فيه تصادم بين
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تشتمل ، ةر قصيرة متوتلًاده ةالاعتم؛ ريع متوترء  بإيقاع ساوقد تميز العق، الصراع
د مواجهاة  ووجا  نوتكشف عا ؛ قغة التحقييأسئعة وإجابا  سري ة جاء   بص

ويؤشر حدة الصراع ، للأخر ااً قويدما يج عه نتتعك كل منهما  بين لرفين ةمتكافئ
أدى ذلاك إلى  ، ا كان لرفي الصراع متساويين في القوة والإرادةإذ كعم؛ وتوتره

 عكما اشتمع  المواجهة كشفا مبكرا عن ب ض الادواف ، زيد من التشويق والتوترم
تراجع ذا التص يد يأخذ باال غير أن ه (11ح؛ الا لحركة الفكرةونش، لعمرأة ةالحقيقي
عندما يتحول الصراع بين الطرفين إلى مجرد جدل فكري ي مل ععى إبطاء  ؛ تدريجا
واقتصااره  ، ة لعف ل وحركة مادية لعشخصايا  حلخعوه من حركة واض؛ عاالإيق

(18حععى حركة الفكرة فقط.
 

ي يد نشاط حركة الحبكاة  ؛ بروزاً للأهداف وال قبا ، ي قب التراجع أعلاه
عن حالمرأة(  فويتمثل ذلك بكش، دالت قي ةل الحبكة أزموذن بقرب دخؤوي، ب امة

 ومحاولة السعطان إغراء ها بال طايا والأموال:، الدف الحقيقي الذي تس ى إليه

كن  زوجة وعاشقة. كن  مغنية وغانية. كنا    .ف ع  كل شيء  :ححالمرأة
 وفي النهاية صر  حائطا من الطوب والجارة .وشحاذة أميرة

 تحول  من مهنة إلى أخرى؟ولماذا  :السعطان
 لأهيئ نفسي لعحكم ح...( :المرأة

منحتك مالا وزوجا؟ هل يغير هذا مان  . و.ماذا لو أقط تك أرضا :السعطان
 شأنك

 .(11حكان في يدي كل ذلك وتركته راضية(( :المرأة
حالمرأة( بمصيرها المحتوم الذي تدركاه   أتتنب اعندم؛ بالظهور دالت قي ةأ أزمدتب

ة ييشير إلى أن حركة هذه الشخصا  ام؛ جيدا وتصر ععى الس ي إليه بملء  أراداتها
 ط  في وسا  وية وضا ان شخصية مأسوطولية تؤهعها لأن تكتتميز بخصائص ب

اهدها مان نماط   ب المسرحية في ب اض مشا  رتهكمية تق ةه علامذوه؛ معهاوي
ث دي اا ذد الهة في المش تزداد أزمة الت قيد توترا وكثافثم .(18ححالتراجيكوميدي( 

وكال  ، وهم يض ون عقبا  جديدة أمام هدف حالمارأة( ؛ طان وحاشيتهعالس بين
الخفية لعشخصيا  المجتم اة   عالدواف؛ في الوق  نفسه   تبينامن تعك ال قب ةعقب

 اوتكثيفا  اذكيا وي د هذا المزج بين ال قبا  والدوافع الخفية مزج، عطانى السدل
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لصاراع  كما أعطى ا؛ ت قيد وج عها أكثر توترا وتشويقاجاء  لتقوية أزمة ال؛ ادرامي
عن حركة لعشخصيا  في جانبيها  - اًأيض - وكشف؛ مزيدا من الحيوية والتنويع

 يده لحركة الف ل:  عن تصلافض، الداخعي والخارجي

 ح...( حيقصد المرأة( سآكعها أكلًا :ححالأتابك
 المشنقة موجودة والشرع يوجب القصاص ح...( :رلةقائد الش
هل لاحظ  يا مولاي ملابسها ح...( ربما كانا  ترتادي ثوباا     :القاضي

 هذا ب د أن أمازق لاا بنفساي    .. فتكون مخالفة فيجب القصاص مرتين.لويلا
 الزيادة.

 ح...(
 .(17حلابد لذه المرأة أن تدفع ضريبة كل مهنة تمتهنها(( :المحتسب
هم باأن  إذ يخبر :ت قيدا جديداً؛ ععى المجتم ين رحالوالي( المتوت لودخيضيف 

وهذا بحسب ، أهالي القاهرة بدؤوا يهجرون المدينة بسبب توقف الحائط عن الكلام
أن  لقبا ؛ رارك الأمدوععيهم ت، من الله عز وجل ببغض يء  يوحيل سأره فوتص
 ويصبح هو بلا ولاية:، حالقاهرة( من أهعها وتخع

إلا خعا  القااهرة وضااع     . ويجب أن يتكعم الحائط فورا.. :اليححالو
 .(15حالممعكة((
ن ال مل ععى أعاادة التاوازن   والتخعص من هذه الورلة ااول المجتم  ةبغي

، وض ماع حالمارأة(  الذا ي مدون إلى التفا ؛ سية التي أختع  تماماالعوض ية الأس
شريطة أن تتنبأ بما يخدم مصالح ؛ مقترحين ععيها الاستمرار في عمعها خعف الحائط

: ت عن حالمرأة( موافقتها بشاروط أهمهاا  ؛ وبين رفض وقبول، السعطان وحاشيته
وأن ، الله دا  بأن ما يقوله الحائط هو صادر من عنصدار فتوى شرعية تؤكد لعنإ

من  - ئايول شوأن لا تق، ور النا السعطان شخصيا في أم ةحقها مناقش نون ميك
التوفيقية ت مل ععى  الحة. هذه المص(10حب د أن تقتنع به شخصيا إلا - خعف الحائط

ذلك لأنها ،  أنها لم تعغي التوتر نهائياغير، تهدئة الأزمة وتؤجل أزمة الذروة إلى حين
 مصالحة أمعتها ظروف خارجة عن إرادة الشخصيا .

خرة الاتي  االسا  فه لعمواقخععى ض فد استمرار المؤلها المشذفي ه ظيلاح
أة( تراج ها رن حالملاا المشهد حتى إعذاءً  من هدوأبت، (10ح ا يوك الشخصعس حتفض
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ة دحا  فى إلى تخفيا  را يسا االحبكة مسا  ذتأخ، عن اتفاقها مع مجعس السعطنة
يساهم   ام؛ المختعفة وال مل ععى أجراء  اتفاقا  تقرب وجها  النظر، التصادما 

ى إبطاء  حركة الحبكاة  ة الصراع ويقعل من حدة التوتر وي مل ععدمن تخفيف ح
 (10حب ض الشيء .

 يعيها صاو  ، رة خارجية لعمؤلف عن حركة الزمنابإشالثاني  أ المشهدديب
في الوق  نفسه عن الأمار الساعطاني    ام عن؛ د ما آل  إليه الأوضاعرخارجي يس

  إلى االنا  وبق القاضي بتحريم الاستماع إلى الحائط ويادع االس رالذي يعغي الأم
ععاى   لوال م، والأتان بما يقوله؛ والاستماع إليه من جديداله ؤوس دة لعحائطوال 

ععاى  جااء    - مبهم المصدر -  وه الصولو أن ما قال، (87حرهتنفيذ نصائحه وأوام
لظهار ذلاك    - الأول ثم اختفاى  لالذي ظهر في الفص - حيةرالمس ةلسان رواي
ا ذو ها دأن يبا بدلا من ، ةزا لشخصية الراويزلعمسرحية م  السياق عمنسجما م

 الصو  خارجيا لا مبرر مقنع له.

ذا وه؛ ععيه  ة( يظهر ندمها ععى ما اتفقذلك تراجع في موقف حالمرأ بي ق
اع أصابح  رععى أن الص - اأيض - لدوي، ل ععى ان طاف في حركة الشخصيةدي

جيا بين الشخصاية ومحيطهاا   ب د إن كان خار، بين الشخصية وذاتها اًصراعاً خفي
ء  افي الخفا  در ت ووهكذا فأن ندم حالمرأة( وتخوفا  تاب ها حعمر( من أم، الخارجي
كل ؛ السعطنة سمجع عوتحسبهما من المجهول القادم ب د المصالحة التوفيقية م، ضدهما

ط اب نشا ببسا ؛ بالترق ةعمعي نة وزاد  مدديا  جرف  توتاأض لتعك ال وام
وعمال ععاى    فرة الموقوزاد من خط اومم .صيا خوالش للعف  ةالحركة الداخعي
وإعلانه موقفه الم ارض لكل ماا  ، الحر ( المفاجئ دهو ظهور حقائ؛ تص يد التوتر

ولة عن الفوضى التي ؤالمس ادأ إياهاععى حالمرأة( ع ةباللائم امعقي؛  امن تحالف دعق
إذ نقل الصراع ؛ القوى نا الموقف الم ارض أدى إلى تغيير في موازيذه؛ دتجتاح البع

عقد بين حالمارأة(   الذي - المؤق  - اء  محاولة لوأد التحالفر جديدة وجواإلى مح
 الحار (  دل حقائا كليش، ةاع الخارجي ثانيرالا لعص ما ي ني إش، ومجعس السعطنة

 :فريقا مضادا لعقوى المتحالفة، لم يكن حاضرا في كل المواقف السابقة الذي
 إلى متى تستمر هذه المهزلة :ححالقائد

 المهزلة؟ أية مهزلة؟..)حمتظاهرة بالدهشة :المرأة
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 المهزلة التي تصن ينها أن  لوال العيل والنهار :القائد
 ..لا أفهم مقصدك :المرأة
 ح...(
.. ويومها  ع كل الوقدولكنها لا تخ  ع ب ض الوقدتخ دالش وب ق :القائد

 .(81حوععى السعطة(( اععين
داد زالتي تا ، الت قيد ثانية ةلأزم اوإنهاض، ردة في التوتايشكل هذا التهديد زي

، ى ألماع شخصيةحدة مع دخول حالوزير( متهماً حالمرأة( بأنها تهدف لعحصول عع
خ في فريق رؤدي إلى أحداث أول شوهذا ما ي، ةالمصعحة ال ام لولا ت مل من أج

اع الخفي إلى المستوى الخارجي رالتحالف ويضيف عنصرا ت قيديا جديدا ي يد الص
 (88حععى السطح ثانية. تقالع الإرادا  الذي لفابسبب 

 هي:، تأخذ حركة الف ل بالترهل لأسباب عديدة؛ ب د الموقف آنف الذكر
 يف يشكل امتدادا خارجيا ض؛ مشهد حالوزير( وحالمرأة( بجدل فكريإغراق  -1

 .الصعة بحركة الفكرة

؛ محساوما بدا أمرها ؛ وض مكشوفةرعوما  وابمس - عينه - دهإغراق المش -8
 سابقة. فمن مواق

تكرر  من ، بهةااء  متشواليب إغتكرار المشهد ل رضه مساوما  أخرى بأس -1
(81ح.خلال زيارة حقائد الشرلة( لا

 

خفاي   عالشرلة( باداف  ديح حقائرإلا تص لحركة الحبكة من التره ذولا ينق
 حلعمرأة( عارضا الاقتران بها كزوجة: ه لافيكش

 لقد جئ  أعرض عرضا سخيا :ححقائد الشرلة
 تفضل :المرأة

 نحكم مصر :قائد الشرلة
 من الحائط :المرأة

 ن زل الوزير ون ين وزيرا جديدا ..ن م :قائد الشرلة
 والسعطان :المرأة

 نتركه إلى حين :قائد الشرلة
 والقاضي ح...( :المرأة
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 (88حالقاضي سي زل نفسه اليوم أو غدا(( :قائد الشرلة
تشاكل  ؛ ة التي تطال حتى السعطاندال دي ه( واتهاماتةالشرل دإن وقاحة حقائ

بال  ؛ ا أخررالت قيد توت ةأزم ديزي؛ دتوى جدياع إلى مسرديدا خطيرا ينقل الصته
 :إذ يدخعها في أزمة الذروة؛ ينقل حركة الحبكة برمتها نقعة كبيرة

 قائد الشرلة:ح...( إن رجالي يتب ونك كل ليعة عندما تذهبين له حيقصاد حح
 . ألم يُ دها لك؟ كي يزورك متخفيا.. وهذا الدار.في خعوته السعطان(
 أن  نذل :المرأة

 لس  أنذل منك :قائد الشرلة
 أخرج حتهجم ععيه( :المرأة

 ؟تطردينني :قائد الشرلة
 ب د ذلك من الممعكة كعها. و.من بيتي :المرأة

 (87ح((كية(االويل لك حيخرج هائجا وتسقط المرأة ب :قائد الشرلة
وانتاهى   دت قيا  ةمل ععى أزمتاع واشريد لعص أ بتصدومع أن هذا المشهد ب

 هفي ل  الترهار ب ض علاموظه ظأن البحث لاح غير، روةذمقترنا بتفجر أزمة ال
را  الوالي والاوزير  ا بزيلاتمث، لا  وحركة الف يبسبب تكرار في حركة الشخص

حالمارأة( وتنتاهي ةي هاا    ب من ر  التقار رغبر. التي كان  تك.وقائد الشرلة
 بتهديدا  متشابهة.

أ  مع نهاية دالذروة التي ب ةالمشهد باستمرار لأزم حيفتت :ثالمشهد الثال- 
هاو اتهاام   ؛ ه الأزمة توترا ويقربها من نقطة الذروةذه دوما يزي، المشهد السابق

 :حالسعطان( بوجود علاقة مريبة بينه وبين حالمرأة( احالوزير( ل

عنادما  . وحيقصد المرأة(.. ح...( عندما تكف عن مهاةة السعطان: ححالوزير
 تدخل

 تحتمل .. وعندما لا ي رف لا زوج أو عشيق.ععيه خباء ه كل ليعة
 .(85حالمسألة الكثير من الأقاويل((

 هطان( وععيع( خياران أمام حالسرحالوزي يضع اروة عندمذال ةالحبكة نقط لتص
 :حالمرأة( أو تخعي مجعس السعطنة عنه أما التخعص من، أن يختار أحدهما
 ما هو قراركم أيها الوزير :ححالسعطان
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 أما هذا الحائط حيقصد المرأة(. و..أما نحن :الوزير
 ما م نى هذا؟ :السعطان

 نم ا  إليندعه امم اء ناإعف لأن تقب ا.. وإم.أةره المذه ك أن تُس االوزير: إم
 .(80حمسؤوليا  ثقال((

 تحولان مهماان في حركاة شخصايتي حالقاضاي(    ؛ هذه روةذنقطة ال بي ق
 ذاك الذي ادث لشخصية حالقاضي(:؛ التحول الأول ي د انقلابا بطوليا، وحالمحتسب(

 أبطعوا هذا ال بث فورا ححالقاضي:
 الوزير: أي عبث

 وإلا أبطعتها وحدي، أبطعوها ععى الفور القاضي: قصة هذا الحائط..
 السعطان: وحدك

أصدر فتوى جديدة أفسخ فيها الفتوى القدتة وأقول لعناا   ، القاضي: ن م
 الحقيقة

 السعطان: تقول لم انك كذب  في الفتوى الأولى
 قد كذب  بأمر من السعطان: لقول لم. أالقاضي: ن م..

 ح...(
 ؟السعطان: وما الذي ج عك تخالف الحق وال دل يا قاضي القضاة

ض فيها الآن... لقد كتب  ون أخلأ ية يا مولاي لا داعر كثيروالقاضي: أم
 .(80ح((التنفيذحكم إعدامي وأنا ألالبكم اليوم ب يدبي

 دأرادته ي  قتحقي ل  مقابوحالقاضي( واست داده لمواجهة الم فموق ةإن جدي
 وتكن وصفه بموقف شجاع مغاير لمواقفه المتخاذلة السابقة.، في الشخصية اانقلاب

لا يختعاف   وفه، (بفي حركة شخصية حالمحتس لي حصذل الثاني الوالتح اأم
 وهو ي د انقلابا كاملا في سعوك الشخصية وأخلاقها:، كثيرا عن التحول السابق

 ححالمحتسب: وأنا كذلك يا مولاي السعطان أريد أن أستقيل
 السعطان: تستقيل

 ح...(
ئب الوزير: سم نا أنه تأثر بكلام الحائط فتصدق بكل أمواله وأعاد تقدير الضرا

 النا  من جديد ععى
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 خشية الله، المحتسب: ن م ف ع 
 الوزير: أم خشية الحائط

 (80ح((المحتسب: لقد ج ل الله الحائط سبب حكذا!(
؛ ركان الوض ية الأساسية بشكل أخار يلاحظ أن هذا المشهد حاول ترتيب أ

تغييرا في أحدثا  - انرتحولان متأخ اوهم - روةذنقطة ال دب  افالتحولان العذان حدث
، فقد تشت  أفراد الحاشية وانفرط عقدهم، مواقع حركة الشخصيا  داخل الحبكة

قائاد  ح امناوئا ل ابقة وشكلا قطباالس اعن مواقفهم ا( تخعيبوالمحتس حالقاضي فا
كما أنحاز حالسعطان( إلى جاناب  ، العذين يتقال ان في أهدافهما؛ (الشرلة والوزير

حقائد الحر ( فأن  اأم، منهاباي بموقف حالوالي( الايجا ؛ز موقفهازالتي ت ، حالمرأة(
ح ينساجم ماع هادف    بأص هلأن هدف؛ اظاهري ااختلاف دي ، اختلافه مع حالمرأة(

غير أنهما يختعفاان  ، هرة(فالاثنان يطمحان لتغيير الأوضاع المتردية في حالقا، حالمرأة(
 في اختيار وسيعة التغيير المناسبة.

ن الفصل الثالث مان  أف، المتوترة التي بدأ بها الفصل الثانيوععى عكس البداية 
معحوظا في درجة التوتر في حركاة   اه المسرحية يبدأ بمشهد أول يشهد انخفاضذه

التي تتضامن حركاة   ، لذا المشهد ةالادئ ةالبداي مع تعمسهوهو ما تكن ، الحبكة
حل ونهاية لكل تكشف عن رغبة الشخصية في أيجاد ؛ لشخصية حالسعطان( ةداخعي

 ما حدث:

. ثم خاف  .قد حقاد  ععيهاا  . لأين تقودني هذه المرأة. ححالسعطان: غالى
إليهاا  بااي  . ثم مال قع.حقدي عنه عندما رأيتها.. ثم أعجب  بها عندما ناقشتها

 .(77ح((؟. إلى أين.عندما اقترب  منها
، د أن خفا  حادة الأزماة   ب ، ل تتضح تدريجالحذا بدأ  علاما  اوهك

 باين  لق الذي حصا اوذلك ب د الاتف؛ اجرالانف ونح هكة تتجوبدأ  حركة الحب
حالسعطان( ععى وضع حد لذا التردي في علاقة السعطان بالناا   و حقائد الحر (

 (71حوالحاشية.
عندما تدرك فشاعها في  ، التحول في موقف حالمرأة( دب ، ويزداد الأمر انفراجا

وأن الأمار  ؛ كتشف أن ما ف عته كان وهماوت؛ إحداث أي تغيير في أحوال الش ب
 أنقعب ضدها وأصبح قيداً بدلًا من أن يكون خلاصاً:
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 ححالمرأة: ألعب منك أن تسدل الستار ععى الحائط...
 السعطان: أن  تقولين ذلك

 ن م أقوله وأتمناه :المرأة
 ح...(

 السعطان: وماذا غيرك
ة أناه  أثم تكتشاف فجا  . .ابوعندما تف ل شيئاً تؤمن أنه من الص :المرأة
 (78ح.((.عكس ما كن  تريد ل. وأنك تف .السراب

تعك العحظة الرومانسية التي ت ترف بها حالمارأة(  ؛ الابط لوي زز مجرى الف 
ي ما ف القيدال دو محاولة لتأكيده لا ي أما ما يتعو ذلك فأن (71ح.بحبها حالسعطان(

ا لوظيفاة  زترميا  منحو، عام وه اخاص إلى م وه احيث تحول م، لحركة الفكرة
 :ةرحية ال اما أن أدى مهمتين متناقضتين خلال حركة المس دب ؛ ة( الفكريطحالحائ

ا زفي النهاية يصبح حااج  هلكن، ب المختنق   الشون صا عففي البداية كان م بر
ح بفأصا ، ا  وألاعيب خبيثةرمؤام ةه لخدمتوظيف أن تم دب ؛ الش ب والسعطةبين 

 عبئا لا نفع فيه.
وأن ةيع ، استنفذ  كل لاقتها دة قرو أن حركة الفكديبه النقطة ذعند هو

وما ي قب ذلاك  ، أن وضح  النهاية دب ، أ  تميل إلى التوقفدط الحركة بوخط
 ةاث مفت عدوأح ة  ثانوياغرق في أزمتيس هلأن؛ ةكالحب ةم حركدفائضاً ولا يخ دي 
حالسعطان( ويزجان باه ماع    الشرط( يخع ان فيه دحقائو تمرد يقوده حالوزير( نع

حقائد  ذلك ظهور مفاجئ آخر لا بثم ي ق، نجة( وتاب ها وحالوالي( إلى السحالمرأ
ثم است ادة السعطة ، ب من السجنرعطان( ومن م ه ععى الالحر ( يساعد فيه حالس

ان دي  نلث العذياني والثادين الثهث في المشدما ا ووه (78ح، (طئاحالح ثانية وتهديم
الأمر الوحيد الذي لاه أهمياة    لول ؛ ب د اتضاح النهاية؛ فائضين لا ضرورة لما

 (77حكما ظهر  فجأة في البداية.، تذكر هو اختفاء  حالمرأة( فجأة في النهاية
 :تكن التوصل الاستنتاج، وتأسيسا ععى ما تقدم

 نها ما دب  في ب ض مشاهراقت، ةرساخ ةمعهاوي ةمسرحي يه حيةرالمسأن  -1
 :ةئل المعحميا ابب ض الوس ةلكنها است ان  في البداي، حالتراجيكوميدي(ط نم

و أن دويب، وأبيا  الش ر التهكمية، والأغاني رالمباش والسرد والتقديم ةكالرواي
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ء  ال ارض  اا  أثنا يفي حركة الشخص عء  تنويامن وراء  ذلك هي إضف ةالغاي
تقاديم بطريقاة   غعب ععيها ال؛ وتقديم الشخصيا  بطرق مت ددة، التمهيدي

 يتم الاست انة بتعك الوسائل فيما ب د. إذ لم، الحركة والحدث

 لد الأول من الفصهألا في المش حلا تتض؛ ة في هذه المسرحيةرإن حركة الفك -8
حركة الفكرة  صوتتعخ، ةة لحبكة أحاديبا بالنسدخر جأقع متوم ووه، ثالثال
، حاجزا بينه وبين ش به( عيض دل هو الذي لااال  محأن الحاك :ةرة الآتيابال ب
فأن ما سابق لقااء  حالساعطان(    ، ا لتأخر انطلاق حركة هذه الفكرةرونظ

ي د جزءً  من تشكيل الوض ية ، الثاني لحالمرأة( في المشهد الأول من الفص اب
 الأساسية.

اخي رأ باالت دغير أنها تب، الأول لفي الفص ةة فاععطنش بدأ  لحركة الف  أن -1
ثم تميال إلى  ؛ اه هذا الفصل من ت قيد وأزماا  ومع ما احت؛ نيفي الفصل الثا

 - في كل أحوالاا  - وهي، اعموم ثلاالث لالسكون وعدم الفاععية في الفص
نب ار لعجومع ظه؛ تبدو حركة مستقيمة واحدة يهيمن فيها الجانب الخارجي

غير أن ، نب الخارجياالج زة وت زيجاء  لخدم - في ب ض الأحيان - الداخعي
ادا  دة الامترب كثببس، ا رة مدع فأو التوق لب  بالترهيحركة الف ل أص

 رجية والاستطرادا  الجانبية التي ستتم الإشارة إليها لاحقا.االخ

ما ياذكر بحيوياة   ، لا كبيرااا  حيوية ف الة ونشيصد  حركة الشخهش -8
الشخصيا  بناءً  وحركة في هاذه   لوأفض، ط الشخصيا  الرومانسيةاونش
شخصيا   اتتعوه، شخصية حالمرأة( هي - بحسب اعتقاد البحث - رحيةالمس
 ةحرك اأم، الي(وة حاليشخص لرة أقووالقاضي( وبص، والوزير، الشرلة دحقائ

ا من حركاة المسارحية   دة جحة كبيرامس ذالتي تأخ - ة حالسعطان(يشخص
، أما شخصيتي حالمحتسب، اونشال ةالشخصيا  أهمي لفإنها كان  أق - ال امة

رى خطوط كثيرا في تغيير مج رأكتفتا بنشاط ثانوي لم يؤث دوقائد الحر ( فق
في حين غاب  حركة شخصية حالأتابك( مع بداية الفضال  ، الحركة الأخرى

إلا أن من الشخصيا  التي كان ؛ لا ةوأصبح  حركة هامشية لا أهمي، الثاني
حةال الدين  شخصية الراوي؛ تكن أن تع ب دورا مهما في حبكة المسرحية

ر  حركتها نشطة وحيوية في المشهد الأول من الفصل هالتي ظ، أبو المحاسن(
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ماا يج عاها تبادو    ، ولم تظهر نهائيا، غير أنها اختف  تماما ب د ذلك، ولالأ
 شخصية فائضة عن الحاجة.

 قيت ع اإلا فيم؛ ععى خطوط الحركة الأخرى طضاغ رلم يكن لحركة الزمن أث -7
 دأ عنا دحيث يب، هبالكلام وينتهي من ه( فيطأ حالحائدالوق  الذي يب دبتحدي
 عوهذا ما ج ل أغعب أحداث المسرحية تق، د منتصف العيلوينتهي عن رالفج

ا  التي كان  تحظى بهاا حالمارأة( عناد    وا الخعدع افيم؛ الوقتين نبين هذي
 حيث كان  تعك الخعوا  ت قد ب د منتصف العيل.، حالسعطان(

ادا  خارجياة  داشاتمع  ععاى امتا   ، ةأحادي ةحية هي حبكرة المسحبك -5
لأنهاا  ؛ فبد  فائضة عنها، دم حركة الحبكةلم تخ؛ رادا  جانبية كثيرةواستط

ة مثل الاساتطرادا  الجانبيا   :رة الأساسيةاء   خارج سياق وحركة الفكج
 صالق ةم ب معيواره ععى أن يقرء  وإصالثياب النس ههد حالقاضي( في قصالمش

، 87 - 10، 17 - 80: حتى مع حريم السعطان حتنظار الصافحا   ؛ بنفسه
العاذان   ثدان الثاني والثالا هالمش - اأيض - افائض دي  ا. ومم)**((58 - 58
ادا  دكان  امت؛ تعك الحركة والأحداث لغير أن ج، اثادن حركة وأحاتتعئ

 بعق؛ اتقريب ةط الحركوقر  خطتب د أن اس ةبخاص، ورة لارلا ض ةخارجي
ء  مهماة  االتحول الذي حدث عند حالمرأة( واتفاقها مع حالسعطان( ععى إنها 

كما شهد  حركة الحبكة ب ض التوقفاا   ، (118 - 111ينظر: حالحائط( ح
ينظار:  ح ةالحرك نم سبب تحول ب ض المشاهد إلى مجرد جدل فكري خالٍب

د الصفحا  الاتي  دء  عاإحص تم وول(؛ 178 - 171، 01 - 07، 78 - 77
ح بلأصا  ةد الصافحا  الفائضا  دوع قتدفال نالحبكة م ةتوقف  فيها حرك

، ( صفحة187عددها ح غ  النص البالاد صفحد( صفحة من ع17المجموع ح
دون أن يؤثر ذلك ععى حركة  - غناء  عنه في هذا النصتتكن الاس اأي أن م

وهاذا فاائض لايس    ، ما يقارب يس حجم النص وه - المسرحية ب امة
 بالقعيل.

هو خعط بين العغة الفصحى ؛ ط غير متجانس في لغة المسرحيةعد خووج ظيلاح -0
المختعفين  الخطابين نإلى استخدام هذي فالمؤل دولو عم، والعهجة ال امية المصرية

ء  ذلك اساتخداما فنياا   الج، لعتمييز بين مستويا  شخصياته اجتماعيا وفكريا
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ن ةياع  اء  ععى لسا االخعط ج ألا أن، وقدم خدمة لحركة الحبكة، وفكريا مبررا
 ما ي د عيبا عان  منه نص المسرحية برمته.، الشخصيا  بلا استثناء 

 مةر: - ةلاح  بد الةبور - م رحية )ليرى والمجنوا( -4

الأول يتضمن ثلاثة مناظر وتتاد  ، ل ثلاثةومل ععى فصتمسرحية ش رية تش
(، 805 - 880ص  حن وتتاد باين  ريوالثاني يتضمن منظ، (880 - 157ص بين ح

 .(718 - 800ص والفصل الثالث يتضمن أرب ة مناظر وتتد بين ح
، ظهور الفوائض التي تكن الاستغناء  عناها  أبتداءً  من الفصل الأول يلاحظ

 هقاة لا  لالا ع؛ االبحث فائض - المنظر الأول الذي ي ده ووأول تعك الفوائض ه
 :اب الآتيةبالحبكة الأسا  للأس ةبحرك

 أشتمل م عوما  تكن فهمها من السياق ال ام لحركة المسرحية.أن المنظر  -1

ي الاذي لا  ردل الفكا أن المنظر أشتمل ععى امتدادا  جانبية يكثر فيها الج -8
 يخدم حركة الحبكة ويوقف تدفقها.

ح را مقتا دع افيم، لا  أو الف يلعشخص ةحرك ةأي را المنظذفي ه ظلا تلاح -1
عن ؛ يب دهم ال مل فيها؛ من شباب الصحيفةاذ( تأسيس فرقة لعتمثيل تحالأس

غير أن هذه الحركة سرعان ما تتوقاف بسابب   ، متاعب الصحافة وهمومها
 السرد الوصفي والش ري الذي يعحقها.

توحي باأن  ؛ مر لويلاتيس الفرقة والتي تسإن المقترحا  التي ترد حول تأس -8
 دعر حأحما اشا ن ليعاى( لع وحمجنمسرحية  تأسيس الفرقة وعزمها ععى تقديم

، سيشكل المحور الأسا  - اما له علاقة ب نوان المسرحية أيض ووه -قي(وش
 كل تعا غير أن كا ، تدور حولا أحداث المسرحية عة الأساسية التيكأو المش
؛ ادمبكار جا  باي ويتبين أنها مجرد استطراد جان، فجأة عا  تنقطيرالتحض

أو أن ، رحية ب اماة المسا ث أثراً في حركة ددون أن يُح؛ ينتهي بنهاية المنظر
 فهو لا ي دو كونه تمهيدا لبداية ال لاقة بين؛ يكون له تأثير ععى حركة الحبكة

 .تكن فهمه من حركة المنظر الذي يعيه؛ حس يد( وحليعى(

كعياة   رغناء  عن المنظتيرى أمكانية الاس - البحث - نأم فدما تق قوععى وف
 (75حركة الحبكة ععى حد سواء .وح، ل دم تأثيره ععى حركة المسرحية ال امة
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و ديبا  اكما  - ا يوالشخص للعف  ةيشتمل ععى حرك فأنه الثاني رالمنظ أما
أن المنظار   غاير ، ن ليعى(وحية حمجنر  ععى مسابالتدريب لتتمث - لعوهعة الأولى

وحتى تقدته لشخصية ححسام( التي ؛ يقدم لحركة الحبكة شيئا لا - أيضا - بمجمعه
إذ تكن فهم ، ا ذا أهمية تذكررأم دلا ي  ،(70حمسرح الأحداثلم تكن ظاهرة ععى 

 - البحث - نأا فذل، شخصيته وم رفتها من خلال سياق الحركة القادمة لعحبكة
دون أي أثر ياذكر ععاى   ؛ غناء  عنهتن الاسكوت - أيضا - هذا المنظر فائضا دي 

)***((870 - 100ينظر: ح اة عمومكحية والحبرالمس ةحرك
 

حركة ؛ مع بداية هذا المنظر تبدأ إذ؛ مع بداية المنظر الثالث يتغير رأن الأم غير
التي تشير بوضوح ، الوض ية الأستهلالية تعمسحيث تكن من ؛ حية الحقيقيةرالمس

 عما  ةقة سابقلاب  طالتي كان  ترتب؛ حليعى(و حس يد( إلى وجود علاقة حب بين
؛ متطابقة مع الوضا ية الأساتهلالية   ن الوض ية الأساسية تأتيأوبذلك ف؛ م(اححس

 وتبدأ هذه الوض ية بنقطة انطلاق متوترة:
 (.811: ( حص.. هل كن  تحبين حسام.س يد:حح

أزماة   لحيث أنها تادخ ؛ ي ةرإن حركة الحبكة في بداية هذا المنظر تبدو س
 التص يد مباشرة:

فتح وهل أست أم تخفى تح  سلالم بيته ححس يد: هل أبحر ودكما فوق سريره
 القذرة ودكما معهاة الحب بب ض النكا 

 رجوك. أس يد..، ليعى: أوه
 س يد: لا أقدر

 ليعى: ت عم أني لم يعمسني أحد حتى الآن
حص: (. (كما يتعذذ خفاش الدم إلا أن كان  نفسك تتعذذ بالشك، صدقني

815 - 810) 
الش ري الذي ي طل تادفق   فبسبب الوص؛ لاه قعيذالتص يد ه ةأزم فتتوق

شخصاية حسا يد(.    نانب موة توضح جدم عوما  جدي لسرد، خطوط الحركة
ععى أثر تقاالع  ؛ ثانية قد لعتدفويد ت  التص ةلكن أزم(، 810 - 810ص ينظر: ح

ينظار:  ح.وححناان(  د(اوتستمر بالتصاعد حتى دخول شخصيتي حزيا ، الإرادا 
حية المزماع  ربأسعوب تمثيال المسا  مقترحا  تت عق ، ي قب ذلك .(888 - 810
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لا يتم تنفياذه  ، ععما بأن أي من المقترحا  تعك، تستمر حتى نهاية المنظر، تقدتها
تعاك المقترحاا  تبادو     لما يج ، ولا في غيره من المناظر القادمة، في هذا المنظر

دون ؛ غناء  عنهاتوتكن الاس، ةكفي حركة الحب الا تجد لا مكان؛ امتدادا  خارجية
 .(880 - 888ينظر: ح .أن يكون لا تأثير ععى الحركة ب امة

وجود امتدادا  خارجية عديدة لا علاقة لا ؛ م الفصل الأولوفي عم ظيلاح
( 10د صافحاتها ح ديبعغ عا ؛ ةغناء  عنها لكونها فائضتالاس نوتك، بحركة الحبكة

 ضبم انى أن الفاائ  ، ( صفحة51د صفحا  الفصل البالغ حدع عوحة من مجمفص
وهذا يكشف حجم الفائض الكبير في هذا ؛ ععى نصف عدد صفحا  الفصل ديزي

؛ فيه خطوط الحبكة بحيوية عند بدايتاه ، فحتى المنظر الثالث الذي تحرك ، الفصل
 تراج   وأخذ  بالترهل ب د منتصفه تقريبا.

يتضمن الأول منهما أساترجاعا    الفصل الثاني فأنه يشتمل ععى منظرين اأم
تشتغل ععاى   هفي نأن حركة الزم ظويلاح؛ ة حس يد( الماضيةاحي ص  تخاوذكري

تبادو   ومستوى ثانٍ، الشخصية ري في حاضرمتحرك يج مستوين الأول ثاب  غير
كماا  ، مرةتوهي ت ود إلى الماضي بصورة مسا ؛ طاكة الزمن واضحة النشفيه حر

إذ ، ةمختعفث في مراحل زمنية دتي حس يد وأمه( تحيصيلاحظ في المنظر حركة لشخ
حس يد( منذ الطفولة حتى بعوغه  ةأيشتمل المنظر ععى حركة ف ل ارتدادية تبين نش

توضاح الادوافع   ؛ منه المنظر من م عوما  ت ريفيةفضلا عما يتض، سن الشباب
، في الوق  عينه ةوانف الي ةانطوائي ةة كئيبيوالمبررا  التي ج ع  من حس يد( شخص

وماع أن تعاك    .ةيهذه الشخصا  ةلحرك ةالداخعي ةاالحي دراسة نفسية تبين هففي
إلا أنهاا شاكع    ؛ ب ض الشيء  ةالحرك قف تدفاتسبب  بإيق دالأسترجاعا  ق

  في تثبي هنفس  في الوق ةًمسهم؛ رالحاض نععى حركة الشخصية في الزم اضغول
 وععى الوجه الآتي:؛ مبينة ةيع جوانبها، أركان الوض ية الأساسية

تبين حالة الفقر التي ؛ وشخصيا  لف  ةحرك االماضي ترافقه ونح نحركة زم -1
 (881 - 887ينظر: حين كان لفلا صغيرا. ح، عاشها حس يد( مع أمه

ثم ، تبين استمرار حالة ال وز وازديادها قساوة ، دم واحاة عدلم ةزمني ةإنتقال -8
حليعى( ردود أف الماا أزاء  الماضاي   و حيث يبين حس يد(، عودة إلى الحاضر

 (.888 - 888ينظر: ح
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في حركة الف ل الجارية في الماضي بظهور رجل تار  الدعارة مع الأم  دت قي -1
مرة أخرى لبيان  ردة إلى الحاضوت قبها ع، وتأثيرا  ذلك ععى لفولة حس يد(

 (.871 - 887ينظر: ح .ردود الأف ال وتثبي  جزء  من الوض ية الأساسية

، ة الابنين شخصها الأم ععى تكويتالتي عاش ساة الدنكشف عن تأثيرا  حي -8
 حسا يد(  بين ةقبل ال لاقتععى مس - مالأه ةوهي النقط - ذلك ن ثم تأثيروم
 (.871 - 878ينظر: ح .حليعى(و

ل كيشا  اوهو م، ى(عيد( عن حلي ل حسااء  عن إمكانية انفصينتهي المنظر بإا -7
 أول ظهور لأزمة الت قيد في هذه المسرحية:

 .. حبيبي.س يدليعى: حح
 ...واأسفاه

 إنك خرب ومهدم
 لا تصعح ألا كي تتسكع في جدران خرائبك السوداء 

 واأسفاه
 (871حص:  ... أحبب  المو ((.أحبب  المو 

ل ععاى  ده يا فأن، أقترن بانهيار حس يد( وإغماء ه اللاحق اهذا الوصف أذا م
 - هنفسا   في الوقا  - رويفس، يد( ة حسيف الذي ت اني منه شخص ى الضدم

 ث في حركة شخصية حليعى(.دب الذي الاالانق
ضا يفة الصاعة بحركاة     ةيبدأ المنظر الثاني من الفصل الثاني باستطرادا  جانبي

اب رن الشا واتس ةإذ يجعس الأصدقاء  حس يد وزياد وحسان( في حانة رخيص؛ الحبكة
؛ كثير منهوهو مشهد لويل تكن اختزال ال، يد( ئد جديدة كتبها حساويستم ون لقص

 .(850 - 878ينظر: ح.دون أن يؤثر ذلك ععى مسار حركة الحبكة أو المسرحية ب امة
الاتي  ، أحاوالم  نقاء  بالحديث عدأ الأصديب اد الحركة إلى تدفقها عندموت 

ح خلال تعك الإشارا  التي يعما ؛ دة أزمة الت قيد إلى الدوران ثانيةوتكون سبباً ل 
 إثناء  جعستهم:حس يد(  بها ححسان وزياد( لا

 . هل ت عم أن حسام.س يد :حححسان
 يتقرب من ليعى

 س يد: هو أيضا يتمناها
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 (.801 - 807: ( حصزياد: الدودة في أصل الشجرة(
أشاارة واضاحة   ، التي يرددها في موضع لاحق، تشكل عبارة زياد الأخيرة

الاذي  ، ععى اثر الكشف عن حقيقة عمل ححسام(. و(808ينظر: ة حدلنقطة ال ق
 - 807ينظار:  روة حذالا  ةأزم رتتفج، وظف جاسوسا ضد أصدقائه الصحفيين

منادف ا  ؛ ه الأزمة أقصى توترها عندما يخرج ححسان( من الحانةذه ل(. وتص800
وهذا ما ينبأ باحتمالية حدوث تغير في مصائر الشخصيا . ، لعبحث عن ححسام(

 (.807 - 800ينظر: ح
غناء  تيبدو لويلا تكن الاس :الأول، في هذا المنظر انقسامه إلى جزئين ظيلاح

فمع أن الكشاف  ، ر حركة الحبكةووري ومهم في تطرض :نياوالث، أو اختزاله هعن
 غير أن هذا الكشف أسهم في تفجير أزمة الذروة؛ عن حقيقة ححسام( جاء  أخبارا

 بشكل مباشر.
في إيقاعاه بسابب    اأ بطيئا دبا  - اعموم - الثاني لكما يلاحظ أن الفص

، الثااني  رالمنظا  فأنه نهض ب د منتص غير؛ الأسترجاعا  المتكررة لعحياة الماضية
، يتناسب مع التأزم الذي ظهر فيه وتدفق  فيه حركة ةيع خطوط الحبكة بتسارع

ئض في ابة لعفا نسا ؛ ة الفائض فيهوقع؛ تركيز ععى ما ضروري من جهةبسبب ال
فقد بعغ عدد الصفحا  الفائضة في هاذا الفصال:   ؛ ثانيةالفصل الأول من جهة 

 .( صفحة70( صفحة من مجموع عدد صفحا  الفصل البالغ ح18ح
حتى بحعول المنظر الأول من الفصل الثالث باالرغم   قروة بالتدفذال ةتستمر أزم

وهي أزمة لويعة جاداً تمتاد   ؛ م(اقة ححسل بحركة الف ل من الحانة إلى شامن الانتق
 أغعب ها وأثارتها فيرومع ذلك فأنها تحتفظ ب وامل توت؛ اية المنظر الثاني تقريبحتى نها

وتتفجر ، تتفجر الأولى والثانية في هذا المنظر، ثلاثة من ذرىًذلك لأنها تتض،  االأوق
يهجام ححساان(    اث عنادم دفنقطة الذروة الأولى تح، ة في المنظر الذي يعيهالثالث

لكن ؛ ويطعق ععيه رصاصة من مسد  امعه، خيرالغاضب ععى ححسام( في شقة الأ
أما نقطة ، (800ينظر: ح ب ححسام( الذي يعوذ بالفراريتخطأ هدفها ولا تص ةالرصاص

ه بفه وجود حليعى( شام( واكتشاة ححسق يد( شالذروة الثانية فتحدث ب د دخول حس
 ما يؤكد له أن خيانتها جاء   بمحض أرادتها:، عارية في شقة الأول

 ححس يد: هل نالك يا ليعى
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 ليعى: في صدري رائحة منه حتى الآن
 س يد: أغتصبك يا مسكينة

 ليعى: بل نام ععى نهدي كطفل
 وتأمعني في فرح فياض يطفر من زاويتي عينيه

 (.800حص: .وتحسسني بأصابع شاكرة ممتنة((
يد(  ر حسا اينه؛ ةروة الثانيذال رالتي تفج ةاة والجريئره المواجهة الصذه دب 

 مقارنا خيانة حليعى( بدعارة أمه:، مغمياً ععيه
 ححس يد: أني أنهار

 أتخعخل مقرورا كالجبل الثعجي
 . أمي... النور.. أمي.ليعى

 الع نة، أضيئيه، هذا المصباح
 راسي تسقط عن جسمي

 .(771 - 777حص: . أمي((... ليعى.ليعى
، ى( نحو حسا يد( عحلي ععندما تندف، د ومفاجئاب حلاا المنظر بانقذي هينته

 :صارخة، محتضنة إياه
 .(771حص: (. باي(. حبي.. س يد.ححليعى: س يد

ة يعكس لف  ةحرك ج( أنتىة حليعيث في شخصدي حذل المفاجئ الوأن التح
؛ اج وقاتي ردي إلى انفؤت ةه الحركذفه، نياالث رلي وهو المنظاتستمر لوال المنظر الت

ا جديادا في قفازة مفاجئاة    رأن توت غير، فيه خطوط الحركة بالتبالؤ قعيلا ذتأخ
ت قيد جديدة يتسبب فيها دفااع   ةيؤدي إلى نشوء  تص يد أخر ت قبه أزم؛ ادث

في عراك ادث (، 778 - 771ينظر: ح م(اححس احليعى( عن حس يد( ومهاةتها ل
ي ما زال مغماىً  ذيد( ال س( وحىحليع هام( إليها ولقائداخل الشقة ب د عودة ححس

بة راغ  ححسام( بضيصحو حس يد( ويب، ال راك بين حليعى( وححسام( ء وأثنا، هععي
 وهذا ما يشكل نقطة الذروة الثالثة في حركة حبكة هذه المسرحية:، ععى رأسه

 حححسام: حعند أول ضربة( غافعني المجنون
 . مجنون حتهرع لعشباك لتفتحه(.. مجنون.ليعى: مجنون

 تأخذها منيوهو يصيح( لن ، س يد: حيسقط إلى الأرض
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 .(715 - 717حص: لن تأخذها مني(( 
 يقترن سقوط حس يد( بصو  بائع صحف في الشارع ينادي:

. .ةم ال رفيا ا. الأحك.ةرهاالق ق. حري.ق رهرة احتا. الق.ئيةا. المس.غلاححالب
 .(715: ( حصهرة(ا. حريق الق.هرةاالق قحري

لشخصاياته وتحميعاها    ةالمؤلف لإعطاء  أهميا  ن ىً موهذا الاقتران هو مس
ة ين سياسا اإلى مضا  هنفس  يشير في الوق وربما، ترفع من قيمتها ةدلالا  رمزي

 كتابة النص. خوفكرية اقترن  مع تاري
 ببحسا ؛ والنهاية م ااً  لل نقطة الحكتكن أن تش، روة الأخيرةذإن نقطة ال

ب د أن ؛ ونكإلى الس لأ  تميدكة ببو أن خطوط حركة الحدإذ يب؛ د البحثااعتق
ث ذروا  لاتخععها تفجار ثا  ، ف  كل لاقاتها في أزمة ذروة لويعة جدانازاست

أتي يو ما سدا يغذل؛ اللازمة لعنهوض ةط الحركة لعطاقوان خطدأد  إلى فق، مت اقبة
وهو ما حدث ف لا فيماا  ، تعك النقطة عبئاً أو مجرد امتداد خارجي لا نفع فيه دب 

 تبقى من النص.
لم ؛ ةا  ثانويا يحركة شخص عبرمته ععى تتب ثالثال رالمنظيشتغل  وفي حين

حالأساتاذ وزيااد وحناان     ءً  بينام لقديق، وةكيكن لا دور فاعل في حركة الحب
ماا  ؛ لا صعة لا بمشكعة المسرحية الرئيسة ةعا  ثانويووسعوى( يتطرقون فيه لموض

ر أن المنظا  يلاحاظ (؛ 785 - 710ينظر: ح.لا نفع فيه، اًفائض يج ل البحث ي دها
المنظر الثاني من  في - ةكها حركة الحبدعن  توقف ية التي ععى الوضز ركقد  عالراب

 دب ا  هوهو ما تم  م رفتا ، ن حس يد( وضياع حليعى(ومؤكدا جن - هذا الفصل
وم انى  ، هحلًا ونهاية في الوق  عين - البحث - التي أقترحها؛ روة الثالثةذء  الاانته
دون ؛ غناء  عناه توتكن الاس ةعن الحاج افائض دي  رالأخ وه عالراب را: أن المنظذه

 .(718 - 780ينظر: ح.ث ذلك أي تأثير ععى حركة المسرحية ب امةدأن ا
يوية في حركة الحبكة ظهر  في المنظرين تميز بحا الفصل ذه ن: أيرى البحث

  وول بال ما  وي، النقاط الساخنة في المسرحية مالعذان ضما أه، الأول والثاني
د أي نشاط يخادم حركاة   ول دم وج، المنظرين الثالث والرابع فيظهرا  ةلعحرك

 غير، شخصيا لعف ل والحركة   به منلاف عى الرغم مما حف، الحبكة بصورة عامة
لا ت  بأي  اادا خارجيدم مجرى الحبكة واكتف  بكونها امتدأن تعك الحركة لم تخ
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ع و( صفحة من مجم15الفائض في هذا الفصل بعغ ح موععيه فأن حج، صعة لعحبكة
ع إذ جاء  م؛ وهو فائض ي د كبيرا نسبيا، ( صفحة87د صفحا  الفصل البالغ حدع

التي يفترض أن تكون مركزة ومكثفاة وقصايرة لا   ، دخول الحبكة أزماتها المتوترة
 تحتمل الض ف أو الزيادة.

 إلى ما يأتي:ومن خلال التحعيل التفصيعي المتقدم تكن التوصل 
، لسببين؛ ما اتقترب من المأساة نوع، المسرحية هي ميعودراما معيئة بالكآبةأن  -1

لنهاية المأسااوية  : اوالثاني، اثدالمحيط بالأح، ماالمأساوي ال  وو الج: هالأول
حس يد( الصاحفي والشااعر    فا؛ التي تغير من مصير الشخصيتين المحوريتين

، الساجون  د في أحا لًاما مه اًالجميع ينتهي مجنونالذي كان مركز اهتمام 
اب المحيطين بهاا تنتاهي   باب الشة الجميعة التي كان  مثار أعجاوحليعى( الفت

قى إلى مساتوى  رإلا أن المسرحية لا تكنها أن ت؛ ضائ ة دون حبيب أو رفيق
اشتمالا ععى ب ض المبالغا  والأحاداث   :ة وذلك لأسباب عدة منهااالمأس

يضاف إلى ، وافتقارها إلى الحشد والتركيز العذين تتسم بهما المأساة ،المفاجئة
ر ععى المحيط الذي كان تغيرا خاصا بهما ولم يؤث؛ أن تغير مصير البطعين؛ ذلك

 دائماا  يقترن؛ أن تغير مصير البطل المأساويبينما يفترض ؛ كانا ي يشان فيه
ول مانح ماو    ومع أن المؤلف حاا  .بتغير شامل لعمحيط الذي ي يش فيه

تكن مقن ة بل جاء   مفروضاة   أن تعك الدلالة لم غير، حس يد( دلالة عامة
ولم تكن ماؤثرة ععاى   ، اث من جهةدالأح لتأِ  من داخ ولم من الخارج

  الشخصيا  المحيطة بالشخصيتين الرئيسيتين من جهة أخرى.يرمص
علاقاة  هي حركة واحدة تدور حول ؛ أن حركة الفكرة في حبكة المسرحية -8

 .ااول تغير مسارها أو تدنيسها؛ الحب التي تتصدع بظهور شخص ثالث

ر أو وث فيها أي تطا دلم ا؛ المسرحية هذه الشخصيا  في حبكة ةحركأن  -1
 اما ؛ ده واحاقيمة باتجتمس ةمر  ثابتتفاتها اسرها وتصأن خصائص لب، تغيير

 افها بين حاين أهد بسبب تغير؛ يرلعتغي ةا شخصية حليعى( التي كان  عرضدع
، إلى حركة الشخصية الرومانسية - نوعا ما - ما يج ل حركتها تميل، وأخر

ة ت يش من صاغرها  يء  نموا لبي يا لشخصاج ديد( فق حسيرفي مص التغير اأم
 تح  ثقل الواجس والكوابيس.
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 طائرة بخا حركة واحدة سا ؛ جاء   حركة الف ل في حبكة هذه المسرحية -8
حيث استوعب  هذه الحركة  - ا أعترضها من توقفبالرغم مما  - تصاعدي

ذروة مع ملاحظة أن أزمة الا ، والذروة، والت قيد، لتص يد: االأزما  الثلاث
ا كابير  اًوهذا ما شكل عبئ، جاء   لويعة واشتمع  ععى نقاط ذروة ثلاث

فكثارة  ؛ وععى المتعقي من جهاة أخارى  ، ععى حركة المسرحية من جهة
في  دأد  إلى ت قي؛ ة التي توال  خلال أزمة الذروةالضغولا  النفسية المكثف

وإرهاقاً في التعقي نتيجة الاضطرار لمتاب ة ثالاث ذرىً  ؛ الحبكة من ناحية ةبني
 متتالية في وق  قصير.

لماضي ضغولاً واضحة ععاى خطاوط الحركاة في    ن امارس  حركة الزم -7
 وبخاصة ضغطها المركز ععى حركة شخصية حس يد(.، الحاضر

ءً  بالحركاة  لاالمناظر أمت رأكث وه؛ ثالثال لأن المنظر الأول من الفص ظيلاح -5
ذلك لأنه أشاتمل ععاى   ؛ اا وتنوي روتوت ةحيوي اوأكثره، وأسرعها إيقاعا

ياذكر  ؛ زمأمتا  وفضلا عن جريانه في ج؛ تسارع في ةيع خطوط الحركة
 بالترقب والمفاجئا . ةالمعيئ؛ بالمطاردا  البوليسية

م بالرغ، حبكة أحادية دت ؛ ه المسرحيةذفأن حبكة ه؛ مدععى ما تق وتأسيسا -0
وهاي  ، ةد كثير من الامتدادا  الخارجية والاساتطرادا  الجانبيا  ووج نم

 لبا ، ء  الحبكةاف ها إلى خعل في بنلا يؤدي ر، امتدادا  واستطرادا  فائضة
 كاة أدى إلى ترهال الحب ؛ تها وهيمنتها ععى حركة المسرحية ال اماة رأن كث

ا ذفي ها ولو تم إحصاء  حجم الفائض ، وأثقالا بما هو ليس ضروريا أو ناف ا
د دن عا أفا  - بحسب البحاث  - إذ؛ داج فائض كبير هلأتضح بأن؛ صالن

( صفحة من مجموع عادد  55ددها حضة في هذا النص يبعغ عالصفحا  الفائ
 محجا  ثعن ثعا  دأي ما يزي، حةف( ص150دها حدلغ عاص البحا  النفص

 .النص

 (38): وريج -  ر   قرة  ر جا - (53م رحية )ال جيا  -3
، اقترب  من الت بيرية في ب ض الأحيان؛ ةداجتماعية ناق االمسرحية هي كوميدي

إلى  ةالمسارحي لة افي أح ح  لم تنجاأن تعك المقارب غير؛ ول  أن تولد رموزااوح
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 دحا  لي وصا ذالعي االاجتم دهو النق صفي الن نلأن المهيم؛ ةالرمزي وأ ةالت بيري
ين جة حالسا يه المسرحية أرتكز ععى غموض شخصذفي ه زوالترمي؛ اة أحيانرالمباش

الحاضر( لوال /ععى المسرح حيث بقي  حالغائبم ظهورها ف لا د( وسريتها وع07
وهي مقاربة ؛ لاكمةة المأما المقاربة الت بيرية فأنها تتمثل بمشاهد ل ب، حركة المسرحية
لأنها لم تستطع أن تغير من لبي ة المسارحية   - كما أسعف البحث -لم تكن مؤثرة

 (.08 - 7 :أو بنية الحبكة.حينظر نص المسرحية

مسااحة   ذحتى أنها تأخا ؛ ه المسرحية لويلاذالوض ية الأستهلالية في ه دتمت
أ بالتشكل دسية فأنها تباالوض ية الأس اأم(، 57 - 7ينظر: ح صثعثي الن نب مرتقت

(، 57 -87ينظر:  ( حوحمثب ديل السول لعطبال ولا تتكامل إلا بدخب د أول دخو
 ة بين حثاب (رمباش ةأول مواجه در عنق الحبكة الحقيقية تظهلاذلك لأن نقطة انط

 :الوض ية الأساسية الرئيسيينباي وهي تمثل نقطة صدام أولى بين قط، وحمثبو (

 ؟نأظ اجين كماال المسوع ععى أحلارة للإلا. زي.لاه وسلاححثاب : أه
 (55ينظر: رية( أتسمح((حخمثبو : حبشيء  من الس

أما أزما  التص يد والت قيد والذروة فأنهاا تاأتي خالال مشااهد ل باة      
وما ، متأخرة وض يفة نسبياتأتي نقطة الذروة  في حين، (00 - 08ينظر: حةالملاكم

ياة  ا( قارب نه 8ين جم به حالسويق قدٍ وت عيراء  سأخباراً أثن ليزيد ض فها أنها تنق
 :المسرحية

حتى ، أختعط الحابل بالنابل، يريج ائا عميي رف ش دأح د: لم ي 8ححالسجين 
. .. فوضى.. فوضى.ب تاهوا في زحمة التطبيل والفوضىرق نع ةن الع بوين يتاب ذال

 (00 - 00ينظر: (ح(ولا أحد يرغب بإيقافها، غامرة
وماا   - هنفس  في الوق - ام  ةوالنهاي ل الحه نقطتيذروة هذال ةطوتمثل نق

 تلاها تكن عده امتدادا  خارجية واهنة الصعة بحركة الحبكة.
ة تعخص  بال بارة الآتية:حأن الخاسر حمع  هذه المسرحية حركة فكرة واحد

ير أن هاذه  غا ؛ هو أبن الش ب المسكين(؛ لسعطةاع الأقوياء  ععى ارالوحيد في ص
بل عمد إلى بناء هاا  ، التنامي والتطور ععى وفق مبدأ - المؤلف - يبنها رة لمالفك

ول زج ب اض الاساتطرادا  الجانبياة    اا حا ذل؛ أ التراكم الذهنيدمب قععى وف
لتأكياد فكرتاه   ؛ ة بالحركة ال امة لعحبكةق  معصدادا  الخارجية التي بدوالامت
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وألقى ظلالا من الت تيم وعدم الوضوح ؛ ما شكل عبئاً ععى حركة الحبكة، المركزية
 ة الفكرة نفسها.ععى حرك

 دب  قأ بالتدفدتب، ه المسرحية فهي حركة واحدةذسية في هاأما حركة الف ل الأس
ام المباشر بينهما في ل باة  دء  الصار أثنووتتط، المواجهة المباشرة بين حثاب ( وحمثبو (

 يرحياث بالإمكاان تأشا   ؛ ونفسيا في الوق  نفسه االملاكمة التي تشكل صراعا مادي
، الأخار  اليقوي أحدهم، العذين يتداخلان م ا لالف  ةلحرك يرجي والداخعاالخ الجانبين
مقترناة  ، عبر الكعما  وال بارا  المتبادلة بين الشخصيتين، سوية باتجاه الخارج اويندف 
و دأما ما سبق المواجهة تعك من حركة لعف ل فأنه لا ي ؛ ام نفسي وش وري حاددباحت

يتجمع تأثيرها ، رتحمل مستويا  مختعفة من التوتتتراكم ععى شكل نقاط  اكونه أحداث
 الوض ية الأستهلالية. نءً  مزا فأنها ت د جذل، نقطة الانطلاق دعن

ثابتة سائرة بخاط مساتقيم   ؛ ذه المسرحيةوجاء   حركة الشخصيا  في ه
 اوحمثباو ( هما   (فشخصيتا حثابا  ، فيها أي تطور أو تغيير ثدلا ا، واحد

دي والنفسي كان ااعهما المرأن ص عوم؛ ح والسعوكشخصيتان متشابهتان في الملام
ويذكران بالأقن اة المتشاابهة في   ؛ دةغير أنهما يشكلان وجهين ل معة واح، امحتدم
مسااحة كابيرة في     ده( التي احتعوية حعأما حركة شخص، حيا  الت بيريةرالمس

بحكم ما وقع ععيهاا مان   ، وريةوالتي يفترض أن تكون هي الشخصية المح؛ النص
فقراراتهاا  ، وكهاعمل تناقضا بين أراداتها وسوتح، فقد جاء   ض يفة البناء ، ضغوط

 إلى أنها شخصاية تارفض الخضاوع    يرتش؛ يدض التمهيرالكثيرة الواردة في ال 
ظهرهاا  تُ - فيما ب د - الدرامية التي تمر بها فغير أن ةيع المواق؛ حدوالركوع لأ
وذلك لما تت رض له من ضغوط كبيرة مان حركاة   ، ة أمام الآخرينخاض ة راك 

ه الشخصية ضااع   ذن حركة هألذا ف؛ الشخصيا  الأخرى وحركة الف ل أيضا
 ةلشخصيا  ثانوي ةفي حين أن حرك، فوضى التي عم  في حعبة الملاكمةال طوس

( 8حركاة شخصاية حالساجين     لمث، حركتها نم اوزا ووضوحرب ركان  أكث
عندما اجتهادتا في  ؛ تطورا واضحاً اشهدت العتين، لم(شخصية حمحمد الساوحركة 

أما حركة شخصاية  (، 07 - 08ينظر: ل مواجهة وصدام حاتحويل قراراتهما إلى أف 
أنها غابا    غير؛ ركة ال امة لعمسرحيةالحفي  اشأنا مهم لحالطبال( فكاد  أن تحت

 كمة.أبتداءً  من ل بة الملا، وغد  ظلا وخعفية للأحداث
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؛ لماة الم حضوا كان  غير؛ ة المسرحيةكحب في نالزم ةومن الملاحظ أن حرك
، دهوا  حعا يتي حدث  في أذهان شخصا ا  الا الأسترجاعا  والذكريدع افيم

 بتاذه ؛ وكان  حركة عكسية وليس  ارتدادياة ، (8والسجين، ومحمد السالم
م في ها ما أسا ذوه، ن الحاضرها إلى الزمدبالشخصيا  إلى الزمن الماضي ولا ت ي

فأنها تميز  بالتدفق ؛ الزمن في ل بة الملاكمة ةأما حرك؛ الحاضر نحركة الزم لت طي
 .بما يوازي اندفاع حركة الف ل والشخصيا 

ة أحادية كحية هي حبرة هذه المسكأن حب: بتقدم تكن القول وععى وفق ما
ة واحادة  يخصيشكل ضغطا كبيرا ععى ش، ها فكرة واحدة تنتج ف لا واحدامتنتظ

وذلاك  ؛ السجين الحقيقي في حركة المسرحية  هي دهي شخصية حعوده( التي غ
سواء  ما ؛ ولم تستطع المقاربا  التي عمد لا المؤلف، وط ععيهاغكم الضب تراببس

ا جااء    لأنها ، أن ايل نمط الحبكة إلى نمط أخار ؛ جاء  منها ترميزيا أو ت بيريا
م في هلبي تها ولم تسا  نم الحبكة ولم تغيرر حركة مقاربا  شكعية لم تمس جوه

 فأوقا  اما ، ةكا ءً  ععى حركة الحباأعب  ع  انحرافا  ألقكأنها ش لب، تطويرها
وهاي بمجمعاها   ، وج ل إيقاعها بطيئا أو مترهلا في أحيان أخرى، تدفقها أحيانا

 فائض لا نفع فيه.

واستطرادا  ة كثيرة ععى أن حبكة هذه المسرحية شهد  امتدادا  خارجي
وععى الوجاه  ، وب ضها كان سرديا أو وصفيا، ب ضها كان ش ريا، جانبية عديدة

 الأتي:

الاتي  ؛ ش رية والوصافية ض التمهيدي بالكثير من الاستطرادا  الرء  ال لاامت -أ
ة دإلا أنها لم تقدم فائ، ده(وة حعيشخصل ةالتاريخي ةن الخعفيقدم  م عوما  ع

شهد  اكم، (15 - 7كة حينظر أثر في حركة الحبتغني الشخصية أو يكون لا 
اد طرتء  بمثاباة اسا  ال( جاحالطبو أة(رحالم لا ادا فائضهض التمهيدي مشرال 
  روكثا ، (80 - 85ينظر: ح ولم يؤثر فيها، م حركة الحبكةدلم يخباي جان

ية  الوض  رة التي حاولر  المكاب ض الم عوم - أيضا - ض التمهيديرفي ال 
حركاة   لهم ذلك في ت طا فأس، دون مبرر واضح؛ كيد ععيهاأسية التاالأس
 - 80، 87 - 88، 81 - 88ينظر: بل أوقف تدفقها أحيانا ح، ةكط الحبوخط
، 08ينظار:  مختعفاة ح  عادا  أخرى في مواضدامت نلا عفض، (58، 71، 80
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أن  الحبكة تبين ةععى حرك روب د إحصاء  ما هو فائض غير مؤث، (08 - 07
 صحا  الان فد صدع عوحة من مجمف( ص87يبعغ ح ةائضحا  الففد الصدع
 ما ي ني أن هناك فائضا يقرب من ربع حجم النص.، ( صفحة08لغ حاالب

 (35): وريج - ريجض  ةم  - م رحية )الحداد يريق ب نأغيوا( -6
صراا ماع مسارحية حأنتيجوناا( للإغريقاي      اه المسرحية تناصذه لتحم

يتمثال  ، ورة حايزيس وأوزوريس( الفرعونيةطمع أس اوتناصا ضمني، حسوفوكعيس(
وثانيهما عالم ومفكر يقاع  ، اء  بين شقيقين أحدهما حاكم مت سف ظالمدب لاقة ال 
حص  بين دمشاهد وتت ةيتضمن أولا ثلاث، والنص يشتمل فصولا ثلاثة، ععيه الظعم

ا أما (، 178 - 51وتتد باين حص  ، مشاهد أيضا ةن ثانيها ثلاثمويتض(، 57 - 0
والمسرحية هي مسرحية ، (151 - 178حص من يسة مشاهد وتتد بينثالثها فيتض
وهاي ليسا    ،   والخطابا  المباشرةالغا  والمبادفاالمص افيه رة تكثميعودرامي

 مسرحية مأساوية كما ااول عنوانها الإااء  بذلك.
حة كابيرة  اية الأستهلالية في هذه المسرحية تأخذ مس الوضن أوكسابقتها ف

ب ض الامتدادا  الخارجية الفائضة التي لا تقادم م عوماا     مشتمعة ععى، بيانس
 اأم، (18 - 0ينظر: الأول ح لهد الثاني من الفصوهي تمتد حتى أواسط المش؛ مفيدة
ويستمر تشكيعها حتى الثعث ، أ قبل بداية نص المسرحيةدسية فأنها تباية الأس الوض

الانطلاق  ةأن نقط في حين(، 10 - 0ينظر: الأول.حالفصل /الثاني من المشهد الثاني
وتتم الإشارة إليها ، ة النصأي قبل بداي، يل الوض ية الأساسيةكتش ةر مع بدايهتظ
(. وحبكة مثل هذه تبدأ بوض ية 18ينظر: حقاء  بين الأختين حمجد( وحياسمين(اء  العأثن

يتاها متاوترة   يفترض أن تكون بدا؛ ونقطة انطلاق مبكرة جدا، أساسية متقدمة
ن حركة الحبكة عند بداية المسرحية تكون قد قط   شولا مهما لأ ذلك؛ وحيوية
ازن ووكأنها لم تؤسس ععى وض ية مختعة الت؛ ا تبدو حركة بطيئةأنه غير؛ لهاافي نش

ا هتعمسا  نولا تك، ورهيد بالظ التص ةأزم رخأوتت ظهر  قبل بداية حركة النص.
ادا  خارجية وجدل دالا عديدة تتوزع بين امتوالحبكة أش ةحرك عأن تقط دإلا ب 

الاتي لا   دوهو ما يتكرر تعمسه في أزمة الت قيا (، 58 - 18ينظر: حورواية وسرد 
 ةحي  تساتمر أزما  ، فائضة ة  ثانويايد بأزم ة التصغراق أزمتاس دتظهر إلا ب 
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بااي  جانمن توترها وبين استطراد  ديزي قتدف في مسار مضطرب ما بين دالت قي
ععى كل ما تحمعاه   ةة سري ة دالرروة تأتي متوتذال ةأن أزم غير، يخفف من حدتها
ينظار:  ح، وهي تتفجر في المشهد الذي يجري بين حالزعيم ومجد(، الوض ية من تأزم

تتمثل بالعحظة التي ، رالتوت ةبنقطة ذروة عالي؛ وتتوج أزمة الذروة تعك(، 07 - 08
مندف ة نحو مصيرها المحتاوم  ،   حالزعيم(رالرأ  بين ح ة( مرفوعدج فيها حمجرتخ

في الوق  الذي تسقط فياه أختاها حيااسمين( المدلعاة مغشايا      ؛ بشجاعة نادرة
ذلك ؛ ذروة هذه حلا ونهاية لحركة الحبكةنقطة ال دوتكن أن ت ، (07ينظر: ععيهاح

جاء   افم؛ را  وجودهاومبر، تبدو أنها استنفد  كل لاقتها، لأن خطوط الحركة
إذ أن ما بين نقطة الاذروة ونقطاة   ، ب دها لا ي دو كونه شرحا أو امتدادا فائضا

ة المسرحية باستطرادا  جانبية مسافة لويعة تمضيها حرك - بحسب النص - النهاية
وامتدادا  خارجية واهنة الصعة بحركة المسرحية وهي تمتد ععى مسااحة أرب اة   

وهاي  ؛ ة حمجد(أمام النا ا دها إعدام الفتيتم ب(، 178 - 05ينظر: ح مشاهد كامعة
به حلمنفذ أمام النا  وما صلذا فأن الإعدام ا؛ نقطة الذروة ذالتثب  منها من نهاية تم

؛ حالزعيم( تبدو أحداثا لا مساوغ لاا  أبناة حمأمون( من حدث مفت ل يودي بحي
تنفياذه  ام الذي يجري دعامعه مشهد الإ ا عملافض؛ تكن فهمها من السياق ال ام

لا مان  در بوالنف ورا من تثيران ش؛ ح أمام النظارة من خشونة وفضاضةرععى المس
الذي يفترض أن يفضاي  ؛ اث التطهيرددا لإحلش وري الشفقة والرحمة تمهي إثارته

 إليه مو  الأبطال المأساويين.
 حركة خطوط الحبكة الرئيسية لوجد أن حركة الفكرة ثولو أست رض البح

د مان  دإلا أنها أثقع  ب ا ؛ ةدواح ةهي حرك؛ ه المسرحيةذة هكالأساسية في حب
تعك الأفكار  دإذ لم تج، و وكأنها ألصق  بها ولم تتولد منهادالأفكار الثانوية التي تب

ولم تستطع أن تُنشأ حباا  ثانوياة   ، سرحية ب امةلا في حركة الم امكان ةالثانوي
 :ك الأفكار غير الناميةومن تع، تها الواهنة بالفكرة الأسا علض فها ولص

 عباين الوضا   ةالمقارن دعن روالآخ ح بين الحينواع الطبقي التي تعرفكرة الص -أ
دي االاجتمااعي والاقتصا   ع( والوضمحالزعي ةدي ل ائعاالاجتماعي والاقتص

 .بشخصية حالموسيقي الأعمى( لال الم الذي يتمث هلأخي
 بابنه حمأمون(. (علاقة حالزعيمفكرة الصراع بين الأجيال التي أفصح  عنها  -ب
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لاقة بين حالزعيم(  عم التي بقي  مجرد خعفية لع عطة والرة الصراع بين السفك -ج
 ولم يتم التأكيد ععيها لوال حركة المسرحية.، وأخيه ال الم

نظرا لما ععقها مان  ، د جاء   بطيئة جداه الحبكة فقذفي ه لحركة الف  اأم
م في ها وأسهتدفق ةما أدى إلى عرقع، الحبكة ةبحركامتدادا  خارجية واهنة الصعة 

وععاى  ، ي المحاض رل الفكدفيها الج نتي هيمال عفي المواض ةبخاص، اا أحيانهتوقف
وخعا  مان الشاد     ل  بالاضطراب والترها مة الف ل أتسن حركأم فوال م

 والتماسك.

أ رولم يطا ، ما احين مال  حركة الشخصيا  إلى الاستقامة والثبا  نوعفي 
 ام إذا ن شخصياتهاأف، ا لعتناص الذي تحمعه المسرحيةرونظ، روععيها أي تغير أو تط

ا  يلأن شخص؛ لصالحهاأتي المقارنة لن تأن ف، ا  الكلاسيكيةيمع الشخص قورن 
تماثعها والتي كان   توى الشخصيا  الكلاسيكية التيسم ق إلىهذه المسرحية لم ترت

فها لاختراق الوض ية الأساسية ونسا  ايؤهعه ام؛ ةووالق ةاب الجديبأس نك متمتع
يت عاق   اشخصيا  هذه المسرحية ف عاه وبخاصاة ما    طعتتس لم اا مذوه، اتمام

دم فضلا ععى أن ما حدث في نهاية المسارحية مان نا   ، (دالمحورية حمج يةبالشخص
ععى حدث ميعودرامي  س لأنه تأسلاء  مفت اج، (مصية حالزعيخل في حركة شووتح

ل في وث فياه تحا  دي حذالموقف ال اأم .(158 - 178ينظر: حفة دوقع محض ص
فقد جاء  تاأثيره  ده والذي لم يتم تأكي، حياسمين( قبيل نقطة الذروة  ة الأخحرك
جم مع يبدو تحولا مفاجئاً لا ينس ج عهما ، لأنه حدث دون مبررا  مقن ة، ض يفا

 .ةيوك ال ام لعشخصعالس
ببناء  حركة شخصيا  رئيسية مثل لم ي    - المؤلف - من ناحية أخرى فأن

كابير باين   ة لتنااقض  إذ ظهر  حركة هذه الشخصية حامع؛ حمأمون( شخصية
في المراحل الأولى من  وتقرر الخلاص من الظعم ضفهي تحتج وترف، قراراتها وأف الا
 بة وبخاصة في النقاط الساخنة التي تتطعالمتقدم لأنها في المراح غير؛ حركة المسرحية

ذا لا ، مؤهعة لعقيام بدور حاسم في مجرى الأحاداث   يفة غيرتظهر ض ا جديلاعم
م ااكس  ك تناقض اوهن. باهتا لا تأثير له -الذي دبّره المؤلف - اجاء  حادث موته

وظيفاة   - التي منحها المؤلف في البداياة  -أتسم  به حركة شخصية حالوصيف(
لا ؛ نتها الاجتماعيةالأحداث مصرحة بأن مكا ط بيند وتربروتس بالتي تراق ةالجوق
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ة ما يج عاها  وهي لا تمتعك من القف، تسمح لا في أخذ دور ما في مجرى الأحداث
 ودون تمهيد مسابق ، ةرغ ة ععى حينرح ثائبوتص ضوإذا بها تنتف؛ تتخذ موقفا ما

ح رععى مس لالظ ةه الشخصية كان  ثقيعذ ععى أن هلافض(، 151 - 158ينظر: ح
ومثل ذلك يقال عن ، لا مبرر له في النص اأقحم  إقحام  وكأنها دوب، اثدالأح

غاير  ؛ ل أزمة مفاجئةكشدم د محتهر  في مشهفمع أنها ظ، (سشخصية الأم حبعقي
ل دم تأثيره ععى سياق الحركة ، فائضباي مجرد استطراد جان - فيما ب د -أنه تبين

، بحركتها إاااء ً ء  اح والإاررج المساة خيء  هذه الشخصاوكان بالإمكان أبق، ال ام
(57ححسوفوكعيس( قدتا مع حجوكاستا(. لف  اكم

 

 تادرك مان  ، دودةبد  حركة مح؛ ذه المسرحيةععى أن حركة الزمن في ه
 وتمر دون أن يكون لا أي تأثير ععى مجمل خطوط الحركة.؛ خلال سرد الوصيف

المساتخدمة في المسارحية    ةاست ان بب ض الوسائل الفني فأن المؤل ظويلاح
، 17، 17ينظر: والأغااني(ح ، وخيال الظل، الرواية والخطاب المباشر لمثح ةعحميالم

إلا أن ، (187، 110، 181، 110 -110، 00، 05، 77 - 80، 10، 15، 17
، ي وظيفة فنية أو فكرياة يؤد أ ولم، ى النصاستخدام تعك الوسائل بدا غريبا عع

في اساتخدامه لتعاك    فالمؤلا و أن دويب، الحبكة لحركةه لم يقدم أي نفع أن اكم
 أن محاولتاه  غير، أراد أن يوفر تنوي ا فنيا يضيف حيوية لحركة المسرحية؛ الوسائل

شا بية   ةغنيلأ فالمؤل امدوحتى استخ، طفق لخعفية لحركة الف  بد  مجرد زخرفة
وظيفة فنياة   لم يؤد أي فأن ذلك الاستخدام، ترددها الفلاحا  من خارج المسرح

؛ ني لحركة الف ل أو حركة الشخصايا  ت زيز الأثر الوجدا يستطع ولم، ةأو ةالي
وربماا  ، م مع السياق ال ام لعحركةبدا غير منسج - ثما يرى البح ببحس -فهو
عان   - أيضا - وهو ما يقال، ود ذلك إلى عدم اختيار المواضع المناسبة للأغنيةي 

د الخامس هالمش ل فياالألف ةن جوقاالأغنية الرومانسية الجميعة التي ورد  ععى لس
وجدها فائضة عن  - ثالبح - نأف، الأغنية ورقتها ةةالي عفم؛ من الفصل الثالث
ف ال في الإيقاع وإيقا وأد  إلى تره، موضع غير مناسب   في الحاجة لأنها وضِ

ععى لسان شخصية بل من الأنسب أن تأتي الأغاني ؛ دوكان من المفي، للحركة الف 
شخصاية   يوها ، ه المسارحية ذمن غيرها في ه رء  أكثالعغن ةهعرئيسية كان  مؤ

في تعك المشاهد التي تظهر فيهاا   - بخاصة - وأن تأتي الأغاني، الموسيقي الأعمى(ح
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وأقرب ، لبدا ذلك أكثر أقناعا وةالية؛ ه الشخصية وهي حامعة لآلتها الموسيقيةذه
 إلى نسيج الحبكة من غيرها.

اشتمع  ؛ رحية هي حبكة أحاديةه المسذحبكة هن إوتأسيسا ععى ما تقدم ف
وانين ة والقا مبدأ الصراع بين القايم الأخلاقيا   بُني  ععى، حركة فكرة واحدة

كما اشتمع  الحبكاة  ،  لوال حركة المسرحيةولا ادث فيها أي تغيير؛ الوض ية
واساتطاع   ، لحقتها امتدادا  خارجية فائضاة ، ععى حركة ف ل مهيمنة واحدة

ز زعا  دوق، (دواحدة هي شخصية حمج ةة محوريية التركيز ععى شخصحركة الحبك
وماع  ، (موجود حركة مضادة لا تمثع  بحركة شخصية حالزعي، من تأثير حركتها

 غير أنها وق   في زمن محدود.، اث التي تضمنتها حركة الحبكةدة الأحركث

  والمسااجلا ، ذه المسرحية أن الخطابا  المباشرةوما يوآخذ ععى حبكة ه
ن من ذلك ما تكا  صة في النة كبيرحأخذ  مس؛ والامتدادا  الخارجية، الفكرية

(، 01 - 07، 58 - 58، 77 - 80، 87 - 88، 10 - 15حا  حفالص تأشيره ععى
فضالا عماا   ، ا التحعيلذه نب ة ماة السرورد  في الفق حا  التيفك الصوكذل

كان بالإمكان الذي شكعه الفصل الثالث بأكمعه من عبأ ثقيل ععى حركة الحبكة 
وب د إحصاء  عدد الصافحا  الاتي تكان    ، اختزال وتكثيف الكثير من مواض ه

تبين أن عددها يبعاغ  ، لتسهيل تدفق حركة الحبكة؛ اختزالا أو رف هاتكثيفها أو 
وهو ما ، ( صفحة187دها حدالغ عالنص البحا  فد صدع عوحة من مجمف( ص00ح

 بل كثير جدا.، وهو فائض كثير، يشكل أكثر من نصف حجم النص

 (61) وريج: -  عد الله ونوس - م رحية )جثة  رى الرةيف( -7
تكن تصنيفها ضمن ، دمن فصل واح، ه مسرحية معهاوية هجائية ساخرةذه

غاير أن   -ب ض الشيء  -ثونها من ال بمرب في مضتقت، الكوميديا السوداء (حنمط 
 ق بمشهد تشريح الجثةما يت عة فيبخاص، المهيمن فيها هي علاما  المسرحية الطبي ية

 .(00 - 01ينظر: لعتأكد من عدم ت فن أحشائها ح

 يتها ومع أن وضا ، اًدقصيرة ومضغولة ج؛ الحبكة في هذه المسرحية ةحرك
 ساية الاتي  ايتها الأس وضا إلا أن ؛ ةالمسرحي ربقص اسقيا ةالأستهلالية تبدو لويع

ت وض هذا الطول وتمانح الحبكاة حيوياة في    ، ية الأستهلالية الوض ةبداي  سبق
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وذلك أثنااء   ؛ في وق  مناسبالانطلاق ويساعدها في ذلك ظهور نقطة ، تدفقها
 حالمتسول(: لقاء  حالشرلي( با

. أن  ت عم أن كال  .ححالمتسول: ح...( هدئ من روعك يا حضرة الشرلي
 عاجزة عن إيقاظ الموتىالوسائل 

 (.00: ( حص. يتوقف( الموتى؟(.حمباغتا:الشرلي
ورهاا بأزماة   رإلى أزمة الت قيد دون م - إثر ذلك - حبكة المسرحية زلتقف
 قدة سرعة تادف اتسهم في زية كبير ةفة درامياي طي الحبكة كث اا مذوه؛ التص يد

تتضمنان ملاماح   اكانت ععى أن الوض يتين الأستهلالية والأساسية لافض، خطولها
وما تضمنتاه من تقالع أرادا  جااء   ، ععيه من توتر امن التص يد بسبب ما توفرت

 .عن الجثة فإلا ب د الكش؛ ولم تتكامل تعك الوض يتان، ضمن الت ريف التمهيدي
ة المسرحية سري ا ب د نقطاة  دتقدم فلا غرابة من أن تظهر عق ام قوععى وف

 الانطلاق بقعيل:
رة االما  رسايتقال  ل؟ ب د قعيلية( ولكن ما ال مبلي:...حيتحرك ب صرحالش

 .(00: ( حص. ما ال مل؟(.. أف ما ال مل.وتنتشر رائحة الفضيحة
ة را مع كل ما رداد توتزذروة ت ةل شخصية حالسيد( فأنه يشكل أزمودخ اأم

ذروة هاذه  ومع أن أزمة ال(، 00 - 08ينظر: بها الكعب ثلاث نبحا  قوية ح حينب
نظرا لما اشتمع  ععيه ، غير أنها احتفظ  بأسباب توترها، تبدو لويعة ب ض الشيء 

ولا تظهر ، ه الأزمةذوافع الخفية التي تكشف عنها الشخصيا  في هدمن إظهار لع
 إلا في المفارقة الساخرة التي تتضمنها ال بارة الأخيرة من المسرحية:؛ روةذنقطة ال
 (.00أجن ب د حتى أشتري أحياء ((ح.. لم ؟السيد:حمستنكرا( أشتريكحح

أما نقطة النهاياة  ، نقطة الحل - هفي الوق  نفس -ونقطة الذروة هذه تشكل
وهذا ي اني خعاو   ، ا حركة المسرحيةم بهتختالتي  ةب الثلاثفتأتي مع نبحا  الكع

ساية  اء  الوض ية الأسابق - اأيض - وي ني، لابل والانقوحركة المسرحية من التح
انها دب د فقا ، تهاوظ بأنها زاد  من قوتها وقسبل يلاح، بدأ  بها ععى القوة التي

 أركانها المتمثل بالجثة. دأح
مفادها: حأن شخصاا  ، ةدواح ةي حركأن حركة الفكرة في هذه المسرحية ه

حركة الفكرة  لوتحم، لاب(لعك اول ام اأن يكون ميت ليفض؛ اء بلا هوية ولا انتم
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رب المسارحية مان   تق دالتي قوة لكثير من القسا هفي؛ هذه في لياتها نقدا ساخرا
 .كما نوه البحث في موضع سابق، ال بث

ط حركة ان نقأه المسرحية فذبها حبكة ه زالتي تتمي ةفة الدرامياا لعكثرونظ
ع التنطعق بانادف ، الف ل تتكاثف وتتجمع في الوض يتين الأستهلالية والأساسية

ما ج ل نشاط حركة ، الذروة بقوةل الحبكة أزمة وبدخ ليع ومفاجئ عجرس
فاأن   ةالدرامي ةا بالكثافروتأث، يبدو هو المهيمن ععى بقية خطوط الحركة لالف 

لة منذ بداية المسرحية حاتى  اة وف ط  نشدب - اعموم - ا يالشخص ةحرك
 ةا حركدع افيم، روةذال ةفي أزم لإلا أنها كان  تختفي وراء  حركة الف ؛ نهايتها

وتزيد حركاة الحبكاة ترقباا    ، كل نبحة من نبحاته توترا الكعب الذي تثير
ومان   .ما ج ل الكعب شخصية مهمة في تطور حبكاة المسارحية  ، واهتماما

مفارقا  هذه الحبكة الساخرة أن حالجثة( التي لا حراك فيها ولا تمتعك أي أرادة 
 دالت قيا  ةء  أزما اهي التي تمار  ضغولا ععى حركة الشخصيا  والف ل أثن

ء   هي الأخرى اوزاد من تعك الضغوط أن حركة الزمن ج .(01 - 00ينظر: ح
فهي لا تزيد عن زمان  ، انوفيها تكثيف واختزال كبير؛ ضاغطة ومحدودة جدا

، سمحيث تمتد من بداية الفجر لتنتهي بشاروق الشا  ، ض الأحداث كثيرارع
كة ولا كبيرة جدا ععى حركة خطوط الحبغل ضكتش ةهذه الحركة المكثف لومث

 ب امة.

ة رفكا  ةتنتظمها حركا  ةحبكة أحادي ده المسرحية ت ذوععيه فأن حبكة ه
ولا حركة ف ل واحادة  ، ور حول شخصية محورية واحدة هي حالجثة(دت، ةدواح

 ومكثف يروفي زمن قص، يف المقابل لأحد القصورتجري في مكان واحد هو الرص
 .د عن زمن وقائع الأحداثجدا لا يزي

 - جريز القي   - )مرحبج سيأ ج الطم نينة(و )ارا ج  مرونة(م رحيأج  -8
 (62)العراق:

، تشترك هاتين المسرحيتين بملامح متشابهة من حيث الشكل والمضمون والبناء 
يبدو أكثر فائدة لعمقارنة وتشخيص نقاط  دلذا فأن دراسة حبكتيهما في تحعيل واح

 .دواح فبخاصة وأن مؤلفهما هو مؤل؛ التشابه بينهما
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 وج ان يغعفهمان واق يتامسرحيت اأن المسرحيتين هم، هارعي الانتبتوأول ما يس
و أكثر إشراقا وبهجة في مسرحية حفراشا  معونة( وأكثر عتمة وكآبة درومانسي يب

الأولى تمتاد  ، وكلاهما تتكون من فصل واحد(، في مسرحية حمرحبا أيتها الطمأنينة
 (.05 - 01حص: والثانية تمتد بين(، 70 - 10حص: بين

وهذا ي ني ، ة في كلا المسرحيتين مع بداية افتتاح المسرحيةكتنطعق حركة الحب
وي ني مان  ، أن الوض يتان الاستهلالية والأساسية قد تأسستا قبل افتتاح المسرحية

تظهر هذه  (ناحية أخرى أن الحبكة تبدأ بنقطة انطلاق مبكرة. ففي حفراشا  معونة
 م لبرقية أبنتها:ب د قراء ة الأ، النقطة

 (.10ينظر: ح غياب سنوا  تأتي وحديتي لزيارتنا(( دا ب وأخير، ححسعوى: الي
أيتها الطمأنينة( وذلك  اق في حمرحبلاالانط ةا تظهر نقطهوععى الشاكعة نفس

 ب د أن تستعم حساهرة( برقية من ساعي البريد:
يا مؤنس من لا أنايس لاه ح...( سابع     ..يا كريم يا رب ؟ححساهرة: ماذا

 (.05ح ((نوا  وأنا أنتظركس
؛ رالماضي والحاض بين ةسري  ةن بحركا  ارتدادياذلك تستغرق المسرحيت دب 

وكان  الوظيفة الأولى لتعك الأرتداد  هاو تثبيا    ، والشخصية والزمن للعف 
 أركان الوض ية الأساسية والكشف عن مبررا  وجودها.

أقصاى  في هاتين المسرحيتين تبدو فاععاة ب  ط الحبكةوخط أن حركة ظيلاح
وذلك لما تمارسه حركة تعك الخطوط في الزمن الماضي من ضغوط هائعاة  ، لاقاتها

إلى ما أدى ، كثافة الزمن وقصره وتلاحق أحداثه الحاضرة عنفضلا ، ععى الحاضر
ة كا حب فحركاة الف ال في  ،  من الحبكتينلاإضفاء  جو متوتر عام ععى حركة ك

لعدرجة التي  ان أشد تأثيرا وضغولواث يكدا في الأحتلاحقحفراشا  معونة( تشهد 
، ح بهاا روالفا  ةاء ة البرقيرق، لام البرقية: استاحتمالارة الشخصيا  دلا تستطيع ق

 رشرب الأب لعخم، مسارعة الأم لعذهاب إلى السوق، قبال بهيتأعداد البي  لاس
؛ ولو فحص البحث تعاك الأحاداث  ؛  ء  بوصول البناالإا،   الأبوم، افرح

ي صااحب قاراء ة   ذح الرلف: ائر الشخصيا ا  من مصمنها غير ةلوجد أن ثلاث
حمرحبا أيتها  ل بالنسبة لحبكةاا الحذوك، ل البن والإااء  بوص، مو  الأب، البرقية

، استلام البرقية :الحاضر تشهد تلاحق الأحداث الآتيةفأن حركة الف ل (، الطمأنينة
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اتصاال هااتفي   ، ئاب اقبال الزوج الغتلاس  داد البيأع، البرقية والفرح بهاة راء ق
ر الزوجاة ب اد   اانهيا ، ودة ساعي البريد وتبادل البرقيا ع، بإحدى الصديقا 

أن أحاداثا  لظهار  ، فحص تعك الأحداث ولو تم، اكتشاف نهاية زوجها المفج ة
، الفرح بقراء ة البرقيةصية الرئيسية هي: ير الشخثلاثة أيضا هي التي غير  من مص

 .انهيار الزوجة،  اادل البرقيتب

، و البحث سبب قصر خطوط الحبكة في الزمن الحاضر في كلا المسرحيتينزوي 
بحياث  ، دالت قي نكان ععى مستوىً م إلى أن بناء  الوض ية الأساسية في المسرحيتين

لياة إلى  اادا  المتتدلال الارتا ك خوذل؛ وطلاقا  تعك الخط ا منف كثيرنازأست
اقة حركاة  ية عنيفة أخذ  من لنفس لوردود ف  فصاحبها من عوالالماضي وما 

إذ ، ء  في صالح حركة حبكتي المسرحيتينغير أن ذلك جا؛ الف ل والشخصيا  الكثير
الترقب  ادة فيدعى زيتوتكثيفا دراميا أس، ععيهما نوعا من السرعة في الإيقاع أضفى

ل دون والتحا  ةنقط ق إلىلاالانط ةنقط نة مران مباشزتقف لا الحبكتينفك .والاهتمام
لأن  ذلاك ، د أي اثر لتقالع الإرادا ودم وجوذلك ل ؛ ور بأي تص يد حاضررالم

وكذا ، وأشير إليها عبر سرد الذكريا ، كل حالا  التص يد حصع  في زمن مضى
داف بال أن ةياع الأها   ، رد لت قيد حاضوفلا وج، دأزمة الت قي نعال ل يقاالح
و وها ، حصع  في زمن مضى أيضا، الشخصيا  ةوض   أمام حرك  التي اال قبو

لأن كشف كال  ؛ حيث لا وجود لذه الأزمة، روةالحال نفسه فيما يت عق بأزمة الذ
 .الدوافع الخفية جاء  ضمن سياق الوض ية الأساسية

 - ب د تثبته من الوض ية الأساسية - يجد نفسه؛ تعقي لاتين المسرحيتينأن الم
فراشا  معوناة(  حتتمثل في ، نقطة ذروة عنيفة في كعتا المسرحيتين في مواجهة مع
اهرة( ا أيتها الطمأنينة( بانهياار حسا  وتتمثل في حمرحب(، 70ينظر: ح بمو  حالأب(

 الحل والنهاية في كعتا المسرحيتين. وتشكل النقطتان أعلاه نقطتي، (05ينظر: ح

الحبكاة   طسرحيتين تقع ضمن نما نتج البحث أن حبكة كلا المتم يسدتق امم
تادور  ، وذلك لأن كلا من الحبكتين تنطعقان من حركة فكرة واحادة ، الأحادية

وفي زمان  ، حول شخصية واحدة تنتظر غائبا وتجري أحداثها في مكاان واحاد  
، ونظرا لذا الازمن المحادود  ، منهما ععى الساعة الواحدة مضغوط لا يزيد في كلٍ

فاأن  ،  اير من النقاط الساخنة وقفزها ععاى الأزما  سبب اختزال الحبكة لكثوب
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ان ذاه ها فأض الم كوذل، بحيتين تميزتا بالتوتر ال الي والإيقاع المتوثرحبكتي المس
 والتكثيف. داب الشبملان من أساال 

 خلاةة أقييم نمط الحبلة الأحجدية: ●

حيا  مختعفاة الاتجاهاا    ردة لمسا داذج مت ا ب د أن أست رض البحث نم
 توصل إلى الخلاصا  الآتية:، ليب تنتظم حبكاتها ضمن نمط الحبكة الأحاديةاوالأس

بطبي ة خطولها  - حساسة؛ ةحية ال ربية الحديثرفي المس اديةإن الحبكة الأح -1
متدادا  أو أي ا، ا يلحركة الشخص ةطرادا  جانبيتاه أي اساتج - ديةاالأح

ذلك لأن أي انتشار أو ؛ لزمنأو أي أتساع في حركة ا، لالف  ةلحرك ةخارجي
لذا ظهر  ، اهتوسع أو امتداد يض ف من حركتها ويوهن من فاععية خطول

 روأكثا ، كميلا إلى لعتماس رأكث واحد لة من فصحبكا  المسرحيا  المؤلف
حبكا  المسرحيا  المؤلفة من فصاول   نالتوتر مو رة للاهتمام والترقباأث

 لاستغناء  عنه.إذ ظهر في الأخيرة فائض كبير تكن ا، عدة

أن تستوعب أصانافا   ةالحديث ةال ربي ةفي المسرحي ةاستطاع  الحبكة الأحادي -8
والواق ياة  ، افقد ظهر  في نصوص من الميعودرام، ةدة عديواتجاها  درامي

 واقترب  حتى من دراما ال بث.، والمعهاة الرومانسية، ةالاجتماعي

 نلويعة تأتي ع ة  استهلاليابوض ي حتفتت ةأن ب ض الحبكا  الأحادي ظيلاح -1
نشاط خطوط  نليب تض ف ماوهي أس؛ راد أو الأخبرأو الس فلريق الوص

 مال  حبكا  أخرى في حين؛ ن ف اليتها منذ بداية المسرحيةالحبكة وتقعل م
 ةأو حركا  لالف  ةحرك قيرل نء   عاج؛ ةإلى الافتتاح بوض يا  استهلالي

وأساهم  في أثاارة   ،  الية الحبكةوهي أساليب نشط  من ف، الشخصيا 
 الترقب والاهتمام منذ البداية.

قريبة جدا من نقطاة  ؛ ي ةرنهاياتها س لإلى ج  ةب الحبكا  الأحاديمال  أغع -8
را مان التاوتر   دلا ذلك شيئا من التماسك وحفظ لا ق قوقد حق، الذروة

مان    خطولهاا  افي حين مال  ب ض الحبكا  إلى متاب ة نهاي، والاهتمام
و دتها تبا انهاي لوهذا ما أدى إلى ج ؛ ة  لويعاخلال الاستغراق في أنفراج

 ض يفة لا تثير أي قدر من الاهتمام.



 

217 

 ةالحركا  يه لالف  ةحرك لإلى ج   التي مال ةأن الحبكا  الأحادي ظيلاح -7
، إثارة من غيرها رهي الأكث؛ المهيمنة والضاغطة ععى خطوط الحركة الأخرى

 ية ها رالفك ةحرك لال  إلى ج الحبكا  الأحادية التي م أن - ظهر ابينم
، هي الأقل أثارة من غيرها - المهيمنة والضاغطة ععى خطوط الحركة الأخرى

 وذلك ليمنة الجدل الفكري ععى حركتها.

 ثجنيج: نمجيج الحبلة المأو عة:

(65)العراق - يو ف العجن  - )ةور  جديد ( م رحية -1
 

ععى لوحا   لتشتم، هي مسرحية واق ية اجتماعيةحصورة جديدة(  حيةرمس
وتتضمن حدثا ، وتجري في مكان مختعف، اجانبي اعنوان؛ تحمل كل لوحة منها؛ سبع
فيما عدا العوحة الخامسة التي ، ( صفحا  لكل لوحة5ل حدوتمتد بم ، ادواح ادرامي

 هما توحي عوم، حا ف( ص0إلى ح دب ة التي تمتاوالعوحة الس، فحة( ص17إلى ح دتمت
حية مان  رأن المسا  غير؛   المسرحية المعحميةامن إحالة إلى آلي ة  الجانبياال نوان

إذ لم ؛ بأي صعة لعمسرحيا  المعحمياة   لا تم؛ اها ومضامينها وحبكتهحيث بنيت
 ور الزمن فقط.رتؤد تعك ال نوانا  أي وظيفة فنية أو فكرية غير إاائها بم

اعتماد   ، نمط الحبكة المتوسا ة  نة هي مى البحث أن حبكة هذه المسرحيري
ومع أن هذه الوسيعة ت د من وساائل  ، للانتقال من لوحة إلى أخرى، عة حالقطع(يوس

 ةء  استخدامها ععى لريقا اإذ ج، دِ أي وظيفة معحميةؤغير أنها لم ت، المسرح المعحمي
بنائها  اعتمد  فيه المسرحية ذفحبكة ه؛   التعفزيونيةاث في التمثيعيد( التي تحعحالقط

حبكاة   موهاي تضا  ، في الدراما التقعيدية همبدأ النمو المتصاعد الذي يشيع استخدام
تت عق الرئيسية منها ب لاقة حالأب( مع عائعتاه  ، ن ثانويتان تتصلان بهااوحبكت، رئيسية

تختص ب لاقة الابن ححكم (  افأولاهم، أما الحبكتان الثانويتان، ومحاولة زواجه الفاشعة
ية الاساتهلالية   ل الوضا كلتش، الأولى ةلافه مع حالأب(التي تبدأ وتنتهي في العوحوخ

الأخرى فهي تختص ب لاقاة   ةة الثانويكالحب اأم(، 877 - 888ينظر: لعحبكة الرئيسية ح
الحبكاة   عالحب بين حن يمة وجاسم( وتتداخل وض يتيها الاستهلالية والأساساية ما  

 .(800 - 877ينظر: عند العوحة السادسة ح ه الحبكةذه ةالرئيسية وتنتهي حرك
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إن الوض ية الاستهلالية لعحبكة الرئيسية تتطابق مع الوض ية الأساسية تطابقا 
أ دتبا ؛ ية متوترة هلالية وهي وضتية الأس ل العوحة الأولى الوضكحيث تش، تاما

 بنقطة انطلاق الحبكة الثانوية الأولى:
 (.888: ( حصمطعقا(ححالأب: لا أريد أن أسمع هذا الكلام 

، روةذوت قب ذلك دورة حبكة كامعة تتضمن أزما  لعتص يد والت قيد والا 
ل كتشا  ةنويا اوهذه الحبكاة الث ، ط ال قدة والذروة والنهايةاورا لنقهوكذلك ظ

ينظر: ح لعحبكة الرئيسةءً  من الوض ية الأساسية زهلالية وجتية الاس عها الوضوبمجم
 لأن يكتما  دهر إلا ب ا  تظلاية فالحبكة الرئيسلاق انطأما نقطة (، 877 - 888
ب الوض ية الأساسية الرئيسيين إذ تظهر في أواسط العوحة الثانية اف ععى أقطرالت 

 ن يمه(:باي أثناء  لقاء  حالأب( مع حأ
 دول مالا عبا  الإرس ةك حاجاتكن هن . لم أبو حكم .ححأبو ن يمه: عمي

 (877حص:  أن تأمرني وأنا أليع(( بكان يج ح...(
؛ رةيلاحظ أن ال رض التمهيدي الخاص بالحبكة الرئيسية تضمن وض ية متوت

وب عوهو أسا ، لالف  ةخلال حرك نالت رف فيها ععى الشخصيا  والفكرة م ميت
 بالأساعوب  ياذكر  ووه؛ لاهتمام منذ البدايةلارة ر وإثرا من التوتدق يضمن قيش
أسعوب تستخدمه السينما في كما أنه ، ي يفتتح فيه حشكسبير( أغعب مسرحياتهذال

ية  ل الوضا عا حياث يتخ ، ةيق والحركا ووبخاصة أفلام التش؛ استهلال أفلامها
في حبكاة   دالتص ي ةا فأن أزمذل .الأستهلالية نشاط في حركة الشخصيا  والف ل

أما أزمة الت قيد فأنها تظهر ب اد ازديااد   ، هذه المسرحية تظهر منذ بداية المسرحية
 ةط حركا وخطا  عم الثانويتينخطوط حركة الحبكتين  دوب د أن تتوح .ال قبا 

 فالأول هو الموقا  :ةدرامي فث مواقلال ثلاذلك من خ حة ويتضية الرئيسكالحب
، مشاتركة ل رقعاة زواج حالأب(   ةحن يمه( ععى خط عه( مدق فيه حراففي تتذال

و خالاد(  ديق ال ائعاة حأبا  ص الذي يصطدم فيه فوالثاني الموق، (مها حجاسذينف
ف ذي يقذال فالموق وه ثوالثال، يانيةبمغبة تصرفاته الص نه مارا إيذحالأب( مح اب
، 807، 801ينظار:  ح زجاجها امال ائعة محط رةوالأب منفضة السكائر ععى ص هفي

روة فأنها تضم مجموعة مان الأحاداث الساري ة    ذأزمة ال اأم، ععى التوالي( 800
اكتشاف و، م القاضياقرانهما أم دحجاسم( وعقحن يمه( مع  هروب المتلاحقة هي:
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، ( ععاى ساريرها  هلة التي تركتها حن يماالرس قلري نع - دب  افيم - هذا الأمر
 اأم(، 171 - 800ينظر: زواج الحبيبين ح عحالأب( لمن اب ن يمه(باي د حأاواستنج

بذلك الانقالاب المفااجئ في    لل وتتمثونقطة الذروة فأنها تتطابق مع نقطة التح
 هلا ي نيا  روء  غريب وكأن الأما دث بهدالذي يقابل كل ما ح، شخصية حالأب(

 مطعقا:
 ححأبو ن يمه: هذا شخص محتال.. لابد أنه قرأ ب قل البن  وأحتال ععيها..

لمحكمة وت قد قرانهاا إذا لم  . أهناك فتاة تذهب إلى ا.الأب: أين هذا الاحتيال
 راضيةتكن 

 يمه: والله لم تكن راضيةأبو ن 
لة إلياه"((  اف.."يرمي الرسا رلة وأنصاالرس ذاخ..خربلا ص ..سالأب: ه

نقطة الذروة أععى من و لووبالرغم من أن هذا التطابق بين نقطة التح، (171حص: 
ولم تسبقه أي علاماا   ، أن التحول جاء  مفت لا ومفاجئا غير، توتر نقطة الذروة

 هث فيا داا ، ء  لويلا ب ض الشيء اج، اانفراج دأما ي قب ذلك في  .تدلل ععيه
 .(115 - 178ينظر: مواقفه السابقة ح نتراجع من حالأب( ع

 نالاذي ؛ ةور حول محدثي الن مدت، ه الحبكةذإن حركة الفكرة الرئيسية في ه
غاير أنهام   ؛ ن التمرد ععى واق هم الاجتماعي ب دما أثروا بشكل مفااجئ وااول

امتدادا  ولاد   ؛ وقد شهد  حركة الفكرة هذه . تغيير ذلك الواقعيفشعون في
ععى الم وقا   بر الحاة انتصروفك، رة الصراع بين الأجيالة منها فكأفكارا ثانوي
ال امة ععى الرغبا  الذاتية  ةالاجتماعية والأخلاقي مادة القييوفكرة س، التي ت ترضه

لكنها ، وشهد  امتدادا  عديدة، بة جاء   متش دوالفردية. أما حركة الف ل فق
مان   دضم  ال ديا  دوق، إلى خط حركتها المركزي امع هذا كان  ت ود دائم
و حركاة  دالذي ج عها تب رالأم؛  اوب ضا من التوقف، الارتفاعا  والانخفاضا 

 لالف ا  ةب حركرما يق، وهي تأخذ مسارا عكسيا ب د الانقلاب، جرمت  وذا  نم
 حية الرومانسية في كثير من أحيانها.رلمسالف ل في ا ةمن حرك؛ هذه

ة يالشخصا  يها  دت  ة حالأب(ين شخصإف؛ ا ية لحركة الشخصببالنسأما 
د ومنها وت  قية التي تنطالرئيس ةوت د حركتها هي الحرك، ه المسرحيةذفي ه ةالمحوري

استطاع  أن تقاود   ةحركة مهيمن دلذا فأنها ت ، إليها حركة الشخصيا  الأخرى
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ة إلى الثباا  في  يه الشخصذل  حركة هام دوق، ناب الأحيل في أغعحركة الف 
مل في االتحول من انقالاب شا   ةث في نقطدح اباستثناء  م؛ سعوكها وتصرفاتها

أما ، ععى حركة الف ل أيضا رأث احركتها أثرععى حركة الشخصيا  الأخرى مثعم
ولم تشاهد  ؛ ن حركتها كان  تاب ة لحركة الشخصية المهيمنةأبقية الشخصيا  ف
وكذلك الوعي المبكار  ، فيما عدا النهاية التي آل  إليها حن يمه(، أي تغير أو تطور

ا في حبكة هذه المسرحية أن حركة الزمن هي أكثار  دوب .ون(دحخع للابن الصغير
حيث ظهر نشاالها واضاحا في   ، الحركا  نشالا ب د حركة الشخصية المهيمنة

شاط كان يتراوح بين الضغط المؤثر وباين  غير أن هذا الن، ةيع لوحا  المسرحية
غير أن هذه الحركة مارس  ضغطا كبيرا جادا ععاى حركاة    ، المؤثر المرور غير

 شخصية حالأب( في العوحة الأخيرة.

 اما ، رةالمبر ا  المفت عة وغيرب ض العحظ تمل ععىتشويلاحظ أن المسرحية 
بكتابة الرسالة التي تتضمن تأخر حرافده(  :من أمثعتها؛ يج عها لحظا  ض يفة التأثير

ثم ، لا إلى حجاسم( عن لريق حن يماه( اعرقعة زواجحالأب( والتي تنوي إرس ةخط
ليسعمها إلى حن يمه( ومان حن يماه( إلى   ، إرسال الرسالة بيد حخعدون( فيما ب د

في حين أن حن يمه( كان  موجودة مع حرافده( عندما قرر  الأخايرة  ، (محجاس
بااي  أح  ( إلى بيا هل حن يما وق ذلك دخا بوس، (801: ينظرالرسالة ح ةكتاب

ل اوكذلك انتقا ، (850ينظر: وج أبيها مباشرة دون أن يراها حرخ دب ، حكم (
لصفوف  هل اختراقلامن خ؛ حكم ( مباشرةباي حأبو ن يمه( من بيته إلى بي حأ

المسرحية المعحمية كإحدى وسائل كسار   مست ار منوهو أسعوب فني ، المتفرجين
ء  يشا  ذلك لأن لا؛ خدام لم يكن موفقا بالمرةتويرى البحث أن هذا الاس، الإيهام

أشير إليه من  افضلا عم؛ (871ينظر: ححية يقربها من المسرح المعحمي رفي هذه المس
ه دأن ال لاقة باين حرافا   - أيضا - ويلاحظ .ب المفاجئ في موقفحالأب(لاالانق
إلا في المحادثة الاتفية الاتي  ؛ ر أليهشلم يُ، ضامرا اء   استطرادا خارجيا( جدالوخ
ينظر: ح بمناس ء   في وق  غيراي ة جرس ةوكان  محادث؛ ةالثالث ة  في العوحرج

إلا في العوحاة الأخايرة   ؛ ولم يظهر له أثر، ا الاستطراد نهائياذى هاختف ثم، (851
اق يده في سوالاستطراد لا تتعك مبررا  وجا هذا دلذا ب، كجزء  عرضي من الحل

 ما ي د فائضا عن حاجتها.، ةكهذه الحب
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أن في مسرحيا  حيوسف ال اني( تكرار لظهور الصاور  ؛ وقد وجد البحث
حيا  رفي مكان بارز من المنظر المسرحية كما في مسا  ةالشخصية أو ال ائعية الم عق

تعك  لوحال اني( ام، ها(غير. و.لةي، ةالخراب، يدةدرة جوص، كرايا ش كأم احأن
ويلاحظ أنه ، ضمن سياق الحركة ال امة لعمسرحيا  لتدخ ةر دلالا  ت بيريوالص

، ع البابرتكرار كثير لق؛ حية حأنا أمك يا شاكر( أيضارفي هذه المسرحية وفي مس
دة اإلى زيا  - من وراء  ذلك - ويبدو أن المؤلف كان يس ى، وقرع جر  التعيفون

ا التص يد أو ذاك التنوياع لم يكان   ذإلا أن ه، عاالتوتر أو التنويع في الإيقتص يد 
 لأنه جاء  من مؤثر خارج عن سياق حركة الحبكة.، مؤثرا في أغعب الأحيان

ه المسرحية أخذ  مساارا  عادة في   ذإن حبكة ه، ى البحثري مومما تقد
  دأن توحا  دب  در واحا في مسالأخيرتين في العوحتين  أنها انتظم غير، البداية
تخععا    دوق، ط حركة الحبكة الرئيسيةوخط عالثانويتين م ط حركة الحبكتينوخط
بها افأصا  قالمواضع التي توقف  فيها خطوط الحركة عن التادف  ضه الحبكة ب ذه

بل أن هناك فائض عن حاجة الحبكة ظهر هنا وهناك من ، المواضع كتع في لالتره
، 805 - 808، 801 - 808، 850 - 855، 808ححا  فر ععى الصا هأمثعته ما ظ

( صفحة 11ح غبع هأن دلوج صا النذء  الفائض في هاإحص . وإذا ما تم(111 - 170
أي ما يقرب مان ياس حجام    ، ( صفحة80غ حلحا  البافد صدع عومن مجم
 النص.

ول احية حا ره المسا ذفي ها  فالتأكيد ععى أن المؤل دن من المفيأا فوأخير
الخروج ، وب القطععأس، ة  الجانبياال نوان :الوسائل المعحمية منهاة بب ض  انتالاس

ر سا فهي لم تك، لعمسرحية ام نف دتق غير أن تعك الوسائل لم؛ من بين المتفرجين
بم نى ، ةونا شموليا أو كعيا لعمواقف الدراميمأو ت طي مض، الانتباه عأو تقط، الإيهام
لذا بدا استخدام تعاك  ، لمسرح المعحميتوظيفها في ا كما تم، لم يوظفها فأن المؤل

 الوسائل مجرد زخرفة فنية لا فائدة ترجى منها.

 (64)مةر: - أوايق الحليم - م رحية ) مس الن جر( -2
 ميض، فصول ثلاثة نر( هي مسرحية رومانسية تتكون مامسرحية حشمس النه

حص:  ان باين دتت ن  ال رض التمهيدي ويشتمل ععى منظريافصعها الأول مكون
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ا  لعحبكاة الرئيساية   دا  والت قيا دمن التص ي ة( والثاني يضم مجموع77 - 1
أما الفصل ، (171 - 71حص: بين دتت دويشتمل ععى منظر واح ةوالحبكا  الثانوي

 - 178ص باين ح  دوتت، الثالث فيضم ما تبقى من ت قيدا  وأزمة الذروة والحل
مل ععى أزمة ذروة وحال ونقطاة   تيش ة لعنهايلات دي فثم أضاف له المؤل؛ (108
 (.107 - 105حص: تتد الت ديل بين، نهاية

مل أحداثا كثيرة وتضم شخصيا  عديادة تظهار   تيلاحظ أن المسرحية تش
حشماس الناهار(وحقمر    اتين المحوريتين وهما يعدا الشخص افيم؛ حين دوتختفي ب 

في أمااكن   عتقا اث المسرحية دوأح، الزمان(العتين تظهران من البداية حتى النهاية
متضمنة مجموعة من مغامرا  الفروسية المبنية ععاى التحادي واجتيااز    ، دةدمت 

، م فأن حبكة المسرحية تقع ضمن نمط الحبكة المتوسا ة دتق ءً  ععى مااوبن، ال قبا 
وتؤكد حركاة  ، ة مت ددةوهي تتضمن حركة فكرة رئيسية تعحق بها أفكار ثانوي

حيث ظهار   ، سان بوض ه أمام ظروف تتحداهرة الإندر قاه ععى اختبذالفكرة ه
 رااختبا  ور كان ها افأول اختب، المسرحية راد مناظدضحة ععى امتهذه الحركة وا

قابعه اختباار لقادرة   ، حشمس النهار( لنفسها وأرادتها أزاء  أرادة أبيها حالسعطان(
يعياه  ، بنته حشمس النهار( مهماا كعاف الأم  حالسعطان( في الصمود أمام شروط أ

رقين ار السا اثم اختبا ، الاختبار الذي تجريه حشمس النهار( لعمتقدمين لعزواج منها
يم نفسايهما  عتسا  وه؛ م بهاما يجب القي لا أن أفضدووج؛ ارأن ف دهما ب يلنفس
ا وأخاير ، ححمادان(  ر الذي تجريه حشمس النهار( للأميراثم الاختب، ححمدان( للأمير
ن مشااعرها باتجااه   اا لامتحا هنفسا س الناهار(ععى  ر الذي تجريه حشماالاختب

 الأميرححمدان(.
فأولاهاا:  ، بهاا  قة الرئيسية وتعحرالفك نالأفكار التي تكن أن ترشح ع اأم

ععى أن الأمانة هاي رأ    دوثانيها: تؤك، د ععى النفساالدعوة إلى ال مل والاعتم
كان حتى وإن ؛ اًاه خالئرواجب الفرد تصحيح ما ي نوثالثها: أن م، مال الإنسان

، : أن ععى الحاكم أصالاح نفساه أولا  اتهوراب ، ذلك الخطأ لا يت عق به شخصيا
ععى أن هذه الأفكار الثانوية لم تستطع أن تصال   .وأشغال نفسه بهموم ش به ثانيا

ذلك الاختباار   ةوبخاص، د  المسرحيةار التي ساة الاختبرإلى مستوى اليمنة لفك
وهاي  ، أحدهما للأخار ، هار( وحقمر الزمان(من حشمس النالمتبادل الذي أقامه كلًا
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 ةحبكاا  ثانويا    التي ضمو، الرئيسية ةالفكرة التي دار  حولا حبكة المسرحي
ة عبأنها لا تم  بصا  - لعوهعة الأولى -  دب، يا  استهلالية وأساسية أ  بوضدب

ك ل ذلامث، ديد أو الت قي غير أنها انضم  إليها في مرحعتي التص؛ ةيبالحبكة الرئيس
ة الت قيد في ا أزمهالتي شكع  بمجموع ومساعده( ةرقين حملاحظ الخزيناة السكحب

وحبكة الأمير ححمدان( وعلاقتاه باالأميرة   ، (171 - 08ينظر: الحبكة الرئيسية ح
روة في ذالا  ةأزما  - هلاليةتيتها الأس ثناء  وضتباس - ع كحشمس النهار( التي ش

وانسجاما مع أتسااع حركاة الحبكاة    (، 118 - 115ينظر: الحبكة الرئيسية ح
ادا  كاثيرة  دإليها امتا   ا وضمتوس ا كبير لفقد شهد  حركة الف ؛ الرئيسية

  ابتها لحظافقد ش، رة مستمرةوردا بصطلم يكن نموها مض، لحركة الأف ال الثانوية
؛ الشخصيا  ةلحرك ةو تاب دما أدى إلى أض افها وج عها تب، عديدة لوتره اخٍرت

 ع  هاي الأوسا  دب لب؛ ط الحركة الأخرىوحركتها ععى بقية خطالتي هيمن  
إذ شهد  حركاة الشخصايا    ، اهة نفسرلا حتى من حركة الفكانش روالأكث

ئر الشخصيا  اب مصحتى أن أغع؛ المواقف الدرامية التي مر  بهاتغيرا  في ةيع 
طان حوزير الساع  لاالشخصيا  الثانوية أمث ائرمص باستثناء ، لعتغيير ةكان  عرض

ة التقعبا  في مواقف رى سبب التغيرا  إلى كثزوي ، ووزير الأمير حمدان(، ن مان
 .موقف وأخر ا  وردود أف الا المختعفة بينيالشخص

 دفقا ، ل ثانوياة امن أف ا  اونظرا لأتساع حركة الف ل الرئيسي وما ععق به
ا لم ادهدإلا أن امت،  لكي تستوعب حركة تعك الأف اللا  حركة الزمن لويدامت

بخاصاة في  والشخصيا   لا  الف ععى حرك ةولا بينغر  ضايكن عائقا في أن تم
صيا  ا التأثير عندما تنشط حركا  الشخذويتضاء ل ه،   المناظر والفصولابداي

 .(101 - 118ينظر: ح لتطغى ععيها في ب ض المواقع
أدى إلى ظهور ؛ أن التوسع الذي حدث في م ظم خطوط حركة هذه الحبكة

التي تسبب  بحدوث ترهل وتبالؤ في إيقااع  ، ةالاستطرادا  الجانبية الفائضب ض 
وبرز  أغعب تعاك  ، بل تسبب  بإيقاف حركتها أحيانا، حركة الحبكة الرئيسية

في  - يفترض أن تميل؛ ذلك لأن حركة المسرحية ال امة؛ الفوائض في الفصل الثالث
ا ععى مجموعة مان  هواحتوائ، ةك لقربها من النهايالتسارع وذل إلى - هذا الفصل

غير أن ال ديد من مواضع الترهل والتراخي التي ظهر  فياه أد   ؛ لمتأزمةا فالمواق
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ل ذلك ماا  امث، بل ت طيعها عن الحركة، اهتدفق  ة وأعاقكإلى عرقعة حركة الحب
، (178 - 178، 115، 187 - 110، 170 - 178تكن ملاحظته ععى الصفحا  ح

ع عدد صفحا  النص و( من مجم11حاته حفلغ عدد صاالفائض الب محج ةقع عوم
 أن ذلك الفائض كان تأثيره واضحا. غير، (105البالغ عددها ح

(63) وريج: -  عد الله ونوس - م رحية )مغجمر  رسس الممروك ججبر( -2
 

إلا أن المسرحية ؛ ه المسرحية هي السمة الرومانسيةذالمهيمنة ععى ه ةإن السم
 .ععى ب ض ال ناصر التي تختص بها المسرحيا  المعحميةاشتمع  
تفصل بينهما استراحة يجري فيها الاستماع إلى ؛ ن المسرحية من جزأينوتتك

تتخععاه   (110 - 85حص: تتد الجزء  الأول منهما بين ، أغنية لعسيدة حأم كعثوم(
يذ ض التمهيدي وبداية تنفر  ال الا  عديدة ويشتمل ععى مكونامشاهد وانتق

الجزء  الثاني الذي  اأم، حالممعوك جابر( لينتهي الجزء  بحلاقة رأ  هذا الممعوك خطة
وينتاهي  ، والذروة دالت قي أزمتي ىمل ععتيش هفأن (150 - 110حص: تتد بين 

وتتب ه امتدادا  خارجياة عان غازو جياوش ال جام      ، بقطع رأ  الممعوك
 حبغداد(. لا

ه ذفأن حبكاة ها  ، أن السمة المهيمنة لعمسرحية هي السمة الرومانسية اوبم
ادا  خارجياة  دذلك لأنها تضمن  امت؛ الحبكة المتوس ة طالمسرحية تقع ضمن نم

، ة الرئيسيةكواستطرادا  جانبية شكل ب ضها حبكا  ثانوية أتصل م ظمها بالحب
حاه  ا( ونجرلممعوك جابة حارل مغاموور حدفالحبكة الرئيسية ت، اا فائضهوبقي ب ض

ينظار:  ح أما الحبكا  الثانوية فهي: حبكة حالمجموعة والفران(، ل الرسالةافي إيص
( وحبكاة  111 - 180ينظر: وج والزوجة( حز( وحبكة حال07 - 50، 70 - 77
و دأن صعة هذه الحبكا  الثانوياة تبا   عوم، (110 - 111ينظر: ح (د وجابررحزم

إلا أن البحاث  ، ارتبالها بحركة الف ل والشخصيا من جهة  - ظاهرياً - ض يفة
د  حركة حزبائن  حين بفي، وجد أنها ذا  صعة من جهة ارتبالها بحركة الفكرة

؛ الصعة بحركة الحبكاة ال اماة   ةواهن ةادا  خارجيدد امترالمقهى( وحالحكواتي( مج
ك دون أن يخال ذلا  ؛ غناء  عنهاتالاس نفائضة تك - لبافي الغ - حتى أنها بد 

و كونها سارودا وت عيقاا    دت  ادا  لمدلأن تعك الامت؛ بحركة الحبكة الرئيسية
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قط   تدفق سير الحبكة الرئيسية وقدم  خلاصا  لوقاائع كاان بالإمكاان    
ما قدمته تعك الامتدادا  هو  موأه، مااق ال يل السلااك بها وم رفتها من خالإمس

ععى رأ  حالممعوك جاابر(   ش قعن مضمون الرسالة التي نُر ذلك الكشف المتأخ
 (.158ينظر: في نهاية المسرحية ح

ال ناصر الرومانسية والمعحمية تكن أن يوقع الادار  لانمط    بين طأن الخع
ها يجاد باأن ال ناصار    تأن المتم ن في دراس غير، حبكة هذه المسرحية في الإرباك
ذه المسرحية من تستطع إحالة السمة المهيمنة ل لم، المعحمية التي ظهر  هنا وهناك

لة حبكتها من نمط الحبكة المتوس ة إحاكما أنها لم تستطع ، عحميةالرومانسية إلى الم
اف دأه قلتحقي فذلك لأن ال ناصر المعحمية لم توظ؛ نمط الحبكا  المتجاورة إلى
 .حيةرأو شمولية ععى المس ةكعي

م اية وانتظه المسرحذه قاد بهيمنة السمة الرومانسية فيللاعتأن ذهاب البحث 
ء   اط الحبكة التي جا وزه سيرورة حركة خطزفي نمط الحبكة المتوس ة ي  حبكتها

يث تهيمن حركة ح، اورةة المتوس ة منها إلى نمط الحبكا  المتجكالحب طب إلى نمرأق
؛ تطغى ععى حركة الفكارة  داحتى تك؛ الحركة الأخرىالشخصيا  ععى خطوط 

فالوزير يغامر والخعيفاة  ؛ ا يالشخص ةمرة في حركاروح المغ ةب هيمنبوذلك بس
؛ ه المسارحية ذالأول في ها  رالمماليك يغامرون وحالممعوك جابر( ي د المغامو يغامر

الأخار يغاامر    وكان ه ةالرذيع لزوجته إلى ف  عد أن يدفاوحتى الزوج الذي ك
 .بشرفه وسم ته

لحركة  تيناستثنائيوحيوية  اب بطبي تها نشالة تتطعرروح المغامة له اليمنذوه
ا لرومانسية المسرحية التي ت عي من شاأن الشخصاية ععاى    دتأكي، الشخصيا 

جاء   حركة الفكرة بالمرتبة الثانية من جهة النشاط ا ذل؛ حساب ال ناصر الأخرى
ر تكاون  احأن الصراع بين الكب ارة مفادهاا ب بهداخل حركة الحبكة ولخص  نفس

ل لاخيجري تأكيدها وال مل ععى تطورها  الفكرة التير دائما( وهي اضحيته الصغ
الحبكاا   سياق في  الذي ورد ععيها دتأكيذلك ال في ابم، سياق المسرحية بأكمعها

 .(111 - 117، 01 - 08، 00ينظر: ح الثانوية
 عإلا في الرب ارا معحوظوتط فأنها لم تشهد في الحبكة الرئيسية لحركة الف  أما

ع الحبكا  الثانوية في مسار حركاة الحبكاة   تم تجميحيث ، الأخير من المسرحية
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ب د أن مر  في ثعثيهاا  ، ري ةحركة عاصفة وس في - ب د ذلك - تنطعقلالرئيسية 
بسابب التادخل المتكارر    ؛ ةدادا  واس ة وتوقفاا  كاثير  بامتالأول والثاني 

 .(158 - 178ينظر: ح حالحكواتي( وحركة رواد المقهى ال
الأول هاو  ؛ كان  بين مستويين المسرحيةععى أن حركة الزمن في هذه 

 يرالأول يسا  نوإذا كاان الازم  ، ةتعقي الحكاي نوالثاني هو زم، زمن الحكاية
فأن المستوى الثاني لم تتضح ؛ الم روفة ةد الثلاثابحسب الأب  لباستقامة وتسعس
ض رزمان عا   ند عا زلم ي - في كل الأحوال - أنه غير؛ دسيرورته بالتحدي

، يزد عن زمن جعسة واحدة لحكواتي يسرد حكاية في مقهاى أو لم ، المسرحية
والملاحظ أن حركة الزمن وععى ص يد المستويين لم تشكل ضغطا معحوظا ععى 

كتساارع انتشاار   ؛ إلا في ب ض العحظا  القعيعاة ؛ خطوط الحركة الأخرى
ا كاثير  دفالمؤلف لم يف، وتسارع إيقاع حركة المقهى أحيانا، اددالفوضى في بغ

انية تداخل هذين المستويين الزمنيين لغرض تف يل حركة الزمن بشاكل  من أمك
 أكثر حيوية.

بها أنمااط مسارحية    صئل فنية تختاتخدام وساسأكثر  هذه المسرحية من 
دة لعحركاة  دد المستويا  المت اوإيج، الوالانتقخدام وسائل القطع تمختعفة مثل اس

الرواية  لمث ةخدام وسائل فنيتاسوهي وسائل تصعح لنمط حالحبكا  المتداخعة( أو 
لانمط حالحبكاا     حوهي من الوسائل التي تصاع ، والغناء  والت عيقا  الساخرة

ااير  ، الدار  لحبكة هذه المسرحيةة مثل هذه الوسائل قد يج ل روكث(؛ المتجاورة
الاتي  طريقاة  ال وها ؛ ما يرفع تعك الحيرة غير أن، في تنسيبها إلى النمط الملائم لا

غايا  فكرية أو فنياة   قتحقيتستطع  التوظيف لم ةفطريق؛ ئلاتعك الوس ا  بهفوظ
ة مستويا  لعوهم والحقيقا  كما أنها لم تحقق، تنقل المسرحية إلى مستوى المعحمية

تعاك   فء  توظيابل ج؛ تج ل من المسرحية تقترب من نمطحالمسرح داخل مسرح(
ىحعرض الفرجاة(  مما يسالتنويع والتشويق لتحقيق  نم درة مزياف إثدئل بهاالوس

رة المؤلاف  دولاو لا قا  ؛ (87ينظر: ح الذي صرح به المؤلف في مقدمة المسرحية
لوسائل فائضة عان  لأصبح  كل تعك ا، ةالفرج ةمت  قععى خع هوحرص هوبراعت
وأصبح التقاط تعك الملاماح يبادو   ، الحبكة الرئيسيةلأنها أخف  ملامح ؛ الحاجة

 .عسيرا ب ض الشيء 
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(66)اليما – محمد ال را  - )اللراهية بجلمججا(م رحية  -5
 

  والمواقاف  ان( ميعودراما مبنية ععى المفاجئا ات د مسرحية حالكراهية بالمج
أن  غير، ء (االأخط االمفت عة والصدف الكثيرة التي كاد  أن تقربها من نمط حكوميدي

وتتكاون  ، إلى حالميعودراماا(  مايلا  أكثرة ج عها يال الفية والنفس فهيمنة المواق
 - 110حص: يضم الأول: ثلاثة عشرة مشهدا وتتاد باين    :المسرحية من قسمين

 .(875 - 150حص:  بين دويضم الثاني يضم تس ة مشاهد وتت، (150
 قالأولى تت عا ، تينية رئيسرغل ععى حركتي فكته المسرحية تشذة هكإن حب

، المتبادل بين ذوي القربى(الكره بفكرة ح قواج غير المتكافئ( والثانية تت عزة حالربفك
وترتب الحبكة حركتها  .لب ضهم مأولاد ع محية هرذلك لأن ةيع شخصيا  المس

حيث تشهد ، إلى أن تصل نقطة الذروة، حية بشكل تصاعدي متوتررفي بداية المس
 .-سيتم إيضاحه لاحقا  - حركة الحبكة انحرافا كبيرا عن مسارها

مبكرة جدا تتمثل بأول ةعة ترد في حاوار  بنقطة انطلاق تبدأ حركة الحبكة 
 :المسرحية
لماذا ونحن أولاد عم؟ لماذا مع نبيه فقاط(  ، زايد: أما أنا فتهربين مني دائماحح
 (110حص: 

وأن ، انطلاقا وتدفقاوهذا ي ني أن خطوط حركة الحبكة منذ بدايتها شهد  
وي ني (، 110 - 110ينظر: يد ح التص ةتدخل أزمسالحبكة ب د هذه النقطة المبكرة 

، تشكعتا قبل بداية المسرحية، يتين الأستهلالية والأساسية أن الوض هفي الوق  نفس
، أن الحبكة ستدخل مرحعة الصراع مبكارا  - أيضاً - كما أن التص يد المبكر ي ني

المادية المباشارة الاتي    لا ما يشير له التقالع المستمر في الإرادا  وحركة الف ذوه
 مبكر من المشهد الأول: تحدث في وق 

 ححزينب: أن  سيء  الظن دائما.
 ...زايد: "يهجم ععيها" أريدك يا زينب أريدك

 (.110: ( حصإخجل.( ..إخجل ..زينب:"تدف ه بقوة".. لا تقترب مني
 - بكل خطولهاا  - ن حركة الحبكةأ  في الإرادا  فاة التقال را لكثرونظ

ا  ييتضح خالال دفااع الشخصا   منشئة صراعا حادا ، مراتمس ادتصاع هدتش
ا تشهد مواجها  وتصادما  في دلويعة ج دفي أزمة تص ي، مها ععى ب ضهاووهج
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بداية المشهد الأول وتستمر حتى بداياة   نم دحركة الشخصيا  وحركة الف ل تمت
دراماي   رتوت نم دالتص ي ةأزم هما تحمع عوم(؛ 177 - 110ينظر: من حاالمشهد الث
 ف  ولدتها مواقاتعك المواجها  والتصادم نم اأن ب ضإلا ؛ مرةت  مساومواجه

  وردود الأف اال ماا لا   ان  حركة شخصيا  فيها من التصارف متض؛ ةمفت ع
وتقاع في لقااء ا  مادبرة    ، الشخصيا  ومكانتها الاجتماعيةتعك يتناسب مع 

ععى ، (171 - 110ينظر: لم تأِ  من خلال حركة ف ل مسببة حو، مفروضة ععيها
ف ل وحركة شخصيا  داخعية  ةالتي شهد  حرك دء  في أزمة الت قياجمما  سال ك
وكاذا  (، 157 - 177ينظر: اف وال قبا  حدكان سببها التقالع بين الأه، رةمبر

د  هوشا  ةرة ومقن ا ى مبرراء   هي الأخفأنها ج الحال فيما يت عق بأزمة الذروة
بنقطة ذروة وتوج  (، 100 - 105ينظر: كشفا لدوافع خفية تحرك الشخصيا ح

وهي نقطة ذا  صعة وثيقاة  ، حنبيه( ب راك بالأيديو يشتبك حزايد( اتتفجر عندم
اً ب د نقطاة  كبير اًد انحرافهار الحبكة يشسإلا أن م، (100ينظر: بنقطة الانطلاق ح

اف لعطاقة أحدثته نازحيث تأخذ خطوط الحركة بالاضطراب واست؛ الذروة هذه
كاة  الذي أدى إلى فقدان خطاوط حركاة الحب   الأمر؛ أزمة الذروة سالفة الذكر

غير أن المؤلف حاول أن ؛ السكونإلى ف بل وحتى  إلى الض لتمي اط وج عهالعنش
دة الإعا  هك ثانية في س ي منا رععى النهوض والتح - قسرا - طوتعك الخط يجبر

ب عن ا  الأقطدة أب دترتيب أركان الوض ية الأساسية التي شهد  تنافرا  عدي
لذلك فأن المؤلف ، ا جدايراً عسرو أمدبينها أو ة ها يب قوأصبح التوفي اا تمامهب ض

لا بحسب ما تقتضيه حركة ، شتهيه هوقام بترتيب مصائر الشخصيا  بحسب ما ي
الأمر ؛ اددرة بين الأضمبر ء ا  غيراإلى تدبير لق دف م، الف ل وحركة الشخصيا 

 لا وجود أو، لالا مسوغ  ياع خطوط الحركة في تفرعا  ثانويةض الذي أدى إلى
 - رحيةه المسا ذفي حبكة ه(. لذا بد  حركة الف ل 877 - 107ينظر: ر لا حبرلم

كثر  فيهاا  و، المقن ةفاجئة غير المحداث الأخععها تواضحة الم الم ت غير - اعموم
بينماا  ، وردود الأف ال المتباينة التي تظهر دون وجود ف ل يبررها،  عةالصدف المفت
فقد ظهر  ، الشخصيا  أكثر تنظيما وأفضل حالا من حركة الف ل بد  حركة

وتمياز   ، وععى حركة ب ضها من جهة ثانية، من جهة لضاغطة ععى حركة الف 
حركاة   بععاى أغعا   ا( التي مارس  ضاغول دفي ذلك: حركة شخصية حزي



 

219 

حياث باد    ، مارسته من ضغط ععى حركة الف ال إضافة إلى ما ، الشخصيا 
ولم تكن ؛ ةب امط حركة الحبكة وهي الحركة الأبرز في خط حركة هذه الشخصية

فقاد  ، الشخصيا  بالمستوى الذي ظهر  به حركة شخصية حزياد(  ةحركة بقي
وما ؛ ابين ما تقرره الشخصيا  في موقف م - غير مقن ة -لوحظ وجود تناقضا 

، ل حنبياه وهو ما تفصح عنه حركة عدد من الشخصيا  مث، تقرره في موقف يعيه
ويستثنى مان  ، د(ومحم، يتي حال موبصورة أقل في حركة شخص، وحعيمة(، نبوزي

 وفالمة(.، حزايد ذلك حركة شخصيتي
اهة نااز م الدأن ةيع الشخصيا  تن   حزايد( ب ا ؛ رة إليهار الإشدتج اومم

أن حركة هذه الشخصية ومواقفهاا   في حين؛ وتتهمه بإللاق الشائ ا ، بذوالك
ا  يفما كان  تظنه وما كان  ت تقده الشخصا ؛ اذلك تمام ستظهر عك؛ ةالف عي

باأن  التي أثبت  في الوق  نفسه ، اق الأحداثي في سلاف  قععى أنه شائ ا  تحق
ة التي كان  واضحة الأهاداف وكانا    دهي الشخصية الوحي (دشخصية حزاي

انية مما شاب تعك الأهداف من أن موععى الرغ، تس ى إلى تحقيق أهدافها منذ البداية
قبلا بناءً  ععى ماا تاراه في   تث مسدبما ا أه الشخصية كان  تتنبذن هأف، وتفرد

 .حاضر الأحداث
ء   اجا  دالضغولا  التي مارستها حركة الشخصية المذكورة فق عم اوتوافق
أن  غاير ، ومع أنه لم يجري تصريح واضح بها؛ ة لعغايةطفاععة ونش؛ حركة الزمن

 حتى يعحقه موقف ضاغط؛ ام فما ينتهي موقإذ سرعان ، فاععيتها كان  واضحة
هد اد في مشاما أوجد انطباعا عاما عن وجود توتر مضطرد س، م ه ليعيه أو يتداخ

ونتيجة التساارع  ، لعمواقف المتغيرة قالقسم الأول من المسرحية نتيجة التتابع المتدف
هذا الحال  أن غير؛ ج إلى حعول وأجوبةاة الأسئعة التي تحترقا  وكثلابك ال افي تش
ج عها تبدو لويعة  ام؛ التي أتسم  بالبطء  والتراخي؛ في مشاهد القسم الثاني تغير

 وتأخذ مساحة كبيرة من الزمن.
لها اه الحبكة احتفظ  بحيويتها ونشا ذن حركة هأف؛ مدوتأسيسا ععى ما تق

 مسارا - ب د ذلك -  دخعلكنها ؛ م الثانيهد الرابع من القسحتى نهاية المش عالمقن
ة ذلك ععاى حركا   ردون أن يؤث، هتغناء  عنالاسوتكن ، همترهلا لا مسوغا  ل

 مل ععى يغناء  ستاد بأن هذا الاسالاعتقإلى  بأن البحث يذه بل؛ ةالمسرحية ال ام
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ده البحاث  قء  ما اعتاولو تم إحص؛ الحبكة ويج عها تبدو أكثر حيوية وإقناعا ترشيق
حا  النص البالغ فحة من مجموع ص( صف81د صفحاته يبعغ حدلظهر أن ع؛ افائض

 وهو فائض ليس بالقعيل.، اما يشكل ثعث حجم النص تقريب ووه، (50دها حدع

 خلاةة أقييم نمط الحبلة المأو عة: ●

ب ض المؤلفين ال رب   ج ع، ود المناسبة لعحبكة المتوس ةدم م رفة الحدإن ع -1
ورة( أو اا  المتجكحالحب طب من نمرلتقت، ود الحبكة المتوس ةديوس ون من ح

الاتي   ةوذلك لاست انتهم بب ض الوساائل الفنيا  ؛ (ةالحبكا  المتداخعح طنم
كالرواياة والأغااني والسارد والت عيقاا       ةالمعحمي ةتستخدم في المسرحي

ولا تصاعح  ، وهي وسائل تستخدم لتحقياق أهاداف إيقاظياة   ، الساخرة
وب عستخدم في الأست ةئل فنيا انتهم بوستأو اس، لمسرحيا  تستهدف الإيهام

ل اوالانتقا  عوسائل القط لمث؛ حمسرح داخل مسرح( االدرامي الم روف ب
هدف إظهار ثنائيتي الحقيقة والوهم توهي وسائل تس، بين المستويا  المت ددة

وهي غاية ب يدة عان مسارحيا  لا   ، المسرحية هب رتم فلة أو موقالكل ح
 تس ى لإظهار الثنائية المذكورة.

ط حركتها الحديثة خطو ةحية ال ربيرأغعب الحبكا  المتوس ة في المستاب    -8
اج تتضمن حركة رانفيا   تمع  ععى وضاش ام اوغالب، حتى حافاتها النهائية

كما أنها لا تخعو من نهايا  تتضامن حعاولا   ، هابطة تندفع نحو النهاية لف 
 واضحة الم الم.

الحديثة ععاى حركاة    ةال ربي ةالحبكا  المتوس ة في المسرحي باشتمع  أغع -1
تصب فيهاا أو  ؛ فكرة رئيسية وحركا  أفكار ثانوية تتصل بالحبكة الرئيسية

ناقعة إياها مما ، وليةمين شماوتحمعها مض، اها الفكريدمن م عأو توس، تقويها
 هو خاص إلى ما هو عام.

؛ الحركا  هيمنة في الحبكة المتوس ة رأن حركة الشخصيا  هي أكث ظيلاح -8
بل ؛ وط الحركة الأخرىخط عر  هذه الحركة ضغولا واضحة ععى ةياذ تمإ

 افيه رة ويؤثرالفك ةحتى ععى حرك - اأحيان - ىأن نشاط هذه الحركة يطغ
 .تأثيرا بينا
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ة بسابب  كثير اأحداث؛ ةحية ال ربية الحديثرة في المس   الحبكا  المتوسدهش -7
ما ، ط الحركةوة في خطدالم ق باكا توالاش، ة في الإرادا التقال ا  الكثير

وذلاك لتاوالي   ، الادرامي  ررا من التاوت دأدى إلى ضمان تعك الحبكا  ق
 ا  والت قيدا  التي تحقق ترقبا واهتماما مستمرين أثناء  التعقي.دالتص ي

 نمجيج نمط الحبلج  المأججور : ثجلثجً:

(67)ال وداا –محمد الفيأورم  - م رحية ) ولارا( -1
 

لم أفاد  كاثيرا  اواضحة الم  ةحسولارا( هي مسرحية ش رية معحميمسرحية 
وهي تتكاون مان ثلاثاة    ، من الوسائل الفنية التي تستخدمها المسرحية المعحمية

والثالاث باين    (50 - 88حص: والثاني بين ، (87 -0حص: تتد أولا بين، فصول
 .(110 - 08ح

ععيهاا   قالأولى التي ألعا دان يشتملان ععى الحبكة هيضم الفصل الأول مش
حيث يست رض المشهد الأول الوض ية ، ية ححبكة التجار وال بيد( تمييزاتسم ثالبح

الاستهلالية التي يلاحظ أنها تمتد لويلا ولا تتكامل عناصرها إلا ب د ابتداء  المشهد 
ا أ م المها دم ها الوض ية الأساسية التي تبا  لوتتداخ، (81-0ينظر: ح لالثاني بقعي

أركانهاا إلا في بداياة المشاهد     لولا تكتما ، هور في أواسط المشهد الأولبالظ
حيث تنذر ملاحظة المؤلف الواردة ب د أغنياة حكاور    (81 - 18ينظر: الثانيح

 ال بيد( بقرب حعول أزمة التص يد:
ة دء  واحا اتأخذ المصابيح المضيئة في الانطف، ححمع الإيقاعا  الأخيرة للأغنية

 الاثنان م احالأضواء  وصدى الأغنية( كأن شيئا سايقع...(( . حتى تتلاشى .ةدواح
 (81حص: 

فهي تظهار  ، جاء   متقدمة ب ض الشيء  دة فقلحبكلاق هذه اانطأما نقطة 
 ربوجاود تاوت   اما ي طي انطباع ووه، اسيةقبل أن تتكامل أركان الوض ية الأس

بهاا ال باد   ب الفاشعة التي يقاوم  رحيث تتمثل نقطة الانطلاق بمحاولة ال، رمبك
 حسافو( من قافعة ال بيد المتجهة نحو السفينة:

 ححشارلي: لا تمضي ب يدا يا أدجار حأحد ال بيد يخرج من القافعة محاولا الرب(
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 . كسر الأغلال.عجبا
 يريد يفر..

 أبن السوداء  حلعقا  رصاص(
 سافو: حال بد ساقط ععى مقربة(

 لا يا هذا القرصان الأبيض
 ..لن أمضي
 . أو أقتعك الآن.. فأقتعني.منها لن تخرجني

 . متحديا(.ف منهنازأقتعني في أرضي..حيزحف تجاه شارلي والدم ي
 . أقتعه حرصاصا  لائشة(.شارلي: جن المع ون

 ح...(
 أدجار: قد أفسد  ال بد الشفقة

 خذ.. حلعقة أخيرة في المقتل(
 سافو: حمتحشرجا(

 .(15 - 17: ( حصل نة أجدادي ستطاردكم(
 روذلك عندما يأم، الأول بتنامي أزمة التص يد لالمشهد الثاني من الفصيتكفل 
الأمر الاذي  ، وهي عارية - أمام أنظار الجميع -ولارا( بالسيفحس دحشارلي( بجع

ر( ارلي( وحأدجا احش وف بينيباك بالستار( فيؤدي ذلك إلى اشأدجي ترض ععيه ح
القطب الواحد نتيجة  باك صراعا بين صفوفتهذا الاش ريؤش(، 88 - 81ينظر: ح
ل وقعيلا بدخ فيخ،  يدفي أزمة التص ردة التوتايؤدي إلى زي ام، لع في الإرادا اتق

إلا أن التوتر ي ود ثانية بسبب إقدام ، اع بينهمانازالحاكم حتوما ( محاولا فض ال
 حشارلي( ععى ت ذيب ال بدحدينج(:

 الباحث( - ححشارلي: تكعم.. حمخالبا دينج
 ..الأخر  كالظعمةيا أيها 
 عيناك..

 تقولان كثيرا حيهزه بغضب(
 لا تزدني غضبا..

 . تبسم أو.كور  التجار: اضحك
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 الباحث( - تألم..حموجهين الخطاب إلى دينج
 ... وليس أبكم.كور  ال بيد: ليس بخائف

 لكنه لن يتكعم
 شارلي: حيجعده بالسوط(

 سوف ترى أذن
 ..ل ل صوته يزحف في دمك

 ..فمك افر مجراه إلى
 (17 - 08حص: حدينج يقع ععى ركبتيه.. يظل متشحا بصمته((( 

(، 18 - 17ينظر: ح الي قب ذلك أغنية تقطع التوتر وتنهي أزمة التص يد تمام
  اوذلك عندما تظهر عقب، وتتصاعد توترا دالت قي ةأزم زمفاجئ تقف وععى نحو ثم

 منها:، يض ها تجار ال بيد أمام ب ضهم
 شارلي: ح...(

 ..وأن  يا عزيزنا
 يا صاحب الس ادة الحاكم

 ..توما 
 بأمرنا..

 ..نحن أقمناك هنا
 (17 - 18: ( حص. أفق..(.توما : حبغضب( أفق

عنادما ياتم   ، بحدث خاارجي  علتقط، راها التج   التي يضامر ال قبتوتس
ينظار:  حة تااهيتي رجزي إلى در وال بياالتج لالإعلان عن وصول السفينة التي ستق

عندما تقوم أحدى شخصيا  ؛ حالتجار وال بيد( لتنتهي حركة حبكة، (10 - 17
 المسرحية بالإعلان عن إسدال الستار ععى الفصل الأول:

 ..ح...( فعتسمحوا لنا :أحدهمحح
 ..يا سادتي الصغار والكبار

 لكي نواري شهقة الض ف
 ..وذل الانكسار

 ل الستار حصارخا مهرولا إلى الداخل(نازأن ن
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 .(87 - 10: ( حصستار..(. .ستار
فقد ، الذروة ةمن أزم افي حبكة حالتجار وال بيد( هو خعوه ظما يلاح مإن أه

كماا يلاحاظ   ، توقف  خطوط حركتها عند القطع الذي حدث في أزمة الت قيد
تقطاع تادفق خطاوط    ة التي كان  والانفرادي ةني الجماعياورود ال ديد من الأغ

ذهن المتعقاي   ل لج، ي من المؤلف لكسر الإيهامفي س ، الحركة بين الحين والأخر
 مهيمنة لبنيتها. ةمن المعحمية علام ذفي تأكيد ععى أن هذه المسرحية تتخ اًيقظ

ماع بداياة   ، تبدأ الحبكة الثانية التي تيزها البحث بتسمية ححبكة ساولارا( 
 ا المشهد ععى وض ية اساتهلالية ذحيث يشتمل ه، المشهد الأول من الفصل الثاني

ينظار:  ( حدر  ال بيا وحكو لارا(ودها حسروب ععى سايتن ةلويلا وتأتي رواي دتمت
ل قبال بداياة   كأ  بالتشده الحبكة فإنها بذالوض ية الأساسية ل اأم، (87 - 88

ء  حكور  الق دولا تكتمل أركانها إلا ب ، الحبكة ثم امتزج  مع الوض ية الأساسية
 :انطلاق هذه الحبكة ةلذي تظهر فيه نقطحسولارا( وذلك عند الموضع ا اال بيد( ب

 (80: ( حص(؟ححكور  ال بيد: سولارا... هل أن  هنا
خالياة مان   ، جاء   سردا -هي الأخرى -ويلاحظ أن الوض ية الأساسية

ح عندما ويظهران بوض روالتوت إلا أن التأثير، و ض يفة التأثيردما ج عها تب، الحركة
اع رالإرادا  والص التقالع في كتمثعة بذلالمالتص يد  ةأزم إلى ةالحبك ةتنتقل حرك

الذين يتهمونها بالخيانة والزناا  ؛ ونفسيا بين حسولارا( وبقية ال بيد اون عالفيحالمش
ويقطع تدفقها بحدث خاارجي   ازمة يتوقف توترهالأغير أن ، (80 - 80ينظر: ح

وجود ت ذيب يوحي ب، رحويجري خارج المس، تتشابك فيه الأصوا  والانف الا 
م بما اويقطع الاهتم، وجهة أخرى مما يوجه الاهتمام، ل بيد آخرين في مكان قريب

 (.80ينظر: ح يجري ععى المسرح
رار حأدجاار( ععاى   بإصب د هذا القطع الخارجي تنهض أزمة التقيد متمثعة 

م ها كجارية  لالت ام دولا يري، حسولارا( كأمراة با هنه بأنلاالتمسك بهدفه وإع
 :يف ل الآخرون اا كمريقضي م ها ول

 . وأن ؟.ححشارلي: ثلاث ليلا 
 . هل جنن ؟.ما الذي أقول يا أدجار

 هل تحبها..؟
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 ..أدجار: أحبها
 ..شارلي: حبخبث( كجارية

 (80: ( حصأدجار: حبهدوء ( كامرأة..(
 نإلى الاذه  دت ي، حمارك( دها الكاب رحكاية يس ةبراوي دالت قي ةأزم عتقط

أن هذا التأكيد ي يق تدفق أزمة الت قياد   غير، ية الأساسية لذه الحبكة تأكيد الوض
لتتحرك هذه الأزمة وترتفع حدة توترها ثانياة  ، (78 - 77ينظر: ويوقف نموها ح

ور ححيث يخالب الآخرين كالمسا ، ب حأدجار(اوذلك أثناء  حالة الذيان التي تنت
عندما ادث تحاول في  ، حركة الحبكة إلى أزمة الذروةلتدخل ، (77 - 71ينظر: ح

 حسولارا(: اوذلك عند مخالبته صورة خيالية ل، حركة شخصية حأدجار(
 ..ححأدجار: أيتها المعيكة المقدسة

 ..أتي  ضارعا إليك
 ..تح  جلال قدميك
 ..جفون عيني وسادة

 (77: ( حص.(.ووجنتي سجادة
عنادما   رالتي تتفجا ؛ روةذال ةنقط لإلى أن تص قبالتدف ةوتستمر هذه الأزم
 يصرخ حشارلي( قائلا:

 ..ححشارلي: المو  لعساحرة الع ينة
 (75: ( حص.(.المو  لعساحرة الع ينة

وتوقف  ، استنفذ  لاقاتها دتكون حبكة حسولارا( ق؛ روةذل نقطة الووبحع
تي في بنية ت د أكثر تكاملا وأكثر حيوية من ححبكة التجار وال بيد( الا ، حركتها
 سبقتها.

بنيتها  لتتكام ةل نهوض حبكة ثالثجالثاني فأنه يس لد الثاني من الفصهأما المش
م ابق تاأ بتطدوهي تب، (ةبتسمية ححبكة ال اصف ثالبح اتيزه؛ مع نهاية هذا المشهد

ترد في مفتتح ، ةرق تظهر مبكلاونقطة انط، الوض يتين الأستهلالية والأساسية بين
 المشهد:

 الأول: حمشيرا إلى السماء ( السحب الضاحكة الحزينةححال بد 
 (70: ( حصال بد الثاني: حمحدقا في نفس الاتجاهحكذا!(( سوف تهب الريح(
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 ريؤش ام، حص يد تأتي سري ة مع اشتداد الريلتدخل حركة الحبكة إلى أزمة ت
 بوضوح سرعة تدفق خطوط الحركة المصاحب بإيقاع سريع متوتر:

 ..ملأ الريح كل الأشرعةححال بد الأول: ست
 ..ثم تشقها

 ..حتى تصير كالنبال
 ..وسوف تسقط الحبال

 (.70: ( حص.(.. مقط ة.مقط ة
تظهار   دن أزمة الت قيأف؛ لأزمة التص يد قيع والمتدفرار الإيقاع السروععى غ

تجري في الوق  ؛ للعف  ةل ثلاث حركا  ماديلامن خ ةهي الأخرى سري ة متدفق
ي ذم القراصنة لعسجن الا اوالثانية باقتح، داد الريحتباش لالأولى تتمث، نفسه تقريبا

والثالثاة مراقباة الحارا  لع بياد     ، فيه حسولارا( ومحاولتهم الاعتداء  ععيها عتقب
 (.58 - 70ينظر: وتهديدهم بالقتل في حالة تقاعسهم في ال مل ععى ظهر السفينة.ح

فأن أزمة الاذروة  ؛ المستمرع وتدفق خطوط الحركة امع سرعة الإيق اوانسجام
وحادوث  ، وذلك بوصول ال اصفة البحرية إلى السفينة وتأرجحهاا ؛ تنهض سري ا

 ةوث حالدوح، السفينة سطحمن  نوسقوط أشخاص عديدي، في أحد جوانبها بثق
لتتفجر نقطة الذروة ماع  ، (58 - 58ينظر: ينة حفمن الفوضى والرج ععى ظهر الس

 (.58ينظر: دجار( فيرد الأخير بالنداء  ععى حسولارا( حخة حشارلي( مناديا ععى حأرص
جاء   مقترنة بهبوب ال اصافة  ، أن محاولة الاعتداء  ععى حسولارا( ظويلاح

ة القعيل من اونج، دق الكثير من التجار وال بيروغ، ح السفينة في عرض البحرووجن
ولارا( ما ي طي قيمة سامية لحركة شخصية حسا ، ال بيد وفرارهم من قبضة التجار

فأن حركة  :ومن الناحية الفنية، رمزية لا تخفى ععى المتعقي الفطن ةوايعها إلى دلال
وأن الوضا ية  ، ه النقطة تكون قد أحدث  تغييرا شاملا في المصائرذه دالحبكة عن
ما يوحي ، لتحل محعها وض ية مغايرة، اختراقها وتم  أزاحتها كعيا قد تم، الأساسية

 :المظهر لذه الحبكةبنهاية مأساوية 
 البؤساء  السود؟: وححشارلي

 مارك: لن تبكيهم فالوق  فا ..
 ... والنصف ما .نجا القعيل منهم
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 .؟.شارلي: النصف ما 
 ..مارك: الريح والرعب وأمواج المحيط

 ..والمرض الفتاك والجوع وأحلام السقوط
 ح...( حشارلي يبكي(

 شارلي: يا لعمسكين انتهوا...
 حمندهشا( تبكي ععى أيهم؟مارك: 

 ..ععى الذين سقطوا
 ..أم الذين آثروا السقوط

 ..شارلي: أبكي لأن مو  عبد واحد
 ... ليس لي وحدي.خسارة لي
 ..لكل تاجر

 ..وكل أبيض مغامر
 ..وكل سيد مقامر
 ..أبكي ععى ال بيد
 (.50 - 50: ( حص.(.أبكي ععى القيود

أحداث الفصل الثاني تجري ععى ظهر  التنويه إلى أن ةيع - اهن - دالمفي نوم
بالقعق  ري ني أن ةيع أجواء  تعك الأحداث تُش  ام، السفينة التي تبحر وسط المحيط

حفال بالإيقااع    - ب موم مشاهده - وععيه تكن القول أن هذا الفصل، والتوتر
 السريع وتدفق الخطوط والتوتر المستمر.

نطلاق الحبكة الراب اة لاذه   ث بداية اعالث لد الأول من الفصهيسجل المش
حياث تتطاابق الوضا يتان    ؛ المسرحية التي يسميها البحث ححبكة ال رافة( تمييزاً

وتظهار نقطاة   ، (00 - 08ينظار:  وتسيران م اا ح  اسية تماماهلالية والأستالاس
 الانطلاق في وق  مبكر وعند مفتتح المشهد الأول:

 . يا جدة.ححالفتاة: يا جدة
 الداخل(ال رافة: حمن 
 من يدعوني

 (.08: ( حصالفتاة: ضيفان ععى بابك(
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ل لاخا  نوأخلاقها ما  ةه الحبكة سعوك ال رافذيوضح ال رض التمهيدي ل
فهي ؛ تنجدن بهابتوجيهها نصائح غريبة لعنساء  العواتي يس لف يتمثوموقف غير مأل

 دال ه من في بالذي تط  في الوق، دة البيضاتكانة والاستسلام لعسبالاستأمرهن 
فتحيي في داخعه أمالًا   لوم ويناضايق أن - وهو أحد الناجين من الغرق - حدينج(

 ففي حين تقول لأحدى النساء :، قد ما  منذ زمن ب يد
 ححال رافة: يا بنتي هذا حق الأسياد ععينا..

 إن شاء وا شئنا
 أذا أمروا أذعناو

 ومربية..، غاسعة، وتكون المرأة منا
 ح...(

 (07: ( حصالسيد مخدوم حتى القبر(ثور السيد مثل 
 فأنها ترد ععى ال بد حدينج( بغير ذلك:

 قول الكاهن أن الله لذا يخعقنا. ي..دينج:حح
 أذا خعفناهم فسيحرقناو

 ..ال رافة: كذب الكاذب
 ..كذب الكاذب
 ..فالله بلا حاجب

 ..الله هو النهر الصاخب
 ..وهو العيل الغاضب

 ح...(
 (00: ( حصكا (الله هو الإتاء ة والحر

الحما  فيمن يقانط أو   را  من وقع يثذه الكعما لولا يخفى ععى المتعقي م
د إلى لبي ة ولوف ععى أنه ي أويفسر البحث هذا السعوك المتناقض أو غير الم، يأ ي

ال رافة( ية حوالى حركة شخص، المسرحية المعحمية التي تجمع بين الأضداد من ناحية
وخالب  حدينج( بما يتلاء م ، المستسعما  بما يلاء م استسلامهنالتي خالب  النساء  

في الوق  الذي تحاول فيه أعاادة  ، فهي تسخر من النسوة، مع عزمه ععى المقاومة
ا ذه ريذك اوربم، التوازن لعرجال الذين لازال  ترى فيهم قدرة ععى إحداث التغيير
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في مسرحية حدائارة   ي أتسم  به شخصية حأزدك(ذبالسعوك ال، عوك المتناقضالس
 الطباشير القوقازية( للألماني حبرتولد بريخ (.

ادث عند لقاء حسولارا( بأخيهاا الأصاغر   ، يعي ذلك ظهور لأزمة التص يد
ينجم عنه صراع نفساي باين   ، حيث يتضمن العقاء  تقال ا في الإرادا ، حدينج(

؛ القتعاه  هووتادع ، ا البيضهأن دنس در ب ار بال  حسولارا( تش اف، الشخصيتين
عاار   للا مان يغسا  ؛ عاره لعمن يغس ث( يتمنى المو  لنفسه لأنه يبحجوحدين

 رالذي يشتمل ععى أكثا  - ا الصراع النفسيذوأزاء  ه، (08 - 08ينظر: شقيقته ح
مباشرة إلى أزمة ذروة مباشرة دون المارور   زن حركة الحبكة تقفأف - من مستوى

تتفجر نقطة الذروة عندما تبقى حسولارا( تدور حاول   اوسرعان م، بأزمة الت قيد
 نفسها صارخة:
 ... ححسولارا:

 . يا دينج...يا دينج
 ..أقتعني أن 
 (.00: ( حص.(.أقتعني أن 

وأمرها بترك حسولارا( لحال  ة بدخول حال رافة(أفج ةه النقطذه دتقطع الأزمة عن
 ةمعقيا ، فأنها تنتفض متحدية إياهم لذا؛ مما ي زز من موقفها أمام مجموعة ال بيد، سبيعها

 .منهم أذناً صاغية دلم تج،   بهمداستنج إذ أنها حين، ردث لا ععى القدما ح ةتب 
تؤشر تحولا في موقف ، عكسية لحدث حركة ف يُ، دم والتوبيخ لع بيوا العذه

 دححبكة ال رافة( بطعب ال بي (. لتنتهي حركة01 - 00ينظر: تجاه حسولارا(ح دال بي
 ان من حسولارا( فيصعحون ال لاقة م ها بمباركة ال رافة:رالغف

 (الباحث - الكور : حالمقصود كور  ال بيدحح
 أخطأنا يا سولارا

 نحن المسئعون
 هبينا غفرانك

 غفرانك يا سولارا.
 سولارا: يا أحبابي
 (01حص: ال رافة: يا أبنائي.
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الاتي جارى    - ر الحبكاا  الأرباع  ون أكثا إن هذه الحبكة تكاد أن تك
؛ روة مباشارة ذإلى أزمة ال د  من أزمة التص يزفمع أنها قف، لًاتكام - است راضها

ل النهاية التصالحية بين أركان واج وحعروث الانفدأنها واصع  نشالها حتى ح غير
التوازن لعوض ية الأساسية التي أختعا  في  ؛ وبهذا أعاد  النهاية، دالواح بالقط

 وق  سابق.
 قالاتي ألعا  ، حيةرالمشهد الثاني تنطعق الحبكة الخامسة لذه المسعند بداية 

وهي تبدأ بوض ية استهلالية تتضمن م عوما  ، البحث ععيها تسمية ححبكة الثورة(
ر ال بيد في جزيرة حتاهيتي( مشيرة اة تجامن حي ات ريفية وتمهيدية جديدة ت رض جانب

، تداخل م ها الوض ية الأساسيةوت، (177 - 08ينظر: إلى لبي ة ال لاقا  بينهم ح
وانشغاله باسات راض الخارائط    در ال بياوذلك مع دخول حالجنرال( إلى مجعس تج

 ظيكات  سمجعا  طري وسا كي عسزتتكامل هذه الوض ية بظهور عبد ب، وأمامه
 إلى يرما يش - مألوف لدى البيض وهو موقف غير - ريين البيضكر وال سابالتج

، (177 - 00ينظار:    وحركة الف ل م اا ح حركة الشخصيا ق واضح يثيررخ
وذلك عندما يتساء ل حالجنرال(عن عباد   ادي إلى ظهور نقطة الانطلاق سري ؤوي

ا التاجر هو أحد المقاربين إلى  ذوه - حبوكمان( ي مل لدى التاجر حتروبان( يدعي
 يشي به ال سكري ال بد الذي دخل مجعس التجار وال سكريين البيض: - الجنرال
 الجنرال: حلتروبان( هل بين عبيدك يا تروبان..حح

 عبد يدعى بوكمان
 ح...(
 ..هل ثمة شيء  حوله :تروبان

 ..الجنرال: حلع بد الواشي( قل له
 (171ال بد: حزائغ ال ينين( يتآمر..((ح

التاجر حتروباان(   بأزمة التص يد وذلك مع غض ةالحبك ةحرك لعندها تدخ
أن يأمر حالجنرال(  دإلا ب  ةهذه الأزم عولا تقط، تهمطالبا بم اقب، ععى ال بد الواشي

 .(177 - 178ينظر: ولا عند رغبة التاجر حتروبان(حنازبسجن ال بد الواشي 
، حبوكمان( تقدم م عوماا  عان حياتاه    دة لويعة لع باي قب ذلك مناج

ف خطاوط  اتساهم بإيقا   لب، وتداعيا  خاصة به لا تقدم لحركة الحبكة شيئا
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ر ريقا  اروة عندمذال ةأزم ةالحبك لة لتدخأهذه الخطوط تنهض فجلكن ، حركتها
 مناجاته إعلان الثورة ععى البيض: ةحبوكمان( في نهاي

 ححبوكمان: ح...(
 ... ال ادل.يا توربان

 ..ماذا يسوى عدلك
 ..وأنا ظعك

 ح...(
 ..ال دل الحق هو القدرة

 ..هو عدل الحرية
 ال دل هو الثورة...
 (.111: حص( فعتشت ل الثورة..(

، لالمشااع  من كل ناحية حاامعين وترتفع أزمة الذروة بتدفق أفواج الزنوج 
( ة.. ال دل هو الحرياة( ححال دل هو الثورهاتفين بش ار بوكمان ، لوالطب قارعين

ا  أللاق الرصاص بأصاوا   وأص طنقطة الذروة حين تختع رلتتفج، (118: حص
وتسدل الستار ععى هزتة التجاار   ،التافا  ويسقط قتعى من الجانبينالش ارا  و

 وانتصار ثورة ال بيد.، وال سكريين البيض وسقوط الحاكم
 ةمعحمي ةه المسرحية ععى أنها مسرحيذاض التحعيعي لحبكة هرالاست  نيُستدل م

كُثر فيها استخدام الوسائل المعحمية المتنوعة من رواية وسرد وجوقا  ، الم الم ةواضح
وحبكا  يس متجااورة  ، ر للأزما روقطع متك ةمألوف ومواقف غير وأقن ة وأغانٍ

؛ ة الحبكا  بب ضهاعسولارا( صية حتوحي حركة شخص، تحتفظ كل منها ببناء  مستقل
فضلا عن اعتماد المسرحية ععى حكاياة  ، ععى وفق التراكم الذهني وليس البناء  الرمي

وقاد  ، متعقياه  نب الموضوع عا لتغري ةفي محاول؛ ت ود أحداثها إل القرن الثامن عشر
كتب  المسرحية بعغة ش رية في س ي لج عها كعية الأهداف تنساجم ماع معحمياة    

وما ، ء  حبكتهااورة( في تنظيم بناحالحبكا  المتج طنم عحية تتبرن المسأا فذل؛ الأحداث
يؤكد كعية أهداف المسرحية أن حركة فكرتها جاء   كعية الم ااني الاتي توزعا     

، يظهر كل جزء  منها في أحدى الحبكا  الخماس ، ة حركا  جزئيةدععى ع امحاوره
 :وتتوزع ععى المحاور الآتية، اع ال نصري(رور حول حالصد  تاة الأسرفحركة الفك
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 ةما يتضح في حبكا  وأرادتهم وه رل إذلال ال بيد وقهوور حدر الأول يوالمح -أ
 حالتجار وال بيد(.

د البيض بيناهم  وب وجببس؛ بينهم افيم داع ال بيرل صوور حدر الثاني يوالمح -ب
 وهو ما يتضح في حبكة حسولارا(.، محاولين تمزيق وحدتهم

وهو ما ، المقهورين دزها لع بيار الطبي ة وانحيال انتصوور حدي ثالمحور الثال  -ج
 يتضح في حبكة حال اصفة(.

حبكاة  وهو ما تركز ععيه حركة ، يدور حول الثورة ضد الظعم الرابعر والمح -د
 حالثورة(.

أ دوليس ععى مبا ، مبدأ التراكم الذهني أما حركة الف ل فأنها أنبن  ععى وفق
 نها مد وغيررني والسابالأغ عأو تقط فا ما كان  تتوقفهي كثير، اعدالنمو المتص
 الوسائل.

ل حركة شخصية حسولارا( الاتي  وصيا  حخور  حركة الشتمح في حين
وقد منحتها الحركاة  ، ورةا  الخمس المتجبين الحبكا لة الوصعص ةأخذ  وظيف

ه الشخصية في أغعبها كانا   ذأن حركة ه غير، ال امة لعمسرحية مساحة واس ة
حيث لوحظ تدفق ؛ الأول في المناجيا  الفردية لعشخصية :إلا في موض ين؛ خامعة

والثاني ، الشخصية ة في حركلافاع الا داخعياما شكل نش، الانف الا  النفسية فيها
وبخاصة ، الآخرين دال بي ه الشخصية وبينذه ب ض الصداما  التي حدث  بينفي 

حركة شخصية حسولارا( مان   هاحتعت اا لمرونظ، شخصية حدينج( ةاصطدامها بحرك
فأن البحث يرى فيها ترميزا لقارة أفريقيا الاتي  ، ةمساحة في حركة المسرحية ال ام

التخعص من هاذا   ةكاتف الأفارقأنها استطاع  بت غير، أغتصبها المست مر الأبيض
 والتحرر منه.، المست مر
معحوظ بحركة شخصيا  التجاار  ء  اى تكن تأشير وجود اعتنرجهة أخ نم
 ما ج ل ب ض الشخصيا  تتميز بخصائصها مثال ذلك شخصيا  حشارلي، البيض

 ديانج و ةرة إلى حركاة شخصايا  حال رافا   اكما تكن الإش، أدجار ومارك(و
 ه الشخصيا  من دور في تنمية سيرورة الحبكة وبناء ها.ذته هل ب ابوكمان( لمو

ه المسرحية ماا يؤشار   ذحظ في حبكا  هيع مفع، ركة الزمنأما ما يت عق بح
 ةاد حركا دل امتا لامن خ الإااء  بهاان بل أن بالإمك؛ لذه الحركة ةف اليد ووج
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حركة الزمن ن أم فووععى ال م، وانتقال أحداثها في أماكن مت ددة متباعدة، الف ل
الأول تثل المستوى التاريخي ، ويينتععى مس اب من السمة اللايهامية لاعتمادهرتقت

 للأحداث والمستوى الثاني هو زمن التعقي الحاضر.
اث كثيرة ونشاط معحوظ دأح نحفع  م ابالرغم مم، ه المسرحيةذععى أن ه

تخعو من استطرادا  إلا أنها لم ؛ وكثرة النقاط الساخنة فيها، لخطوط حركة الحبكة
من ذلك ماا  ؛ ولم تنف ها بشيء ،   نمو الحبكا  الخمسالحاجة عرقع فائضة عن

قعيلا جدا نسابة   دفائض ي  ووه(، 110 - 117، 10 - 10ورد ععى الصفحا  ح
، ( صافحة 175الذي بعغ عدد صفحاته ما مجموعاه ح ، إلى حجم نص المسرحية

ة بفأن نسا ؛ مجموع صفحا  النصوبحساب عدد صفحا  ما هو فائض نسبة إلى 
 فقط. %7الفائض تبعغ ما يقارب 

(68)مةر - أوايق الحليم - م رحية )نيايس( -2
 

ة يحية رومانسا رهو أنها مس؛ حيةرع الأولي الذي توحيه هذه المساأن الانطب
أن حركة حبكاة   غير؛ ا را  والمؤامرامتخععه ب ض المغت اعا تاريخيوت تمد موض

ة المسرحية بني ومقاربةالحبكا  المتجاورة  طمع نم ةبين ةبمقاربتوحي ه المسرحية ذه
البحث يفضل تصنيف حبكتها ضمن نمط  لا ما ج ذوه، بنية المسرحية المعحمية عم

 .ورة(احالحبكا  المتج
 باين  ديشتمل أولا ععى مناظر أرب ة وتت، فصول ثلاثة نوالمسرحية تتكون م

في ، (181 - 01حص: باين   دمنظرين وتت( ويشتمل ثانيها ععى 01 - 11حص: 
(. وباست راض 187 - 180ععى ثلاثة مناظر وتتد بينح ثحين يشتمل فصعها الثال

 دلعوض ية الأستهلالية أمت ان تقدتمر الأول تضيجد البحث أن المنظ، ولعها الألفص
ة يم عوما  عن شخصا  لحيث أشتم، (88 -11ينظر: إلى أكثر من نصف المنظرح

ن مان الشخصايا  المهماة في    وتطراد في حركتها بأنها ستكالاس ( يوحي وحت
يأتي عان  ؛ كما أشتمل المنظر ت ريفا بشخصية حشيخ البعد(، (18ينظر: المسرحية ح

وبأن حركة ، لشخصية ومكرهاا يوحي بدهاء  اانطباعوي طي ، لريق حركة الف ل
بخاصة والمسرحية حركة الحبكة  في - أيضا -هذه الشخصية سيكون لا شأن مهم

 (.10 - 15ينظر: ب امة ح
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فأن المنظار  ، أسطوري ععى حركة الأحداث ومن المؤلف لإضفاء  ج ةوفي محاول
د إلى وولا ت ا ، سرعان ما تختفاي ، مجموعة من ال قارب هاتوي ععى مشهد تظهر في

، ععى حركاة الحبكاة   رمؤث يج ل ظهورها غير ام، الظهور ثانية ليعة حركة المسرحية
يج ل البحاث   ام، ل دم وضوح أي علاقة لحركتها بخطوط الحركة بشكل عام وذلك

 (.87 - 10ينظر: لا ت  بصعة واضحة بحركة الحبكة حباي د استطراد جانرها مجدي 
فيها شارح لعوضا ية    ميت، مسطاط(و لشخصيتي حتو  ذلك حركة بي ق

ثم إااء  مبكر ب قدة ، (88ينظر: أ بالتشكل أبتداءً  من هذه النقطة حدالأساسية التي تب
 المسرحية:

يقصاد   - هاو أناه  ، أيضاا  رححمسطاط: ح...( لكن الأمر الذي لا ينك
ي مال   - ليفاون  يقصد - رك شؤون الحكم إلى شقيق داهية ماكرت - أوزيريس

 (.81: ( حصيستميل أشياخ البعد ويتركهم ينهبون الش ب(و رانع الأنصطليص
وجههاا وراء  نقااب    تخفي - امرأة نية الأساسية عندما ت ع وتتكامل الوض

 :ان زوجهادعن فق - أسود
 نجدني!. أححالمرأة: تو .

 ماذا فقد ؟ ؟ماذا خطف منك !تو : تكعمي وأسرعي
 المرأة: زوجي

 تو : ماذا تقولين؟ زوجك؟
.. أتدري يا تو  من هو الرجل الذي جئ  من .المرأة: وأي زوج لو ععمتم؟

 أجعه؟
 من هو؟ :تو 

 أوزيريسالمرأة: 
 ح...(

 تو : أوزيريس المعك
 المرأة: حتخعع نقابها( ن م زوجي

 (.87 - 88: ( حص!(!تو : إيزيس
 نا عا ه( البحاث بنفسا  سر حإيزيرتق اق فأنها تظهر عندملاالانط ةنقط اأم
 :المختفي ازوجه
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 ححتو : تريدين أن تبحثي عن زوجك بنفسك؟
 (.80: ( حصباي(إيزيس: هذا واج

، هذه النقطة تبدأ ملامح أزمة التص يد بالظهور من خلال عدة مواقاف  دب 
 :التعميح باتهام حليفون( بتدبير مؤامرة اختطاف المعكحأوزيريس( :أولا

 ححمسطاط:ح...( بماذا يهمس لك قعبك الآن..
 إيزيس:حكالمخالبة نفسها( أنه في كرب...

 مسطاط: هل يهمس لك قعبك أيضا بأن أحدا أراده بسوء ؟
( .(.هذا لم ي د بالسر الخاافي . ولكن ليفون.. وإيزيس: لس  أتهم أحداً..

 (.17: حص
 :ماسيحدث في قابل الأي ابم ؤه المواقف التنبذوثاني ه

اع ععاى  نازوسيسفر عن ، ححتو : ح...( إن الأمر سيصل إلى اتهام ليفون
 ( . وسنجد أنفسنا بذلك قد جررناا إلى صاميم السياساة(   .الحكم بين شقيقين

 (11: حص
حإيزيس( وتمثع  بارفض حتاو (     وثالث المواقف تعك ال قبة التي واجه

 (.18ينظر: مساعدتها ح
ا شاولا كابير    الحبكاة قط ا   ةأن حرك ظيلاح را المنظذم هوعى عموع

، سية ونقطة انطلاق مع بداية لأزمة تص يداية أس استهلالية ووضفاشتمع  وض ية 
وبانطلاق المنظار   .حمجموعة ال قارب( مشهد وه ضد فائهفضلا عن اشتمالا لمش

به نشاط لحركة بيد س ر معحوظ التصوفي تط  قد دخع ةالثاني تكون حركة الحبك
( ععى رماي  دخ البعين وشوام حليفدذلك بإق لويتمث، ا يالف ل وحركة الشخص

، د خدي اة وبوجا  ييوح وٍفي ج، لحأوزيريس( في نهر الني دي جسوصندوق ات
أشخاص امعون صندوقا كبيرا ، لحيث يدخ، الدسيسة والتآمر بمسرحيا  رويذك

ععيها  ميخي، لئ النيلامهجورة ععى ش ةفي منطق، ويختفون في دغل الغاب والبردي
 الظلام وهمس خاف  يجري بين الأشخاص:

 ..ححليفون:ح...( نحن نريد أن يسير كل شيء  سيرا لبي يا
، مشغول لمن الطبي ي لرج ليس. أي..شك أن الأمر لبي  نم اشيخ البعد: م

دهمه الظلام أليس من الطبي ي تازل   ذاإ.. ف؟لالني ةيكون ععى حاف أن ةساقي يصنع
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جرفه التيار ألايس   وإذازل  قدمه أليس من الطبي ي أن يجرفه التيار؟  وإذا. .؟قدمه
 يختفي عن الوجود؟ من الطبي ي أن

 (10 - 15: ( حصد(ليفون: هذا ما ينبغي أن ينشر ويذاع في البعد منذ الغ
، عن ب ض الادوافع  ه تظهر ب ض التنبؤا  كاشفةذوخلال أزمة التص يد ه

 :وهو ما يهيأ لأزمة الت قيد القادمة
زوجها في كل  نبحث عتر حيقصد إيزيس( سخححليفون: ولكنها صعبة كالص

 (.10: ( حصأنها ستثير المتاعب(، . وستسأل كل حي.كل باب ستطرق. و.ركن
مان خالال حركاة     والتي تتبين، تتضح في هذا المنظر مبررا  الجرتة اكم

 ب د أن يعقي أخاه في النيل:؛ شخصية حليفون( الداخعية
ن زحا باي في قع ...زيقي ال زيقا ش. ي!..سححليفون: إلى الأبدية يا أوزيري

 ولكن المعك كأجع نم
 (10: ( حص. فأغفر لي..(.ي رف كيف ينالهلمن 

من قرياة   -بسبب تصادف وجود غلامين؛ ىرالتص يد مرة أخوتتطور أزمة 
ا الكشف ينشط ذوه، ععى حشيخ البعد( اف أحدهمروت ، شاهدا الجرتة - مجاورة

ععاى   الغلامين دار أحرذلك لإص، الجرتة حاً بفضرل نذيكويش، لمن حركة الف 
ينظر: الصاندوقح ء  لمتاب ة مسايرة  امعقيا بنفسه في الم؛ الصندوق لم رفة سره ةمتاب 

لحركا   الا معحوظاا المنظر يشهد نشذن هأم فدوتأسيسا ععى ما تق(، 81 - 87
 .مرا لحركة الحبكة ال امةتمس اما ي ني تدفق، االف ل والشخصيا  والزمن م 

 تشير إلى مرور ياوم ععاى اعاتلاء     نن حركة الزمأف ثل المنظر الثالووبحع
إلى تحول شخصية حليفون( من متاآمر  وتشير حركة الف ل ، حليفون( عرش البلاد

بأن حشيخ البعد(  كما يتبين، ثقتهم بلكس وتقدته الإغراء ا  لعفلاحين، كإلى مع
فهو (، 85 - 87ينظر: ح ا  سيده الجديدحليفون(ريع ب دور المخطط والمنفذ لمؤام

وهو ، ب القرى مدعية فقدان زوجهاوتج، ساحرة مجنونة منا ري عن ععى الملأ تحذي
ها حشيخ البعد( أما الدف الذي  يض ةعقب مأه روي د هذا التحذي، حإيزيس( يقصد

 ةل إلى أزما وبالدخ ةالحبك ةء  حركدرة مهمة عن باوي د أش، تس ى إليه حإيزيس(
ظهاور حإيازيس( في   ؛ وما يص د من توتر أزمة الت قيد هذه، (85ينظر: الت قيد ح

 قبة جديدة أمامها:ما يضيف ع، القرية التي يتم إعلان التحذير فيها
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 (77: ( حصححالقروية: ح...( أخرجي من هذه القرية أيتها المرأة(
 نيقاوي ما  ، م ها ب ض القرويين فوت ال، أن تمسك حإيزيس( بهدفها غير

 حركة شخصيتها ويج عها أكثر تصميما ععى تحقيق هدفها:
 ححإيزيس: لن يقر لي قرار حتى أعثر ععى زوجي

 كما قيل؟ هو لم ت : أالقروي الأول
 !إيزيس: إنه حي
 القروية: حي؟

 (78: ( حصولو وجد  منكم م اونة لاكتشف  مكانه( إيزيس: في مكان ما..
بدخول حالغلام الثاني( مخبرا عن غرق رفيقاه في  ؛ وتزداد أزمة الت قيد تصاعداً

رأساً ععى عقاب   موقف القرويين بوهذا ما يقع، دوق مجهولنبص هالنيل إثر لحاق
 :يزيس(باتجاه حإ

. صادق شايخ   .النحس بحعولا لححالقروية:حتنظر إلى إيزيس( أنها هي.. ح
 . جر  ععينا النحس.المشؤومة . هي.أنها هي، البعد

 (.70: ( حصلردوها(. أ.النساء : حصائحا ( ألردوها
ر ذنقطة حرجة تنا  دالت قي ةعند هذا الموقف ينتهي المنظر الثالث بدخول أزم

 بقرب حعول أزمة الذروة.
ا لا م عوماا   مقدمحإيزيس( علف الغلام الثاني مايكشف المنظر الرابع عن تح

، مبينا بأنه كان صندوقا متينا وثميناا ، عهكل وشودوق المجهنتفصيعية عن حجم الص
ا بأن حشيخ البعد( كان من بين دمؤك؛ يتناسب حجمه مع حجم رجل مديد القامة

 ء  حمل الصندوق باتجاه الشمال.وأن تيار الما، الذين ألقوا الصندوق في النيل
ة دأن حا  غير، ذا المنظر من م عوما  كاشفة مهمةوععى الرغم مما يقدمه ه

ا الاتي  هنفسا  ة( في القريسر حإيزيوذلك لأن ظه، فيه بصورة معحوظة لتق رالتوت
هدا االذين شا  الغلامين دأح دتواج عم؛ وتزامن ذلك الإعلان، أععن فيها التحذير

ار والإبحا رحالملاح( الذي ي تزم مساعدة حإيازيس(  ووظه، رمي الصندوق ةحادث
 نعاه لبحاارة يتحادثون عا    اعن سم ب د أخباره إياه، بحثا عن الصندوق، م ها
فة دبمحض الصا  كل تعك الأحداث تزامن  هنا؛ هدتهم لصندوق متجها شمالاامش

 :أسباب أو مبررا  قولم تترتب ععى وف، البحتة
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إلى الشمال كان ملاحوه يتحدثون عن صندوق ححالملاح: قابعنا مركبا متجها 
 اوه عائمدكبير وج
. كاد يصدمهم فأخرجوه ح...( خرج هذا المركب إلى البحر الكبير ميمااً  .

 شطر ببعو 
 إيزيس: ببعو ؟

 .(07 - 50: ( حصممعكة ببعو ( ..الملاح: ن م
هد حركاة  شالذي يرى البحث أنه ، وبختام هذا الموقف ينتهي الفصل الأول

غير أن تدفق تعك الخطوط ؛ نشطة في كل خطوط الحركة في مناظره الثلاث الأولى
في المنظر الرابع الذي أستغرق بترتيب أركان الوض ية الأساسية بما ؛ توقف أو كاد

ا  التي أحدثتها الكشوفا  المتتالية عن ماهية الصندوق والتي جاء   والمتغير يتلاء م
ث بالتالي خفضا معحوظاا لحادة   دأح ام، اليةد من الصدف المتتدفي أغعبها في ع
 التوتر الدرامي.

ة ة مفاجئة في المنظر الأول إلى أسوار ممعكإنتقالومع بداية الفصل الثاني تعحظ 
تشكل ثغرة في حركة الحبكة حاول  ردمها ال باارة الأولى   ةوقفزة زمني، حببعو (

 التي يُستهل بها المنظر:
الادخول فاأني    دى تريا رة أخرم، أةرالمء   هذه اححالحار  الأول: إذا ج

 .(01حص:  ((سأل نها برمحي
 لالف ا  ةبأن حرك دإلا أنها تفي، ةؤلا  كثيراه هذه البداية من تسومع ما تثير

فحركة شخصية حالحار  الأول( ، دجدي ن يد معنهوض والتصبدأ  ت يد نفسها ل
ي يدها إلى أزمة الت قيد لكنه لا ، يد تص ةإلى أزم ةارها الحاد يرفع حركة الحبكروق

وذلك ي ني نكوصا في حركاة  ، التي توقف  عندها حركة الحبكة في الفصل الأول
 الحبكة ال امة.

التي  ةالشخصية المحوري يوه - ذلك أول ظهور لشخصية حأوزيريس( بي ق
ه حإيزيس( في مشهد رومانسي زوجت عإذ يعتقي م - اث المسرحيةدور حولا أحدت

وهو مشهد لقااء  حأوزياريس    - ا المشهد والمشهد الذي يعيهذهن أب اععم، مؤثر
المشهدان الوحيدان العذان تظهار فيهماا شخصاية     اهم -وإيزيس بمعك ببعو (

 ما يأتي: المشهدانويتضمن (، 171 - 01ينظر: حأوزيريس( ح



 

239 

ة الماضية التي ايجري فيها است راض لعحي؛ حركة زمن ضاغطة ترتد إلى الماضي -1
، عدما فرق  بينهما مؤامرة حليفاون( ، أوزيريس(و الزوجانحإيزيسعاشها 

 .(07 - 07ينظر: وهو ارتداد يؤدي إلى توقف خطوط الحركة الحاضرة ح

لقائهما  في الزوجين ةازاة حركوي بمرتج اض أنهريفت رالحاض نالزم إلى ةإنتقال -8
الأول ط الحركة مسجعة انطباعا  حالحارسين وفق خطدوفيها تت، الرومانسي

 ةدة لحركا وثم عا (، 01 - 07ينظار:  ح والثاني( عن لقاء  الزوجين الحبيبين
 من إلىزدة باال وا ي ني عا ذوه، ي رضان ذكريا  الماضتيس اوهم الزوجين

 .(01 - 01ينظر: حخرىالماضي مرة أ

بزوجهاا   (بداية التعويح بنهاية هذه الحبكة تاأتي خالال لقااء  حإيازيس     -1
 حأوزيريس(:

 أن نركز تفكيرنا الآن في شيء  واحد..إيزيس: يجب حح 
 أوزيريس: ما هو؟ 
 (01: ( حصإيزيس: ال ودة إلى الولن( 

وإعالان  ، أوزيريس( مصادفةو حإيزيس الزوجين ه ( ولقائور المعك حببعوظه -8
مان   ةه الرغبذه لوما يقاب، دة إلى ولنهماورغبتها وزوجها ال  نحإيزيس( ع

خبر حأوزيريس( وأنتفع هاو وممعكتاه   لأنه ، رفض معك حببعو ( هذا الأمر
الاتي تخعا    ؛ دي يد حركة الحبكة إلى أزمة الت قي، وش به من قدراته ال عمية

ء  ععى إثار  اج دفضلا عن أن هذا الت قي، عنها حركة الحبكة في وق  سابق
 حركة شخصية هي خارج دائرة الصراع في هذه الحبكة:

؟.. أن  رهذا القص نتري. أسيدة؟..ححالمعك:... أت رفين ما تطعبين ألي أيتها ال
: ( حصتريدين مني أن أنتزع ال مود الضخم الذي يقيم سقفه ويدعم أركاناه..( 

05). 
 ةأن ي رف المعك حببعاو ( حقيقا   دن ما ينتهي ب اا الت قيد سرعذإلا أن ه

 :حأوزيريس( التي لم تكن م روفة لديه

 سنبوح لك بسر أيها المعك الكريم.. ... ححإيزيس:
 أمين. المعك: وأنا له حافظ
 .وزيريس: أإيزيس: زوجي هو
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 ..... معك بلاد مصر.حمأخوذ في الدهشة( أوزيريس المعك:
 (177: ( حصوأنا زوجته إيزيس(، إيزيس: ن م

ي ي طي موافقته ععى مغادرة الزوجين إلى ذا الكشف موقف المعك الذه يغير
 عالتي تتناسب م، الحل في هذه الحبكة ةوتكون هذه الموافقة أشارة إلى نقط، بعدهما

وتراجع ، 178-00ينظر: م مع نقطة انطلاقها حاوتنسجم بشكل ت، هدف حإيزيس(
ف  لاقاتها نازتط حركة الحبكة قد اسوو خطده النقطة تبذل هوإذ بحع، (80ص: 
أزاء   - لذا يكون من الطبي اي ، عدة ت قيدا  أعقبتها، تص يد لويعة جدا ةفي أزم
 .ب د نقطة نهاية س يدة؛ تميل خطوط الحركة إلى السكون أو التوقف أن - ذلك

أ بالتشكل مع بداية دا ووض ية أساسية جديدة تبدا جديدأن عرضا تمهي غير
مسطاط( إلى مسرح و حيث ت ود شخصيتا حتو ؛ المنظر الثاني من الفصل الثاني

عاودة   نوا  منثلاث س دث ب دح ام - درل السلامن خ - االأحداث ليعخص
في  الفلاحاين  عم متخفيين اعاش اوكيف أنهم، أوزيريس( إلى ولنهماو حإيزيس

وكيف أن حأوزيريس( بخدماته الجعيعاة  ، لفلا أسمياه ححوريس( اوأنجب ةنائي ةقري
ا ععياه  ووأنهم ألعقا ، هم م رفتهم بحقيقتدح شخصا محبوبا لديهم مع عبأص مل

  وحتا  شخصايتي  امأ، را لخدماتهوتقدي اوإعجاب اتسمية حالرجل الأخضر( تحبب
 -177ينظار:  أخذان دور الراوي في هذه الحبكة الجديادة ح فأنهما تمسطاط( و

إيزيس( الذي ي قب التمهياد الساابق تمهيادا    و حمسطاط ويشكل لقاء ، (117
 :لانطلاق حبكة ثانية

. إن عرشكم يجعس ععياه  .مححمسطاط: إن هذه الحياة الادئة لم تكتب لمثعك
 كعناو ...حليفون(

 (.117: ( حصي رف بأي الطرق وصل إليه(
أن يتم تشكيل أركان الوض ية الأساسية الجديادة ياتم خرقهاا     لولكن قب

وهذا ، بمرور قوارب غريبة تتجه جنوبا، بسماع أصوا  ب يدة ععى الشالئ الأخر
س( أنتاب حإيازي طراب الذي والاضب د القعق  ةبخاص؛ رما ادث تص يدا في التوت

 الأول عند تخالبحتو ( قائعة:، ذلك في موض ين وتبين
ح...( لسا  أدري   د منذ قعيل حتقصد زوجها(وححإيزيس: كان ينبغي أن ي 

 (118: ( حصأش ر داخل نفسي بقعق لغيبته..( ...ما الذي أخره اليوم
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 والثاني عندما تحدث نفسها ب د رؤيتها لعقوارب الغريبة ال ابرة باتجاه الجنوب:
 (.118حص:  ادثني...باي قع ح...( نفسي منقبضة منذ الصباح...ححإيزيس: 

وأن ، ويلاحظ في الموقفين السابقين عدم قدرة حإيزيس( ععى أكمال حاديثها 
ض حركاة  رماا ي اني ت ا   ، ريح بهتطيع التصتسلا ؛ و  عنهكهناك ما هو مس

أن هذا  غير، ععى حركتها الخارجية رة الداخعية إلى ضغط نفسي كبير يؤثيالشخص
ب د ، وتختفي م ه حركة شخصية حإيزيس( رغم حضورها المادي؛ االقعق يختفي تمام

ى روكان الأحا ، تو (و أن يستغرق المشهد في جدل فكري لويل بين حمسطاط
ل الفكاري  دلأن الجا ؛ في المشاهد  ةأن تكون حركة حإيزيس( هي الحركة الفاعع

ععى أخراجها  فالمؤل لي مأو أن ، ور حول زوجها وفهمه لعحكمدالطويل كان ي
تكن لاا أي فاععياة في    ولكن بما أنها موجودة ولم، من المشهد لأي سبب كان

  مخاوفها عنبخاصة ب د أن أعن البحث ي د وجودها فائضا ولا مبرر له أف، المشهد
تم ن الدار  في المشهد الذي جارى فياه الجادل     وول، من تأخر زوجها بال ودة

طراد تمان اسا   رفأنه سيعحظ بأنه لم يكن أكثا ؛ مسطاط(و الفكري بين حتو 
وهو يخعاو مان   ، فكرية في مسألة الحكم بشكل عام ر  نظاخارجي يبين وجه

ه فائضا عن الحاجة دإلى ع لتي ما يج ل البحث، حركة لعف ل والشخصيا  والزمن
 .(187 - 117ينظر: ة حركة الحبكة ال امة حيرمس ععى رف ه ولا يؤثر
حإيزيس( مصرحين  ب د وصول الفلاحين إلى كوخ ةالتص يد ي ود ثاني أن يرغ

 ينماض، قواربهم ده في أحالا بأن رجالا غرباء  تمكنوا من خطف زوجها واض ين إي
ة دون المارور  رالذروة مباش ةوهذا ما يج ل حركة الحبكة تقفز إلى أزم، به جنوبا

 :بأزمة ت قيد
 . ماذا ف عوا به؟.ححإيزيس: تكعم

 ح: حوهو مطرق( قتعوهالفلا
 إيزيس: حهامسة من غير وعي( قتعوه؟

 ح...( قتعوه... ذبحوه :الفلاحا 
 إيزيس:حمن غير وعي( ذبحوه

 الفلاح: أمام أعيننا.. بخناجرهم..
 حنائحا ( وقط وه.. :الفلاحا 



 

242 

. ووض وا كل عضو من أعضائه في كايس..  .اأرب اًالفلاح: ن م قط وه أرب
 اربهم ثم مضوا إلى الجنوب...ح...(وحمعوا الأكيا  إلى قو

 .(181 - 188حص: زوجي. إيزيس: حتصرخ( زوجي..
ه حبكاة  دشكل لوح، ل الثانيالثاني من الفص رم فأن المنظدتق ام قوععى وف

ه الحبكاة تضامن    ذأن ه ظويلاح، بالحبكة الأولى اخيطي اارتبال  ارتبط ةثاني
ونقطة انطلاق مستقعة وأزمة تص يد واضحة ، اسية متطابقتينوض ية استهلالية وأس

ذروة تصاحب الكشف عن  ةة ذروة مباشرة ثم نقطإلى أزمتقفز فيها حركة الحبكة 
 ةل نهاية هذه الحبكومقتل حأوزيريس( ي قبها حل يتضمن شرحا تفصيعيا لعفاج ة ا

 من نهاية مأساوية إلى نهاية ميعودرامية.
ثالث تنطعق حبكة ثالثة تبدأ بالتشكل من ر الأول من الفصل الة المنظومع بداي

تتضمن قفزة في حركة الزمن تشير إلى مارور يساة   ؛ دةجدي ة  تمهيديام عوم
في موقف حشيخ البعاد(   ان تحولا مفاجئموتتض، ة ب د مقتل حأوزيريس(نة سرعش

 :ي ينتظم في خدمتهاذفريق حليفون( إلى فريق حإيزيس( ال نم
ن . أ.كلما اتصاع  با  ، ععى ثقة أنك ستخدمناححإيزيس: ح...( لو لم أكن 

 مصالحك لم ت د مرتبطة
 (.180: ( حصبطيفون(

؛ انقلابا في حركة شخصية حشيخ البعد( دا التحول لا ي ذومن الواضح أن ه
ذه الشخصية التي ت مل ععاى  ة هحرك ةلبي  عم مجعي ينسكول شتحهو  ابقدر م

 .وفق ما تمعيه مصالحها الذاتية
ة دساية جديا  اية أس ترتيب لوض نفأن هذا المنظر يكشف عوععى ال موم 

ة ححوريس( التي تشاكل  يلشخصية جديدة هي حركة شخص ةور حركهتؤشر ظ
ة دتفصح الوض ية الجديا  اكم(، 111 - 180ينظر: قطبا رئيسيا في الحبكة الثالثة ح

 تحقيقه في المرحعة القادمة: تس ى الشخصيا  إلى رف جديد أخده نع
  حوريس يصر ععى أن يثأر لدم أبيه ويريد أن ينازله ليفون بالرمحححإيزيس: أبني

 ح...(
شيخ البعد: أتركي لي الأمر أذن أتدبره وأضع الخطط.. لقاد حاذقنا هاذه    

 (.117حص: الأمور((. 
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ده وي تقا ذال قم الفريزي ت اعندم؛ رهنها تظأف ةالثالث ةق الحبكلاانط ةنقط اأم
 حإيزيس( بدأ المواجهة مع ليفون:

سأعود إليك بتفصيل . ولأبدأ ال مل في الحال.، ححشيخ البعد:ح...( أني ذاهب
 .(118 - 111حص: ( (ما ينبغي

 قطة صراعا  جانبية تحدث داخل بيا  الفريا  النشلاقة الانطت قب هذه 
حمسطاط وتو ( من جهة وحإيزيس(من جهاة   بخاصة تعك التي تحدث بين دالواح

وكذلك بسبب لريقاة ححاوريس(   ، البعد( شيخح عة مثانية بسبب تحالف الأخير
ة وتتصاعد هذه الصراعا  الجانبية لتشكل أزمة تص يد ثانويا ، لعوصول إلى الحكم

لانه إعب د ؛ حإيزيس( فريق نوج حمسطاط( مرخ رععى إث ةثانوي دت قي ةتنتهي بأزم
إلى  ته لعوسائل التي تستخدمها حإيزيس( بتأييد من حتاو ( لعوصاول  ن م ارضع

 .(187 - 111ينظر: ذي يس ى الجميع إلى تحقيقه.حال الدف
ععى اثار  ، أزمة الذروة  فأن حركة الحبك الثالثة تقفز إلىنيوبحعول المنظر الث

مان حادة    دوما يزي، ومواجهته مباشرة، م قصر حليفون(اار ححوريس( اقتحرق
 التوتر خشية فريق حإيزيس( من انقلاب حشيخ البعد( واحتمال خيانته في أي لحظة:

وإذا كان في خفاي   ح...( ححإيزيس: أذا كان يخدعني فقد خسرنا كل شيء 
 ...أمره مقيما ععى أخلاصه لطيفون وكشف له سرنا فقد هعكنا

ا  أوان لقاد فا  ، فعم يبق أمامنا ألا المخاالرة ، تو : مهما يكن من أمر
 الوراء  . والرجوع إلى.التردد

 (.188: ( حصإيزيس: ن م لم يبقَ ألا الأقدام(
ر ححوريس( هيظ اروة عندمذة الأزمر تالمتدفقة من حدة تو لحركة الف  دوتزي

لتصل الأزمة أقصاها عندما تحدث المواجهاة  ، الطريق إلى القصر اًقال  هرمح لاحام
في جانبيها  ةمحتدم لي حركة ف رحيث تج، حليفون( هوعم المباشرة بينححوريس(

وخلال هذه المواجهة فأن حركة الحبكاة  ، الخارجي والداخعي حالحركي والنفسي(
الذروة مصاحوبة   ةلتحل نقط، أقصى لاقاتها ةا مطعقا كبيرتدفق دل خطولها تهبك

أ ععى مواجهة حليفون( الاذي  را الذي تجذمع لحظة ت رف تكشف عن حقيقة ه
روة هذه من النقاط الساخنة جادا لأنهاا   ذال ةوت د نقط، الجميع يخشى مواجهته

 ةما يج ل حركة الحبكا ، واحد ع  ععى ب ضها في موضاد تطابق ثلاث لحظهتش
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والعحظا  هي حنقطة الذروة + لحظة الت رف ، أقصى حالا  الترقب والتوترتصل 
 :+ لحظة الكشف(

 حب د أن أحس صلابة خصمه( من أن ؟ ححليفون:
. أناا  .أقول لك من أنا.. ليستيقظ ضميرك لحظة قبل أن تماو   حوريس:

 حوريس
 ليفون: حوريس؟

 وريس المنتقم لأبيه.: ححوريس
 ليفون: ومن هو أبوك؟

 (185: ( حصحوريس: أخوك الذي اغتصب  معكه..(
وتمكان  ، ححوريس( با ةاحبالإلينتهي  الاثنين أن الصراع الحركي بين غير

ألا أن تدخلحشيخ البعد( في ، ةنة القاتع ححوريس( الطوتهيؤه لط ن ، ن( منهوحليف
تناع  ، ححوريس( لمحاكمة ععنية أماام الشا ب   تقديم هالعحظة الأخيرة واقتراح
ه بخ البعد( ماا يكسا  يذلك لأنه رأى في مقترح حش، ريس(حليفون( من قتل ححو

 .(180 - 180ينظر: اً ش بياً هو في أمس الحاجة إليه حدتأيي
خفف من ، حليفون( عن قتل غرته دولالبعد( وما تب ه من عخ يأن تدخلحش

ط وف  خطا نااز ب د أن است، عأمكانية التوس ةالحبك ةحدة التوتر وأعطى لحرك
 حركتها لم ظم لاقاتها في أزمة ذروة محتدمة جدا من الناحيتين الحركية والنفسية.

وفيها ، اتقريب الثالث من الفصل الثالث بأكمعه رتستغرق المحاكمة ال عنية المنظ
ابة حركة الحبكة ال امة بالتراخي إصمؤدية إلى ، ارا بطيئامس ةط الحركوخط ذتتخ

حوريس( حول و السجال الكلامي بين حليفون وه :الأول، والترهل لأسباب ثلاثة
مواجهة وهي أمور تم كشفها وم رفاة مبرراتهاا في مراحال     نى بينهما مرما ج
ماا  ، تنبري لقيادة الصراع ضد حليفاون(  ظهور قوة جديدة ووالثاني: ه، سابقة

يؤدي إلى ظهور خلافا  ثانوية تؤدي إلى امتدادا  خارجية تض ف مان تادفق   
أما السبب الثالث فيتمثل بظهور أهداف جديدة ، ة الخطوط الأساسية لعحبكةحرك

 في ةحيث أصبح  مشكعة المسارحي ، أهدافها السابقة لحركة الشخصيا  هي غير
ومناقشاة  ، قال اة  ةحأوزيريس( بأدل لا ه المرحعة هي أثبا  بنوة ححوريس(ذه

 حليفون(.لاح بوجه المعك الس عأحقيته في رف
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، ععى ححوريس( احليفون( انتصارا أخر قالا  كلامية لويعة اقسج دوب 
وتساتمر  ، (170ينظر: الأخير عن وصف شكل أبيه أمام الش ب ح زأن ي ج دب 

اذ أبنها لإنق  انبرالتي ، قية تدفقا في مقابل محاججا  حإيزيس(أدلة حليفون( المنط
غير أن تعك المحاججا  لم تكن أكثار مان   ؛ فيه من حرج أمام الجميع عوق امم

ومما يزيد ، أخبار وصفية كان  تنهار بسرعة أمام أدلة وبراهين حليفون( الحاسمة
م أدلاة  احتو ( أمث في دفاعا  در الذي ااذلك الانهي، انكسار كفة حإيزيس(

ما يزيد من رجحان كفة حليفون( ويضاعف مان انتصااره   ، حليفون( الدامغة
 .(155 - 177ينظر: ح

المتآمرين  نبالقصاص م - ةوحاشي اش ب - ا الانتصار ومناداة الجميعذه دوب 
حوريس وتو ( تبدو أن حركة الحبكة الثالثة اقترب  مان  و ععى الحكم حإيزيس

 لاستمرار خطولها في التدفق: اك داعٍولم ي د هن، نهايتها
 ححالحاشية: حتصيح( المو  لعمفترين..

 (.150: ( حص. المو ..(.. المو .. ن م.الش ب: ن م
ادث في مسار الحبكاة   - ععى لريقة الآله من الآلة -إلا أن تدخلا خارجيا
ععى إثار  ، ة ويوس ها من جديدليمد حركة الحبك، رىيؤجل حعول النهاية مرة أخ

موقفا أمر تنفيذ حكم ، دخول مفاجئ لمعك حببعو ( بصحبة حاشيته وجيش ممعكته
، به إلى حأوزيريس(اة ححوريس( وانتسوصحة بن - ردالسعن لريق  - مثبتا، الش ب

وأن حأوزياريس(  ، أن رماه حليفون( في النيال  دب   موضحا بأن حأوزيريس( لم ت
ضه لعصاندوق الاذي وضاع    مدللا ععى كلامه ب ر، وا  عدة في قصرهنش لساع

حليفون( فياولي   هالأمر الذي يفاجئ ب، حليفون( أخيه حأوزيريس( فيه ليتخعص منه
غير أن أمه تمن اه أن  ؛ وااول ححوريس( العحاق به، خ البعد(يارة من حشبإش اهارب

ي س   ذف الدال نزل فيه حإيزيس( عاث يده بدم عمه في موقف ميعودرامي تتنويع
 (.101 - 150ينظر: حليفون( ح وهو الانتقام من إلى تحقيقه لويلا

بأنهاا   حه المسرحية يتضذتحعيل موسع لحبكة ه نم مدتأسيسا ععى كل ما تق
وكان  السمة المهيمنة في حركاة  ، مسرحية تاريخية اعتمد  الأسطورة مصدرا لا

حبكتها هي حركة الفكرة التي تميز  بالشمولية والأتساع وتوزع  ععى أجازاء   
ففي البداية تبدو حركة الفكرة وكأنهاا  ، وبني  ععى صيغة التراكم الذهني مت ددة
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ى تهيمن ععى خطاوط  رة أخرلتظهر حركة فك، تدور حول وفاء  الزوجة لزوجها
بوصف حأوزياريس( عالماا   ، مل وال عدال  دالحركة الأخرى تشير إلى فكرة تخعي

ى الخاير  وععى ق رشال ةثم تتحول إلى فكرة هيمن، دلا في الوق  نفسهاوحاكما ع
بصورة  روهو ما أث، دةدالمت  ةر الثانوياوغيرها من الأفك، بالأدلة والبراهين الخادعة

 اوج ل بناء  المسرحية يبدو مقاربا ، مباشرة ععى حركة الف ل وحركة الشخصيا 
م دوعا ، م ظهور سما  معحمية واضاحة دع نفبالرغم م؛ لبناء  المسرحية المعحمية

أن  دإلا أن البحث وجا ؛ ةبالمسرحية المعحمي ةئل فنية خاصاخدام المؤلف لوستاس
إذ أن س ي المؤلف حتوفياق الحكايم( في   ، ء   ضمنيااسما  المسرحية المعحمية ج

 نه ما ذحيته ها رمسا  ب فيريقت هج ع؛ تحقيق مشروع ما أسماه حالمسرح الذهني(
مية كاان  المسرحية المعح رخة( المستخدم فيأف نصر حالت، ةحية المعحميرا  المسسم

اث المسارحية ععاى   داط التاريخي لأحقحية من خلال الإسره المسذواضحا في ه
ومفهوم الجوقاة  ، اق ال امين السممرة ض نم رار السرد والرواية أكثروتك، الحاضر

الذي كان يظهر بين الحين والأخر بدءً  بجوقة الضفادع التي ظهر  في المنظر الأول 
ز  روأنتهاءً  بمجاميع الش ب التي با  ء  والقروييناميع النساورا بمجرحية مرمن المس

د انه إب ا متضا  افضلا عم، وفي أكثر من منظر ثين الثاني والثالعفاععيتها في الفص
ج ل البنااء  الحبكاي   ، يبرأ التغدالتعقي من إااءٍ  بمب رحاض نحية عراث المسدأح

ثالاث  ء  اهاذا البنا   مإذ ض، ورةا  المتجاالحبك طنم نب مرحية يقترلذه المس
ادا  خارجية عديدة لتعك الحبكاا  شاكل   دامت  عنلافض، ورةاحبكا  متج

يا   ت ادد  الوضا   دى فقا رومن ناحية أخ .ب ضها حبكا  مستقعة صغيرة
وكان لكل حبكة من الحبكا  تعك عرضاها التمهيادي   ، سيةاهلالية والأستالاس

، كة الازمن د البناء  الحبكي ال ام قفزا  واس ة في حرهكما ش، المختعف عن غيره
فتارة يقفز ال رض ، ةدع أخر حدث  في بنية الحبكا  كل  ععى حووقفزا  من ن

رة اوتا ، مباشرة دون المرور بأزمة تص يد في حبكة ماا  دالتمهيدي إلى أزمة ت قي
روة مباشرة دون المرور بأزمة الت قياد في حبكاة   ذأزمة التص يد إلى أزمة ال زتقف

الف ل لم تنبني  ة  فأن حركارافقها من توقفأخرى. وععى وفق تعك القفزا  وما 
بل أنبن  ععى وفق التراكم الذهني الذي تساجعه  ، ععى وفق مبدأ البناء  التطوري

 .ل المت ددةاحركا  الأف 
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 حية كانا  تاتغير  ره المسذا  في هيالمعف  للانتباه أن حركة الشخص نوم
ثناء  تربما باسا ، م ينف دولم تثب  أي شخصية ععى ه، لتغير أهدافها اي ا تب رس

  وما يعف، التي بد  حركتها ثابتة مستقيمة حتى لحظة هروبها، ة حليفون(يشخص
مان الإشاارة إلى حركاة     رء  الحبكي لذه المسرحية أكثاأن البن -أيضا - هاالانتب
ص بحركة الأحداث اخ نما ج ل م نى الزمن في هذه الحبكة يتحول من زم، الزمن

محاولة للإااء  بأن هذه الأحداث ممكنة الحدوث في أي عصر في ، ماإلى زمن كعي ع
 .أو أوان

 :(65)العراق -  جدز لجظم - م رحية )الحةجر( -5
، ن من جازئين وتتك، ية معحمية بكل تفاصيعهاح( هي مسرمسرحية حالحص

والثااني:  ، (181 - 115حص: باين   دولوحتين وتتا  ةمل ععى مقدمتيش :الأول
وتضم كل لوحة من ، (118 - 181حص: بين  دوتت، وخاتمةيشتمل ععى لوحتين 

( مشاهدا في  11 - 5يصل عددها ماابين ح ، اهد الصغيرةالعوحا  عددا من المش
ن الأولى منهما تشتمل ععى الوحت ما خاتمة الجزء  الثاني فأنها تضأم، العوحة الواحدة

 ( مشهدا.11تسع مشاهد والثانية ععى ح
فاأن  ؛ حية ععى غرار المسرحيا  المعحميةرء  المساالواضح في بن دونظرا لعقص

حيث ضم  المسرحية أربع حبكا  ، البناء  الحبكي أتبع نظام حالحبكا  المتجاورة(
ية موميزها البحث بتسا ، حركة الأولى الجزء  الأول بكل مكوناته  غط، متجاورة

ل وشمع  الحبكة الثانية الجازء  الثااني بكا   ، (181 - 115ينظر: ححبكة المحنة( ح
في ، (180 - 181ينظار:  ح ها البحث بتسمية ححبكة المفاوضا (زوتي، مكوناته

هاا  زوتي، ء  الثااني زخاتمة الج ناقتصر  الحبكة الثالثة ععى العوحة الأولى م حين
الحبكة الراب اة   ا( أم118 - 180ينظر: ر الوهمي(حابتسمية ححبكة الانتص ثالبح

ية وتيزها البحاث بتسام  ، خاتمة الجزء  الثانيالثانية من فأنها اقتصر  ععى العوحة 
 (.118 - 118ينظر: محمد السائس(ح حبكةح

تاأ  مساتقعة    يلاحظ أن الحبكاا  لم  عومن است راض لعحبكا  الأرب
أوليا  اي طي ذلك انطباع ابم، الحبكا  ة بيندبل أن هناك روابط عدي؛ استقلالا تاما

 غير، يوحي بأن النظام الحبكي في هذه المسرحية يقترب من نمط حالحبكة المتوس ة(
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ة المشااهد  روكثا ، ر من استخدام الوسائل المعحمية استخداما صاراا اأن الإكث
وأوسع ، ءً  أكثر شمولية من ناحية القصد الفكرياأعطى لعحبكة بن، ةة المتنوعالقصير

لذا فأن البحاث  ، المتوس ة( من ناحية القصد الفنيمساحة من أن تستوعبه حالحبكة 
 مال إلى تصنيف نظامها الحبكي ضمن نمط حالحبكا  المتجاورة(.

 - 115ينظار:  ح ةاد المقدما دالوض ية الأستهلالية بامت دفي حبكة حالمحنة( تمت
ء  المشاهد الأول مان العوحاة    دلت قبها الوض ية الأساسية بالنهوض مع ب، (110

التي تظهر عندما ، (110 - 110ينظر: مل مع ظهور نقطة الانطلاق حلتتكا، الأولى
 قائلا: يصرح حعبد الغفار(

 (110: ( حصححعبد الغفار: ربما نوجد شيئا نصن ه(
ا ن م ا ان الوض يتان الاستهلالية والأساسية تتطابقأأما حبكة حالمفاوضا ( ف

 زلتقفا ، (181ينظر: مفتتح المشهد الأول من العوحة الثانية ح ذمنتاما أبتداءً   تطابقا
ععى لسان حالسعطان( مخالبااحععي رضاا   التي تأتي الانطلاق  ةمباشرة نقط اب دهم
 باشا(:

 لا تطيل الماو  أكثار((   لكسب الحرب فرصة؛ ححالسعطان: سوف أعطيك
 (.181حص: 

والحبكاة  (ار الوهميوععى المنوال نفسه تتركب الحبكة الثالثة ححبكة الانتص
تتطابق الوض يتان الأستهلالية والأساساية   االراب ة ححبكة محمد السائس( فكلاهم

كل  نالانطلاق في المشهد الثاني م ةلتظهر نقط، مفتتح العوحتين ناءً  مدفيهما أبت
 الوض يتان حتى بداية المشاهد الثااني   در الوهمي( تمتاففي ححبكة الانتص، لوحة

باشاا( بانتصاار    ار حداودرقإ عالانطلاق م ةوتظهر نقط، (117 - 180ينظر: ح
 حععي رضا(:

 (117: ( حصححداود: لقد حصل ععيها هذا المع ون(
مساحة مان   اد الوض يتان يكون أكبردن امتأفي ححبكة محمد السائس( ف اأم

 اعندم، االانطلاق في أواسط المشهد الثاني تقريب ةحيث تظهر نقط، الحبكة السابقة
والي بغداد الجديد حععي رضا( أحد أبطال بغداد المداف ين عنها وهوحمحمد يتحدى 
 :السائس(

 (.118: ( حصححععي رضا: أن  سترى ب ينيك حريق بغداد(
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لكناها في  ، ها من أزما  ت قياد وخع ويلاحظ ععى الحبكا  الأربع ه اوم
إذ أحصاى  ، ق عددها ض ف عدد حبكتهاوكثيرة يف دالمقابل تضم أزما  تص ي

، 181، 187، 110ح الصافحا  البحث ظهور عشر أزما  تص يد ورد  ععاى  
وهاذا ماا   ، وفيها أزمتا تص يد أيضا( 111، دتص ي اوفيها أزمت 180، 185، 188

يشير إلى وجود استمرارية في تقالع أرادا  الشخصيا  أدى إلى تولياد صاراع   
ب الوضا يا   اد أقطدجاء  بسبب ت ، ار الحبكا  الأربعدمستمر ععى ممحتدم و

ة في أزما  التص يد جاء  ععى حسااب أزماا    رإلا أن الكث .الأساسية وتنوعها
، ععيهاا  ةم وضوح عقدة المسرحية وضياع علاماتها الدالا دما أدى إلى ع، الت قيد

وساعد في ، م وضوحهادفي ضمور أزما  الذروة وع - أيضا - وكان سببا رئيسيا
ة لحظا  القطع التي حفع  بها الحركة رأولا: كثعوامل ثلاثة ؛ عدم الوضوح هذا

تحقيق أهداف  اأم فم وجود عقبا  جدية تقدوثانيها ع، ال امة لخطوط الحبكا 
ف دا الدف المشترك لعثلاثي ، وثالثها عدم جدية أهداف الشخصيا ، الشخصيا 

تأخذ مساحة كبيرة  وهي شخصيا  لم - البغدادي حالأحدب والسائس والفحام(
 ااف الشخصيا  ترقى إلى مستوى أن تكون أهاداف دفأن بقية أه - لأحداثمن ا

 دفالادف الوحيا  ، الوصول إلى تحقيقها لأج ني مدتتطعب الاجتهاد وال مل الج
ز ععى زوجته في ل بة الشطرنج لأنها والف وحداود باشا( لتحقيقه ه ي يس ى كانذال

 هيس ى لتحقيقه هو تولي والدف الوحيد الذي كانحععي رضا(، كان  تغعبه دائما
خارج سياق حركة  - تم حسمه مسبقا بأمر سعطاني روهو أم، منصب ولاية بغداد

الاذين كاانوا    ولربما كان أص ب الأهداف تحقيقا هو هدف البغداديين - الحبكة
ف لم يتحقاق  دوهو ه، ر التي وق وا تح  لائعتهاايس ون لعتخعص من محنة الحص

ماا ج ال الوضا ية    ، مواجهة الجيوش التي تحاصر بغدادل دم قدرتهم ععى ، لم
فهم كانوا محاصارين  ، الأساسية ال امة لعمسرحية تؤكد رسوخها وثباتها في النهاية

 وأشتد حصارهم في عهد حععي رضا(.، في عهد حداود باشا(
كان سببا أساسيا في عدم تفجار أي  ،   ذرى واضحةام تشكل أزمدإن ع

، المسرحية من الترقاب  وما أدى إلى خع، ا  الأربعنقطة ذروة في حركة الحبك
ع المسرحية الاذي  الأن حركة الف ل كان  بطيئة وأثر  بشكل مباشر ععى إيق

ع رر مان قا  ابالإكث؛ ا حاول المؤلف ت ويض ذلكذل - هو الأخر بطيئا - ء اج
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التي كاد  أن تكون علامة مهيمنة ععى أغعاب مشااهد    عالطبول ودوي المداف
 .المسرحية

م الوصول إلى نقاط ذرىً في مسرحية معحمية لا ي د مثعبة في بنااء   دلا أن عإ
إذ استطاع  أصوا  الطباول  ؛ ةبقدر ما ينسجم مع وظائفها الأيقاظي؛ المسرحية

المتعقين وساهم نوعا ماا في   ظأن تع ب دورا تنهبيهياً أيق ةالمدوي عوأصوا  المداف
ض خعو المسرحية من أزما  الذرى وكان بديلا عو، رفع إيقاع المسرحية من جهة

 من جهة أخرى.
ولم ؛ جاء   حركة واحادة ثابتاة  ؛ ة في هذه المسرحيةرععى أن حركة الفك

بال جارى تأكياد حركاة     ، تأِ  مجزئة كما هو م تاد في المسرحيا  المعحمية
  حركة الفكارة  زحيث رك، وتكرارها في الحبكا  الأربع - نفسها - الفكرة

ويبادو  ، حماذا تكن أن يف عه الُمحاصر؟( والحبكا  الأربع هر في رععى تساؤل تك
ولا ، جاء  لكي يستطيع المتعقي الإمساك بهاا  أن أعادة تأكيد الفكرة أكثر من مرة

( 75تضيع وسط حشد الأحداث التي حفع  بها مشاهد المسرحية البالغ عاددها ح 
 إضافة إلى المقدمة.، مشهدا

بع هو تعك الحركة الدائبة لشخصيا  يسجل لصالح حركة الحبكا  الأر اوم
بالرغم من أنها كان  حركاة  ، ع واختلاف في سماتها ولغتهاوالمسرحية المقترنة بتن
التغيران الوحيدان العاذان  باستثناء  تغيرا  أي ولم تطرأ ععيها ، مستقيمة في أغعبها
في حركاة شخصايتي حعباد     اان حادث ذهما التغيران العا و؛ سجعهما البحث

تمثل الأول في محاولة حعبد الغفار( الفاشعة لاغتيال حععي ائس(: مد السالغفار(وحمح
، (185ينظار:  حفوق أسوار بغداد  نقتلحعبد الغفار( ورميه مالتي انته  بم رضا(

ن الذي فضل فقأ عينيه ععى أووتمثل الثاني في الموقف الذي قام به حمحمد السائس( 
في مصاائر   افان يؤشران بوضوح تغاير فهذان الموق، يرى أحياء  بغداد تحترق أمامه

أما التغير المؤق  الذي حادث في حركاة   ، (118ينظر: الشخصيتين المذكورتين ح
بقدر ما تكن وصفه ، ا في مصير الشخصيةشخصية حأيوب الأحدب( فلا ي د تغير

د الشخصية إلى وإذ سرعان ما ت ، نه تغيير وهمي لرأ ععى مركزه الاجتماعيععى أ
حععاي   حداود باشا( إلى الوالي الجدياد  اددأن يستسعم والي بغ دب وض ها السابق 

 فهو تغير أستمر لساعا  قلائل فقط:، رضا(
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 ححداود: كن ياوراً لي أذن هذه الساعا  القلائل المتبقية
 أيوب: أت طيني لقب البيك؟

 (.80: ( حصداود: كن مع البكوا  حتى الغد(
ق لتحتل المرتبة الثانياة ب اد   حيث الحيوية والتدف نء   حركة الزمن ماوج

ة ععى زممي احيث استطاع  أن تظهر بوضوح وتشكل ضغول، حركة الشخصيا 
وبخاصة تعك المشاهد التي حادث   ، الشخصيا  في ب ض المشاهدوالف ل  حركة

، اددحتى دخول حععي رضا( إلى بغ، رسالة الاستسلامحداود باشا(أبتداءً  من إرسال
فعم يكن ضاغطها  ، فيها الحصار رالأشهر الستة التي أستمل لاخ نأما حركة الزم

 واضحا إلا من خلال التكرار العفظي لكعمة حالحصار(.
تميز  حركة هذه المسرحية بهيمنة واس ة لعوسائل المعحمية التي تنوع  باين  

والخطااب  ، والقطع المتكرر، الأغاني والأناشيد والموسيقى والجوقة والرواية والسرد
ضلا عن الاست انة بمبدأ حالتغريب( من خلال عارض حادثاة تاريخياة    ف، المباشر

ج ل ما هاو غاير ماألوف     ا أستطاع المؤلفمن خلال، بأسعوب ش ري م اصر
 ومن أمثعة ذلك:، مألوفا

 خاسرة. اقتران مصير بغداد بع بة شطرنج -أ
نصرا شخصايا   - الوالي المستسعم - ه حداود باشا(داستسلام بغداد الذي ي  -ب

لأن ذلاك  ، ة لاه رهزتاة منكا   - الوالي المنتصر - ه حععي رضا(دوي ، له
اد حربا لاحنة يقع فيهاا ألاف القتعاى   دالاستسلام جاء  دون أن تخوض بغ

 والجرحى.
ه دبدلا من أن يقيا ، ه زوجته وترسعه إلى ال دودتفضيل حداود باشا( أن تقي  -ج

يقيده عدو كان من أتباعاه  مبررا ذلك بأن كبرياء ه لا يسمح له بأن ؛ ودال 
 يوما ما.

الودية التي تربط بين حداود باشا( وثلاثة مان خدماه همحأياوب     ةال لاق  -د
بحيث ، وهي علاقة من ال مق، وعبد الغفار الفحام ومحمد السائس(، الأحدب

بل حتى السخرية منه ومن ؛ لسيدهم دم الثلاثة توجيه النقدكان  تسمح لعخ
 من الممازحة والتندر. انوع هبل كان ي د، ذلك غضبه دون أن يثير، تصرفاته

إلا ؛ وأخيرا فأن البحث لم يرصد في حبكا  هذه المسرحية ما هو فائض بين
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ععى حركة الحبكا   التي لم ترتقي إلى مستوى التأثير؛ في ب ض الأسطر والكعما 
 المسرحية ب امة. ةوحرك، بخاصة

 :(77)ةر م - محمود ديجو - م رحية )بجو الفأوح( -4
حيا  التي يهايمن لاابع المسارحية    رح( من المسوب الفتاحية حبرمس دت 

يشتمل الأول منها ععى ، وهي تتكون من ثلاثة فصول، المعحمية ععى تشكيل بنائها
لأول يختص بالجوقة الم اصرة المؤلفة من عدد مان الشاباب   : امنظرين متداخعين

الذي تجري فياه الأحاداث المت عقاة    والثاني يخص المستوى التاريخي ، والفتيا 
 ةأما الفصل الثاني فيتضمن ثمانيا ، (70 - 0حص: بين  دوتت، (دمة بن زياحأس اب

، (170 - 51حص: وتتد باين  ، وىً تاريخيتوىً م اصر ومستبين مس لتنتق رمناظ
ويان تالأول منها المسا  رفي المنظ ليتداخ رمناظ ةلث ععى أرب االث لمل الفصتويش

أما الثاني فأن أغعبه يدور في مستوى تاريخي فيما عدا موقاف  ، والتاريخيالم اصر 
في  نويهيم، رم اص وه الث ععى ماالث رويقتصر المنظ، واحد يتداخل فيه المستويان

وتتاد  ، فقط وى التاريخي ولا يتداخل م ه المستوى الم اصر إلا في نهايتهتالمس رالمنظ
 (.170 - 111حص: الفصل الثالث بين 

 فقد أستتبع ذلك هيمنة، نظرا ليمنة الطابع المعحمي ععى بنية هذه المسرحيةو
حية أرباع  رإذ احتاو  المسا  ، م الحبكي لااورة ععى النظالنمط حالحبكا  المتج

الأولى ألعق ععيها البحث تمييزا ححبكة المجموعة الم اصرة( وهي  :حبكا  متجاورة
فِ بدور الرواية أو السرد أو الت عيق بال  التي لم تكت، تت عق بحركة الجوقة الم اصرة

 ةمن بداي ةهذه الحبك دوتمت، كان  تشارك في الأحداث ويكون لا دو ر فاعل بها
مة بن اأس ةا ححبكزيها البحث تمييمالتي يس ةالثاني ةأما الحبك، احية حتى نهايتهرالمس

لعقااء  القائاد    ةولاته المستميتار ومحوالمذك يتت عق بالشاب الأندلس يي قوب( فه
ال رض  دأ ب دوهي تب، ل الرسالة التي امعها إليهيوتوص، باي(حصلاح الدين الأيو

، (175 - 88ينظار:  وتنتهي قبيل نهاية المسرحية بقعيل ح، التمهيدي لعحبكة الأولى
ويساميها البحاث   ؛ الثالثة وتنتهي في أواسط المسارحية تقريباا   ةوتبدأ الحبك

ل غيااب  ول ددة أهالي عكا إلى ديارهم ب ونها تختص ب تمييزاححبكة أهالي عكا( لأ
 ازتنطعق الحبكة الراب ة التي يسميها البحث تمييا ، ومع انتهاء ها، (05 - 57ينظر: ح
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الفضل( إلى باي دة عائعة حأووهي تختص ب ، الفضل والغانية سارة(باي ححبكة أ
إلى دار  هن وتحويعا كلعمسا  ةيهوديا  ةل عائعلالتفاجأ باحت،  دمسكنها في الق

وتبدأ هذه الحبكاة ب اد   ، ورفضها أخلاء  المسكن لأصحابه الشرعيين؛ استراحة
 (.180 - 00ينظر: لتنتهي قبيل نهايتها بقعيل أيضا.ح، منتصف المسرحية بقعيل

باين   لد تداخووج، حية الأربعر  المسا راض الأنف لحبكتمن الاس ظيلاح
ولى وكأنها تناتظم ععاى نظاام    بحيث تبدو لعوهعة الأ؛ رةوالحبكا  المذك ةحرك

، غير أن الدار  المتم ن بإمكانه تعمس حدود واضحة بين تعك الحبكا ، التداخل
م افيهاا النظا   عالتي وق ةوالإشكالي، ما يج عها أقرب إلى نمط حالحبكا  المتجاورة(

قة الم اصرة( مهام ووظائف وحالج لتب حّمادها أن الكرحية مره المسذالحبكي في ه
إلى الزمن التاريخي في كاثير مان   ؛ وكان ينتقل بها، حدود زمنها الم اصرتجاوز  
مما يج ل المتعقي يذهب إلى الاعتقاد ، لتشهد وتشارك في الأحداث أحيانا؛ المواضع

غاير أن  ، لذه المسرحية تكن أن يتبع نمط حالحبكا  المتداخعة(باي بأن النظام الح
 ةفة إلى كعيا اإض، ادة أسعوب القطعي  وسهيمنة الوسائل المعحمية وكثرة الانتقالا

ن مإلى إدراجها ض لج ل البحث تي؛ حيةرة المسرالأهداف التي تحمعها حركة فك
من ناحية أخرى فأن التداخل باين الحبكاا  أخال    ، نمط حالحبكا  المتجاورة(

، وشت  انتباه المتعقين لاا ، من ةالية حركتها دوأربك نمو خطولها وأفس، ببنائها
 ح من الص ب ععى المتعقي تتبع أحداثها.وأصب

ن من المفيد الإيضاح بأن توظيف حوسيعة القطع( في هذه : أوهنا يرى البحث
فمثل هذه الآلية تكان أن تساتخدمها   ، لم يكن دقيقا في كل أحواله؛ المسرحية

غاير أن  ، سواء  دععى ح المسرحية المعحمية والمسرحية المرآة في بنيتيهما الدراميتين
 ةوةاليا  ةله في كل صنف من هذين الصنفين أهداف فكريا  ةف هذه الآلييتوظ

وكسر الإيهام ، رحية المعحمية تستخدمه لتحقيق الأيقاظ والتنبيه فكرياسفالم، مختعفة
أما المسرحية المرآة فأنها تستخدمه لتحقيق صدمة فكرية ونفسية مان خالال   ، فنيا

بين ما هاو يقاع    ولعتمييز، لوجهة نظر سابقة ةأو مخالف ةعرض وجهة نظر مناقض
 (07حضمن المسرحية الداخعية عما هو يقع ضمن المسرحية الإلار فنيا.

ء  لخدمة بنية التجاور أكثار  اه جلاوب أععلذا يزعم البحث بأن توظيف الأس
ذلك لأنه لم اقق في أي موضع من المواضع ما ي اد  ، مما جاء  لخدمة بنية التداخل
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وى داخعاي  تل باين مسا  اكما أنه لم يأِ  بصيغة الانتق، أو نفسيةصدمة فكرية 
بماا اقاق   ؛ بل جاء  بصيغة الرصف والانتقال من موقف إلى أخر، ومستوى ألار

 وهو ما تهدف إلى تحقيقه المسرحيا  المعحمية.، ذهنيا غير مباشر اتراكم
دة في حركة فكارة واحا   ع  الأربع تجتماكة الأفكار الواردة في الحبكرإن ح

م وضاع  دوعا ، تهمووسماع ص، هأمام رعيت هالراعي لأبواب حتؤكد ععى ضرورة فت
ة ححبكاة  رففك؛ ها في الحبكا  الأربعدى تأكيروهي فكرة ج؛ بينه وبينهم زالحواج

وأغعق  أباواب  ؛ ة( تدور حول جيل م اصر لا يجد من يستمع إليهرالمجموعة الم اص
، باب التاريخ ععه يجد من يساتمع إلياه  لذا ااول هذا الجيل لرق ، الحاضر أمامه

ر ثا ة الأكروهي الفك - أما فكرة ححبكة أسامة بن ي قوب(،  اتذي بهلاويج عه مث
 عد أي قائد يسد أبوابه ويضاععى انتق زفهي ترك - ةحية ال امرفي حركة المس ادوران
ححبكة  وتشير حركة، ر من أبناء  ش بهدة التي تكن أن تصر النيرام الأفكا  أماال قب

ومن هم من الوصاول إلى  ، أهالي عكا( إلى غعق أبواب حعكا( بوجه أبنائها ال ائدين
ة لفكارة  با الحال بالنسذوك، وبالتالي منع وصول أصواتهم إلى أولئك القادة؛ قادتهم

ومنع أبناء  ، البي /رة( التي تتمثل بغعق أبواب الولناس ةالفضل والغانيباي ححبكة أ
 البي ./وتهم إلى القائدحصلاح الدين( لاسترداد ولنهمالبي  إسماع ص/الولن

فأنها تنمو وتتصاعد بين الحين والأخر لتضام تصاادما في    لأما حركة الف 
إذ سرعان ما تقطع بسابب  ؛ ة  فاععابحيث تُنشأ أزم، الإرادا  غير أنها لا تتطور

، قوالتدف مراريةتأفقد حركة الف ل خاصيتي الاس ام، كثرة الانتقالا  بين الحبكا 
وقد تمكن البحث من رصد ال دياد  ، من خعق توترا  تب ث ععى الاهتمام اومن ه

التي لم تتطور منها غير أربع محاولا  لتكاون أزماا    ، من المحاولا  التص يدية
، 50 - 50، 11 - 11ينظار:  تص يد صراة في عموم حركة حبكا  المسرحية ح

( في 10ينظار:  زمة ت قيد واحادة ح لم تتطور منها إلا أ(، 175 - 177، 00 - 00
، (181، 75ينظر: حين ظهر  أزمتي ت قيد غيرها لم تسبق أي منهما أزمة تص يدح

ينظر: لعتطور أزمة الت قيد الأخيرة فقط إلى أزمة ذروة منتجة نقطة ذروة واحادةح 
 مع ما حفع  به المسرحية من أحداث كثيرة.، (180- 110

ة طحفع  بحركاة نشا   - جانب أخرمن  - غير أن حبكا  هذه المسرحية
إلا أن أغعاب تعاك   ، وبالرغم من عددها الكبير نسابيا ، لعشخصيا  ةومتنوع
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وذلك لتنوع حركتاها واخاتلاف   ، الشخصيا  تمايز  عن ب ضها بوضوح تام
  أكثر هيمنة من نشااط وفاععياة   دالشخصيا  ب ةبحيث أن حرك، خصائصها

والنشااط   ةا في الحركا زالشخصيا  تميز رومن أب، خطوط حركة الف ل والزمن
أسامة بن ي قوب( ية حالفضل( وت قبها في الأهمية والنشاط شخصباي شخصية حأ

وحسيف الدين( قائاد الأمان    وتعيهما من حيث الترتيب شخصيتا حال ماد(المؤرخ
ا  يشخص ةحرك هالذي ظهر  ععي زإضافة إلى التمي، الخاص لعقائدحصلاح الدين(

وععاى  ، د موقفهم وأهدافهمالباعهم وسعوكهم بالرغم من اتحر واختلاف االتج
أ حركتاها وكأنهاا   دالتي تب، ةرالم اص ةار ذلك تأتي حركة شخصيا  المجموعرغ

إلا أنها سرعان ما تفصاح عان اخاتلاف في الطبااع     ، ةدة واحيشخص ةحرك
وادث في ب ضها تطور معحوظ يؤشر اختلافها حاتى في المواقاف   ، والخصائص
والخاامس   عا  حالرابا يوهو ما تكن تسجيعه ععى شخص، عن غيرها والأهداف

كما تكن ملاحظة تميز حتى في ب ض الشخصيا  الثانوية التي تساجل  ، (ةوالثاني
ل ذلك امث، هاعن غير ةو مختعفدغير أنها تب، حضورا قعيلا في حركة المسرحية ال امة

 .(وعبد الرحمن، ةوعائش، سيمون، ورهاشخصيا  حس
، نظام الزمن المتداخل  فأنها أتب ؛ في هذه المسرحية نكة الزمربالنسبة لحأما 

وباين  ، وتمظهر ذلك في التداخل المتناوب بين حركة الزمن في مستواها التااريخي 
د ووج ةملاحظ عم، مستواها الم اصر الذي كان تنشط فيه حركة المجموعة الم اصرة

وبخاصة تعك المواضع التي ، إلى جنب ويان م ا ليتحركا جنباتالمس هيظهر في عمواض
وى التااريخي  تتنتقل فيها المجموعة الم اصرة من مستوى زمنها الحاضار إلى المسا  

وقد أشاكل هاذا   ، اث ال امةدالأح ةفي حرك ةا  التاريخييرك مع الشخصتلتش
 هفضلا عما أحدث، التداخل ععى المتعقي م رفة لبي ة حركة الزمن في هذه المسرحية

حركاة   يارى أن  ثلكن البح، ه المسرحيةذل م الحبكياالنظ دفي تحديل لامن إخ
ماا أناتج   ، لد فيه مبدأ التداخاس؛ الزمن في هذه المسرحية اتخذ  لاب ا لاإيهاميا

 مستوىً زمنيا ثالثا هو مستوى زمن التعقي.
 ند ما د ان ب ا تاس؛ حيةره المسذم لاء  ال ابأن البن القول التذكير ةنافع نوم

وسائل  :كان من أكثرها فاععية، ةحيا  المعحميرالمستخدمة في المس ةالفنيئل االوس
م دكما لا ي ، وكسر الإيهام، والخطاب المباشر، والسرد والرواية، القطع والانتقال
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كعياة   :حية المعحمية مثال رالمس ةمن ظهور واضح لسما  رئيسة لبني؛ هذا البناء 
وهاي سماا    ، م ععى ما هو خااص وهيمنة ال ا، والمضامين الشمولية، الأهداف

 ج ع  المسرحية تبدو أكثر ميلا إلى الطابع المعحمي من غيره.
اب في بنائهاا  رب  باضاط ب  تسا لاحية من تداخرالمس هب  حفع اا لمرونظ

ا من كثير لوعط ةال ام ام حركتهدا لم يخكبير افائض افيه ثفقد سجل البح؛ الحبكي
فقاد  ؛ فائض في هذا النص وصفحا  ما هد دوبأحصاءٍ  ل ؛ ط حبكتهاوخط ةفاععي

ما يشكل يس حجم النص البالغ مجموع صفحاته ، ( صفحة18ظهر أن عدده بعغ ح
، 17 - 71، 80 - 88، 81 - 10، 10 - 17، 18 - 11ينظار:  ح، ( صفحة180ح

51 - 58 ،01 - 00 ،01 ،177 - 171 ،111 - 110 ،175 - 170). 

الجا  الأوز )الن ر  - الأحمر(م رحية )ةلاح الديا الن ر  -3
 :(71)مةر -  بد الرحما ال رقجوم - والغربجا(

ان والية من عنكأ هذه الإشدوتب، كبيرة ةتثير بنية هذه المسرحية إشكالية رئيس
كما يوحي سياق المسرحية هو ترميز لشخصية حالسعطان ، حالنسر( اف، حيةرالمس

رميز لشخصيا  حأماير المغارب   حالغربان( كما يوحي السياق ت، وصلاح الدين(
ح الدين( لكاي  لال السعطان حصاتآمروا ععى اغتي نطان وععيش( الذيعونائب الس

وهي مشاريع تت ارض مع ، ا من مشاري ه في توحيد ال رب وتحرير القد ويتخعص
غير أن ما يخص هذه المؤامرة يقتصر ععى مشهدين فقط أولماا هاو   ، مصالحهم

اة وم عنة للأول في رعن نوايا ص فمحمود( الذي يكشمشهد حلقاء  أمير المغرب و
وثانيهما هو مشهد محاولة اغتيال الساعطان  ، التخعص من السعطان حصلاح الدين(

ل دم ، حصلاح الدين( الفاشعة في بي  حمحمود( وما سبق ذلك ي د فائضا لا م نى له
يتخذ لابع  وععى وفق ذلك فأن نص المسرحية، وجود صعة بينه وبين قضية المؤامرة

ة واحدة  مسرحية رومانسية تهيمن ععيها حركة ف ل متوثبة وهي ذا  حبكة متوس
أما ما ، الامتدادا  الخارجية وكثيراً من ةن عديدا من الأحداث الثانوية الجانبيمتتض

وتولي حالقائد صالاح الادين( أماور    ، وكوكب والّحمار(، يخص ماضي حععيش
 فبدأ من منتصا يس وععيه فأن النص، ق ال امفيمكن فهم ذلك من السيا، السعطنة
ينظر: ح افائض دم ذلك ي دوبالتالي فأن ما تق، (180حص:  د( لينتهي عن177حص: 
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الفائض سايكون ضا ف    ملأن حج، منطقي بالمرة غير دي  رأم ووه، (177 - 0
 حجم النص الذي اتوي حركة درامية تخص موضوع المسرحية وفكرتها.

أماا  ، حية موجها أساسيا لارعنوان المس داء ة التي يُ رالقه هي لاإن القراء ة أع
وتم النظر إلى نص المسارحية  ، ان المذكوروال ن ةأذا تم  قراء ة المسرحية ب د إزاح

، فياه  ةوالفكري ة  الفنيار ةيع ال لامابالاعتب ذتأخ، بوجهة نظر أخرى أكثر تأنياً
  اوأولى ال لاما ، مختعفة تمامااء ة ستوجه تحعيل بنية هذه المسرحية وجهة رفأن الق
حياث  ، بكعية الأهاداف  موالموجهة هي حركة فكرة المسرحية التي تتس ةالمهيمن

تتراكم من خلال ، تعمس البحث وجود حركة فكرة شمولية تجمع مشاهد المسرحية
 ةواهنا  دحية ت روثاني تعك ال لاما  المهيمنة هي أن مشاهد المس، توالي المشاهد

بل ، منها مستقل بذاته عن المشاهد الأخرى وتبدو وكأن كلًا، ائياة بب ضها بنعالص
وثالث تعاك  ، أن ب ض المشاهد اشتمع  ععى دورة حبكة كامعة بم زل عن غيرها

ئل فنية وفكرية يهيمن استخدامها في صنف م ين ا انة المسرحية بوستال لاما  اس
، وظهور الجوقا ، ردمن ذلك الرواية والس، من المسرحيا  هو المسرحية المعحمية

والإساقاط الفكاري   ، والتأرخة، والمجاميع الش بية كثيرة ال دد، واستخدام الأقن ة
والقطع في حركة الف ل ثم ال ودة في موضع لاحق ، والخطاب المباشر، ععى الحاضر

غير أن البحاث  ؛ ومع أن المؤلف لم يست ن بتعك الوسائل بشكل صريح، وغيرها
  تضاعيف النص.تعمس اشتغالا ضمنيا في

وتأسيسا ععى ما تقدم فأن البحث تيل إلى أن هذا الانص هاو مسارحية    
وأنها تشتمل ععى بناء  حبكي تيل إلى نمط حالحبكا  المتجاورة( ويبت اد  ، معحمية

 عن نمط حالحبكة المتوس ة(.
ع حبكا  تتراوح بوععى وفق هذه القراء ة فأن نص المسرحية يشتمل ععى س

بل أن إحدى الحبكا  ، وأخرى لويعة، أن تكون حبكا  قصيرةفي امتدادها بين 
وأن الذي يجمع بين حركة تعك الحبكا  شبه ، جاء   ألارا لحبكة داخعية تخععتها

قعة هو ظهور شخصية حصلاح الدين( سواء  كاان ذلاك الظهاور مادياا     تالمس
تراكم ة التي ترالفك ةوأن حرك، ف لا(أو ضمنياحبالحديث عنها أو حولا( احبوجوده

كما باين   - موبالمحك مالحاك ةتتعخص في علاق؛ ذهنيا وتتوزع في الحبكا  السب ة
من خالال  ، حيث تميز حبكا  المسرحية هذه ال لاقة ب دة أوجه - البحث سعفا
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وععياه   .المقارنا  التي ت قدها بين شخصية حصلاح الدين( والشخصيا  الأخرى
 :فأن حبكا  المسرحية تتوالى ععى الوجه الأتي

 ةأقطابها حععيش( ومجموع لوتث، ق(ويتها ححبكة السمتكن تس: والأولى ةالحبك -1
وحكوكب(وفرقتها ومجموعة الحرفيين ال اامعين في  ، ر وأتباعهم من جهةاالتج

ى رشتد الذي اساوتكشف هذه الحبكة عن أثار الفس، السوق من جهة أخرى
الحبكة هي حركة شبه كامعاة  وحركة ؛ دلاال  مب الحاكاب غيببس؛ دلافي الب

وهي تستوعب أزماا  تصا يد   ، حيث تتوقف عندما تصل إلى أزمة الذروة
حيث تقطع بحركة حبكا  ، ين في موض دمت ددة وامتدادا  فكرية جانبية وتمت

ت اد ألاول حبكاا      التي - ويلاحظ في هذه الحبكة، أخرى وت ود ثانية
اء ها ععى واحت لل الظاوض خيرء  عارخلالا أج مالمناظر التي يت أن - المسرحية

ر هي حبكة السوق وحبكة داخعية االأولى حبكة إل، متداخعتين حبكتين ةحرك
 (.177 - 05و 17 - 0ينظر: ح ض خيال الظل.رع ةتمثعها حركة حبك

 رض علاقاة  توهي تس، يتها ححبكة صلاح الدين(مالحبكة الثانية: وتكن تس -8
، أو ب د توليه السعطنة، كان نائبا لعسعطانهذا القائد ب امة النا  سواء  حين 

ده ووعا  - أيضاا  - وتست رض، وتبين بسالته وت امعه الإنساني مع الجميع
ب اد   ةوهي حبكة تأتي بالمرتبة الثاني، وخططه المستقبعية ب د فراغه من الحرب

، حيث تمتد في موض ين أيضا وتقط ها حبكة أخرى، الأولى من حيث الطول
الحبكة كثرة الإسقالا  التاريخية ععى الفترة التي كتب  بها ويلاحظ في هذه 
د التي يطعقها والوع هما تبين ووه، ن الماضيرة سب ينيا  القرالمسرحية وهي فت

وت اويض  ، عادة محاكماة الساجناء   : أم الش ب ومنهااح الدين( أملاحص
، ض م ركة تحرير الأراضاي ال ربياة  ووتهيئة الجيش وأعداده لخ، المتضررين

ومشروع توحيد الأمة ال ربية مع أشارة صراة إلى مشروع الوحدة بين مصر 
، وتمعيك الأراضي لعفلاحين الذين يشتغعون ععيهاا ، ادة القانونيوس، وسوريا

اء  مان  رء  الفقاوإعف، ومسائعة الذين أثروا في زمن الفساد عن مصادر ثرواتهم
وإتاحاة  ، ة المحتاجينوإغاث، وتشغيل الأيدي ال العة عن ال مل، ائبرالض عدف

وتشكيل مجعس شورى يختاره الش ب بماا  ، فرص الت عيم لأبناء  الش ب كافة
 يقابل البرلمان في ال رف السياسي الحديث وغير ذلك من الوعود.
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صالاح  ية حويلاحظ في هذه الحبكة هيمنة حركة الشخصية متمثعة بشخصا  
دولة وتدبير شاؤون  وكثرة الجدالا  الفكرية المتنوعة عن سياسة ال، الدين(
ويؤكد كعياة  ، ما ي ني هيمنة واضحة لحركة حالفكرة( أيضا من جهة، الأمة

 77 - 15ينظار:  الأهداف التي تس ى المسرحية لتحقيقها من جهة أخرى ح
 ععى التوالي(. 05 - 57و

الحبكة الثالثة: وتكن تسميتها حبكة حأرناط والمعك جي(وهي حبكة تبادو   -1
حياث  ، وتتميز بحيوية وتدفق في خطاوط الحركاة  ، مستقعةمتكامعة وشبه 

وهي تحاول أعطاء  صورة مناقضة لت امل حصالاح  ، تتكامل حركتها بانتهائها
دل الاتهاماا   افتقدم علاقا  متوترة مبنية ععى تب، الدين( مع أركان حكمه

، المشترك وتباين مواقفهم من عدوهم، تهيوأعوانه وحاشباي بين المعك الصعي
حركاة   بالدرجاة الأولى هاي  ؛ ال موم فأن المهيمن في هذه الحبكةوععى 

ينظار:  وتأتي حركة الف ل بالدرجة الثانية من حيث اليمناة ح ، الشخصيا 
77 - 55). 

وتبدأ هذه الحبكة مع مفتتح الفصال  ، الحبكة الراب ة: وهي ححبكة الحرب( -8
التي تبدو شبه  كا غير أنها ت د من الحب؛ وبالرغم من قصر هذه الحبكة، الثاني

، وهي تعخص الم ارك التي جر  بين حصلاح الدين( وحالصاعيبين( ، متكامعة
في مقابل ، وتبين حكمة حصلاح الدين( في أدارة الم ارك والتخطيط ال سكري

 .تخبط وعنجهية القادة ال سكريين الصعيبين وجهعهم باالخطط ال ساكرية  
 ةحيث تظهر في الحبكا ، لحركة الجوقة لور الفاعدال ةفي هذه الحبك ظيلاح

ن عان  اتعخص، حداهما لعجنود الصعيبين والأخرى لعجنود ال رب: أجوقتان
والجوقتان هنا تأخاذان وظيفاة   ، والنداء ا  المتتالية سير الم ارك لريق السرد

وهذه ، في الوق  نفسه، الراوي الضمني الذي يروي الأحداث ويشارك فيها
، حية المعحمياة رالتي ت مد إليها المس ةوالفكري ةالفني ئلاالوظيفة ت د من الوس

 لالف ا  ةب هيمنة حركا ببس روالتوت ةبالحرك ةكما تتميز حركة هذه الحبك
 (.08 - 00ينظر: ععيها ح

ويبين استهلالا الت امال  ، يتها ححبكة الأسرى(موتكن تس :الحبكة الخامسة -7
ها ديدها وت قيا  تصا  في حين يخص، الإنساني لع رب مع الأسرى الصعيبين
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المفاوضا  التي تجري بين لرفي الحرب:حصلاح الدين( وال رب مان جهاة   
وتكشف حركة الحبكاة عان حكماة    ، والقادة الصعيبين من جهة أخرى

المفاوضين ال رب في مقابل صلافة وعناد وغرور الصعيبين الذين لا تتعكاون  
اط قفي ذلاك إسا  و، الحنكة السياسية التي تج عهم مفاوضين أكفاء  كال رب

دة ال رب أمام نظرائهم من المفاوضاين الغاريبين   ا  القالمفاوض دفكري ناق
الذين يتمكنون في عصرنا الحاضر تمرير أهدافهم ومخططاتهم دون أن يش ر بها 

ونشااط  ، وتتميز هذه الحبكة بهيمنة حركة الشخصيا ، المفاوضون ال رب
حركة الحبكة ظهور صاراع  كما يلاحظ في ، الإسقالا  الفكرية والتاريخية

 (.05 - 08ينظر: من مستويين بخاصة في صفوف القادة الصعيبين.ح
 ةأمير المغرب( وتكشف هذه الحبك ةالحبكة السادسة: وتكن تسميتها ححبك -5

قة لاع حوتفض، التآمر والدسائس التي تحيط بنظام الحكم في المغرب معن حج
ء  جعدته مان  اأبن دض مم ه ه اوناء  ال رب من اليهود وتدالمغرب( بأع حأمير

؛ وتهيمن ععيها حركة الف ال ، قعةته مسبوهي تبدو حبكة كامعة وش، ال رب
حركاة   لتاأتي ، وذلك لما تحفل به هذه الحبكة من ماؤامرا  ودساائس  

 (.110 - 177ينظر: الشخصيا  كمهيمنة ثانية ب د حركة الف لح
ة الاتي  روهي تختص بالمؤام يها البحث ححبكة المؤامرة(مب ة: ويساالحبكة الس -0

وتتم المحاولة بتدبير ؛ ح الدين( ب د عودته إلى مصر منتصرالال حصالاغتي دت 
يشترك فيه نائب السعطان وكبير التجاار الحاالي    ذمن حأمير المغرب( وتنفي

وتتميز بحركتاها الحيوياة   ، وت د من الحبكا  المتكامعة، حالّحمار( وأتباعهما
ادة أجاواء   يوس، ةه الحبكذفي ه لالف  ةمنة حركخطولها وذلك لي قوتدف

 لفي نهايتها تثا  لب فائض لوياد خطووج ةملاحظ عم، الترقب والتوتر فيها
 - 110ينظار:  يتضرع بها حصلاح الدين( لله شكرا ععاى سالامته ح   ةأدعي
180.) 

ر الحاكم أو اإن حركة الفكرة لمجمل حبكا  المسرحية السبع تدور حول اختي
إلا في ؛ وهذه الفكرة لا تتضح م المها الكامعاة ، المناسب في الظرف الص بالقائد 

أو وجها من ، حيث أن ب ض الحبكا  لا تبين إلا جزءً  يسيرا منها، الحبكة الأخيرة
 مب الحااك افحركة الفكرة في الحبكة الأولى تبين غيا ، وجوهها في أحسن تقدير
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ل هاذا  غظهور الرجل المناسب لشا  ة في الحبكة الثانية تبينروحركة الفك، دلاال 
القوي ال ادل والمتواضاع في الوقا     ما  المثعى لعحاكمفهي تُظهر الس، بالمنص
حيث تُظهر ، أما حركة الفكرة في الحبكة الثالثة فأنها تبين وجها أخر لعحاكم، عينه

في حاين تابين حركاة    ، حاكما ض يفا غير قادر حتى ععى أدارة حاشيته الخاصة
وتقدم حركاة  ، بيبكة الراب ة حنكة الحاكم القائد في الظرف ال صالفكرة في الح

ري حاتى ماع   اا القائد الحاكم وت امعه الحضذنية هاإنس ةة في الحبكة الخامسرالفك
أخر مختعف جادا   هدسة إلى تقديم وجاحركة الفكرة في الحبكة الس دوت م، هأعدائ

ظالما وقاسيا ودمويا يتاجر بقاو  شا به وي اد     احيث تظهر حاكم، لعحاكم
وتحذر حركة الفكرة في الحبكة الساب ة ، ب المقربين إليهرالمؤامرا  للإيقاع حتى بأق

 من المؤامرا  التي تستهدف الحاكم ال ادل.
إلا أنها تبادو عرضاة   ، م المسرحيةوفي عم لالف  ةحيوية حرك ةومع ملاحظ

بل تخضاع لمبادأ   ؛ نموا مضطردا وفهي لا تنم، لاوالانتق علكثير من حالا  القط
في س ي منها لتكون حركة شمولية لا تخص قطباا واحادا أو شخصاية    ؛ التراكم

، لذا يعحظ فيها كثرة الاستطرادا  الجانبية والامتدادا  الخارجية، واحدة فحسب
 في حين بدا ب ضها فائضا عن الحاجة.، التي بدا ب ضها مؤثرا

ة تدور حول مسيرة شخصية حصلاح الدين( في السعم ومع أن عموم المسرحي
إلا ، وتكشف عن خصال غير م روفة عنه منها م رفته في الطب وال لاج، والحرب

  اى بواجبرا  أخيإذ نهض  حركة شخص، أن حركتها لم تكن مميزة دون غيرها
حياث  ؛ لفة الذكراة سيالشخص عم ى مضاهاةًر  هي الأخزة وتميدئف عدياووظ
المسرحية ال اماة مثال شخصايا      ةة في حركرا  مؤثيشخص ز تمييرتأش نأمك

وساواها مان    (وأرنااط ، ومحمود، والّحمار، وأمير المغرب، وكوكب، حععيش
ر حركتها اختبارا حقيقياا  اح الدين( فعم يتم اختبلاأما شخصية حص، ا يالشخص

اولة اغتيالاه  والثاني تصرفها الحكيم أثناء  مح، إلا في موض ين الأول قيادتها لعم ارك
وعدا ذلك فأن حركتها كان  أما تبيانا لسماتها السعوكية أو وعودا بالا  ، الفاشعة

 نتائج معموسة أو أدعية لعتوفيق.
مة مع كعية الأهداف التي تس ى لتحقيقهاا  جء   منسافج نالزم ةحرك اأم

، ولية تستوعب كثرة الأحداث وس ة الف ل وشموليتهشم ةوواس ، المسرحية من جهة
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وهي حركة ، وتتضمن ب ض الارتدادا  نحو الماضي، هي تت دى عشرا  السنينف
لذلك فهي ، بل تكن تعمسها من خلال سياق الحركة ال امة، لا يصرح بها تصراا

مواضع: الأول  ةإلا في ثلاث؛ لم تشكل ضغطا واضحا ععى خطوط الحركة الأخرى
دة الصعيبين الأسرى مقابعة القار اظل انتلاني يظهر خاوالث،  الم اركيريظهر خلال س
وععى ال موم فاأن بالإمكاان    .هدة ضرالمؤام ذوالثالث أثناء  تنفي، حصلاح الدين(

الأول ، حركة الزمن في هذه المسرحية بلا إيهامية لوجاود مساتويين لاا    فوص
 تاريخي تثعه زمن الأحداث والثاني حاضر تثعه زمن التعقي.

فأن حبكاة  ؛ في تحعيل هذه المسرحية وكما نوه البحث في أكثر من موضع
ء  لتأكيد اا جههذه المسرحية تخععتها استطرادا  جانبية وامتدادا  خارجية ب ض

وب ضها كاان  ، غير أن ب ضها كان فائضا عن حاجتها، ا  المسرحية المعحميةسم
ا فقد أشر البحث أن الفاائض عان   ذل، يكرر ما جرى تثبيته في مواضع سابقة

 - 87، 87 - 88، 18 - 11، 18 - 11حا  حفععاى الصا  ء  احاجة الحبكة ج
( وبذلك يصبح مجموع الصافحا   180 - 185، 111 - 117، 50 - 55، 77

ماا  ، ( صفحة110( صفحة من مجموع عدد صفحا  النص البالغ ح10الفائضة ح
وهو فائض ي اد قعيال   ، ة الفائض بعغ  حوالي عشر حجم النصبي ني أن نس

 نسبياً.

 الحبلج  المأججور : خلاةة أقييم نمط●

 طن نممحبكاتها ض انتظم التي  ةالحديث ةحيا  ال ربيرالمس بأن أغع ظيلاح -1
وربما ي ود ذلك إلى اهتماام  ، موضوعا  تاريخية    المتجاورة عالجاالحبك

 ععىا النمط ذه قدرةد إلى وربما ي أو ، الكتاب ال رب بتاريخ أمتهم وتراثهم
 .أهداف كعيةذا  عا  شمولية وموض ي ابتأس

يلاحظ أن أغعب المسرحيا  ال ربية الش رية تميال إلى الانتظاام في نماط     -8
وذلك لإمكانية هذا النمط ععى استي اب الكاثير مان   ، الحبكا  المتجاورة

وإمكانيته استي اب المتغيرا  الأسعوبية ، لش ر والغناء د واردا  والساستطرالا
بإمكانهاا أن  ،   الانمط امن حبك ةحبك لذلك لأن ك، في العغة والإيقاع

 تشكل وحدة أسعوبية خاصة بها.
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أن بنية حبكاتهاا تكثار مان    ؛ في حركة المسرحيا  ال ربية الحديثة ظيلاح -1
، رىذ  الا اأزما في أزما  الت قيد وندرة  من أزما  التص يد في مقابل قعة
 ةيا بن لج ا ما ؛ لاوالانتق عخدام وسيعتي القطتوربما ي ود ذلك إلى كثرة اس

ربما ي اود إلى   أو،   التعفزيونيةاالتمثيعي ةب إلى بنيرأق ودتب حيا رتعك المس
 لوكعاها عواما  ، والخطاب المباشر قوالت عي ةوايرد والركثرة استخدام الس

وتسمح بزيادة الأيقاظ والتنبياه  ،  ام الحبكول م يالنفس ف من التأثير تض
 ةحية المعحميا رالمسا  لعجمهور في س ي لتحقيق كعية الأهداف الذي تحاول

 - في أغعب الأحياان  - مؤثرا نظي لم يكاأن هذا الدف الأيق غير، تحقيقه
ماا   يبادر لاتخاذ موقف فكاري رد ف ل يج ل المتفرج  قدي إلى خعؤي بحيث

 .ي رض أمامه

يلاحظ في ب ض المسرحيا  ال ربية الحديثة التي اتخذ  من نماط الحبكاا     -8
 طونما ، هذا الانمط  بين طلعخع لد ميووج؛ بكيالمتجاورة نظاما لبنائها الح

د ب اض  ود ذلك إلى وجووربما ي ؛ ة ونمط الحبكة المتوس ةالحبكا  المتداخع
م تمييز الحدود الفاصاعة باين تعاك    دأو ل ، طاه الأنمذا  هرب في سماالتق

مثال تعاك    يإحداث أرباك في تعقا  إلى - في الغالب - ما يؤدي، الأنماط
لو أن هاذا الخعاط تم   ؛ بالإمكان التخعص من هذا الإرباك إلا أن، النصوص

 بما يخدم التواصل وينوع من مستويا  حركة المسرحية.، تبريره فنيا وةاليا

حيا  ال ربية الحديثة التي تنتظم حبكاتها في هاذا البنااء    رأهمع  ب ض المس -7
ة في رومؤث ةمع أن بإمكان حركة الزمن أن تبدو فاعع، حركة الزمن؛ الحبكي

 د  الما اخدام آليتل اسلامن خ، تنشيط حركة خطوط الحبكة في هذا النمط
هم ذلك في تأكيد الشامولية الاتي تسا ى    االزمن ليس ةفي حرك عوالتوس

 لتحقيقها المسرحيا  المعحمية.
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