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 سولًا: نمجيج نمط حبلأ  الأواام:

 (1)العراق - يو ف العجن  - م رحية )المفأجح( -1
أن تااريخ   إلىيوسف ال اني( في مفتتح مسارحيته  ية حيصرح مؤلف المسرح
ولذا التاريخ دلالا  مهماة  ، 10/1/1050و 1/17/1050تأليف المسرحية كان بين 

في ملاحظته الساالفة   فذلك لأن البحث ي تقد أن المؤل، حيةرفي تحعيل هذه المس
نفسي بالغ في حياة ال رب ب امة وال اراقيين   رأثن لما احدثين مهمين ك إلى يريش

وثانيهما ما ألعق ععيه حردة ، 1050بخاصة أولما: نكسة الخامس من حزيران عام 
 (.181: ال ام نفسه حنص المسرحية أواخر (تشرين

تضام  ، نوجازأي  ةمقدم ن منوحية رمزية تتكرحية حالمفتاح( هي مسرومس
ء  الأول الذي زالج أما، نودي( ...نودي يا خشيبةح  راقيةال ةالتراثي ةالأغني :ةالمقدم

لجزء  الثاني او، (151 - 187حص: يأتي ب نوان حالسفر( فيضم ثماني مناظر وتتد بين 
 - 151حص: الذي يأتي ب نوان حالرجوع( فيضم مقدمة ويسة مناظر وتتد باين  

101.) 
ثم أنشاد ، تنشغل المقدمة بتقديم لشخصيا  المسرحية عن لريق السرد الروائي

اع الأغنياة أو  ومع أن سما ، للأغنية التراثية التي كان يغنيها الألفال في زمن مضى
ر امس ددتححية لأنها رالمس ة  بنياها متطعبيورة تقتضردها ععى المسرح ي د ضاأنش

ل لاخا  نا ما ها  لنفسييم الشخصدوتق ةغير أن وجود الراوي، خطوط حركتها
اقها الرمزي ويقربها من المسرحية المعحمياة  ين سحية مريخرج المس رب المباشاالخط

هاتين الوسايعتين   استخداميرى أن  ثن البحألذلك ف؛ المذكورتين الوسيعتينبدليل 
فالم عوما  التي أوردها الرواية والم عوماا   ، لم تؤديا وظيفة تخدم حبكة المسرحية
كن فهمها مان  ت د فائضة وت، في المنظر الأول التي أوردتها الشخصيا  عن نفسها

 .ععى التوالي( 187و 188ينظر: حخلال السياق ال ام 
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في عرض الوض ية الأستهلالية وتثبي  الوضا ية  د تالمم الأول رالمنظ لغينشو
 ةتبيناه الأغنيا   ائل متنوعة منها مام بوسدمن خلال م عوما  مختعفة تق، الأساسية

شخصيتي ححايرة وحايران(   درامي بين الومنها ما يأتي عن لريق الموقف ، التراثية
حيا  رالمسا في  خدامهاتاسا  ربالآلية التي يكث مذكراً، الذي ي تمد التكرار الآلي

ا من دال امة التي تضم حش الوثائقيةيق الم عوما  رومنها ما يأتي عن ل، الكوميدية
ن حنوار( الشخصية الرئيسية الثالثاة الاتي   االمقدمة ععى لس الإحصائيا الأرقام و

عن ساياق   ة  خارجاوهي م عوم، صاالخول ت ميم اار فكري اوتشترك في ح
و مقحماة في  د  مباشرة تبا ام عوم اأنه اكم، سيةاوالأس الاستهلالية الوض يتين

 ين تالتي يسا  ةئل الفنيامن الوس دوهي ت ، المباشرة لسياق مسرحية رمزية لا تحتم
البنااء  الحبكاي لاذه    م دة تخدلا تقدم فائ فضلا ععى أنها، بها المسرح التسجيعي

 .(180 - 187ينظر: وتكن رف ها دون تؤثر ععى السياق ال ام ح، المسرحية
 مساار  لع ححايرة( ار عندما تقهتظ فإنها؛ المسرحية الحقيقة انطلاق ةأما نقط

 الأغنية صارخة:
 .حيران .حتصرخ فجأة( حيران حيرة:...حح

 حيران: حيدخل راكضا( ماذا؟
 حيرة: وجد  الطريق

 نوار: حيدخل أيضا(/حيران: أي لريق؟
 (.180: ( حصالضمانا ( إلىحيرة: الطريق الذي يوصعنا 
 حااتضا ل لامان خا    حاتضن الوض ية قد اوعند هذه النقطة تكون أرك

اد في حعكاا(  دار ححيرة وحيران( زيارة الأجرأهداف الشخصيا  التي تتعخص بق
ولا عناد  نازافق ععى مرافقتهما غير المقتنع بجدوى هذه الرحعة ويوار( وبرفقة حن

 .متتب ين في رحعتهم مسار الأغنية؛ منهما اوعي ره الأكثفبوص،  انة بهترغبتهما الاس
، ل جعيكبش ححية تتضره المسذل ةة الحقيقيمفأن الس ةه النقطذمن ه اء دوابت

، ينتظم بناء ها الحبكي ععى وفق نمط ححبكتا التوازي(؛ مسرحية رمزية مفصحة عن
ياة  رظاه اأولاهما  لحبكاتين  رين متاوازيين امس ةحركة المسرحية ال ام إذ تضم

رها وتحدد مساراتها الأغنية التراثياة  رتق ب دة مراحل حخارجية( تتمثل برحعة سفر
ويلاحظ أن ةيع خطوط حركة الحبكة تخضع خضوعا تاما ، (181 - 188ينظر: ح
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، قدرية لا مفر من الانقياد لاا وكأن الأغنية تمار  حتمية ، لما يرد في هذه الأغنية
 إلىالثانية ذهنية حداخعية( تستتر تح  الأولى وتتمثل برحعة الس ي لعوصول الحبكة و

 (117 - 187ينظر: ح .واستقرارمستقبل آمن ي يش فيه المجتمع بحرية 
وهي مرحعة الوصاول إلى أرض  ؛ مع بداية المنظر الثاني تبدأ أولى مراحل الرحعة

يسكنون ألراف حعكا( بهدف الحصول ععى ضمانا  الاتي تكفال   الأجداد الذين 
أول حركاة مادياة   ؛ ه المرحعة من الرحعةذوتمثل ه، حياة أمنة لأبن ححيرة وحيران(

ل ب د حصولما ععى ضمانا  نازتنتهي بال ودة إلى الم، وذهنية لعف ل والشخصيا 
وق دا  في صان بوضع تعك الضمان اة لميووص، الأجداد المتمثعة حبك كة وثوب(

م عوماا    - مرة أخارى  -مقفل لا يفتح إلا ب د أن يرزقا بطفل. ويتضمن المنظر
، الحبكة الذهنية وهي توقف تدفق خطوط، توثيقية تخرج عن البناء  الحبكي لعمسرحية

ه دماا ي ا  ، وتنقل حركة الحبكة المادية إلى مستوىً مباشر يذكر بالمسرح التسجيعي
، (118ينظار:  ية حفائضا لا علاقة له بالسياق ال ام لعمسرحالبحث امتدادا خارجيا 

 - ظاهرياا  - ععى الرغم من أنه جااء  ؛ ععى أن ورود أسم مدينةحعكا( في الأغنية
غير أنه حمل رمزا مهما دل بوضاوح إلى فعساطين الاتي    ؛ لعدلالة ععى ب د المسافة

 (.110 - 117ينظر: ح وسُعب  من الأحفاد.، سكنها الأجداد
 - لما برفقة حنوار(نازلمنظر الثالث ب ودة الزوجينححيرة وحيران( إلى ما يبدأ

ماا   ببحس، الرحعة لومحاولة الزوجين المضي في أنجاز بقية مراح، -شقيق الزوج 
م عثورهما ععى مفتاح دتتمثل ب ؛ إلا أن عقبة ت رقل مسيرتهما، الأغنية اععيهم هتمعي

 ةحية تدخل في أزما رال قبة فأن المس هذد هووبوج، لأقفال الصندوق الخاص بهما
 تقفز إليها حركة دون المرور بأزمة تص يد:؛ ت قيد

 .حححيرة: ليس عندنا مفتاح
 حيران: ولماذا المفتاح؟

( أذا لم نغعقه بالمفتاح لا فائدة من الك كة والثوب(، حيرة: مفتاح لعصندوق
 (110: حص

سرعان ما تظهار مان    فأن عقدة المسرحية، ومع استمرار أزمة الت قيد هذه
 :خلال تكرار ححيران( لعسؤال عن المفتاح ل دة مرا 

 (.11: ( حصحححيران: من أين نأتي بالمفتاح؟(
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؛ دراًاأماراً نا   دحية رمزياة ي ا  رة بهذا الشكل الواضح في مسدوز عقروب
ولا تظهرها ، حيا  الرمزية تحاول أن تخفي عقدها في حركة الحبكة الداخعيةرفالمس

و أنه ف ل ذلك في محاولة منه لتبسيط دإلا أن المؤلف يب، بكة الظاهريةفي حركة الح
في ؛ بخاصة أذا ما عرفنا بأنه كتب المسرحية أول مرة بالعهجة المحعية، الرمز وإيضاحه

، ي والفني من ناحيةرواها الفكتؤوب لج ل المسرحية الش بية ترقى في مسديه ال س
 من ناحية أخرى.؛ البسطاء  منهم  المجتمع وبخاصة اةيع فئ بوتخال

لتنطعق باتجاه أيجاد إجابا  ؛ وفي نقطة ال قدة هذه تتجمع كل خطوط الحركة
، لذا يجري تأكيد التساؤل الآنف لأكثر من مرة، للأسئعة التي أثارتها حركة الفكرة

لينتهي المنظر بإعادة مقطع الأغنية الخاص بالمفتاح الذي تشير الأغنية بوجوده عناد  
الرابع بحركا  ت بيرية تتلاء م مع ماا   رالمنظ ح(. ليفتت187 - 110ينظر: ح اد.دالح

، لشخصية حالحداد( م رفا بنفساه وعمعاه   رب مباشاي قبها خط، ؛ يسرده الراوية
ي يرغير أنه يستمر في تقديم شرح تفس؛ م عنا لعزوجين است داده لصنع مفتاح لما

ويتسابب  ، (181 - 187ينظر: ح حاعن الدلالا  التي امعها المفت فيكش للوي
لذا فأنه ي د تفسيراً فائضا ، ا الكشف بفضح الرمز جاعلا إياه مباشرا ومسطحاذه

 .لا مبرر له
وما يتعاوه  ، د الراوية ومرافقة سرده بحركا  إتائية يؤديها الزوجانوإن وج

 ي دان من الوسائل التي تست ين بها الادراما ، من خطاب مباشر لشخصية حالحداد(
 ويخرجان المسرحية من مسارها الرمزي.، المعحمية

وذلك عنادما  ؛ اًرتوت دالت قي دالتي تزي ةالثاني ةه تظهر ال قبلا أعيروب د التفس
في الوق  الذي لا تعك فيه الزوجان أي ؛ يطالبحالحداد( الزوجين بدفع ثمن المفتاح

لأغنية وتنفيذ الخطوة ولحل هذه الم ضعة يقترح ععيهما حالحداد( الاسترشاد با، نقود
 التي تعي محطته:

( والفعاو  عناد ال ارو (   ، ححالحداد: حمكملا( والحداد يرياد فعاو   
 (.188 ص:ح

حياث  ، عنها المنظر الخامس حوهكذا تبدأ المرحعة الثالثة من الرحعة التي يفص
 لوالتي تكون قد دخع  الحمام قبيا ، و رالتي تسكنها ال  ةيصل الثلاثة إلى القع 

تضاف عقباة جديادة   ؛ وب د ت ريف بالقادمين وتصريح بمبتاغهم، لبقعي وصولم
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وهي تواجاه  ، فال رو  لا تستطيع مقابعتهم لانشغالا بحمام يومها السابع؛ أمامهم
لذا فأن شرلها الوحياد لمنحهاا   ، مشكعة عدم وجود قنديل يضيء  حمامها المظعم

يضيء  حمامهاا لتساتطيع   هو إحضارهما قنديلا ، حالفعو ( التي اتاجها الزوجان
 ةأن الأغني اوبم؛ ةالحبك ةويضيف هذا الطعب ت قيدا أخر لحرك؛ أكمال استحمامها

الراب ة من الرحعاة تكاون    ةفأن وجهة المرحع، وط حالقنديل( في البئرق إلى سيرتش
ويلاحظ في هذا المنظر ، (180ينظر: لاستخراج القنديل الذي وقع فيه ح ره البئاباتج

 الزمن في المسرحية الرمزية: ةعدم أهمية حركأشارة إلى 
 حححيرة: نمر ععيها غدا حتقصد ال رو (
ليس في حياتنا زمن يبدأ بالبارحاة  ، الوصيفة: غداً؟ لا ي ني الغد عندنا شيئاً

 فاليوم فغداً وهكذا..
 حيران: كيف تحسبون الأيام والأشهر والسنين؟

 (.180 ص:ح (نحن نمر بها مرورا...(، الوصيفة: لا نحسبها
 لبالميا  ليتمثا بااي  طراد جانتوجود اس - اأيض - رفي المنظ ظكما يلاح

طراد فائض لا ادث أي أثر تاس ووه، حنوار( ح حالوصيفة( لارال الفي الذي تص
 (.180 - 180ينظر: ح ةالحبك ةفي حرك

وقد ظهر  ععيهم علاماا   ؛ وبوصول الثلاثة إلى البئر يفتتح المنظر الساد 
، الضجر الذي بدا واضحا ععاى ححايران(   :ومن تعك ال لاما ، والإعياء الت ب 

وفي عموم هذا المنظر ، وهو ما يشير إلى حركة داخعية حنفسية( لدى هذه الشخصية
ما يسفر عن تقاالع في الإرادا  ياؤدي إلى   ، تنشط حركة الشخصيا  والف ل

 :دخول حركة الحبكة إلى أزمة تص يد متأخرة
 لكنك أصرر  حتى نالنا هذا الت ب القاتل...، أريد ألفالًاحححيران: قع  لا 

 حيرة: لم يبق إلا القعيل
حيران: الله وحده ي عم ماذا سنرى رجعي تورم  ويبس ريقي وناوار يعاح   

 ععي أمشي
 حعدل(. احعدل( وأستمر في أن تمشي حعدل( وهذه نتيجة ال

نصال لاباد أن   نوار: حمبتسما ك ادته( الدرب لويل والمسافة ب يدة فعكي 
 (.177 - 180 ص:( حنت ب(
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يجاري  ، هوم اني ها ماهيترمفس، ح فيه وظائف البئررتدخل لعراوية يش دوب 
الاتي   ةوالمهم، هب مجيئهم إليبحالبئر( تحقيقا مع ححيرة وحيران( مستفسرا فيه عن س

ش بين اب النقبويتس، ا بأحقيتهم فيحالقنديل( الذي وقع فيهيقتنع أخير، ن بهاويقوم
عان   مويشهد حركة في الشخصيا  والأف ال يانج ، ريد في التوت الطرفين بتص

إذ ؛ يل( يولد عقبة جديدة مضاافة دل إلى حالقنوإلا أن الوص، الإرادا  دم بيناتص
 يتطعب ححبلا( لاستخراجه:

 ححالبئر: إذا كان القنديل لكم أنتم فأنا أعطيه
 لله يطول عمرك ويهنئك بشبابك: احيرة وحيران

 حيضحك بصم ( نوار:
  الوا خذوه: تالبئر

 حيران: كيف نأخذه؟
 البئر: ألم تجعبوا م كم حبلا ححيران وحيرة ينظر كل منهما في وجه الأخر(

 (171 ص:( حح...( أذهبوا واجعبوا الحبل من قرون الثور تأخذوا القنديل(
 .والحبل هو الذي سيكون هدف المرحعة الخامسة من الرحعة

غير مبرر لعراوية في خطاب مباشار   لد تدخود  وجاالس رفي المنظ ظيلاح
وهو تفسير فاائض عان   ، لعجمهور يفضح فيه الرموز التي تكن أن امعها البئر

 نتادف  هفي، إذ يشير إلى ارتباط البئر بالأسرار، لأنه جاء  سطحيا ومباشرا، الحاجة
ععى الرغم مان  و، وغير ذلك من الم اني المتداولة، الأشياء  وهو هوة عميقة القرار

إلا أنه لا ي دم من وجود حركة لحبكاة شابه   ؛ الفوائض التي يشهدها هذا المنظر
 متكامعة تضم وض ية استهلالية وأخرى أساسية وأزمة تص يد وأزمة ت قيد.

حيث يبدأ بسرد تفسيري يقدماه  ، وععى الشاكعة نفسها يأتي المنظر السابع
جديدة تضيف ت قيدا ععاى حركاة   ثم عقبة ، الراوية في تدخل فائض عن الحاجة

ا ذوال قبة التي تظهر في ها ، ارمغاي ايغير من وجهة الرحعة ويضيف لا هدف، الحبكة
 من قرون الثور ما لم يقدم له الحشيش: لم تمكن الراعي انتزاع الحبدالمنظر هي ع

ححالراعي: أنا لا أستطيع أن آخذ الحبل من قرون الثاور إلا إذا قادم  لاه    
(. ليكون هاذا  177 ص:( ح( أذهبوا واجعبوا الحشيش من البستان(الحشيش ح...

 هدف المرحعة السادسة من الرحعة.
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م أن الدف الأسا  الذي س   إلياه الشخصايا  قاد تم    دتق امم ظيلاح
 .وضاع بين كثرة الأهداف المغايرة في كل مرحعة، نسيانه

، فائض عان الحاجاة   ةلعراوي لالثامن بتدخ رالمؤلف المنظ حومرة أخرى يفتت
ماا ج عا    ، فيه حالة البستان وما آل  ععيه ب د انقطاع المطر مدة لويعة فيص

وهو ما تكن فهمه من سياق المنظر دون الحاجة ، البستان يتحول إلى صحراء  قاحعة
 إلى إيضاحه بخطاب الراوية المباشر.

ني أشد ال الشخصيا  الثلاث وهي ت وا بدخرتزداد توت دالت قي ةأن أزم عوم
إلا أن ظروفا جديدة تظهر في هذا المنظر توصل حركاة  ، حالا  الإجهاد والت ب
وأول تعك الظروف ش ور ححيرة( بالغثيان ععاى غاير   ، الحبكة إلى أزمة الذروة

 :عادتها
 حححيرة: حتوشك أن تتقيأ( حيران

 حيران: حيهرع إليها(
د أن أتقياأ..  أحس بالدوار. وكأني أريا  .حيرة: حيران دعني أجعس لأرتاح

 حيران ساعدني..
حيران: لا أدري ماذا أف ل.. لو كنا في بستان حقيقي لقطف  أحسن ليمونة 

 وعصرتها لك وأب د  الدوار عنك
 (170 - 175 ص:( ح. سأمو . حيران..(.حيرة: ما أحس به ليس دوارا

ر المتاوتر  اوالظرف الثاني الذي ي جل بحعول أزمة الذروة هو ذلاك الانتظا  
، رل المطا ولت جيل هطا  ةر من الترنم بأدعياحب ذلك الانتظاص اوم، المطرل ولط

، در الشخصيا  بف ل شيء  دون استشارة أحد أو نصيحة من أحداولأول مرة تب
وسرعان ماا تساتجيب الساماء     ، أو أتباع قسري إلى ما تمعيه الأغنية من أوامر

الترانيم التي ترددها  يتسارع إيقاع، إيقاع هطوله وبتسارع، فيهطل المطر، للأدعية
ماع ترديادححيرة( لترنيماة الألفاال     ، وتزداد أزمة الذروة توترا، الشخصيا 

 ححجنجعي بجنجعي( التي تنهيها بصرخة مدوية:
 حححيرة: ح...( حيا الله بلاد الريش..

 بيها الزرع والحشيش
 (157 ص:( حبكعمة حشيش((، حشيش... حشيش حتصرخ بصو  عال
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ومشاهدة ، وظهور غمامة سوداء ، و  ريح شديدةصرختها سماع ص بلت ق
 وظهور شراع سفينة وسط الصحراء  الجرداء .، مطر غزير وهطول، برق في السماء 

روة مان  ذإن اجتماع كل هذه ال وامل الطبي ية في هذا الموضع تثل نقطة ال
 إلى عاالم  هوايعا  زالرما  ةقيما  نم عيرف هفأن ةالفكري ةالناحي اأم، ةالناحية الفني

ب ولادة ربقا  اأة إياذان رخة الما رمع صا  ران تعك المظاهراقت ةورة بخاصطالأس
وهو ما يدل ععى اقتراب الشخصيا  من بعوغ هدفها ، هرالذي تنتظ لالأم/لالطف

 الأسا .
أسهم  برفاع  ؛ رة أعلاهوالمذك لإلى أن ةيع ال وام، من الإشارة دلاب اهنو

غير أن هاذا  ، الذروة ةنقط را في تفجربا مباشببل كان  س، التوتر في أزمة الذروة
، خارجة عن خطوط حركاة الحبكاة   لعوام ء  بتأثيراالتوتر وما لحقه من نتائج ج

ولم يأ  مان  ، أن هذا التوتر جاء  مفت لا إن لم يكن قسريا - يرى البحث - لذا
 سياق تطور حركة الحبكتين الخارجية والداخعية.

يساجل محطاتاه    ارا م اكسامس ةحركة المسرحية ال ام ذتأخ ةهذه النقط دعن
ء  بمقدمة زحيث يبدأ هذا الج(، 101 - 151 ص:حالجزء  الثاني من المسرحية الممتد بين 

 - 151ينظار:  ء  الأول حزالج ةالتي شهدتها نهاي مل امتدادا للأغاني والترانيكتش ةفائض
تشاكل بمجموعهاا   ، مناظرها رحعة ال ودة التي تنتظم في يسة دأ ب دثم تب، (158

، يظهار حالحشايش(  ، فب د هطول المطر، دورة م اكسة لرحعة الوصول إلى البستان
اج ربإخ ةليستخدمه الثلاث، الذي يسمح لعراعي بانتزاع الحبل من قرونه، ليأكعه الثور

إلا أنهام لا  ، ن به إلى القع ة ليضيء  لع رو  حمامها المظعموويذهب، رالقنديل من البئ
وفي التفاتاة  ؛ فقد أصبح  ال رو  حااملا ، ععى حالفعو ( لأنهم تأخروا ونعاص

فاأنهم لا  ، وعند فتحهم الصاندوق ، فأنه تنح الثلاثة المفتاح مجانا؛ كرتة من الحداد
وحينها يقتنع الجميع بأن ضمانا  الحياة لا تأتي من خلال الجاري  ، يجدون فيه شيئا

 .هن بنفساهاد الإنسوراء  وعود الآخرين بل تأتي من خلال اجت
غير أن تعك ال قبا  ، ومع ما يض ه المؤلف من عقبا  مختعفة في رحعة ال ودة

ئل فنياة لإثاارة   اوبقي  مجرد وس، لم لا أي أثر واضح ععى حركة البناء  الحبكي
الاذروة  ؛ إذ ب د ما وصع  حركة المسرحية ال اماة  - بشكل مفت ل - الاهتمام

لا يخدم  اا يبدو أن ما ي قب ذلك فائضذل، ك النقطةاتضح  نهايتها عند تع؛ أعلاه
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، ي لاا رء  الفكا اولربما يقتصر تأثيره ععى خدمة البنا ، البناء  الحبكي لعمسرحية
 ةالثلاثا  ا يالراعي لعشخصا  ةمهاة :ومن تعك ال قبا ، زا مضافةووتحميعها رم

 هقوا زرعوأحر، بأنهم العصوص الذين سرقوا ثيرانه؛ همن اححيرة وحيران ونوار( ظن
ويكفي ورود ذكر هذا النوع من القنابل في الفترة ؛ وحرثه ونسعه بقنابل حالنابالم(

ق  مزارع رة نحو حإسرائيل( التي أحرلينصرف الذهن مباش، التي كتب  بها المسرحية
ا يرتفسا  زالرما  ذوبهذا يتخا ، الفعسطينيين ومنازلم وحيواناتهم بالقنابل المذكورة

ح المؤلف رة يقترمن المباش دوبمزي .كثيرا لإدراكه رل الفكاأعم لا اتاج إلى، ارمباش
، أن يرافق هذا المنظر شرائح فعمية تصور وحشية ت امل حإسرائيل( مع الفعسطينيين

 - فة لذلكاإض - بل أنه؛ يح الرمزطلا يكتفي بتس؛ حروععيه فأن المؤلف بهذا المقت
 يعي.جح التسر ارة من المستمس ةعة فنييخدم وستيس

طراد تذلك الاسا ، دةوال  ةفي رحع فقها المؤلوالتي يس ة  المفت عاومن ال قب
تمان هم  ، ال ارو   ةمقابعا  ةالثلاث ةمحاول دف ن، الذي ادث في القع ةباي الجان
من خزانة سايدتها  ؛ الوقة ما اتاجونه من أمرأن ت ينهم ععى س ةعارض، فةيالوص
 ةالثلاثا  هيرفضا  روهو أم، القع ةم ها في  - الذي عشقته - ار(وء  حناط إبقربش
فتاأمر  ، قة أموال سيدتهارص حاولوا سولص مبأنه مإلى اتهامه دا فأنها ت مذل، ةدبش

، ال قبة المفت عاة الثالثاة   اأم(، 107 - 100ينظر: الحرا  بطردهم خارج القع ة ح
ا ذمغعق بالشمع الأحمر تنفي ها بأنواد ليفاجئدإلى دكان الح ةل الثلاثوفتظهر عند وص

اد بسبب عدم تسديده بدل الإيجاار لصااحب   دالح دالمحكمة ض ندر ماار صرلق
اااول المؤلاف   ؛ وفي هذا الاساتطراد ، ال قار المدعو حسعطان بن رشدي خان(

توجيه نقد مباشر إلى نظام الحكم ال ارفي الاذي   - اسد ععيها في حينه - وبجرأة
إلى وقوف عدالة السعطة إلى يشير ، فأسم صاحب ال قار، كان اكم ال راق آنذاك

 .(108 - 101ينظر: ععى حساب أبن البعد. حباي جانب الأجن
ة مه المسارحية هاي السا   ذم فأن السمة المهيمنة ععى هدتق اععى م اتأسيس

لأنها حمع  كثيرا من علاما  المسرحية الرمزية ومنها: وجاود ساياق   ، الرمزية
،   وإشراكها في حركة الف ل الرئيسوأنسنة الجمادا  والحيوانا  والنباتا، الرحعة

فضلا عان الإاااء ا    ؛ اد في ظرف زمكاني واحددل الأجاوإمكانية تواجد أجي
ها. أما البناء  الحبكي لعمسرحية فقد أناتظم في نماط   الطبي ة وغير رالرمزية لمظاه
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مستوى مادي تمثل برحعتي ، حيث أشتمل ععى وجود مستويين، ححبكتي التوازي(
، وما رافقهما من أحداث مادية دل  ععاى الجهاد والاجتاهاد    ر وال ودةفالس

ر هذان اوس، بالانتقال من الحيرة إلى الوعي بمساعدة نور ال عم لوى ذهني تمثتومس
وهذا ما ج ل حركاة الفكارة   ؛ المستويان بصورة متوازية من البداية حتى النهاية

ف عياه  ؛ ف مادهده: أن من يس ى إلى اأحدهما خارجي مف، تحتمل وجود جانبيين
أما الجانب الثاني فهو الجاناب  ، د ععى الآخرينادون اعتم أن يجتهد لعوصول إليه

ة ل حاير لاين لا ياأتي مان خا   طفعس رأن تحري الدلالي الذي تكن تأويعه: ععى
دهم اياأتي باجتاه   اأنما ، وقضيتهم لون بالآخرين لحعالفعسطينيين وبقائهم يتوس

اما ماع  جفهم التي يرومون تحقيقهاا. وانسا  دهم ععى أنفسهم لبعوغ أهدااواعتم
أولما مادي مثعاه  ، الف ل لتتضمن مستويين ةء   حركاج؛ ينذة هرالفكباي جان

 لالاذي نقا   ةوالثاني ذهني مثعه تراكم الخابرا  الفكريا  ، خط سير الرحلا 
دي واضحا عابر منااظر   االجانب الم ىوإذا تجع، ة إلى الوعيالشخصيا  من الحير

وأولى ، وتم الإااء  به بين حين وأخر، المستوى الذهني أستمر مضمرافأن ، المسرحية
نقاله أفصح عنها ذلك العقاء  الذي ةع الحاضر بالماضي حلقاء  الثلاثاة بأجياال   

وثاني نقاله تمثال  ، وما أوحاه من ضرورة استي اب تجربة الماضي، الأجداد السب ة(
المستقيم والابت اد عن الطارق  اد التي ألزم  الأحفاد بضرورة السير دبوصية الأج

ء  لقاء اتهاا  اا  أثنيالشخص ا  ععيهعوثالث نقاله تجعى بالخبرا  التي حص، المعتوية
ورابع نقاله الإدراك بأن ، ان وسواهمتر والبسووالث يوالراع راد والبئددة بالحدالمت 

ه اربما يق اوأن الس ي والاجتهاد هم، ن إلى ما يهدف إليهاالانتظار لا يوصل الإنس
 تأشيره. تم احا ممووض لى كان  أقرط أخا عن نقلافض؛ إلى ذلك الدف

غاير أن  ؛ في جانبيها المادي والاذهني  ةمن حيوي لومع ما حمعته حركة الف 
ثابتة مستقيمة لم ادث فيها ؛ الخارجي/واها الماديت  في مسدا  بيالشخص ةحرك

ركض وسا ي مباشار نحاو    ث في النهاية من دثناء  ما حتباس، أي تطور أو تغير
ا  الاتي  ب ض المتغير ةفقد أمكن ملاحظ، الداخعي/أما في المستوى الذهني؛ الدف

ة ححيران( ععى الص يد النفسي وذلك لأصابته بالضاجر  يشخص ةحدث  في حرك
وكذا الحال بالنسبة لعمتغير الاذي حادث في   ، واليأ  والإجهاد لأكثر من مرة
 د سقوط المطر.ب ، حركتي شخصيتي ححيرة وحيران(



 

279 

فهي حركة ؛ ور فقطرم ةة لحركة الزمن تبين أنها تمثل حركحرة واضاوفي أش
وربماا  ، ل ضغولا ععى حركة الخطوط الأخرىكولا تش؛ غير ضاغطة ولا مندف ة

إذ ، عن تاريخ كتابة المسرحية فالمؤل ارة التي يوردهاالاستثناء  الوحيد فيها هو الإش
 لتفسير الرموز التي تضمنتها المسرحية. امهم ارة موجهاتشكل هذه الإش

هو ، ومن الملاحظا  المهمة التي تكن أن تسجل ععى حركة المسرحية ال امة
أزماة   دأن يولا  نفي الإرادا  تك عد لتقالوفلا وج؛ ضمور الصراع بل اختفاؤه

ولم ، فحركة الشخصيا  كان  مستسعمة تماما لسياق الأغنية، تص يد تنتج صراعا
اع لم رد صا وم وجدغير أن ع .ت ترض ععيه أو تبدي أي وجهة نظر ععيهتخالفه أو 

أسفر  عن أزمة ت قيد مستمرة قفز  أليهاا حركاة    دط ت قيامن ظهور نق عتن
المهمة الثانية التي تؤاخذ ععيهاا   ةدون تمر بما تهد لا من تص يد. والملاحظ؛ الحبكة

بي ة المسرحية الرمزية الاتي  خدم  وسائل فنية لا تنسجم مع لتنها اس: إحيةرالمس
 ةئل الفنياإذ عمع  الوس،   والت ابيراتس ى إلى أخفاء  رموزها خعف ظلال الكعم

، والخطاب المباشر، ةالراويحلمث ةحيا  المعحميرح لعمسعالواردة في النص والتي تص
حتى بدا في ب ض الأحياان  ، والتفسيرا  الإيضاحية( ععى فضح الرمز وتسطيحه

إلا أن ذلك لم تنع من ظهور أثار  ؛ عظي أكثر منه خطابا درامياوكأنه خطاب و
وبخاصة فيما يت عق بالدلالا  الرمزية الاتي تحمعاها   ؛ ىرن أخافي أحي زلعرم لفاع

 والوصيفة( وسواهم.، نوار، حيران، الأسماء  ححيرة
ته ربذلك الفائض عن الحاجة الاذي أشا   فتمثع  أما الملاحظة المهمة الثالثة

 احيث بعغ ما ، وفي ثناياها أحيانا رفي بداية ب ض المناظ ةة لعروايرالمباش  االخطاب
، ( صافحة 07( صفحا  من أصل صفحا  النص البالغ مجموعهاا ح 17مجموعه ح

وهو ما ي د فائضاا كابيرا بالنسابة    ، من حجم النص 1/0ة بل نسكوهو ما يش
 لمسرحية رمزية ت تمد التكثيف والاختزال مبادئ لا.

(2)الجاائر - لجأو يج يا - الأجداد يادادوا ضراو (م رحية ) -2
 

؛ (1حمتصعة بب ضها باروابط وهمياة    مسرحية رمزية تتكون من عدة مشاهد
حية روحركاة المسا  ، وا المو  بانتظارهمدوا من المو  ليجرف نالذي ةتصور رحع

  والانتقام في كل و  المابسبب وجود علام؛ المأساة الدامية نم ويغعفها ج ةال ام
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والجنود الفرنسيون ، م فوق الرؤو وب الذي ااالُ ق رلائ :من ذلك، زمان ومكان
ء  اوالنسا ،  وفي كل وق، هاون في كل مكان ويطعقون الرصاص في كل اتجرالمنتش

وقافعة الأسرى الاتي  ، في الطرقا  ةالمكوم ثالجث   وي شن بينون بالمأالعواتي يتنب
وأخيرا الصنوج التي تقرع في كال  ، وتتقدم نحو مو  مرتقبيتقدمها محارب قديم 
 (.118 - 00ينظر: حين منذرة بالخطرح

إذ أشتمل ععاى  ، ححبكتي التوازي( طنم عء  حبكي أتباحية ببنر  المسمانتظ
اء اً دومصطفى( أبت نححس ةبع رحعاتت ةمادي/ةخارجي ةبحبك مالأول أتنظ :مستويين

وى الثاني أناتظم بحبكاة   توالمس، من السجن وأنتهاء اً بموتهما الدامي امن هروبهم
أة رحالما  دحا بيلاخدامه ستذهنية تتابع رحعة حلائر الُ قاب( أبتداء اً من اس/داخعية

 ب د تحرره من سحرها.؛ ( وأنتهاء اً بتحوله سلاحا يقضي ععيهاةالمتوحش
غير أنهما تصاطدمان   ؛جنبا إلى جنب، يلاول ماهازاة ب ضون بما الحبكتيرتس

وهاذا  ؛ ميعودرامي فاجع يتسم بكثير من القساوة  فبب ضهما عند النهاية في موق
ذلك لأنه ج ال المساتويين   ؛ الاصطدام ي د عيبا ععى البناء  الحبكي لذه المسرحية

قعل من أهمية الرمز وأضااع دلالاتاه    اا مذوه، يتقال ان ويتصارعان فيما بينهما
، بينما يتطعب الاشتغال الأمثل لعرماز ؛ اروحدد م المه قس، سريتهفأفقده ، الإاائية

 الكي يبقى محتفظ، أو تقال هما اوياه حالمادي والذهني( أو لقائهمتعدم اصطدام مس
يتيح لعماتعقين  ، فلا تفضح م انيه ولا تكشف دلالاته بل يوحى بها إااء ا، بدلالاته

 .قراء ا  مت ددة وتفسيرا  حرة متنوعة
فأن هاذه  ؛ ةف نهايا  المسرحيا  الرمزية الم روفة بنهاياتها الادئوععى خلا

ب ذلك الصدام المفت ال باين الحبكاتين    ببس، المسرحية تنتهي نهاية دموية فاج ة
وإنما ي د عيبا ععى البناء  ال ام ؛ لا في البناء  الحبكي فحسب؛ ما ي د عيبا، المتوازيتين

 لعمسرحية برمتها.
 ء  الحبكي لعمسرحية ينتظم ععى النحو الأتي:وععى ال موم فأن البنا

؛ بق بين وضا يتيها الاساتهلالية والأساساية   اأ بتطدمادية تب/حبكة خارجية -أ
أ دتبا  ن والثانيةجار من السرفالأولى تبدأ مع بداية المسرحية وتنتهي بحادثة الف

إذ ، (171 - 00ينظر: لتنتهي بتنفيذ الروب من السجن ح، من الموضع نفسه
، (171ينظر: وب هي نقطة انطلاق حركة المسرحية حرط لعهيالتخط ةلحظ دت 
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د ها في مشا رالتي تزداد تاوت ؛ حيث يعحظ ظهور أول نشاط لأزمة التص يد
( رئن حلااه العخ لذلك من قت بوما ي ق، ومصطفى( نححس بين ةالمواجه

التصا يد إلى   ةل أزمولتتح، لالوي رالتوت ايختفي ب ده، (170 - 171ينظر: ح
، إلى أزمة الاذروة  - فجأة - ولتقفز حركة الحبكة؛ سرد وتنبؤا  ت عيقا 
ينظار:  ح( 1حودون ظهور واضح ل قادة المسارحية  ، دون المرور بأزمة ت قيد

وتتفجر نقطة الذروة في لحظة اصاطدام حركاة الحبكاتين    ، (110 - 118
النهاية المفج ة لت قبها ، (110ينظر: را عنيفاحامولدة انفج، الخارجية والداخعية

 (.110ينظر: المشتركة بين الحبكتين ح

هلالية تسبق نهوض الوض ية الأساساية  تأ بوض ية اسدتب :ذهنية/حبكة داخعية -ب
وتتمثل ، ما اة نوعرانطلاقها فتظهر مبك ةنقط اأم، (111 - 170ينظر: بقعيل ح

أزمة ت قيد لتقفز ب دها حركة الحبكة إلى ، (111ينظر: بظهور لائر الُ قاب ح
المبكر عن الأهداف  فب الكشبوذلك بس، دون المرور بأزمة تص يد؛ مباشرة

، (111 - 118ينظار:  وما يواجهها من عقبا  تقف حائعة دون تحقيقهاا ح 
، لتتحرك الحبكتان ب دها وكأنهما حبكة واحدة م ا وتمرا بأزمة ذروة واحدة

 تتعوها النهاية التي أشير إليها سعفا.
وجد أن ؛ بحث حركة خطوط البناء  الحبكي لذه المسرحيةفحص ال دوعن

البحث بتأويعاها ععاى    دأجته، ةز ثلاثوحركة فكرة المسرحية ترتكز ععى رم
في النهاية  ح( التي تمنةأة المتوحشرحالم ايت عق ب االأول هو م زالأتي: الرم هالوج

الفرنسي قتعها  إلى الجزائر التي حاول الاست مار يرحالجثة المطوقة( وهو يش بلق
أما الرمز الثاني فهو ما تحمعه شخصيتا حمصطفى وحسن( حياث  ، ورميها جثة

الجزائار(  /حالجثاة المطوقاة   اتثلان الثائرين العذين حاول كل منهما الفوز ب
إلا أنهما لم يصلا إلى تحقيق هدفهما المنشود لأنهما تقااتلا فيماا   ؛ والتحكم بها

 هالثالاث فيمثعا   زأما الرم، السعطة لمن أجبل ، ليس من أجل الجزائر، بينهما
الأجداد من السماء  ل قاب الأحفاد الذين تقاتعوا  هلنازب( الذي أاحلائر الُ ق

لذا فأن دلالاته الرمزية تشير إلى ال قاب ، فيما بينهم من أجل ألماع شخصية
وا مصاالحهم  عالذين فض دالواح دء  البعاالتاريخ ععى أبن هلنازالقدري الذي أ

 ععى مصعحة الولن. ةاتيالذ
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في توظيفاه لرماز حلاائر     ويبدو أن المؤلف قد أفاد من الميثولوجيا ال ربية
ب رد عند ال ا ايرة التي يدور حولا اعتقهز الشوالرم دفهذا الطائر هو أح، الُ قاب(
؛ إلى لائرحعقاب( مات طش لعادماء    هيشير إلى أن من يُقتل تتحول روح، القدماء 

 االمسؤول عن أخذ الثأر سواء  كان أبنا أو أخا أو أبا أو عما أو قريباعق فوق رأ  
إذ ذاك ينصارف  ، سقوني.. حتى يتم الأخذ بالثأر. أ.أسقوني :وهو يصيح، للعقتي

، وبما أن المرأة في هذه المسرحية هي أقرب النا  لعقتيل، الطائر ولا يُرى مرة أخرى
مر تلكي تسا ، نايلاحقها في كل مكم ععى رأسها وولذا فأن لائر الُ قاب كان ا

 ينل المحيطاالرج في بعر الغضال تأجيجها مشلاوذلك من خ، رأالث ذبتها أخلبمطا
لا ، لكن هؤلاء  الرجال الذين مزقتهم الألماع الشخصية؛ لعقصاص من الجناة، بها

ر ألذا فأن الثا ، بل كان كل منهم يريد الثأر لنفسه من الآخرين، يعقوا بالا لثأرها
كان تدميرا عصف بجميع الألاراف: القاتال   ، اث المسرحيةدإليه أح  ي آلذال

وععى ص يد التأويل فاأن التادمير شمال    ، والقتيل وقاتل القاتل والمطالب بالثأر
وهذا هو ما دار  حوله حركة الفكارة في  ، الفرنسيين والجزائريين ععى حد سواء 

 هذه المسرحية.
حركي يظهار حينااً   /الأول مادي، أما حركة الف ل فقد ظهر فيها جانبان

، بسبب تدخل جوقة النساء ؛ ربطمض ووتسير حركته ععى نح، ويختفي حيناً آخر
في جانباها   لالف ا  ةد المناجيا  الداخعية التي تقطع حركدوت ، ا دوجوقة المنش

في  لفحركاة الف ا  ، إضافة إلى تباعد نقاط النمو الساخنة عن ب ضها؛ الخارجي
 اأحاداث  مبل تتوزع ععى مواضع تض؛ تواصل بخط سير مستمرجانبها المادي لا ت

أماا حركاة   ، لكن الحركة تضمحل أو تضمر ب د انتهاء  تعك الأحداث، ساخنة
، فقد شهد  تواصلا مستمرا ونموا مسببا نوعا ما، الذهني/الف ل في جانبها الداخعي

 وانته  بنهاية المسرحية.، وبدأ  هذه الحركة بظهور حلائر ال قاب(
  بمساتويين  زار المسرحيا  الرمزية فأن حركة الشخصيا  تميا رعى غوع
الظاهري /أن المستوى الخارجي ظويلاح، يسيران بخطين مستقيمين ثابتين، متوازيين

إلا أن حركة الشخصايا   ، الذهني/شهد نشالا أكثر من نشاط المستوى الداخعي
  ةيع  وس، فالمواقبمستوييها لم تشهد أي تطورا  أو متغيرا  أو تحولا  في 

وذلاك بمحاض   ؛ الشخصيا  في حركتها نحو حتفها أو قدرها المأساوي المحتوم
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، من أبطال المأساة الكلاسيكية - في هذه السمة - ما يج ل البحث يقاربها، أرادتها
ط المساتوى  امن نش لا  كان أقيوى الداخعي لحركة الشخصتط المساومع أن نش

م اد ب ض الاهتما ومن وج عتن أن ذلك لم غير - ف البحثعكما أس - الخارجي
ل تعاك  ايدة أمثا دتأشير ذلك الاهتمام من خلال المناجيا  الفردية ال  نوتك، به

 .(118، و180 - 180الواردة ععى صفحا  ح
ع المتواصل رتمثل بالق، م واضح بحركة الزمناك اهتماذلك كان هن لوفي مقاب

ر مشيراً في كل مارة إلى مارور ياوم    لعصنوج الذي كان يتكرر بين الحين والأخ
لم تشكل ضغولا واضحة ععاى خطاوط الحركاة     ةأن تعك الحرك غير؛ واحد

التي جاء   عبر سرد ، باستثناء  ما حدث في ال ودة الارتدادية إلى الماضي، الأخرى
ينظار:  حية حروتبدو تعك ال ودة ض يفة الصعة بحاضر الحركة ال امة لعمس، أخباري

، هوتنب ظة اللايهامية التي توقم  حركة الزمن بالسمال موم فقد أتسوععى ، (115
 (.111، 111، 117، 170، 171، 171، 177ينظر: أكثر مما توهم بمرور الزمن ح

ئل افي عموم مسرحيته الاست انة بب ض المفااهيم والوسا   فول المؤلاوقد ح
، وال قاب القدري، بم تقد لائر الُ قاحالفنية المست ارة من الأسالير والمآسي مثل 

وجوقة الأجداد الاذين ياتم   ، وجوقة الفتيا  المنشدا ، وجوقة النساء  النادبا 
فقاد أد   ، غير أنه لم يفد من الوسائل الثلاثة الأخيرة، استحضارهم من التاريخ(

؛ حية الرمزية عمومارم مع حركة المسجلا تنس ةوهي وظيف، ردااوي السروظيفة ال
إلى المباشرة والتسطيح. لذلك فقد أشر البحث وجاود ب اض   لأنها تحيل رموزها 

 ةرية التي عطع  حركا  ية والشفدية والوصرالس عالمشاهد التفسيرية وب ض المواض
، 171، 178ينظر: ما ج عها عبئاً فائضا لا ضرورة أو مابرر لاهح  ، خطوط الحبكة

عاغ  وبحساب الصفحا  الفائضة فأن مجموعها يب، (187، 188، 188، 181، 117
ل ما كوبذلك فأن الفائض يش، (81( من مجموع صفحا  النص البالغ عددها ح0ح

 قعيلا نسبيا. دوهو فائض ي ، النص ممن حج 1/5ته بنس

 :(4)مةر - معيا ب ي و - م رحية ) م وا ودليرة( -5

 - 7 ص:حوتتد بين ، الأول يضم لوحتين :تتكون من جزئين مسرحية رمزية
ية القعقة التي أوجادها تأسايس الكياان     لعوض اإاائي اويتضمن است راض، (08



 

284 

ق الثورة الفعسطينية عبر كفاحهاا  لاوينتهي بانط، الإسرائيعي ععى أرض فعسطين
، (157 - 07 ص:حأما الجزء  الثاني فأنه يضم أربع لوحا  وتتاد باين   ، المسعح

عثاورة  ويتضمن است راضا إاائيا أخر لعمتغيرا  التي أحدثها الانطلاق المساعح ل 
 .وينتهي بالمتغيرا  التي أحدثتها نكبة الخامس من حزيران، الفعسطينية

ف التحعيل رتكن أن ينص؛ حيةره المسذء  الحبكي لاع أولي عن البناوفي انطب
ذلك لاحتواء  المسارحية ععاى   ، إلى ضم هذا البناء  إلى نمط حالحبكا  المتجاورة(

مساتقعة عان    - لعوهعاة الأولى  - ودتب حبكتين تكمل كل منهما دورة كامعة
أن  دوجا  حيث، رأخ اغير أن الفحص الدقيق ج ل البحث يذهب مذهب؛ سابقتها

لذلك ، ععيها مسار المستويا  المتوازية نهيم دق من تعك الحبكتين ةكل حبك ةبني
أن التجاور  دأن وج دححبكتي التوازي(. ب  طن نممء  ضاهذا البن ةالبحث دراس رآث

بين متغيرين أساسيين ، يكن إلا فاصلا زمنيا لمسار أحداث الحبكتينبين الحبكتين لم 
 .وما ب د الكفاح المسعح، هما ما قبل الكفاح المسعح

البحث أن البناء  الحبكي لذه المسارحية   ظلاح؛ وتأسيسا ععى الموجه أعلاه
 الأولى، ن بنهايتهااحية وتنتهيرالمس ةيشتمل ععى حبكتين متوازيتين تبدأان مع بداي

وماا  ، مادية تتمظهر بحركة الف ل المادية وحركة الشخصيا  الظاهرياة /ةخارجي
ت رض  له هاتان الحركتان من متغيرا  بف ل الضغوط الخارجياة الاتي تمثعا     

ذهنية ترمز إلى /الثانية هي داخعية ةوالحبك، ائيعيرالإس بية لعمغتصفل الت سابالأعم
؛ مقابل ض ف إمكانا  الثورة الفعسطينيةية لعكيان المغتصب فالسيطرة الت س مت اظ

أبتداءً  من العوحة الثانية من الجزء  الثاني تنشطر إلى ، غير أن حركة كلا من الحبكتين
والثاني تثل ، الأول تثل مستوى حركة حالسائق والكمساري(، مستويين حركيين
ينظار:  حتى نهاية المسارحية ح  عمر هذا الوضتويس، ةان ال ربكمستوى حركة س

شكل ، ووجود هذه المستويا  الأرب ة بموازاة ب ضها الب ض الآخر؛ (157 - 111
، وأربك البحث في دراسة بنائها الحبكاي ، عبئا ثقيلا ععى حركة المسرحية ال امة

 ة عند التعقي والتأويل.رفضلا عن خعقه ص وبا  كث
ة حاول  أن تقرب المسرحية لذهن المتعقي من خالال  رالفك ةععى أن حرك

 برحعاة ال ائعاة   لامتماث  اء  خارجياالأول ج، ها لماهيتها في جانبين محددينحصر
، يح في المخيما فالص بلا إلى ال يش ب عوالفعسطينية من الاستقرار إلى التشرد وص
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ء  ذهنيا أفصح عن رحعة القضية الفعسطينية مان النشاأة حاتى    انب الثاني جاوالج
 المستقبل المجهول.

؛ مغايرة لفاععية حركة الفكارة  - في عمومها - غير أن حركة الف ل جاء  
ل الأحداث لاإلا خ طولا تنش، ون كثيراكإلى الس لتمي، ةبطيئ، فقد جاء   مترهعة

ب اد ظهاور حركاة    ، التي كثر حدوثها، ال نيفة كالتظاهرا  والم ارك المتكررة
غير أن حركتها وحركة ةياع  ، شخصية حشمشون(. ومع فاععية الشخصية الأنفة

لم تشهد أي ماتغيرا  في سماتهاا أو   ، ا  المسرحية جاء   مستقيمة ثابتةشخصي
باستثناء  ما حدث من تغيرا  في حركة شخصية حريم( الاتي تحولا    ؛ خصائصها

إلى ، إلى عرافاة ، فقد تحول  من أم إلى مجنونة، عدة تحولا  أظهرتها بصور مختعفة
د رلذي تحول من متم( شقيق حريم( امة حعاصيشخص ةل عن حركاوكذا يق .فدائية
 إلى مناضل. ثم رإلى ثائ

رة مفهي مضا ؛ نفسه  ة في الوقررة وظاهمأما حركة الزمن فقد جاء   مض
ل مساارين  لاا من خهوتكن تحسس، ععى الدوام نغير أنها حاضرة في الذه؛ ماديا

الأول هو مسار الزمن الماضي الذي لا ينسجم مع الحاضر  :يسيران بموازاة ب ضهما
ر الزمن الحاضر الذي يتفاعل مع اوالثاني مس، ويتمثل ب قعيتي الأم والأب، المتردي

ء  حمازن وعاصم وريم(. كماا يعحاظ   ا  الأبناب قعي لويتمث، المتغيرا  المستجدة
وهو ما تعمح له ب ض ال لاما  الاتي  ، في المستقبل نالزم ةوجود تعميح إلى حرك
بدلالة رمزي الطفال  ، يولد مقتولامشيرة إلى أنه مستقبل ، تخعع  النص هنا وهناك

، 80، 17 - 80ينظار:  ح والأرنب المط ون الذي امعه حشمشون(، المفقود حيونس(
01 ،00 - 00 ،118 ،118 ،110 - 181.) 

ومن المفيد التنويه إلى وجود عدة تناصا  في حركة المسرحية ال امة: أولا 
ظها بصرة ملابسها عناد  التناص بين حادثة فقدان حريم( لأبنها حيونس( واحتفا

مع حادثة نسيان زوجة ال مدة لأبناها الرضايع   ، فرارها من جنود الاحتلال
، واهتمامها بصندوق ملابسها وزينتها عند فرارها من القرية أثناء  الجوم ععيها

والتناص  (7حوهو ما يرد في مسرحية حدائرة الطباشير القوقازية( لبرتولد بريش .
 رة الغراب الأسود الذي اوم فوق الرؤو  مع صاورة والثاني ما تشير إليه ص

 (5ح، لائر الُ قاب في مسرحية حالأجداد يزدادون ضراوة( التي مر تحعيعها آنفاا 



 

286 

 - مجنوناة  - مومس - عرافة - حامرأة فضلا عن تكرار صورة المرأة وتحولاتها
 حثورةو أمثال حمأساة جيفارا(، الأخرى مناضعة( في مسرحيا  حم ين بسيسو(

 .(0حالزنج(
 ويرى البحث أن التناص الرابع بين عنوان المسرحية حشمشون ودليعة( ومحتواها

خصية حشمشون( الواردة في المسرحية ترمز إلى السافاح  شف، ةامل مفارقة مزدوج
وهذا ما ي طي دلالة مغايرة لأسم البطل الجبار حشمشون( ، الدموي حموشي دايان(

وكذا الحال بالنسبة لأسم ، ة الحقرومناص ةلة والرجولوني البطاه بم أسم طالذي أرتب
في حين ج عتها المسارحية  ، حدليعة( اليهودية التي أرتبط أسمها بم اني المكر والخدي ة

وبالتالي فأنها قعب  الادلالا   ، دالا ععى شخصية حريم( الفدائية وال رافة والمناضعة
 عة.والماكرة مناض، فأظهر  البطل سفاحا؛ رأسا ععى عقب

 :(8)مةر - ةلاح  بد الةبور - م رحية )م جار ليز( -4

وفي زمان  ، تجري أحداثها في منظر واحاد ؛ واحد لمن فص ةحية رمزيرمس
، يبدأ ب د منتصف العيل ولا يستمر أكثر من زمن الأحداث نفساها ، محدود جدا

  اولربما تبادو ال لاما  ، راركاب القط دالتي لا تزيد عن لقاء  عامل التذاكر بأح
أن الفحاص   غير، ةحية ذا  حبكة أحاديرإلى مس - الأولى ةلعوهع - يرالأنفة تش

ماا ج ال   ، ه المسرحية هي السمة الرمزياة ذة المهيمنة في همأن الس دمل وجأالمت
البحث يضم بناء ها الحبكي إلى نمط ححبكتي التوازي(. إذ وجد البحاث أن هاذا   

، الماادي /وى الخاارجي تص المسا الأولى تخ، متوازيتين مل ععى حبكتينتء  يشاالبن
الفاعلان هماا عامال التاذاكر     ااث مادية قطباهدي من حركة أحروتت عق بما يج

 حالذهني وهي التي تفصا /وى الداخعيتأما الحبكة الثانية فأنها تخص المس، والراكب
 ة والإرادة المستعبة.رالإرادة الح فة بيناالمس فعن كش
يته  لأن المهيمن في وض حاع واضرحية إلى صره المسذء  الحبكي في هاالبن دأفتق

دة اة مضود ما يقابعها من إرادة أو قودون وج، ةدطرة واحية مسوبق لالأساسية تمث
غير أن حركة المسارحية  ، د تقالع جدي بين الإرادا وم وجدما أدى إلى ع، ال

وكثرة ال امة أظهر  قدرا كبيرا من التوتر والترقب مب ثهما ةعة الأسرار الغامضة 
الرموز التي توقظ ذهنية المتعقي وتج عه منتبها لفك شفرا  النص وكشف دلالا  
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وقد استغن  حركة الحبكة عن أزمة التص يد واختزل  أزمة الت قياد في  ، رموزه
تفجر نقطاة  ، لتقفز سري ا إلى أزمة ذروة سري ة، (188ينظر: نقطة ال قدة فقط ح

وقتعه دون اقترافاه لأي   بلتي يتم بها ل ن الراكوية ااالذروة المتمثعة بالفاج ة المأس
 (.118 - 180ينظر: ذنب يذكرح
 ةهاي حركا  ؛ حيةره المسذه ةذها في حبكو  نفطة المهيمنة التي بسوأن الق

حركاة  و حيث مارس  ضغولا ععى حركاة الف ال  ، ة حعامل التذاكر(يشخص
، الحبكة كعاها بل أنها كان  الموجه الأسا  لمسار خطوط ؛ الشخصيا  الأخرى

ولغ  في هيمنتها حتى ععى حركة الفكارة ووجهتاها   ، فتحكم  بحركة الزمن
ساعدها في ذلك وجود وض ية أساسية تسندها وتزياد مان   ، الوجهة التي تريدها

وقد شهد  حركة هذا الشخصية تحولا  كثيرة من عامل تاذاكر إلى  ، هيمنتها
شارلي    ية المحقاق ومنه إلى شخص، الأسكندر ومن الأسكندر إلى زهوان

 الجلاد.  حاكم الوادي  عشري السترة  أمريكي
لا تشتمل إلا ععاى  ؛ ة وقصيرةرقيمة مباشتء   مساج دالف ل فق ةأما حرك

، هية الآلاه وقتعا  وقة هريح بسرالتص، نقاط قعيعة هي: لقاء  عامل التذاكر بالراكب
الف ل ععى جاانبين  قتل الراكب. وقد اشتمع  حركة ، م الراكب بجرتة القتلااته

، ذهني تمثال باساتلاب الإرادة  /وداخعي، حركي تمثل بالأحداث أنفة الذكر/مادي
، فقد جاء   حركة الزمن محدودة وقصايرة جادا  ، الهزواخت لا لتكثيف الف رونظ

ء   ابال جا  ؛ ولم يصرح بهذه الحركة ععنا، عرض الأحداث نا بزمهكثف  نفس
  بضغولها من خالال الأحاداث   تكن تعمسها والإحسا، مختفية تح  السطح

 وما يغعفها من جو خانق متوتر.، السري ة المتلاحقة
ب الوضا ية  امان أقطا   امهم اقطب  اوي( شكعرة حاليأن شخص ظويلاح

فهاي تاارة   ، فقد ت دد  وظائفها ومهامها في حركة المسرحية عموما، الأساسية
 ةوثالث، خرامتهكم س قيؤدي دور م ع ةوتارة ثاني، يسرد الأحداث تؤدي دور راوٍ

 رارها ويفسا رب ض أس فيؤدي دور شخصية مشاركة في أحداث المسرحية يكش
في  ادي دور الشخصية الأكثر وعيؤال توكل الأح في يوه، ةالغريب اظواهره ضب 

وربما تعمح إلى ، التي تتكفل بمهام الشاهد والرقيب ععى كل شيء ؛ مجتمع المسرحية
 شخصية المؤلف نفسه.
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وأحاداثها   رها المتاوت ووج، خنةارب نقالها الساالمسرحية وتق رصا لقرونظ
لذا لم يجاد فيهاا   ، فأن حركتها ال امة تميز  بالشد والتوتر والتكثيف، ةالمتلاحق

 البحث ماهو فائض عن الحاجة.

 خلاةة أقييم نمط حبلأ  الأواام: ●

حية ر حبكتي المسا يرظ ععى ساب من الحفرم تمكن ب ض المؤلفين ال دإن ع -1
أدى إلى التقاء  حركتيهما أو تقال هما ، حتى النهاية ةرة متوازيوالرمزية بص

إلى الترمياز   لرحيا  تميسما ج ل تعك الم، أو أصطدامها في مواضع م ينة
يح طأو ميعاها إلى التسا  ، ء افي حالا  الالتقا  أكثر من ميعها إلى الرمزية

ة عالية التوتر تسافر  خناأو تفجيرها لنقاط س، ة في حالا  التقالعروالمباش
هد مأساوية فاج ة أو لحظا  ميعودرامية تتسم بالمبالغة في حالا  اعن مش
ويضفي ععيها سما  هاي  ، ما يخرج المسرحية عن لبي تها الرمزية، التصادم

 غريبة عنها.

الاست انة بوسائل فنية مست ارة من ؛ ظهر في أغعب المسرحيا  ال ربية الرمزية -8
ومن هذه الوساائل: السارد   ، ب يدة الصعة بالمسرحية الرمزيةط مسرحية اأنم

وهي وسائل تستخدمها المسارحيا   ، والوصف والأخبار والخطاب المباشر
 ةر الفوتوغرافيا ووالصا  ةائح الفيعميا رووسائل مثل الوثائق والش، المعحمية

، يعيةجحيا  التسرالمس ة فيدئل الم تماالوس نم يم وها  والأرقاوالإحصائي
التي تحمعاها   ةد الدلالا  ال ميقاإلى أفس ةئل الأنفابالوس ة انتأد  الاس دوق

إلى  ابل أد  إلى تسطيحها وإحالتاها أحيانا  ، حيا راردة في المسوز الوالرم
فضلا عما خعفته تعك الوسائل من أرباك في البناء  ، دعاية سياسية أو اجتماعية
 قيقية.وص وبة في تعقي مضانها الح، الحبكي لتعك المسرحيا 

، اق النصيس له داخحه أو فضيرأو تفس زط الرميب ض المؤلفين إلى تبس دعم -1
 ةععى حركا  رما أث، طيلعمتعقي البس هوتقريب زفي محاولة لإزالة غموض الرم

وج عاهما ي تمادان   ، وى الاذهني تالمس افأفقدهم؛ لة أو حركة الف رالفك
 لافض، وى الذهنيتحركة المس عم في قطها ما أسذوه، المستوى المادي المباشر

 من سماته الجمالية والفكرية. زعن أفراغه الرم
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ي في رتجا  لا  الاتي وة التحرية كثزالرم ةحيا  ال ربيرالمس بظهر في أغع -8
ال المتعقي غز وإشمض الرودة غماأسهم ذلك في زي وقد، الشخصيا  ةحرك

ساية  از الأسوالرم لفه عن تأويرما يص، هايرتعك التحولا  وتفس ةفي متاب 
 ط الحركة الأخرى.وخط ةوإهمال متاب 

ل لفائدة المسرحيا  الرمزية ال ربية التي انتظما   جمن الملاحظا  التي تس -7
 ةمقارنا ، يابنسا  ةأنها شهد  فوائض قعيع؛ حبكتها في نمط حبكتي التوازي

 بالفوائض التي تكن أن تظهر في أنماط أخرى.

 :لمأداخرةالحبلج  ا: نمجيج نمط ثجنيجً 

(5) وريج: - ممدوح  دواا - م رحية )محجلمة الرجز اليم لم يحجرو( -1
 

والثاني تتد باين  ، (88 - 7 ص:حبين  الأول تتكون المسرحية من فصعين تتد
، ية استهلال لعحبكاة الإلاار   أ الفصل الأول بوضد(. حيث يب08 - 81 ص:ح

 ةدا وروايا ريشتمل س، المتعقينيعقيه حاجب المحكمة ععى ، ن خطابا مباشرامتتض
بشخصايته   امكثف اوت ريف، التاريخية المحيطة بالأحداث ةم والخعفياال  وحا لعجروش
 (.18 - 0ينظر: في قفص الاتهام ح لوشخصية المتهم الماث، هو

عندما ي عن حالقاضي( عن بدء  المحاكماة  ؛ تظهر نقطة انطلاق الحبكة الإلار
 ىم ععى المدعاى التي أقامها الحق ال وهي الدع؛ ةدالتي تتضمن دعوى قضائية واح

فأنها ؛ أما الوض ية الأساسية لعحبكة الإلار، (17ينظر: ر ال دناني( حكحأبو الش هععي
ب د أن يقوم كل من حالقاضي ؛ تبدأ بالتشكل مع بداية المسرحية وتتكامل عناصرها

 (.18 - 0ينظر: والمحامي والنائب ال ام( ببيان لائحة الاتهام ح
 ةأي قبال بدايا  ؛ ةبداية المحاكما  لأ  قبدفأنها ب ةالحبكة الداخعي ةأما حرك
ونقطاة انطلاقهاا   ، لبغداد وو هولاكزبغ ليتها تتمث ذلك لأن وض؛ الحبكة الإلار

م دوبالتاالي عا  ؛ ء  الحارب دالشكر ال دناني( لسيفه قبل بباي تتمثل بفقدان حأ
الداخعية فتتمثل بما جارى   ةلعحبكسية اية الأس أما الوض، بربتعك الح همشاركت

وكل هذا يشير إليه النائب ال ام ، الشكر ال دناني( ب د أضاعته لعسيفباي حأ لا
 أثناء  مراف ته:
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 عاد بتوزيدالأرض في بغ ةحماي ةفا حين قام  لجنيس ذأخ دلق :ماححالنائب ال 
( أنه باعه(وإن كانا نخمن ، لكن لا أحد يدري ماذا ف ل به، ح ععى الموالنينلاالس
 (.11 ص:ح

 والداخعياة ها   ةر إلى الحبكاالإل ةحية من الحبكرده المسهل تشاإن أول انتق
 رححاضا رالحاض نوى الازم تمن من مسا زال ةث في حركدذلك الانتقال الذي ا

دعاء  تععى إثر اس مالذي يت، الماضي حماضي الأحداث( نوى الزمت( إلى مسةالمحاكم
يم الحعواني( عوأبو س، هحعبد الله بن عبد رب اهم، أصدقاء  المتهم نم حالقاضي( لأثنين

ية  لأول أركان الوضا  اتثبيت ة(.حيث تُظهر الأنتقال18ينظر: هدتيهما حاللإدلاء  بش
الشكر( متساائعين  باي حأ اعبد الله( بو يمعسباي ء  حأاء  لقاوذلك أثن، سيةاالأس

 :فيجيبهما، عن أسباب الحزن البادية علاماته ععيه
( ححأبو الشكر: خير؟ من أين الخير؟ هل تريادان ماني أن أرقاص لرباا(    

 (.17 ص:ح
التي ، سية الخاصة بالحبكة الداخعيةاح لجوانب الوض ية الأسرها شدي ب رليج

ل حسعيم( هاربا من الحرب وأخباارهم عان   والتص يد بدخ ةأزم تدخل حركتها
ينظر: لسماعه هذه الأخباارح ليخرج حأبا الشكر( غاضبا ؛ خسارة الجيش لعم ركة

 دحعب لمقت نيم( ععحس ني ع التص يد أقصى توتر لا حين ةأزم لوتص، (10 - 17
ل االداخعية وانتق ةوهنا ادث قطع في حركة الحبك، الشكر(باي الشكور( أبن حأ
ظهور ؛ دل الجدياا الانتقذن همويتض، (10 - 10ينظر: ر حاالإل ةإلى حركة الحبك

يهدد حالقاضي(  اوذلك عندم؛ ةدها المحكمهر تشافي الحبكة الإل ةمماثعيد  تص ةأزم
ي اني  ؛ وحدوث أزمة التص يد هذه، بذه من الكارا إيذالشاهد الثالث حسعيم( مح

أن الحبكة الإلار تتدفق في حركتها ونموها ععى نحو مماثل لتدفق ونمو الحركاة في  
 ظيعحا  ةالداخعي ةل إلى الحبكاق(. ي قب ذلك انت81 - 10ينظر: الحبكة الداخعية ح

يدة دالشا  هه رغبتا الرفا ، ن لعصراع النفسي الذي عانى منه حأبو الشكر(افيه بي
ما يفصاح  ، ب بالسيفرالض مفي مقابل عدم قدرته ععى ت ع، لعمشاركة في القتال

ما ي د ركناا  ، عن مشكعة الشخصية الرئيسة وهي عدم قدرتها ععى مواجهة ال دو
والحبكة الإلار ععى حاد  ، الوض ية الأساسية لعحبكة الداخعيةأساسيا من أركان 

 (.88 - 81ينظر: ح سواء 
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 - مرة أخرى - يتم الانتقال إلى الحبكة الإلار ةالداخعي ةالحبك قلتدف عوبقط
ما ؛ ة حسعيم( الذي كان ي مل في حالشرلة السرية(يشخص ةحيث تتضح فيه حقيق

وهو ماا يولاد   ، الشكر(باي حيتها حأيوحي بأنه كان وراء  الوشاية التي راح ض
دة لعحبكة و(. يتعو ذلك ع87 - 88ينظر: تص يدا لعتوتر في حركة الحبكة الإلار ح

الشكر( من باي فيه موقف حأ ىيتجع؛ اديدا جدي د حركتها تصهالتي تش ةالداخعي
أزمة  زلتقف، الذي يأتي بصورة حركة داخعية حنفسية( تحتدم داخل الشخصية؛ الحياة

حيث يظهر تصاادم واضاح باين ال قباا      ، ال قدة مباشرة ةالتص يد إلى نقط
 اف داخل الشخصية نفسها:دوالأه

وأناا  ، وتح  هذا السيف ولن، ححأبو الشكر:... بغتة يصبح في يدي سيف
 مسؤول عنه وعن

( إنها ستكسر ظهري(، مسؤولية كبرى لم أت عم حمعها، كيف سأحميه، حمايته
 ةالحرك للتنتق، تقطع الحبكة الداخعية حركتها، ظهور نقطة ال قدة(. عند 85 ص:ح

في  لالحاص عالتقال ريد ععى إث ا من التصدد مزيهتش  إلى الحبكة الإلار التي لازال
ت قباه انتقاالا    ، (80 - 85ينظر: محامي الدفاع والنائب ال ام ح الإرادا  بين

اع باين  را من الصا دمسببة مزيعديدة بين الحبكتين تشهد تقال ا  في الإرادا  
، (11 - 80ينظر: ر أو الحبكة الداخعية حااء  ععى ص يد الحبكة الإلوالشخصيا  س

، دين متتااليين هل مشلاخ، ةالداخعي ةفي الحبك دالت قي ةأزم - حوبوض - لتنهض
وهو ااول الحصول ععى ، هء  هروبافه أثنيس اأحدهم دفق؛ هاربين نالأول بين مجندي

والثاني يجاري  ، بالع ق هبأي شكل من الأشكال خوفا من ت رض هعن لف بدييس
، هفه إليا ييم سا عالأول الثاني ععى تس إذ يجبر؛ الشكر(باي بين هذا المجند وبين حأ

ينظار:  هو أكثر حاجة لعسلاح أثناء  الحرب من الشخص المادني ح  دأن المجن ةبحج
11 - 15). 

ط غضا   ا تحا رالشكر( قسا باي ف حأيان سدفق ةعن حقيق فإن الكش
في  - وتكان أن يشاكل  ، حيةرالتحول الكبرى في المس ةبمثابة نقط دي ، التهديد

التي كان  نقطة انطلاقها هي ، نقطة الحل بالنسبة لعحبكة الداخعية - الوق  عينه
إلا أن المؤلف يج ل من هذا الكشف ظرفا لإضافة ت قيد جدياد في  ، فقدان السيف

وهي محاولة لا تحمل مبررا  كافية لاستمرار حركة هاذه  ؛ ةالحبكة الداخعي ةحرك
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تكون قد اساتوف  إجاباا     فل لحظة الكشوذلك لأن هذه الحبكة بحع، الحبكة
ر ادة إلى الحبكة الإلوال  دي م فإلا أن المؤل، دهاورا  وج  مبرذأسئعتها واستنف

ة يعقضا ف ليلا يضباي اد جاند في امتلاداخ؛ ض صداما وأزمة ت قيد مفت عةرلي 
(. ي قب ذلك دخول مراسل امال أماراً مان الحااكم     87 - 10ينظر: شيئاح

ال سكري يقضي بنقل كافة اليئا  الحكومية وبضمنها هيئة المحكمة مان ولاياة   
باالأمن   قتت عا  واعٍدإلى ولاية حمص ل - ةالتي تجري فيها وقائع المحكم - الموصل

ما يضايف ت قيادا   ، ولاية الموصلتواتر الأخبار عن اقتراب ال دو من  دب ؛ ال ام
لينتاهي  ، ولم تنتجه خطوط حركة الحبكة، لأنه جاء  بظرف خارجي؛ مفت لا آخر

غ في اتثل كسرا للإيهاام غاير مستسا   ، الأول بخطاب مباشر لعجمهور لالفص
 (.88- 81ينظر: حغة حالمسرح داخل مسرح(. يع  بنيتها بصكحية تشرمس

طرادا تل اسا كشا ؛ إلى الجمهور رمباش ب استهلالياأ الفصل الثاني بخطديب
وتضمن م عوما  مكررة لا ، م المتعقيناشحذ اهتم هب فالمؤل دقص؛ افائض اخارجي

بة ورساوخ  لاص يبينباي ي قبه امتداد جان، (88 - 81ينظر: تخدم حركة الحبكةح
لأن ما فيه من م عوما  ؛ وهو فائض بحسب ما ي تقده البحث، الوض ية الأساسية

 (.85 - 87ينظر: سبقاً.حتم فهمها م
راحة التي أعقبته تالأول والاس لي انتهى به الفصذم الاالإيه رأن كس ظيلاح

  وقض رة التوتدم  ةي ها بخفض حهأس، نياالث لبها الفص حوالفوائض الذي أفتت
ولا ت ود الحركة لعنهوض والانطالاق إلا ب اد   ، من الترقب والاهتمام ععى كثير

ر( ك  حأبا الشاب التي أجبربل الأساحيث يبين الانتق، الداخعيةالانتقال إلى الحبكة 
وهي أسباب تت عق بالمحنة التي كانا  ت يشاها   ، وح من بغداد إلى الموصلنازلع

وح نازأجبر  المدنيين ععى ال، فالجيوش الغازية التي كان  تتقدم نحو بغداد، البلاد
؛ ة النازحينحأبو الشاكر( ومن الطبي ي أن يكون في مقدم، رب يدا عن منالق الخط

  ذلك دلذا فأن المحكمة ع، بسبب لبي ة شخصيته التي جبع  ععى عدم المواجهة
الشكر( هي أشد جرما من التهماة الأولى حفقادان   باي تهمة أخرى توجه إلى حأ

في  دوح عن البعنازة أن الم تبر، لذا فأن المحكمة تتشبث بالتهمة الجديدة؛ السيف(
 هوععيا ، بل تكن أن ي د خيانة لعبعد، تمسك الموالن ببعده الشدة ي ني عدم  وق

ااول توجيه نقد ساخر لمؤسسا  الدولة التي كان  هي أول من لاذ  ففأن المؤل
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في الوق  الذي تحاكم فيه موالنا مدنيا حااول  ؛ بالفرار عندما استش ر  بالخطر
الشكر( باي حأ فلموقا زوت زي، ة أسرته بتهمة خيانة الولناععى حياته وحي ظالحف

لأنه كاان  ، اره ععى البقاء  في بغدادرتُظهر عناده وإص ةن حركة الحبكة الداخعيأف
كماا ف عا    ، فهو لم يغادر بغداد، ث بهذا الموقف بالرغم من خوفهبالمتش دالوحي
 (.71 - 80ينظر: ح ة  الدولامؤسس

ب اد أن يتابين    لذه الحبكة ثانية رد التوتار ي ا إلى حبكة الإليروبانتقال قص
الحبكاة   ةا جديدا يظهر في حركا فإلا أن كش؛ هأبن لالشكر( بمقتباي جهل حأ
  وب الحقيقي لما بعن الس فوذلك عندما يكش، ا ععيهاديضيف ت قي؛ ةالداخعي

بل أنه قتال تحا    ؛ شهد في الم ركةتإذ يتبين أنه لم يس - الابن - ور(كالش دحعب
، لا بجرتة عسكرية أو بإمر يت عق بالحرب، السجون السرية ولأة الت ذيب في أحد

كان يريدها أحاد أعضااء    ؛ له مع ةخطب ابن دور( كان قكلأن حعبد الش اوإنم
ثم قضى ععيه أثناء  التحقياق.  ، وأعتقعه؛ غير م روفة له ةتهم رفدب؛ يةرلة السرالش
وب د عدة انتقالا  سري ة وقصيرة نوعا ما باين الحبكاة الإلاار     .(78ينظر: ح

تكشف الأخيرة عن المبررا  الحقيقة التي ج ع  حأبا الشاكر(  ؛ كة الداخعيةوالحب
في الحبكة  دالت قي ةداد أزمزلت، (55 - 58ينظر: يكون شخصية لا تحب المواجهة ح

ف خارجي يتمثل بأمر الحاكم ال سكري الذي يقضي بنقل رظ ةا نتيجرر توتاالإل
 .حهولاكو( من مدينة ححماص( وذلك لاقتراب ، المحكمة من ححمص( إلى حدمشق(

 (.01- 07ينظر: 
ول عه ي اد  ؛ ث في الحبكة الإلاردذلك الذي ا ووالمهم ه ل الكبيروإن التح

، (بصية حالحاجخش ةث في حركدل اوا التحذوه، الثاني لالحركة الأهم في الفص
المتاهمين   ةفهو مكعف بحراسا ، وذلك ب د ما يضجر من الضغوط المتراكمة ععيه

، الأمر الذي ولد لديه ش ورا بأنه سجين مثعاهم ، والحفاظ ععى حياتهم مومرافقته
، الشكر( فأنه يكشف عن الش ور المتولد في داخعهباي وفي حديث له مع المتهم حأ

ذروة  ةأزم دالخرق لعوض ية الأساسية يول وهذا، لذا يتفق الاثنان ععى الرب سوية
ر( كالشا  والتي يبكي فيهاا حأبا   ةتعك العحظ؛ االذروة فيه ةتكون نقط، ةمفاجئ

ه إلى تحول مهام  ذروة هذوتؤدي نقطة ال، (01 - 08ينظر: فيحتضنه حالحاجب(ح
 الشكر(:باي أخر في حركة شخصية حأ
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ححالمتهم حأبو الشكر(: في سجني واجه  المو  وحدق  إلى عينيه... لم يكن 
 مخيفا كما كن 

 . هيا بنا. هاهيأتصور. سأواجهه هذه المرة في عيون النا  بلا خوف
 سيوفهم م عقة هنا.. لقد تركوها لعزينة حيقصد هيئة المحكمة( وهذا سلاح

 (.08 ص:( حلنا حيأخذ سيفا م عقا( هيا بنا(
الوضا ية   ةأدى إلى خعخا ، أن التحول الذي حدث في حركة الشخصيتين

ك لأن ذل؛ ه المسرحيةذل ةة المعهاويم إلى السيرما يش ووه، الأساسية لكلا الحبكتين
بل عمل ععاى زحزحتاها   ؛ ينسف الوض ية الأساسية تماما ث لمدي حذق الرالخ

 فقط.
ء  ال ام لعمسرحية يشير بوضوح إلى أمكانية ابأن البن، الآنف ليتبين من التحعي

المسرح الأول تمثعه ، ضمن الصنف الدرامي المسمى حمسرح داخل مسرح( تصنيفها
مع ملاحظاة أن المسارحية   ، وقائع الأحداثوالمسرح الثاني تمثعه ، وقائع المحكمة

 أضفى ععيها شيئا من التدفق والحيوية. ام، خرامعهاوي س وأحال  نفسها بج
، ينتظم بنمط حالحبكا  المتداخعاة( ؛ ن البناء  الحبكي لعمسرحية: أكما يتبين

را ال ألا ك( التي تشةالمحاكم ةالأولى هي ححبك؛ ففي المسرحية حبكتان اثنتان فقط
أما الوسيعة المساتخدمة لإحاداث   ، الأحداث( ةححبك يه التي ةالداخعي ةلعحبك

الحبكة  ةحيث لوحظ أن حرك، عة القطع والانتقاليفهي وس؛ التداخل بين الحبكتين
 لتتاداخ  في حين، وب القطع المباشرعا مع الحبكة الداخعية بأسرر تتداخل قساالإل
بالإجابة  ةمكتفي؛ دئال الاالانتقر بأسعوب االحبكة الإل عم ةالداخعي ةالحبك ةحرك

 عن السؤال الذي تثيره الحبكة الإلار.
ل فنية أخرى مثل كسار الإيهاام   ئخدم وساتأس فثانية فأن المؤل ةمن جه

فعم ، والخطاب المباشر غير أن تعك الوسائل كان  ض يفة التأثير ععى البناء  الحبكي
 .تستطع أن تغير من لبي ته

ه افي ثناي لؤل اما  ععى تسدفأنها اعتم؛ حيةرالمس هذة في هرالفك ةحرك اأم
أن تقاضي رجلا ، رية مفاده: هل اق لعسعطة التي فر  من الحربخالكثير من الس

؛ الأول لل في الفصا غر تنشاالإل ةأن الحبك غير .ارا؟!رمسالما فر من الحرب اضط
أما في ، بالسيف المفقود ةة المت عقروهي الفك، ة ض يفة الصعة بالفكرة الأسا ربفك
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وذلاك  ؛ اخارجي ار تمس حركة الفكرة الأسا  مساالفصل الثاني فأن الحبكة الإل
في حاين  ، وح الرجل الذي لم ااارب عان ولناه   نازبحثها عن أسباب  دعن

ولم تخرج عان  ، ة الأسا راستطاع  حركة الحبكة الداخعية أن تركز ععى الفك
 نطاقها أللاقا.

 ةفي الحبكا  ةالحيوي ةهي الحرك در( ت كالشباي حأ صيةخش ةععى أن حرك
أنها كان  ض يفة التأثير في الحبكاة   غير، صية المحورية فيهاخبوصفها الش، الداخعية
إذ تم  مقال تها في المرا  السبع التي حاول  بها الدفاع عن نفساها في  ، الإلار

 ةه مفارقا ذوها ؛ ةمع أنها ت د صاحبة الشأن الأول في سير المحاكم؛ قاعة المحكمة
فا  ررون تصا ن ويبرون واععوون يتحدثرفالآخ، لعمؤلف بى تحسرخرة أخاس

غير أنهم لا يسمحون له مطعقا الحديث عن نفسه أو تبرير ، حب الشأناوك صعوس
بل يجبرونه ععى قبول ما تجترحاه قارائحهم مان تبريارا      ، تصرفاته وسعوكه

حأبا الشكر( كان  ععى ال كس  صيةخععى أن ش، ة لا بطبي تهعلا ص؛ ا يروتفس
فقد ظهر  شخصية نشاطة الحركاة حيوياة في    ، من ذلك في الحبكة الداخعية

 .ل واضاح كمنطعقة الحديث م برة عن أرائها ورغباتها ولموحاتها بشا ، انتقالاتها
فأن حركة ؛ جب(ار والحكالشباي صيتي حأخث في شدل الذي حوا التحدع اوفيم

ر أو ولم ادث في أي تط، ى كان  ثابتة مستقيمةصيا  المسرحية الأخرخةيع ش
وإنما كان  شخصيا  ، صيا  لم تتميز بأي ميزا  متفردةخأن تعك الش لب؛ تغيير

 نمطية عامة.
، أن حركة الف ل جاء   ض يفة غير نشطة؛ ومن الملاحظ في عموم المسرحية

ل تساير  كان  حركة الف ، ففي الحبكة الإلار؛ اعتمد  السرد والتذكر والإخبار
التي  ةثناء  تعك الحيويتباس؛ مقتصرة ععى الأسئعة والأجوبة ودخول الشهود، برتابة

 ةفي الحبك لحركة الف  اأم، الشخصيتين أعلاه ةل في حركوالتح فء  موقاز  أثنرب
ف حأبو الشكر( ماع  لاأرب ة مهمة هي: اخت عفأقتصر نشالها ععى مواض ةالداخعي

، ر( لت عم المبارزة بالسايف كولا  حأبو الشاومح، سعيم(باي رفيقيه حعبد الله وأ
عاه  اولا  حعباد الله( لإقن امن مح مء  في داره بالرغار( ععى البقكار حأبو الشروإص
، 81 - 88، 10 - 18ينظر: ح ف حأبو الشكر( مع زوجته.لاا خوأخير، وحنازبال

 ععى التوالي(.، 70، 71 - 77
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 لالتي كان  تنتق نفإنها حركة الزم، ء  الحبكي حيويةاحركا  البن رإلا أن أكث
ومارة  ، وتارة ت ود إلى الخعف، رة تتقدم نحو الأمامافت، بمرونة وحرية بين الحبكتين

 ببحس، ربين الماضي والحاض لم كان  تنتقووهي ععى ال م، وأخرى تبطئ، تسرع
 ةولا معحوظا غل ضكتش لم اأنه غير، صيا خالش ةوحرك لمتطعبا  حركة الف 

ضمن ما أسماه البحث حركة حالازمن   تندرج يوه، ىرالأخ ةركط الحوععى خط
 المتداخل(.

شهد ب ض الاساتطرادا  الخارجياة   ؛ أخيرا فأن الفصل الثاني من المسرحية
بل جااء   مجارد   ؛ التي لم تخدم حركة البناء  الحبكي عموما؛ والامتدادا  الجانبية

تكن ، ا كان  فائضةلذا يرى البحث أنه؛ تكرار لم عوما  ورد  في مواضع سابقة
، حيةرء  الحبكي لعمسا ادون أن يؤثر ذلك ععى البناء  ال ام أو البن، غناء  عنهاتالاس
( صفحا  مان مجماوع   0ح وه هر فقد ظهر أن مجموعوالمذك ضب الفائاوبحس

من حجام الانص الكعاي     1/17ما يشكل ، ( صفحة08صفحا  النص البالغ ح
 وهو ي د فائض قعيل نسبيا.، لعمسرحية

(17) وريج: -  عد الله ونوس - حايراا( 3م رحية )حفرة ما سجز  -2
 

ى حمسارح  مف الدرامي المسا نلعصيا با نسدم ق انموذجأحية ره المسذه لتمث
أسعوب تاأليف مسارحية    عويلاحظ في أسعوب تأليفها تقاربا م، داخل المسرح(

بخاصة  (11ح(وبيرانديعحس  شخصيا  تبحث عن مؤلف( لعكاتب الايطالي حلويجي 
، ومخرج يخرجهافهي مسرحية تبحث عن مؤلف يؤلفها ، فيما يت عق بالحبكة الإلار

بل مجموعة من المتفرجين مناهم  ؛ هذه المسرحية لا يكون شخصا ب ينهلكن مؤلف 
الطرفاان مسارحيتهم   هاذان   لفحيث يؤ، وآخرون رسميونون موالنون عادي

 نمط حالحبكاا  المتداخعاة(  الحبكي ععى المسرحية في نظامها  وت تمد، بأنفسهم
ن وتكا ؛ داخعها حبكتاان داخعيتاان   دراً تتولاإل ةم حبكدفهي تق، بصورة كعية

، ألارا لخمس حبكا  قصيرة تتداخل فيما بينها مشكعة بناءً  حبكيا م قداً اأحداهم
يص ب السيطرة ععيها حتى من كاتب ؛ يتحول في ب ض المواقف إلى فوضى عارمة

ويتشاكل البنااء  الحبكاي في    ، (177 - 5 :ص المسرحيةحينظر ن المسرحية نفسه
 المسرحية ععى الوجه الأتي:
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اث الجارية ععى خشابة  دالأح لض( التي تمثرال  ةالحبكة الإلار: وهي ححبك -أ
ض رفي عا  الممثعين ةرك الجمهور وفرقتحيث يش، لة المتفرجيناالمسرح وفي ص

 وتمتد هذه الحبكة بامتداد نص المسرحية.، اأحداثه

ي و( التي تندب  فتؤل حية التي لمرححبكة المس ل: وتمثالأولى ةالداخعي ةالحبك -ب
أن تقدمها فرقة حأبو خعيل القباني( ويشترك فيها المؤلف والمخارج وفرقاة   

 التمثيل فقط وتمتد لوال المسرحية أيضا.

وتمثل ححبكة مدر  الجغرافية ال جوز( وهي تخاص   :ةالثاني ةالداخعي ةالحبك -ج
إلى أن  هوما يُ ارض وينبا   لاض ععى كل ما يقرز الذي ي تور  ال جالمد
له مان  لااحت لبكل ما اتم قوإنما تت ع، عة لا تخص فعسطين المحتعة فقطكالمش

 (.115 - 177ينظر: حباي. أجزاء  أخرى من الولن ال ر

را لثلاث اى ألرالأخ ين هوالأولى تك ةالداخعي ةفأن الحبك هوفي الوق  نفس
 قصيرة هي:حبكا  

وهاي حبكاة   ، وهي تخص الجنود الذين قاوموا واستشهدوا :حبكة الجنود -1
 (.15 - 80ينظر: يقترحها مؤلف المسرحية التي لم تؤلف ب د ح

حبكة أهالي القرية: وهي حبكة تخص أهالي القرية الحدودية الاذين عاانوا    -8
حبكاة  وهاي  ، ليحتعها ال ادو ؛ فتركوا أراضيهم وديارهم، ويلا  الحرب

 (.57 - 81ينظر: يقترحها مخرج المسرحية التي لم تؤلف ب د.ح

 - ةحقيقا  - نانكيس ا( العذين كاننالرحم دف وعبوحين حأبو علاالف ةحبك -1
 (.08 - 01 حدودية أثناء  قيام الحرب.حينظر ةفي قري

أما حركة الف ل فأنها تنشطر كثيرا خلال لحظا  التداخل والتقاالع باين   
وهي تشهد نشالا متاوترا معحوظاا   ، والحبكا  الداخعية المت ددةالحبكة الإلار 

وخلال الفوضى الاتي تحادث في الحبكاة    ، خلال ححبكة أهالي القرية الحدودية(
، 115 - 07ينظار:  وكذلك في أزمة الذروة والمشاهد الأخير.ح ، الداخعية الأولى

188 - 180). 
ال سير تميياز حركاة   با  من ؛ ونظرا لكثرة الشخصيا  ونشالها ةي ها

غير أن بالإمكان الإشارة إلى وجود نمو مضاطرد في حركاة   ، شخصية محورية ما
، وعبد الرحمن، جرف ووأب، لي القريةاب ض الشخصيا  مثل حالشاب عبد الله من أه
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أكثر  نم دت ، ةصية الأخيرخبل يلاحظ أن حركة الش، ومدر  الجغرافية ال جوز(
في ، والنفساي  تضمنته من نشاط ععى المستويين الماديلما  ةوفاععي ةالحركا  حيوي

 حين لم ادث أي تطور أو تغير معحوظ في حركة الشخصيا  الأخرى.
فهي حركة الزمن التي لاوحظ نشاالها المهايمن    ،   تأثيرااأما أهم الحرك

وظهر تأثيرها وهيمنتها مناذ  ، ععى بقية الحركا  - في الوق  نفسه - والضاغط
فكل أحداث الحبكا  كان  تنطعاق  ، بداية المسرحية وحتى نهايتهاالعحظة الأولى ل

، ةتميز  حركة الزمن بمرونتها ال اليا  اكم، ب د تاريخ تثل هزتة لكل الشخصيا 
الماضاي والازمن    نالازم  مرة بينتالمس ةذلك من خلال حركتها الارتدادي وتبين

 .الحاضر
 عوالتقال لعتي التداخيوس ااعتماده االحبكا  عموم ةا في حركحن واضاوك

 ةععى حرك ظأن ما يلاح غير، ة(االحي/نحالفو (ةالحقيق/محالوه ويا  ثنائيتيتمس بين
  اباوالخط ةادا  الجانبيدة الامتركث - نياها الثفنص في ةوبخاص - المسرحية ال امة

ف  مان   أض لوهي عوام، دري المجرل الفكد  والجاة والمناقشرة المباشيالتحريض
لذا تكن القول بان حركاة  ، ء   واهنة الصعة بالبناء  الحبكياالدرامي لأنها جء  االبن

 وانته  خطابية مباشرة.، المسرحية ال امة بدأ  درامية

 :(12(العراق - يو ف العجن  - (ةم رحية )الخراب -5
ئل الفنياة الاتي   اوالوس ةا  الدراميممن الس طحية خعيره المسذيظهر في ه

فهناك ب ض السما  التسجيعية والوثائقية تتمثل ، ية مختعفةتستخدم في أصناف درام
وهو ما ينوه عنه النص صراحة ، بالم رض الوثائقي الموجود في صالة انتظار المسرح

الاتي   ةئل الفنيا ا انة بب ض الوستوهناك اس، (100 - 100نص المسرحية ينظر: ح
م ز  وحا الافتا  نخدمها المسرحيا  المعحمية مثل: وسائل كسر الإيهام حمتتس
وخطابا  ، وف المتفرجينفاق لصراخت، وه ب ض المتفرجينوط ععى وجعئية تسوض

(. إضافة إلى الاست انة بب ض وسائل التغرياب  100، 100 - 100ينظر: مباشرة(ح
واستحضار الشخصايا   ، واستخدام الدمى والأقن ة، منها: الخروج عن المألوف

الت بيرية التي يصل ب ضها إلى مساتوى   فضلا عن ظهور ب ض المستويا ، التاريخية
فهي ت د وجوهاا  ، حالأول والثاني والثالث والرابع( الترميز مثل حركة شخصيا 
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مع ملاحظة تخالب تعك الشخصيا  بحاوار تعغارافي   ، مت ددة لشخصية واحدة
 سريع.

ي ذم الا احي ال ا رء  المسابين البن كبير ضب بظهور تناقبم تسدكل ما تق
ء  الحبكي الذي يوحي بوجود االبن وبين، المختعفة المذكورة مل ععى السما تيش

بااي  حبكة خارجية تشكل إلارا لحبكا  صغيرة تتولد داخعها مثل ححبكة ل ي
 - 878، 887 - 881، 811 - 880ينظر: حوحبكة غنية وحسااني(ح ، وسكينة(

  امتدادا  جانبياة لم تساتطع أن   دكما يلاحظ أن الحبكة الإلار ول، (857
ة في البنااء  الحبكاي   رادا  ماؤث دلكنها كان  امتا ، بكا  متكامعةتشكل ح

، مجموعة الفادائيين و ينيةطد الأم الفعسهمش، لاالبق ملعمسرحية مثل حمشهد نج
ف إلى ذلاك  ايضا ، (808 - 807، 808 - 881ينظر: مية( حامشهد الأم الفيتن

ذلاك  بقة مان  اادا  السدالامت نم لها أقن تأثيراك ةطرادا  خارجيتد اسووج
، (850 - 858، 817ينظار:  ومشهد جعجامش وعشاترو  ح ، خطبة بروتس

 وم روف الرصافي، وبابعو نيرودا، وعبد الله كوران، والقصائد الش رية: لبوشكين
 (.880 - 885ينظر: ح

 ات ريف مالتي تض ةه المسرحية ابتداءً  من المقدمذية الأستهلالية في ه الوض دتمت
، (870 - 100ينظر: ح لء  الأول بقعيزالج ةبداي دهي ب حالخرابة( وساكنيها وتنت با
ر أي قبال  الة الانتظا ال المتفرجين إلى صوسية فأنها تبدأ من دخاية الأس الوض اأم

حالخراباة( وال االم    دام بين عاالم طبداية المسرحية وتتكامل مع حدوث أول اص
، ق حركة خطاوط المسارحية  لاانط ةدام نقططحيث يشكل هذا الاص، الخارجي

 (.870ينظر: وتحديدا عندما يصرخ حالثالث( بكعمة حغعط( ح
، لع الإرادا  بين حالواحد( وحالثلاثة(التق ةنتيج ضيد فأنها تنه التص ةأما أزم

ف إلى ذلاك ماا   امض، (ةأرادة حالثلاث دتؤك ةادا  خارجيدامت نوما يتبع ذلك م
، (811 - 870ينظر: وسكينة( حباي ة حل يكر وحباة الإلكالحب لع بيناالتق هينتج

، راة الإلا كتتشكل أزمة الت قيد من تقالع حبكة حغنية وحساني( مع الحب في حين
شخصية  رعندما يكشف النقاب عن س، روةذال ةء  الحبكي إلى أزماحركة البن زلتقف

 - 881ينظار:  ححساني( ح نوفها وجنا( ل فةان حغنيدحالثالث(الذي كان وراء  فق
م الفعسطينية لأل هدامش نم هح وما ي قبر( من أععى المسميةاط حالمحوهب اأم، (887
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ينظر: فأنها تدخل ضمن أزمة الت قياد أيضااح  ، ومجموعة الفدائيين والأم الفيتنامية
857 - 800.) 

عد المتوتر الذي رافق المشاهد أعلاه جاء  ععى وفاق مبادأ   اأن التص ظيلاح
يج ل أزمة الذروة تصال إلى  الأمر الذي لا ، التراكم الذهني وليس ععى مبدأ النمو

إذ أنها تقطع عند نهاياة الجازء  دون أن تصال إلى نقطاة ذروة     ، أقصى مدى لا
 (.887ينظر: واضحة.ح

د وخرة ادثها وجا اس ةم ععى مفارقوحية تقره المسذه ة فيرالفك ةإن حرك
فبالرغم مما توحيه حالخرابة( من م اني التهادم  ، حالخرابة( وسط عالم متحضر عالم

في ، غير أنها تكون الوحيدة التي تحافظ ععى قيم الصدق والنقاء  والسلام، والخراب
حين أن ال الم المتحضر الذي يفترض أن يكون راعيا لعقيم أعلاه يظهر ععى النقيض 

 حيث تهيمن ععيه أف ال الكذب والجرتة والخداع.؛ من ذلك
 الحبكاا   ا لعت ارض أعلاه فقد جاء   حركة الف ل نشطة ف الاة في رونظ

ععى ، غير أنها كان  أقل ف الية في الحبكة الإلار، الداخعية والاستطرادا  الجانبية
ة كا الحب عم ةا  الداخعيكلع فيها الحباأنها تشهد أقصى فاععيتها في النقاط التي تتق

د أي همساتقيمة لم تشا   ةر. ععى أن حركة الشخصيا  بد  حركة ثابتا االإل
إلى  ةالحقيق فيها الشخصيا  من عالم لالتي تنتق فالمواقإلا في ؛ را وا  أو تطتغير
وحالأول( ، ني(اصية ححسا خ( إلى شثل حالثالويتح ال ذلك عندمامث، مالوه عالم

وغيرها من التحولا  الأخرى. ععى ، إلى حجعجامش( إلى شخصية حنجم البقال( ثم
 عما ، مت ددةويا  زمنية وتاريخية تجاء   حرة في تنقلاتها بين مس نأن حركة الزم

متب ة في حركتاها نظاام   ، أنها كان  تبدأ وت ود دائما إلى مستوى الزمن الحاضر
 الزمن المتداخل.

 :(15)مةر - الفريد ارج - م رحية )الاير  جلم( -4
هاي تاداخل   ؛ ه المسارحية ذء  الحبكي لاة المهيمنة الأولى ععى البنمإن الس

ة دبين عا  ةحية متنقعرار المسدععى م نحركة الزم طحيث تنش، المستويا  الزمنية
عها ساؤال  كر يشاة الإلك. فالحبةعالي ةا بمرونهمع ب ض لويا  تاريخية تتداختمس

ن اال ياأتي ععاى لسا   ؤا السذوه، ةتتطعب أجابته استدعاءً  لمستويا  زمنية مختعف
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 .(15ينظر: ( حب( وحتغعرقبيعتي حبك اء  بيندار ال رل ما خفي من أسوحهجر ( ح
اءً  مان زواج  دة داخعية تبين أسباب ال داء  المذكور أبتا كر حباة الإلكبالح موتض
هار حركاة   ظولا ت، القبيعتين ر ( لأمرد حهجيحجعيعة( وأنتهاءً  بتس ا( ببحكعي

الأسائعة   قبل إنها تنتظم ععى وف، ااث تاريخيدالأح لتسعس بالحبكة الداخعية بحس
 سيا  ةة الداخعيكالحب دتول حيث، (101 - 87ينظر: التي تثيرها الحبكة الإلارح

لم اس رة الزيكححب اهم اة بهعالص ان ض يفتان منها ثانويتااثنت، ا  أخرى داخعهاكحب
لان كلأنهما لا يشا ، ينتفائض اعدهم نإذ تك؛ (ةسالم والجني رة الزيكوحب، دوالأس

ل مشهدين كول أن يقدمهما ععى شاح فمع أن المؤل، أهمية في البناء  الحبكي ال ام
ا  الثلاث الأخرى فت اد  كالحب اأم، (80 - 80ينظر: تمثعيين تخععهما ب ض السردح

فالأولى تخص ما جرى من خلاف ب د مقتلحكعيب( والثانية ؛ حبكا  مهمة مؤثرة
 هأعماما  نء ه عاتت عق بولادة حهجر ( وإخف ةتخص علاقة حجسا ( بقومه والثالث

الأساساية   ةلحبكا  الحركا هذه ا بين لوالتداخ عل التقالكحيث يش، هوأخوال
 .وهو ما تكن عده السمة المهيمنة الثانية في هذه المسرحية، لمجموع البناء  الحبكي

، الف ل ةا  وحركيالشخص ةلحرك الا حيوياد  نشهحية شرأن المس ظيلاح
ا  يشخصا  عرا  في ةيوا  وتطك متغيراأن هن ظويلاح، منزقادتهما حركة ال

الاستطرادين الجانبين فأن حركة الف ل حافظ  ععاى   ادوع، حية بلا استثناء رالمس
أو ، رةاعة المثا ئالأسا  قك ععى وفرنشالها سواء  في الحبكة الإلار التي كان  تتح

، راعة الحبكة الإلئععى أس ةول الإجاباالتي كان  تح ةا  الداخعيكحركتها في الحب
ا  كا لحبا دوتولا  لب ض الغموض في تداخ نم - الأولى ةلعوهع - ودما يب عوم
، غير أنه سرعان ما يبدو مفهوما وتتعك مبرراتاه ، س داخل الحبكة الداخعيةمالخ

 ليبدو سياقا واضحا لا لبس فيه.

 :(14) وريج -  عد الله ونوس - م رحية )المرك هو المرك( -3
مان  ، الحقيقاة( /ععى ثنائية حالوهم؛ أعتمد البناء  الحبكي لذه المسرحية كعيا

ويتضح في م ظم مناظر المسارحية  ، التنكر ععى أغعب مشاهدهاخلال هيمنة ل بة 
وفواصعها تناصا  كثيرة مع مسرحية حهنري الرابع( لعكاتب الايطاالي حلاويجي   

 .(17حبيرانديعو(
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ر لمسرحية حالمعك هو المعك( حول معك ضجر مما يقدم له اتدور الحبكة الإل
ويتجولان في ، ر هو ووزيرهفيتنك؛ بع بة شرسة هنفس نع هفأراد أن يرف، من أل اب

وينقعه سرا إلى ،  يسكره بالت اون مع وزيرهلاالشوارع والحارا  ليختار رجلا متبط
 اك الحقيقاي عنادم  عا الم دض بتنقع ةإلا أن الع ب، ثم يوهمه بأنه هو المعك، قصره

وذلك ب د أن تؤمن الحاشية بأن المعك المزياف هاو المعاك    ؛ تنقعب الع بة ضده
مثعما يتنكر المعك المزيف هاو الأخار ل ائعتاه    ، ر له حتى زوجتهكوتتن، الحقيقي
فأن الحبكة الداخعية تدور حول متاب ة الع بة الشرسة التي يتخعى  اومن هن، الحقيقية

وتنقعب الحقيقة إلى زيف يغير ، لينقعب فيها الزيف إلى حقيقة، فيها المعك عن معكه
 دتتولا ، ةالداخعي ةه الحبكذلى هفة إاوإض، (185 - 88ينظر: مصائر الشخصيا  ح

باي هي: حبكة حبي  أ ةأقل أهمي دداخعية ت  ةحبكا  فرعي؛ راداخل الحبكة الإل
 .ة وعرقوب(ز( وحبكة حعدوزاه دة( وحبكة حعبيزع

في  ل  تتمثا اة أسرفك ةاؤها تح  حركوانض وا  هكتعك الحب عإن ما يجم
وأن ، أن يصبح الوهم حقيقةوإمكانية ، ف ستار الزيفعخ ةد الحقيقووج ةاحتمالي

، منزى حالرالأخ ةط الحركون خطأف هوععي، ماتصبح الحقيقة مجرد ضرب من الأوه
فاأن   هوععي، اهم أغراضدة وتخرد تعك الفكيالف ل( ت مل ععى تجس، ا يالشخص

 دالتأكيا  فمن المؤل ةوفي محاول، حيةره المسذفي ه ةالثاني ةالمهيمن دة ت رالفك ةحرك
في  ع  التي ترفا: اليافطلالوسائل المعحمية مث ض ين بب تيس هفأن هفكرت ةععى أهمي

فضلا عن أبارازه لإمكانياة   ، والأغاني الت بيرية الموحية، كل منظر وفاصل حمفتت
 وما ب دها(. 87ينظر: التغيير وال يش في مدينة فاضعة.ح

ومن المفيد الذكر أن المؤلف حس د الله ونو ( حاول الإفاادة مان نماط    
إذ نجد هاذه الإفاادة في ناص    ، حيةرمن مس رحالمسرح داخل مسرح( في أكث

ا النص ععى ثنائية ذفي ه زحيث يرك؛ (خليل القبانيباي سهرة مع أمسرحية ح
من ، وهي الثنائية الأخرى الم تمدة في النمط الدرامي المذكور أعلاه، الحياة(/حالفن

رب دبية يتا  مقهى ش طوس ني(االقب لعه حأبو خعيكق تمثيعي يشوخلال وض ه لج
 فالمؤلا  عحيث يض، حية حقو  القعوب وهارون الرشيد(رمس تقديم ىفيها عع

حالفن( وسط حالحياة( وااول من خلال التداخل بينهما التقاارب ماع الانمط    
 (17ح.المذكور
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 :(16)المغرو -  بد اللريم بر يد - م رحية )اجو   والأمير  الةرعج ( -6
الحقيقة( /مع ثنائيتي حالوهم لحية ععى الت امره المسذفي هء  الحبكي االبن دي تم

حيث يلاحظ أن التداخل بين هاتين الثنائيتين هاو  ، ( بشكل متوازنالحياة/وحالفن
 الذي يشكل ةيع النقاط الساخنة في سيرورة خطوط الحبكة.

في ، الحبكة الإلار في الدعوة التي يوجهها حالخياط( إلى رواد الساوق  لوتتمث
وهاذه الحبكاة   ، بحركة رواد السوق ب اد التنكار   ةتتمثل الحبكة الداخعيحين 

ويين ت بمسا يرتسا  - التي يطعق ععيها البحث تسمية ححبكة التنكار(  - الداخعية
دي تمثعه علاقة حفاوس ( ببقية الأشخاص المتنكارين حمياساة   االأول م حركيين

و مستوى ذهني تمثعاه  وى الثاني هتوالمس، والزئبق والحمال والشحاذ والإمبرالور(
وهي في الوق  نفسه تولاد  ، (811 - 871ينظر: حالشيطان(ح اعلاقة حفاوس (ب

، الشحاذ، ثلاثة حبكا  ثانوية هي الحبكا  التي يكون محورها شخصيا  حالحمال
 الإمبرالور(.
ثقايلا ععاى البنااء      ال عبئكق( تشورححبكة الساأن الحبكة الإل ظيلاح

ححبكاة   ا اضة عنها بتوالاس، غناء  عنهاتتكن الاسو؛ الحبكي ال ام لعمسرحية
، هلاالتي تكن أن تصعح حبكة تؤلر الحبكا  الثانوية المذكورة في أعا ؛ التنكر(

أن ححبكة السوق( تظهر وتختفاي بسارعة في بداياة     :وحجة البحث في ذلك
أضف إلى ذلك فأن مساتويا   ؛ ولا ت ود لعظهور ثانية إلا في نهايتها، المسرحية

 نبينها م ا  فيملا  وتداخاتقال  قطاع  أن تحقتالحركة في ححبكة التنكر( اس
، جهة وبينها وبين مستويا  حركة الحبكا  الثانوية الاتي تولاد  داخعاها   

في حين أن مثل تعك ، واستطاع  أن تحقق أزما  تص يد وت قيد وذروة واضحة
 ع لا نفلارا ثقياإل ةما يج ل الأخير، التداخلا  والتقال ا  مع ححبكة السوق(

فيمكن تعمسه مان  ، أما ما يت عق بالتمييز بين ماهو تنكري وما هو حقيقي، فيه
ععاى   817، 817 - 870، 870ينظر: خلال السياق ال ام لحركة الحبكاا .ح 

 التوالي(.
 ض ان  باب  تحية اسرمة لعمساال  ةأن الحرك - ىرأخ ةجه نم - ظويلاح

، قة ععيهاا ي  لصا دالتي ب (ةد والأقن روالس ةحالجوق لمث ةالمعحمي ةئل الفنياالوس
ية فوالفعسا  ةجلا  الفكريا اوالمس ةطرادا  الجانبيتمن الاس مع  ععى كثيرتواش
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ما شكل أعبائاً أضافية أخرى ، والمناجيا  الفردية التي لا تخدم حركة البناء  الحبكي
 .ترهلاوأدى إلى ج ل إيقاع المسرحية يبدو بطيئا م، ععى حركتها ال امة

 :(17)المغرو - البوةيرم  بد الله - م رحية )لعبة ال رطجا والواير( -7
ية مهد ألعق ععيها المؤلف تسا امش ةهلال وثلاثتحية من اسره المسذتتكون ه

 حالحدث الأول والحدث الثاني والحدث الثالث(. الأحداث
الحياة( /نحالف ةثنائي بين لث الأول( ععى التداخدء  الحبكي في حالحاالبن دي تم

وباين ثنائياة   ، لبية والتمثيا  الشا  ةالع با  قة باين لال ال لاالتي تتضح من خ
 االتي تمثعه ابأدواره ةاص الواق يخالأش مالحقيقة( التي تتضح من خلال توه/حالوهم
ل كاتها. لذا تشا يشخص ةحقيق لبها وت امعها مع تعك الأدوار ععى أنها تمث اوأتانه

ث دهلال وحالحا تحالسعطان والوزير( حبكة إلارا في الاسا ممارسة الأصدقاء  لع بة 
ة كم الحباحالحدث الثاني( فأن نظ ناءً  مدوأبت هأن (. غير850 - 857ينظر: الأول(.ح

حيث تولد الحبكاة الداخعياة   ؛ التوازي طونم لالتداخ طنم اهم ل إلى نمطينويتح
مجموعة الأصدقاء  الأولى خارجية تتمثل بحركة  :ححبكة التوهم( حبكتين متوازيتين

 ةذهنيا  ةن داخعيوتك ة( والثانيفطان المزيعة حالسيحاش ةل ومجموعاعة ال موومجم
ي لا ذالا  فاب المثقبإلى الش لقاء  التي تحيدالأص ةية لمجموعزلا  الرمابالإح لتتمث
 اهربا  ةوهميا  ةفي ل ب هوأرادت هأحلام ناه يدفرا تذل، هوعيه وثقافت ئا غيريك شعتت

إلا ؛ أما ال مال فهم ايعون إلى الإرادة القادرة ععى إحداث التغيير، ونسيانا لعواقع
طان عة السا يحاش لتحي في حين، ةأن هذه الإرادة بحاجة إلى وعي منظم وثقافة عالي

 - 850ينظر:   التغيير والتطور.حاكل تطع  عية التي تقمفطا  الت سعإلى م اني الس
807.) 

أن حركة البناء  الحبكي تت رض ؛ وأبتداءً  من حالحدث الثاني( أيضا ظويلاح
وذلك لكثارة  ؛ ط الساخنة والأزما االنق عمواض فيها عإلى ت قيدا  كثيرة تضي

مماا  ، الانتقال في أربع مستويا  لعحركة حمستويا التداخل ومستويا التاوازي( 
بين  سمتجان يرغ طوذلك لظهور خعي، يؤدي إلى ضياع حركة الفكرة بل غيابها

ء  والتأثير هما نمط حالحبكاا  المتداخعاة(   احيث البن نم مختعفين نظامين حبكيين
 ونمط ححبكتا التوازي(.
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 خلاةة أقييم نمط الحبلج  المأداخرة: ●

ا النمط ععى ذه  حبكاتها تح مالتي تنتظ ةحيا  ال ربيرر ب ض المسااقتص -1
؛ وسائلحالمسرح داخل مسارح( استخدام وسيعة أو وسيعتين فنيتين من 

دون الإفادة من التنويع الذي تكن أن ادثه استخدام الوسائل الفنياة  
ودون التفا  كبير لما ادثه التداخل ، المستخدمة في هذا الصنف الدرامي

 بينها.

ض ف ؛ طا النمذحبكاتها في ه مالتي تنتظ ةحيا  ال ربيرالمس بفي أغع ظيلاح -8
ر لاعتمادها ععى السرد والأخبار أو اقتصارها ععى مد افي نشاط الحبكة الإل

 الجسور بين الحبكا  الداخعية فقط.

وذلك لوجود حبكا  داخعياة تولاد   ، يلاحظ في ب ض المسرحيا  ال ربية -1
ويج ل أمار متاب اة   ، ما يزيد من ت دد مستويا  الحركة، حبكا  داخعها

 نشالها ص با ععى التعقي.

ئل ابوسا  طا الانم ذبه احبكته مالتي تنتظ ةحيا  ال ربير انة ب ض المستاس -8
أو ، الأغاني والرواياة والجوقاة( وغيرهاا   ية حتستخدمها المسرحيا  المعحم

است انتها بوسائل المسرح التسجيعي حالأرقام والإحصائيا  والشرائح الفعمية 
، ئل ما يبررهاخدام تعك الوستوالأشرلة الصوتية وغيرها( دون أن يكون لاس

فضلا عما ، يج عها تبدو لارئة أو غير منسجمة مع نمط الحبكا  المتداخعة ما
 تحدثه من أخلال في البناء  الحبكي ال ام.

الحقيقة(و /ال رب ععى أمكانية التداخل بين ثنائيتي حالوهم ب ض المؤلفين دأعتم -7
لم غير أنهم ، خنة في الحركة ال امة لعمسرحيةاط الساة( لإظهار النقاالحي/حالفن

ا  يويا  حركة الشخصا تمس بين لالتداخ ةأمكاني ندة ماي معوا ععى الإف
وما تكن أن ادثه هذا التداخل من تاأثيرا   ، الزمن ةوحرك لالف  ةوحرك

 حاسمة ععى مجمل الحركة ال امة.

وجود خعط في البناء  الحبكي باين أنمااط   ، حيا  ال ربيةرفي المس ظيلاح -5
ونمطاي حالحبكاا    ، الخعط بين هاذا الانمط   ةوبخاص، حبكية مت ددة

ما يؤدي إلى ضياع حركة الفكارة أو  ، المتجاورة( ونمط ححبكتا التوازي(
 عدم وضوحها.



 

316 

 نم ورود كثير، طا النمذه دت تم التي ة  ال ربياحيرالمس ند مدع في ظيلاح -0
ا ما ، التي تكن الاستغناء  عنها، الاستطرادا  الجانبية والامتدادا  الخارجية

 يؤدي إلى أض اف البناء  الحبكي وترهعه.

 :الحبلة الم  مةنمجيج نمط  ثجلثجً:

 :(18) وريج -  عد الله ونوس - م رحية )م  ج  بجئع الدبس الفقير( -1

( والثاني 15 - 7ص بين ح، الأول منها دتت رحية من أرب ة مناظرالمس تتكون
( وهي 88 - 10ص ح( والرابع من 15 - 80ص من ح ث( والثال80 - 10ص من ح
اخل فيها أي سما  أو خصائص مان ماذاهب أو   دلا ت ةخالص ةحية ت بيريرمس

 اتجاها  درامية أخرى.
مل منظرها الأول ععى ال رض التمهيادي الاذي يقادم الوضا يتين     تيش

ا ذأ ها دويب، والعتين تتطابقان مع ب ضهما تطابقا تاما، الأستهلالية والأساسية م ا
ويأتي هذا ، لتماثيل وتنويه عن دورها الحذر في حركة الف لال رض بت ريف لجوقة ا

تين يي قبه ت ريف ضمني بالشخص، (5 -7ينظر: الت ريف ععى لسان الجوقة نفسها ح
، مض(االغا  لالرج - الدبس(و ححسن عبائ - روحخض ةالحبك ةين في حركتالرئيس

ت ريف يتضامن   ووه، ا يوالشخص لل حركتي الف لايف من خرويأتي هذا الت 
فضلا عما امعه من محااولا   ، شيئاً من التوتر بسبب وجود ما يوحي بالتحقيق

يد حركة الف ل أو ععى ص يد حركة الشخصيا   اء  ععى صوس ةهجومية ودفاعي
كما يتضمن المنظر أشارة مبكرة لنقطة الانطلاق تظهر نتيجاة  ، (17 - 11ينظر: ح

 :( لبي ة الاستجوابأتحاذ أسئعة ححسن( الموجهة إلى حخضور
 حبضيق( أن  تحاول أخفاء  نفسك عني :حححسن

 (.11 ص:( حعجا( أقسم أنني لا أخفي شيئا(نازخضور: حم
 ةفي محاول، ةر  غير المباشاغة الاتهاميمن ص ااقتراب؛ عة مع تواليهائوتزداد الأس

 من ذلك:، حخضور( لعحديث في السياسة طلتوري
( أنك تنال أقال ماا يساتحق ت باك؟(    حححسن: ح...( ألا تش ر أحيانا 

 :( أو11 ص:ح
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ت جبني إذ تحتقرهم بهاذه  ، حححسن:حهامسا باهتمام( ليسوا إلا عصابة أنذال
 و:. أوالوصف هنا يخص السعطة الحاكمة (18 ص:حالصورة الزرية(( 

حححسن: ح...( لابد أنك سم   أنهم يسرقون.. كل النا  يتحادثون عان   
 :( أو11 ص:( حذلك.(

 .هل ترضى عن السارق؟.وأن  :حححسن
 خضور: من يرضى ععى السارق؟

 ( هل تباركه؟...حسن: وحين تكتشف لصا ح
 خضور: كيف أباركه؟ العص لا يستحق إلا الع ن.

 (.11 ص:( ح.. أن  تع ن أوصيانا(.حسن: فأذن
ر( هام  وعة حخضا كععاى أن مشا   اوتزداد تأكيدا ححسان( إلحاحا  

أن  عما ، (11 -11ينظار:  ال يش الرغيد حالحكام( الذين حرموه لذة /اء يحالأوص
 هحخضور( ااول في كل مرة أن يدفع عنه مثل هذه الاتهاماا  المبطناة ب فويتا   

 ةجها  ايقوم بهاححسن( مخالبا ؛ تجري إتائيا ةهاتفي ةذلك مكالم بلي ق .وبسالته
ليتعو هذه المكالماة ت عيقاا   ، (17ينظر: ئا ما ي د في الخفاء حين شأتوحي ب، ةمجهول

 لعجوقة يوحي بالتنبؤ يأتي مصاحبا لصراخ مستمر يأتي من أحد جوانب المسرح:
 .ححالجوقة: ما أشد تغير الأحوال

 .بين الحاضر وغابر الأزمان
 صمتاً. حيسمع صراخ مشوش من يسار المسرح( .صمتاً

 .واستحال الكلام .الشجاعة مات 
 حينجعي الصراخ عن صو  خضور( .والذين ليسوا الآن .نحن الذين كانوا

( ...تركاوني ح . أوحق الك بة الشريفة لم أقتارف أثماا   .تركوني: أخضور
 (.15 ص:ح( (حيغور صوته في الصم  المتدبق( . أترو...أتركوني

اخ يشير إلى دخول حركة الحبكة أزماة  رحبه من صاوما ص ةأن ت عيق الجوق
الأساسية وثباتها  تحذيري يدل ععى قوة وهيمنة دالأول بتأكي رالمنظ مليخت، التص يد

 :مرددة لازمتها الثابتة التي سيجري تكرارها في ةيع مناظر المسرحية وهي
 .واستحال الكلام .. الشجاعة مات .. صمتا.الجوقة: صمتاحح

 (.15 ص:( حوالذين ليسوا الآن( .نحن الذين كانوا
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وتكوماه   لشم أحد التماثيا ويلاحظ ته، يفتتح المنظر الثاني بموسيقى صاخبة
ها دب ا  لليطا ، اوانغلاق ةقاتم له التماثيوأن وج ظيلاح اكم، اععى الأرض حطام

وز اوجهه إمارا  رجل تج  وقد عع، تهياً في مشرمت ث، أحدى قدميه رر( يجوحخض
، أنه سرعان ما يناهار  غير، و متماسكادباذلا جهدا كبيرا ليب، عمره الثمانين عاما

عنه المناجااة   حوهو ما تفص، (10ينظر: ية حتهشيم لحركة الشخصوي د ذلك أول 
التي تبين ت رضها لأقسى أنواع الت اذيب خالال غيابهاا في    ؛ الداخعية لعشخصية

فيها تستطيع حتى  در الذي لم ت دة بالقي  خلالا الشخصمر تهشهة أشتن سجالس
الأمر الذي حمعه ، أخبار عائعته ةر( عن م رفوع حخضاة انقطا المناجيروتش، لوالتس

 .ععى الاعتقاد بأن عائعته نسيته ب د هذا الغياب الطويل
 - در( عن عائعته تؤكوع حخضاوف السجن وانقطرل وظاإن ظروف الاعتق

ععى زيادة قوة وقسوة الوض ية الأساسية وتأكيد صالابتها وتشاكيعها    - ةمجتم 
 ضغولا ععى حركة الشخصية.

أخر لشخصية ححسن( متمثلا بشخصية ححسين( تار  الع باة   هيظهر وج
كما انتهى في المارة  ، بينهما رر( وينتهي الأموحخض عفه معالخطرة التي مارسها س

زم لينتهي المنظر أالت ةويوصعها حاف دما يُدخل حركة الحبكة مرحعة الت قي، السابقة
المة هاتفياة يقاوم بهاا    حركا  إتائية توحي بمك :الأول ركعة نهاية المنظاععى ش

يتعوها سماع صو  رجال وهاو يت اذب    ، ححسين( يختفي ععى إثرها حخضور(
 ليتجعى صو  حخضور( وهو يتذرع متوسلا:، مترافقا بإنشاد لعجوقة

. ... أتركوني... لم أخرج إلا منذ وق  قصير... حرام والله.امرححخضور: ح
 أتضرع أليكم  

 اًأثم  . ما جني.ا( دعونيي  متلاشوالص دحيبت  مأبائك ق. بح.م...( بحق نبيكح
 (.80 ص:( ح(حسكو  متوحش(

عناد  ، مدعن التقا  فأن حركتها تتوق غير، اا وتأزمدتزداد ت قي ةإن الحبك
. مات  الشاجاعة  .تام. ص.تامصحدخول الجوقة وهي تكرر لازمتها أنفة الذكر ح

 (.80 ص:ححيسدل الستار( واستحال الكلام(( 
في ؛ يلاحظ تهشم تمثالين آخرين وتحولما إلى حطام، ثالثالح المنظر اافتت عم

 وهو ما تؤكده الجوقة:، إااء  إلى أن الوض ية الأساسية ازداد  رسوخا وصلادة
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.. في بكرة الصبح هو  .وره. خعف الش.وره. خعف الش.ورهححالجوقة: الش
 . تحطم.فؤو 

 .... فعتفنَ الكعما .الألسنة.. فعتم  ... لا.وغبار ص. وتكوم ج.لانا. تمث.لاتمث
. .. والذين ليسوا الآن.او  الذين كاناالن ن. نح.ما نحن إلا الخوف والانتظار

 صمتا
 (.80 ص:( حصمتا(

فأنهاا  ، غطةازمن ض ةإشارة إلى حرك نالآنف م ةالجوق دتأكي هما يوحي عوم
 ء ا تأكيديا ععى أن زمن حخضور( ولى وانتهى.اإا لتحم

س رآهاا  يعن كواب ح  لويعة تفصابتداعي را المنظذهر( في ورق حخضغيست
، وى النفسيته التداعيا  ععى المسذه ةأهمي عوم،   الت ذيب المستمرةاء  عمعياأثن
ة يالشخصا  لور داخدععى ما ي ريقتص الأن تأثيره، ةأنها توقف حركة الحبك غير
ا  وحركاة  يلا في حركة الشخصاه التداعيا  نشذه بي ق .(18 - 17ينظر: ح

ط بظهور وجه أخر شبيه اا النشذويتمثل ه، إلى تدفقها ةان حركة الحبكدالف ل ي ي
 ةولا تختعاف وظيفا  ، بوجهي ححسن وحسين( السابقين يتمثل بشخصية حمحسن(

فهو يقوم باإجراء  اساتجواب   ، هذه الشخصية ومهامها عن وظيفة ومهام سعفيه
 - 18ينظار:  ض حا يدب زاحفا ععاى الأر دحخضور( الذي غ عم مماثعين قوتحقي

لم ت د حفاً عنه قائلا حريتركه منص هر( فأنو( انهيار حخضينوعندما يعحظ ححس، (15
، التحذيرياة المتكاررة   الجوقاة  ةد بلازمهالمش مليخت، (15 ص:حالفرص وفيرة(( 

ويلاحظ أن المنظر بأكمعه ااول أن ، (10 - 15ينظر: ناصحة التمسك بالصم  ح
 م يدا حركة الحبكة إلى سابق نشالها.، يزيد أزمة الت قيد توترا

رع افي الش  تلاش  تماما وحع دأن التماثيل ق ظيلاح عالراب رالمنظ ةبداي عوم
بهين ااص متشا خرمة لأشاص حه بملامووج - التي كان  فيها التماثيل - والساحة

بأن زمن حخضاور(  ، ما يؤكد اعتقاد البحث السابق، ا  موحدةزن بويعبس، اتمام
وأن لازمة الجوقة المتكررة كان  توحي بنباؤة تحقاق وقوعهاا    ، نتهىقد ولى وا

ماضٍ  وأزال كل ما ه رليحل محعها زمن مغاي، بتلاشي ماهو مثال سابق حالتماثيل(
ليضع بديلا يتمثل بهذه الوجوه الصارمة المتشابهة الاتي لا تتمياز عان    ، أو جذور

 .ب ضها بأي ملامح مختعفة
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يُدِخل حركة الحبكة إلى أزمة الاذروة  ؛ تخعق جوا متوتراإن البديل المغاير هذا 
مباشرة التي تزداد توترا خلال الاستجواب القاسي السريع الاذي يجرياه أحاد    

 ةظ البذيئاائم والألفتجواب معيء  بالشتأصحاب هذه الوجوه مع حخضور( وهو اس
ععى  ةمرمي ةد نفايرإلى مج ايتحول ععى إثره، ر( مرا  عديدةوحخض لوينتهي برك

نقطة الذروة عندما يتقدم نحو حخضور( ثلاثة من  ل(. لتح81 - 10ينظر: الأرض ح
بإيقاع منتظم في حاين  ، اب الوجوه المتشابهة وهم يدوسون بأقدامهم جسدهحأص

 يولول هو متمتما:
. من أسفل .. من أععى إلى أسفل.. تدور الأرض.ححخضور: انقعب  الأرض

 قحية بت عير(. لتنتهي المس81 ص:( حتدور. تدور( .. حقا تدور.. تدور.إلى أععى
  ل ديد من الباعة الآخرين دون أن ر إلى حالا  ت ذيب مماثعة جيريش ةالجوق نم

خ الوض ية الأساسية التي بدأ  بها ويُ رف لا سببا ليختم الت عيق بتنويه يؤكد رس
ححالنا  الاذين  مشيرا إلى أن حكاية حخضور( هي واحدة من حكايا  ، المسرحية

 (.88 ص:( حكانوا... والذين ليسوا الآن(
، يتضح مما تقدم بأن هذه المسرحية أكد  ت بيريتها من خلال ملامح عديدة

 من أبرزها:
، محسن، حسين، الوجوه المتكررة حكالقناع الثاب ( لشخصية واحدة ححسن -1

 الشخص(.

 فه.الحوار التعغرافي السريع والطبي ة السرية التي تغع -8

  اتاداعي  عة ما ووقس ةداد وحشزي يذال، اا ووجدانييون نفسحالمش والج -1
   شخصية حخضور(.اوهذيان

ية  دي إلى ازديااد الوضا  ؤبية التي تا عجوقة التماثيل ذا  الاستجابا  الس -8
 الأساسية قتامة وقسوة.

ععى  ةمرمي ةوتحولا إلى نفاي، ماالت اوانهياره، ار( تدريجوة حخضيشخص متهش -7
 الأرض.

ل بوضوح ععى انتمائهاا  در الحبكة ياا  فأن مسزم من ميدما تق قوععى وف
إذ أن حركة الفكرة تصطدم بوض ية أساسية شاديدة  ، الحبكة المهشمة(حإلى نمط 
 ةمحطما ؛ انطلاقها ةا  إلى نقطرة مدة عرالفك ةتؤدي إلى ارتداد حرك، التماسك
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الشخصية ععما أن حركة الفكرة تكان   ةوحرك لالف  ةم ها حرك ةومحطم، ذاتها
فأنه لا ، اوعفوي امهما كان بريئ، أن تعخص ب بارة: إن الإنسان في الحضارة الحديثة

ن تحطماه وتلاشايه   وتك ةالمحتوم هوأن نهايت، ةمعفق ةبأي تهم اأن يكون متهم دب
 بدلا من أن تشهد تطاورا ؛ ليمسي نفاية تدوسها الأقدام. وععيه فأن حركة الحبكة

فأن حركة حبكة هذه المسرحية تشاهد إنشاطارا    ، مفترض وه اعديا كماتص
ة المت ددة لتحطيم وضا ية  عوتهشما ععى أثر الارتدادا  المتكررة ومحاولاتها الفاش

لذا فأن حركة الحبكة تتوقاف  ، أساسية هي أكثر قوة وصلابة مما تمتعك من لاقة
لم ي د لا القدرة ععى النهوض و، عند نقطة الذروة ب د أن أستنفز  كامل لاقتها

في كال دورة مان    افحركة الف ل التي كان  تشهد تطورا معحوظا  .من جديد
دوراتها الثلا  الأولى تتوقف عند نهاية كل منظر من المناظر الثلاثة الأولى بف ال  

ة ي  شخصا امرار هذيانا  وتداعيتاس والأول هو تدخل الجوقة والثاني ه :عامعين
فأن هذه الحركاة تشاهد   ، أما في الدورة الراب ة لحركة الف ل ،ر( المتكررةوحخض

، من لاقة، ف ما تبقى منهانازنشالا عنيفا مفاجئا يصل بها إلى ذروة شديدة تست
 لتتوقف بتدخل لعجوقة أيضا.

 لأ قبا دفهي تب، ةدا  عديد  متغيرهش ار( فأنهوة حخضيشخص ةحرك اأم
وسط علاقا   شة كان  ت ييحيث يعحظ أن الشخص، ق أحداث المسرحيةلاانط

لكنها مع بدء  الأحداث تصبح وحيدة م زولة ، اجتماعية ودية تربطها بأهالي المدينة
 دأن ت ا  نوتك، م تعك الأحداثدتق عوتزداد عزلتها قسوة م، عن وسطها السابق

، ة حخضور( أكثر الشخصيا  التي تشهد تطورا وفاععية في هذه المسارحية يشخص
ععى ،   التي واجه  ضغولا متواصعة أثناء  جريان الأحداثايلأنها أكثر الشخص

فهي تبدأ حركتاها   - إن صح الت بير -ر المشار إليه يبدو تطورا م كوساوأن التط
 ة  والانكسارا  تحيعها إلى نفايا امن الإحبال دلتت رض إلى ال دي ةط وحيويابنش

 ةان  شخصية ثابتا دة فأنها كدأما شخصية المحقق بوجهها المت ، اثدالأح ةفي نهاي
فظهار  وكأنهاا آلاة    ، د أي تطور معحوظهلم تش، ةمستقيمة الحرك، الملامح
 تتقدم باضطراد ساحقة كل من يقف بطريقها بقسوة ووحشية.، جهنمية

ة كبير اضغول  التي مارس نالزم ةحية هي حركره المسذة هووما زاد من قس
في إدامة الوض ية  - رمباش ل غيركبش - هم اوس، ر(وة حخضيععى حركة شخص
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قد ساعد قصار المسارحية وتكثياف    . والأساسية وعمع  ععى زيادة رسوخها
حركتها واختزال شخصياتها ععى زيادة عوامل التركيز والاهتمام والتوتر والشاد  

  ععى رواقتص، ةالحاج نالتي تخع  عما هو فائض ع، والتماسك في حركة الحبكة
عيلا جيدا لعمسرحية الت بيرية مان جهاة   ما يج عها ت د نموذجا تح، ضروري وما ه

 ونموذجا جيد لما دعاه البحث حنمط الحبكة المهشمة(.

 :(15)مةر - معيا ب ي و - م رحية )م  ج  جيفجرا( -2

يشاتمل  ، مسرحية حمأساة جيفارا( هي مسرحية ش رية تتكون من ثلاثة فصول
الثاني ععى يسة مناظر ويشتمل ، (88 - 5الأول منها ععى مناظر ثلاثة وتتد بين حص 

أيضا وتتد  رمناظ ةمل ععى يستيش هفأن ثالثال لالفص اأم، (00 - 80حص  وتتد بين
 يتضمن كل من المنظر الرابع والخامس منها ععى مشهدين.، (185 - 01بين ح

من أصاناف   اخعيط محية تضروالقراء ة المتم نة لعمسرحية تفضي إلى أن المس
 ةا  من المعهاة الجائية والرمزيتعمس سم ثلعبح نإذ تك، دةدومذاهب درامية مت 

 لهد المسرحية تصاحتى أن ب ض مش، حرح داخل مسروملامح من المس، والت بيرية
وهذا ما يج ل دراسة المسرحية م قدة من نااحيتي  ، إلى مستويا  الدراما المعحمية

 التحعيل والتعقي.
ك مبرراتاه  عا تت جانس ولممت ء  غيراالذي ج طهذا الخعي لد مثوا لوجرونظ

ط ار مان الأنما  مبر غير طد ظهور خعيهحية شره المسذفأن البناء  الحبكي ل؛ الفنية
حالحبكا  المتداخعة( ونماط حالحبكاا     طحبكتا التوازي( ونمح ط: نملالحبكية مث

م افاي النظا  نٍوهذا ما أدى إلى إخلال بي، المتجاورة( وحتى حنمط الحبكة المهشمة(
ا ذل، ط الحبكيةافي أي نمط م ين من الأنم مء  وكأنه لا ينتظاا البنذهفظهر ، الحبكي

ب نمط تكن أن تنتظم به حبكة هذه المسرحية رالاعتقاد أن أق ل غالىافأن البحث م
ة المهيمنة ععى البنية ما أن السدمع أن البحث يدرك جي، هو نمط حالحبكة المهشمة(

الخارجياة   ةقض بين البنياي ني وجود تنما ، الخارجية لعمسرحية هي سمة حالرمزية(
حية ره المسا ذل ععى هجيس ثالبح لما يج  ووه، حيةره المسذل ةالداخعي ةوالبني
رجي اء  الادرامي الخا  ابين البن قض كبيراد تنو: وجية وهيته الرئيساملاحظ أولى
 ء  الحبكي الداخعي.اوالبن
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ة رو فكا دبا ه المسارحية ت ذة في هرالفك ةم فأن حركدععى ما تق اوتأسيس
وذلك لانتقالاتها ال ديدة ؛ واضحة الم الم ولا تكن الإمساك بها بسهولة غير ةمشوش

 ةأو فكري ةاب فنيبرا  أو أسد مبرودون وج ةوقفزاتها المفاجئ، بين مستويا  مختعفة
أسهم  تعك الانتقالا  والقفازا  إلى تشات  حركاة     دوق، بهابرها أو تستبر

 وما ب دها(. 5ينظر: الفكرة وتضييع م المهاح
، الف ل شهد  انطلاقا  مت اددة  ةتة فأن حركتة بد  مشرأن الفك اوبم

نماوا م يناا   ؛ فيهاا  ثالبح ددر أن يجاالن نوم، ومسارا  في اتجاها  مت ددة
، كما ورد في المنظر الأول من الفصل الثااني ، باستثناء  ب ض المواقف القعيعة جدا

، 117 - 170، 70 - 80ينظار:  الثالاث ح  والمنظر الثالث والرابع من الفصال 
؛ منتظماة  ما بقية حركة الف ل فإنها تبدو مشتتة غير. أععى التوالي( 115 - 111

وتوقف الحركة بين ، لأسباب عدة منها: كثرة الانتقالا  المفاجئة بين المستويا 
وعدم نمو الحركة بأي اتجااه مان   ، والتكرار الفائض عن الحاجة، الحين والآخر

.. .دفي المشاهد الواحا   رأو أكث ويينتإلى مس لالف  ةوانشطار حرك،  االاتجاه
الف ال   ةع حركا يتوس، ة الانتقالا  تعكرأن المؤلف أراد من كث عوم ها.وغير
فهاو لم  ، غير أن تأثير ذلك جاء  عكسايا ، اء  سمة الشمولية لحركة الفكرةفوإض

فهام الفكارة   بل وقف حائلا دون ، يقتصر ععى تشت  حركة الف ل فحسب
 واستي ابها أيضا.

أن حركة الشخصية الرئيسية التي تادور حولاا   ؛ في هذه المسرحية ظويلاح
د الثاني ها في المشدحية وتحديرالمس نم الأخير عأحداث المسرحية لا تظهر إلا في الرب

ه ذساية في ها  اية الأس وهذا ي ني أن الوضا ، ثالثال لالفص نم عالراب رمن المنظ
ا  يلاحظ أن حركة وسمكما ، إلا في المشهد المذكور تكتمل أركانهاحية لا رالمس

ا  النساائية  يا  الشخصا تبدو مشابهة لحركا  وسم؛ ال رافة شخصية حماريانا(
رة الزنج( وحمسرحية وحية حثرمثل مس، حيا  حبسيسو( الأخرىرالرئيسية في مس
ير بخط مستقيم فأن حركتها تس، شخصيا  المسرحية ةأما بقي، (87حشمشون ودليعة(

، في هذه المسارحية  ولا يعحظ فيها أي تطور. مثعما لا يعحظ أثر بيّن لحركة الزمن
دون ، فأن ظهوره يقتصر ععى المرور فقاط ، اد مهوحتى إن ظهر هذا الأثر في مش

 يولد ضغولا ععى خطوط الحركة الأخرى. أن يؤثر أو
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طرادا  تن  اسا محية تضا رأن المس - ثالبح - دم وجدل ما تقلاومن خ
تكاون   افهي أما ، الحبكة ةة بحركعالص ةض يف؛ ةكثير ةوامتدادا  خارجي ةجانبي

ععى حركاة   اوبالتالي فأنها شكع  عبئ، غناء  عنهتسردا فائضا أو وصفا تكن الاس
إلى  لد صفحاته يصا دأن ع ثوجد البح، وعند حساب ما هو فائض، حيةرالمس

ما ي ني أن ، ( صفحة110عها حلغ مجموا  النص الباع صفحومن مجم ة( صفح11ح
النص الكعي وهاو فاائض ي اد كابيرا      محج ثرب ثعال ما يقكالفائض يش

، 170 - 177، 177 - 08، 08 - 05، 07، 57، 88 - 87، 11 - 0ينظر: جدا.ح
 ععى التوالي(. 185 - 110، 151، 180، 187

 :(21)الجاائر - لجأو يج يا - م رحية )الجثة المطوقة( -5

  الذهنياة  االتاداعي  دت تما ، حية ت بيريةرحالجثة المطوقة( هي مسحية رمس
ذهان مان تساتدعيهم   جرحى الثورة الجزائرية وأ دأحتجري في ذهن  التي - الحرة

عة حت ددياة  يوب كتابتاها بوسا  ع ين في أستوالمسرحية تس، مسارا لا - ذاكرته
فضالا  ؛ المذكورفتقدم وجها  نظر مختعفة عن أسباب اختفاء  الجريح ؛ الأصوا (

والمسرحية تشتمل ععاى مشااهد لا   ، عن وجها  نظر الشخصية المختفية نفسها
بل أن شخصية حالأخضر( الجاريح تستحضار   ؛ بروابط سببية - ظاهريا - ترتبط

مت ددة من  ان زوايوتثع ان أشخاصموهي تتض، ل هذياناتهالاخ اهد ذهنياتعك المش
الذيانا  هي المهيمنة الأولى ععاى مجمال    أن عمعية احياة الشخصية المحورية. وبم
 ين بنمط حالحبكة المهشمة( الذي يستوعب تفأنها تس، حركة المسرحية ومستوياتها

فكال نقااط المسارحية    ، ا  والزمنيالشخصو   الف لاة لحرك  الكثيراالتوقف
نشااط الاذيانا  غاير     لخنة وأزماتها الحادة تت رض لعقطع أو الانهيار بف االس

مة التي تشكل الوض ية الأساساية القوياة ال صاية ععاى الاختاراق أو      المنتظ
 (.05 - 87ينظر: الإخلال.ح

تدور حول حإمكانية إعادة الحياة لثوري  - ه المسرحيةذه - ةرإن حركة فك
 دة تولا رليناضل من جديد( وهي فك، جريح ضاع وسط الجثث والدمار الشامل

اليمنة الاست مارية الفرنسية أحاد  م وض ية راسخة قوية تشكل اأم موتتهش ةميت
؛ ولا يبدو النداء  الأخير الذي توجهه حنجمة( والذي تنتهي باه المسارحية  ، أقطابها
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مع ما امعه ذلك النداء  من ؛ ل حركة الفكرة أو أعادتها لعمواجهةاقادرا ععى انتش
 :تفاؤل يوحي باستمرار النضال

 نجمة: يا مجاهدي الجزائرحح
 .(05 - 07 ص:حلا تغادروا م اقعكم(( 

ب في عدم تأثير هذا النداء  ي ود إلى أنه يأتي ب د توقف حركة الحبكاة  بوالس
لذا فأناه ي اد   ، واستنفاذ خطولها لآخر ما تبقى لديها من لاقة عند تعك النقطة

 خارجيا ومباشرا وعديم التأثير.
؛ خلال الذيانا ة التي تظهر دفأن حركة الشخصيا  ال دي؛ ىرمن جهة أخ

لا تشهد أي نمو أو تطور باستثناء  ذلك التحول الذي ادث في حركة شخصاية  
حيث تتحاول  ، (روهي الفتاة الفرنسية التي ت جب بشجاعة حالأخض؛ حمارجري (

فأن حركاة الشخصايا    ، مووععى ال م، ر المحتعين إلى م سكر الثواركمن م س
وهي تجاري  ،   تأثير الذيانا هو تح حل وجهة نظر جريلاي عرضها من خريج

غير أن المؤلف حاول أن يوحي بأن شخصياته الرئيساية تمثال   ؛ داخل ذهنه فقط
، وآية ذلك اختياره لأسماء  شخصاياته وأف الاا الساعوكية أو حركتاها    ، رموزا

وحنجمة( توحي بنجمة الحرية التي تساعد الثورة ، حالأخضر( يوحي برمز الثورة اف
 (88حفي النهوض.
، تتناثر أشلاءً ، تبدو حركة متشظية ل  فأن حركة الف اهيمنة الذيان وبتأثير

وذلك لكثارة القفازا    ، ولا تستطيع أن تكثف نقالها أو تجم ها في مسار م ين
وهو ما يؤثر ععى حركاة  ، والانتقالا  التي تحدث في مسار حركة الحبكة عموما

ا  والانتقالا  والارتدادا  زالقف ويج عها تبدو حركة لا إيهامية تكثر فيها، الزمن
تولد ضغولا ماؤثرة   - مع كل تعك المتغيرا  - لكنها، ععى مدار مسارها الزمنية

 ععى بقية خطوط الحركة.
غاير أن أغعاب تعاك    ؛ د كثيرا من الوقائعهفأن حركة الحبكة تش اوعموم

ثاارة  وهذا ما ارم حركة الحبكة من أي فرصاة لإ ، دا أو أخبارارالوقائع تأتي س
مل م عوما  توأظهر أن حركة المسرحية تش، التوترا  أو الأزما  لوال مسيرتها

ما يسهم في توقف ، رة يكثر فيها الوصف الش ري المستفيضردية مكروس ةإخباري
؛ غناء  عنهت تكن الاسلاوبالتالي فأنه يشكل عبئا ثقي، خطوط الحركة وي يق تدفقها
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 وب ماا ها  اوبحس، ء  ال ام لعمسرحيةاوالبندون أن يؤثر ذلك ععى البناء  الحبكي 
( 0ظهر أن عادد صافحاته يبعاغ ح   ، فائض عن حاجة الحبكة في هذه المسرحية

وذلاك ي اني أن   ، ( صفحة01صفحا  من مجموع عدد صفحا  النص البالغح
، 87 - 81، 18 - 11ينظر: الفائض يبعغ حوالي ثمن عدد صفحا  النص تقريبا.ح

70 ،50 ،01.) 

 :(25) وريج -  عد الله ونوس - د الدم(م رحية )اة -4

غير أنها تضم سما  مذهبياة  ، تقتصر ععى فصل واحدمسرحية حفصد الدم( 
هي السامة   غير أن المهيمن فيها، ةمنها السما  الت بيرية والرمزية وال بثي، عديدة

في بداياة   فكده الملاحظا  والإرشادا  التي قادمها المؤلا  وهو ما تؤ، الت بيرية
فضلا عن وجاود  ؛ محاولا إضفاء  جو ت بيري ايط بأحداثها وشخوصها؛ المسرحية

، مشاهد من التمثيل الإتائي حالت بيري( والحركا  الرتيبة والآلية التي تؤديها الجوقة
 (.175 - 57 ص:والتي توحي بوحشة تعف الجو ال ام.حينظر الن

اعتمادا ععى تداعيا  تجري في حية بصورة عامة رحبكة هذه المس ةتنبني حرك
   حارة غاير  اوهي تاداعي ، حيةرة في المسية الرئيسيذهن حععيوه( وهو الشخص

م امنتظمة تستدعيها لحظا  الخوف والرعب التي تر بها حععيوه( من احتمال انتقا 
وهي ةاعاة ضا يفة   ، بقاس  والتي تآمر ععيها في وق، التي ينتمي إليها هةاعت
ر رعب دومص؛  ونساء  وألفال يقت دون الأرض يائيسينوخ مسنينين من شوتتك

وك عفي الس ههو شطره الآخر الذي يشابهه في الملامح الخارجية ويختعف عن حععيوه(
؛ عقدة المسارحية  - في الوق  نفسه - ويعخص حععيوه( أزمته التي تشكل، ال ام

 بال بارة الآتية:
 (07 - 50 ص:( حأغتال هابيل(ححععيوه: عينا هابيل تحاصران قابيل ح...( قابيل 

فأنها تعخص نفسها في ساؤال فعسافي   ؛ ه المسرحيةذة في هرأما حركة الفك
كيف يستطيع الإنسان أن يتخعص مان جزئاه    :دهامف، اامل م نًى رمزي، واحد

تأتي  ةة محمولا  رمزيروهذا ما امل حركة الفك، ؟د داخل نفسهوالم طوب الموج
حية رهد الرمزية التي تخعال المسا  ار وجود ب ض المشوهو ما يفس، ر ت بيريافي إل
 في النقاط الساخنة من حركة المسرحية بشكل عام. ةبخاص
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ة المحورية حععياوه( تبادو هاي    يأن حركة الشخص :يتبين لعبحث متقد اومم
وهي حركة تبدأ متماسكة تستمد قوتهاا مان   ، الحركة المهيمنة في حركة الحبكة

وتبدأ  له الحركة المتماسكة تتزعزع وتختذلكن ه، وثباتهارسوخ الوض ية الأساسية 
لشخصاية   ضالمنااق  بالجانا  لة حععي( التي تمثيظهور شخص رععى إث، بالتهشم
والذي ي مل ععى تحطيم حركة شخصية حععيوه( تحطيما تاماا في نهاياة   ، حععيوه(

 المسرحية..
وهاي  ؛ شخصايتين الرئيسة فأنها تتمثل بالمطاردة المتكررة لع لأما حركة الف 

وتبدو مشتتة في أغعاب  ، عن مستويين حينا أخر حوتفص، اتبدو حركة دائرية حين
غير أن ذلك لا ، لذا فأنها تأتي خالية من أزما  تص يد أو ت قيد أو ذروة، الأحيان

وذلك عندما يهجم حععاي(  ، م ظهور نقطة ذروة مفاجئة تبرز دون أي تمهيددي 
، ا الخعيط غاير المتجاانس  ذإلا أن ه(، 178ينظر: ععى حععيوه( ويط نه في كتفه ح

م في همشاتتة ويسا   - في عمومها - يُظهر حركة الف ل، وغير المبرر فنيا وةاليا
 رأن تاؤث  نطع حركة الزمتتس م انتظامها. ولمدأرباك حركة الحبكة ويؤدي إلى ع

بل اختفائها في حركة المسارحية  ، ععى خطوط حركة الحبكة الأخرى لضمورها
 ال امة.

 :(24)مةر - ةلاح  بد الةبور - م رحية )بعد سا يمو  المرك( -4

 هاي  - المتكونة من ثلاثة فصاول  - المهيمنة ععى هذه المسرحية إن السمة
ة لعتاأثيرا   رتاأثيرا  مغااي   جغير أنها است ان  بوسائل فنية تنت، السمة الرمزية

، والخطاب المباشر، حالرواية لثئل المعحمية ما انة بالوستمن الاس رفهي تكث، الرمزية
كما أنها تست ين بتأثيرا  التداخل بين الوهم والحقيقة الاتي  (، ومشاركة الجمهور

وهاذا   .(تشكل أحد الأركان الرئيسية لعصنف الدرامي حمسرح داخل مسارح 
ب البناء  الحبكي بخعل كبير لأنه أدى ار وغير متجانس أصمبر الذي جاء  غير طالخعي

فالفصال الأول ارتابط   ، أنماط حبكية متباينة التأثير في فصول المسرحيةإلى ظهور 
 طبانم  طأرتب هأن غير، (55 - 7ينظر: الحبكا  المتداخعة ح طالبناء  الحبكي فيه بنم

ر فأنه أرتبط مبر وبشكل غير، (188 - 55ينظر: حبكتي التوازي في الفصل الثاني ح
 .(158 - 187نظر: يبنمط الحبكا  المتجاورة في الفصل الثالث ح
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ونظرا لما تنتجه هذه الأنماط الحبكية من أشتغالا  وتأثيرا  مختعفاة خالال   
فأن البحث يرى ؛ منها يهشم ما سبقه ل أو تأثيراكان كل اشتغ، سيرورة المسرحية

ء  الحبكي الذي تخرج به هذه المسرحية هو أقرب إلى حنمط الحبكاة  اأن صورة البن
الأول ي مد إلى  لالبناء  الحبكي في الفص طلك أن نمفي ذ ثوحجة البح، المهشمة(

في الاذهن في   رح في الخيال ويبحرفي حين أنه يس، النفسية عأبراز المشاعر والدواف
ة ودون مبررا  إلى إيقاظ الفكر وتنبيه ال قل وإثاارة  أفج لثم ينتق، الثاني لالفص

 .الجدل الفكري في الفصل الثالث
ه المسرحية لا تكن تعمسها إلا في المنظار  ذه ة الأساسية فيرإن حركة الفك

 روث ولادة في عصا دك إمكانية لحان هن: أالرابع من الفصل الثاني وتتعخص ب بارة
وإذا كان  حركة الفكرة لا تكان  ، (ينظر: ة توحي بالتفاؤل حروهي فك، معقي

فأن حركة الف ل شهد  نشالا نسبيا هاو  ؛ الإحالة بها إلا في وق  متأخر نسبيا
وهي تتصاعد مع ، (ينظر: الأخر ولكن ملامحها أمكن تعمسها في بدايا  مبكرة ح

إلا أن حركة الف ل في مستواها المادي كان  تساير  ، تصاعد نشاط الشخصيا 
باستثناء  ب ض العحظا  التي تشهد تص يدا  مفاجئة هنا وهنااك  ، مستقيمة ثابتة

ناب  اأفساح  لعج  لالف  ة( أما في مستواها الذهنيحالداخعي( فأن حركينظر: ح
ما قارب  ، ال الفي والش وري مجالا أرحب من إفساحها المجال لعجانب الفكري

 - ذلك لأن المشكعة السائدة في المسرحية ت عقا  ، محمولاتها الرمزية من المباشرة
(. ععى أن حركة الشخصيا  باد   ينظر: بمشكعة الأمومة.ح - بالدرجة الأسا 

يمنة بحيث أنها قاد  حركة الف ل وسيرتها بحساب  إذ كان  من ال، أكثر نشالا
 المعك تاأثير  ةوكان لجث، بحركة الزمن - رغير المباش -  عن تحكمهالافض، أرادتها

أما الشخصية المحورية والتي تتمثل بشخصية حالمعكاة(  ، بالغ في توجيه حركة الف ل
من بنا    ه الشخصيةذإذ تحول  ه، من المتغيرا  دفقد لرأ  ععى حركتها ال دي

ينظر: ثم إلى مجنونة ح، ثم إلى عشيقة لعشاعر، ت يش عزلة قرب النهر إلى معكة لعبلاد
بل سار  ، تطرأ ععى حركة بقية الشخصيا  أي متغيرا  معحوظة في حين لم، (

 حركتها باستقامة ثابتة ولم تشهد أي تطور.
كة فقد جاء   حر، ونتيجة ليمنة حركة الشخصيا  الرئيسية في المسرحية

، وأقتصر نشالها ععى ب ض المواقف المحاددة ، قعيعة الظهور، الزمن ض يفة التأثير
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ق نمو حركة اوهو ما أع، فهي إما أن تكون حركة ارتدادية بين الماضي والحاضر
أو أن تأتي مختفية تكن تعمسها في مشاهد ، (87 - 18، 10 - 15ينظر: الحبكة ح

وكذلك في نقاط الذرى المت ددة ، المعكة ويأسها(ومعل ، ر يقظة المعك المي احانتظ
(. ومن المفيد هنا الإشارة إلى 08 - 07، 55 - 85ينظر: التي شهدتها المسرحية ح

تكرر ظهورها في ، في مواضع مختعفة، أن البحث رصد ظهور نقاط ذرىً مت ددة
ففي الفصل الأول تمكن البحث من تحدياد نقطاتي ذروة   ، الفصل الأول والثاني

زواج  نحالمعك( بقسوة حالقاضاي( لاي ع   الأولى ظهر  عندما يأمر :تقاربتينم
 اأما الثانية فأنها ظهر  عنادم ، (85ينظر:   المعك حاى محظيدحالمنادي( من أح

وفي الفصل الثالث أمكان  ، (87ينظر: حالمعك( الجلاد بقطع لسان الخياط ح يأمر
ثلاث ذرى في مواضع متقاربة وهي ععى التوالي: ذروة أولى تظهر عنادما   دتحدي

وذروة ثانية ، (110ينظر: ح بط ن حالجلاد( في عينيه بواسطة المزمار يقوم حالشاعر(
وذروة ، (110ينظر: لاحق ح فتظهر عندما يفعح حالجلاد( بجرح حالشاعر( في موق
ينظار:  لاد( في موقف ثالاث ح ثالثة تظهر عندما يتمكن حالشاعر( من قتل حالج

وى تد من مس يصّ، ووجود نقاط ذرى ثلاثة في مواضع وأوقا  متقاربة، (187
ب من الجاو  رتقت - في تعك المواضع - ويج ل المسرحية، مبالغ فيهإلى نحوٍ رالتوت

 الميعودرامي.
ف النص وتح  ال نوان مباشارة  لا في غيرفأن المؤلف يش هومن باب التنوي

غير أن البحث يرى أنها لا تنتمي إلى هذا ، المسرحية هي حمعهاة مأساوية(إلى أن 
بال  ؛ مع ما تخععها من ظهور ل ناصر معهاوية وأخرى مأساوية، الصنف الدرامي

وبسابب أن  ، وذلك بسبب هيمنة السمة الرمزية من جهاة ، أنها مسرحية رمزية
تنويع ولايس بهادف   ال ناصر المعهاوية والمأساوية ورد  في المسرحية بهدف ال

 التأثير.

 خلاةة أقييم نمط الحبلة الم  مة: ●

ظهور ؛ ا النمطذفي المسرحيا  ال ربية الحديثة التي انتظم  حبكتها به ظيلاح -1
غير متجاانس   طأدى إلى خع؛ المختعفة ةوالاتجاها  الدرامي بفي المذاه طخع

ط حبكية غير متجانسة اما ي ني ظهور أنم؛ لتعك المسرحيا  ةفي البنى الداخعي
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ء  الادرامي  ا في البنلاخع را ما يؤشذوه، ةدحية الواحرومتباينة التأثير في المس
 الخارجي والداخعي لعمسرحية.

بهاذا   ةالمنتظما  ةحيا  ال ربية الحديثرفي المس - تخعع  حركة الشخصيا  -8
عمع  ععى ، د أو الش ررأو الس فمن الوص ةظهور مقالع لويع - طالنم

ب اعة البرمش، ةرط متوتال إلى نقوومن ته من الوص، لنمو حركة الف  إعاقة
أن تتاولى   -  االذيان عوبخاصة في مواض -واس ا أمام حركة الشخصيا 

في حين أن الأجدى أن تكون مهمة ، التوتر ةط ساخنة عاليانق تفجير مهمة
، الف ال م في إللاقها حركة هتفجير النقاط الساخنة هي من المهام التي تس

ه م طعة في ال ديد من المسرحيا  التي تنتظم حبكتها في هاذا  بو شدالتي تب
 النمط.

أن  - ا الانمط ذأمكن تحعيعها في ه التي - ذج المسرحيا افي ب ض نم ظيلاح -1
ففي الحالاة الأولى  ، ذج أخرىابها في نم اواهتمام، لا لحركة الزمناهناك إهم

اث دالأحا  ا لمرور حركاة م بر وكأنها - إن وجد  - بد  حركة الزمن
في الحالة الثانية فإنها شكع  ضغولا أثر  في مساارا    اأم، ا يوالشخص

 حركة الخطوط الأخرى.

 أنها اشاتمع  ؛ طهذا النم لذج المسرحيا  التي ورد  في تحعيافي نم ظيلاح -8
أد  إلى تأخر ظهور نقطاة  ، ععى وض يا  استهلالية وأساسية لويعة نسبيا

وهو ما أسهم بأن تظهر بدايا  تعك المسرحيا  بدايا  خالياة  ، الانطلاق
 .من التوتر الذي يثير الاهتمام

د تنافر بين البناء  الدرامي ووج، ةالحديث ةحيا  ال ربيرمن المس في كثير ظيلاح -7
 باين  كابير  ضالذي أدى إلى تناق رالأم، ء  الحبكي الداخعياالخارجي والبن

  تأساهم  في تشا   ةا  متناقضق تأثيرلاإلب في بتس، نالمذكوري البنائين
ر تعاك  اوغموض الأهداف التي تس ى إليهاا أفكا  ، خطوط حركة الحبكة

ا ماا  ذوه، وبة في التعقي وص، حيةرفي البناء  ال ام لعمس دوت قي، المسرحيا 
 طرا إلى ألحاقها بانم طحيا  مضريج ل الباحث في البنية الداخعية لتعك المس

 أن وجود انسجام بين البنائين تكن أن يض ها في في حين، حالحبكة المهشمة(
 نمط مختعف أكثر مناسبة لا.
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 :الحبلة المحيطيةنمجيج نمط  رابعجً:
 :(23)مةر - أوايق الحليم - م رحية )يجطجلع ال جر ( -1

وتتد الثااني  ، (110 - 80ص الأول بين ح دتت، ينمحية من قسرالمستتكون 
غاير أنهاا   ، تطغى ععيها سمة اللام قاول  (. وهي مسرحية870 - 181بين حص 

تتضمن مشاهد رمزية ومشاهد أخرى تكن أن تصنف تح  ما يسامى حمسارح   
 داخل مسرح(.

وأنهما تبادأان  ، ك تقارباً بين الوض يتين الأستهلالية والأساسيةايلاحظ أن هن
لزوجين حيث تتمثل الوض ية الأستهلالية بال لاقة الروتينية بين ا، قبل بداية المسرحية

ث في هاذه  دل حا لاأ مع أول اختدة فأنها تبيأما الوض ية الأساس، حبهادر وبهانه(
وععيه ، حيةراث المسدء  أحدم من باال لاقة الذي يتمثل باختفاء  الزوجة قبل ثلاثة أي

 (.10ينظر: أيضا ح المسرحية انطلاق لذه ةنقط دء  الزوجة ي افأن اختف
ة اليومية الاتي ي يشاها   ابالحي فالمسرحية ععى ت ري نمل القسم الأول متيش

فيه حركة المسرحية من مستواها الحاضر إلى  لد تنتقهض مشرالزوجان من خلال ع
ق امن الوف ةفي حال -ودععى ما يب - ناي يش ان وهمايظهر فيه الزوج؛ مستوىً ماضٍ

منصرف إلى صديقته فالزوج ، أن كلا منهما يبدو منصرفا إلى عمعه اليومي غير، ماالت
د ها المشا ذوفي ها ، (71 - 85ينظر: الشجرة والزوجة منصرفة إلى أعمال الخيالة ح

بحركة شخصيتي  لرا يتمثال ألكأحدهما خارجي يش ة مستويينكالحب ةل حرككتش
العذين يتفرجان ععى المستوى الداخعي الذي يشكل مشاهدا مارآة    ةوالخادم قالمحق

ويا  تظر المشهدي يذكر بمسا اا التنذوه،  في الماضي بحركة الزوجينلامتمث، للإلار
ض ر  الاتي ورد  في ال ا  االم عوم بأن أغع ظومن الملاح .لء  الحبكي المتداخاالبن

 اوهذا ما ، ء   بصيغة الأسئعة القصيرة والأجوبة السري ةاه المسرحية جذالتمهيدي ل
ععى قادر  ، نشالا معحوظا في حركة الحبكة  حقق ةحيوي ةحية بدايرن لعمسمض

فأن حركاة  ، الذي يستمر لوال المسرحية قل التحقيلاوخ .يثير الترقب والاهتمام
؛ شخصية حالزوج( توحي بأن هناك سرا ما سيتم الكشف عنه في أي لحظاة قادماة  

بخاصة ب دما ينوه حالزوج( عن اقتران اختفاء  حالسحعية الشيخة خضارة( باختفااء    
 ل حالمحقق( يشك بأن حالزوج( يقاف وراء   وهذا الاقتران يج، (78ينظر: حالزوجة( ح
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إذ يلاحظ أنه كعما حاول ، وهو ما يشكل أزمة تص يد مبكرة نسبيا، عمعية الاختفاء 
كان حالزوج( يركز أجوبته ععى ، حالمحقق( تركيز تحقيقه ععى قضية اختفاء  حالزوجة(

تهرب مان  ول الاما يج ل حالمحقق( ي تقد بأنه شخصية مراوغة تح، حالسحعية( اختفاء 
كلٍ من الشخصايتين   نأن الحقيقة تكمن في أن ذه غير؛ (57 - 71ينظر: ح اشيء  م

وتؤكده عقادة  ، ه الوض ية الأساسية من جهةدوهو ما تؤك، ةرمغاي ةل بقضيغمنش
 المسرحية فيما ب د من جهة ثانية.

وج( زل حالويتح ثحي، ا يب في حركة الشخصلاث انقدة ارغ وععى حين
دل للأدوار يولد أزماة ت قياد   اوهو تب، (م( إلى حمتهقل حالمحقوويتح( قإلى حمحق

بسبب إلحاح  دذروة تتول ةأزم لإلى أن يدخ اسري  رثم يتصاعد التوت، (51ينظر: ح
حالمحقق(  لوأزاء  فش، ام ةجث نلدف لحالزوج( ععى حالمحقق( لكي يخمن المكان الأمث

هي المكاان   درة ت جععى أن الشحالزوج(  فبكش ةاج للأزمريأتي انف، في الإجابة
فيطعاب  ، وبهذا الكشف تت زز شكوك حالمحقق(، (51 - 58ينظر: الأمثل لعدفن ح

ولم  غير أن حالزوج( تن ه مؤكدا بأنه لم يقتل زوجتاه ؛ لعحفر تح  الشجرة افأس
اب زوجتاه ولا يفكار    هوأن، د افتراض أكثرروأن الذي صرح به هو مج، يدفنها

، ىرة أخا روك ما كعة والشئالأس ةلت ود دوام، (50 - 55ينظر: مطعقا بإيذائها ح
مؤكدة في الوق  ، د حركة الحبكة إلى تأكيد وض يتها الأساسية التي بدأ  بهاووت 

م وجاود تواصال باين    دنفسه عقدتها وحركة فكرتها الأساسية التي تشير إلى ع
 ةمنطقيا  ةة بأدلا دواحا  ةفحتى أن اهتدى أي شخصين إلى نتيجا ؛ الشخصيا 

فأن هناك أمورا في الحياة تقع خارج الإدراك المنطقي  - حول قضية ما - ةوعقلاني
 (.08 - 50ينظر: تستب د تعك النتيجة الموحدةح، وال قعي

ا القسم ظهور عنصر مأساوي خفاي في حركاة شخصايتي    ذفي ه ظيلاح
من ولم ينتظر جوابا ، لأحد طسؤالا ق هيوج حالزوج والمحقق( يكمن في أن الأول لم

حالمحقق( في أن مهنته  أما بالنسبة لعثاني، دأحد ولم يتصل بأحد منذ أحيل إلى التقاع
، يوجه أسئعة - لأول مرة - نفسه دغير أنه يج؛ أسئعة وتعقي إجابا  هتوجي بتتطع

وععيه فأنه يرى نفسه ، فأنه يواجه بأسئعة تتطعب إجابا ، وبدلا من تعقي إجابا 
ينظار:  يكون بموقف المتهم ح - هة في حياترولأول م - هلأن، هععي دبموقف لا اس

08 - 07.) 
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؛ إلى وراء  عفأنها تتراج، مدب د هذه النقطة يبدو أن حركة الحبكة بدلا من التق
ر دقا ؛ ب حالزوجاة( ام حالزوج( بغيام اهتمد ل يرد تفساها ععى أيجزبسبب تركي
وبظهاور حالادرويش(   (. 05 - 07ينظر: ب السحعية حا لغييرد تفسااهتمامه بإيج

إذ تنشطر حركتاها إلى مساتويين   ؛ تأخذ الحبكة مسارا أخرا؛ راالمفاجئ في القط
نه مشهد حالدرويش ومفتش القطار( من محمولا  رمزية مبسبب ما يتض، متوازيين

ورحعته ترمز إلى رحعة ، فالقطار يرمز إلى الحياة، تهيمن ععى حركة المشهد بأكمعه
اكر تحمل ذقة التاوبط، يقف بها القطار ترمز إلى محطا  الحياةوالمحطا  التي ، الحياة

هم الأفراد الذين يص دون في مراتاب الحيااة   ، راالقط ووراكب، رمز بطاقة الميلاد
ة يشخصا  هتحمعا  ا عملافض، (00 - 07ينظر: ى حرن منها في أخولنازوي، تارة

 زالتي تتمي ةعطبي ل ةا  الخارقم إليها تعك السيرتش ةمحمولا  رمزي ن( مشحالدروي
ال شرا  من البطاقا  بمجرد أخراج  بومنها قدرته ععى جع، بها حركة الشخصية
ماع أن  ، ومنها قدرته التنبوئية التي ترى الأحداث المستقبعية، يده من نافذة القطار

 .(01 - 07ينظر: ويتم تحققها مستقبلا ف لا ح، تعك الأحداث لم تحقق في الحاضر
وفي هذه المرة تكون بين حالادرويش(  ، ة أخرىرم لالتواصم در مشكعة عاتث

اره ععى انتزاع إجابا  من شخصية لا تجيب ععى رإص لالذي يواص، وبين حالمحقق(
وهاو ماا يزياد    ، بل تكتفي بتحقيق الطعبا  وهي شخصية حالدرويش(؛ أسئعة

 الوض ية الأساسية ت قيداً:
 . ولا تعق ععي أسئعة.د. ألعب ما تري.الدرويش: لا تعق ععي الأسئعةحح

 . ولكي أحقق لابد من أن ألقي أسئعة.المحقق: أني محقق
. إذا أرد  مني شيئا ألعبه ولا تعق أسائعة  .الدرويش: لا شأن لي بتحقيقك

 ح...(
 .. هذا لعب وليس سؤالًا....أريد أذن رأيك في اختفاء  زوجته :المحقق

 (171 ص:( حيقتعها ب د...( .. وإما أنه لم... أما أنه قتعها.زوجته :الدرويش
؛ ا الارأي الغرياب  ذوج والمحقاق( ععاى ها   زحالا  نكل م جات اوعندم

يبررحالدرويش( موقفه بأن القطار لم يصل به إلى حيث تكنه رؤية ما هو أب د مماا  
الحبكاة إلى   ةد حركا وت  وب د هذا الرأي المحير، (178ينظر: رأى لغاية العحظة ح

حالادرويش(   وإذا با؛ عن مبررا  لعقتل - أخرى مرة - دورتها السابقة لتبحث
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فأن جثتاه تكان أن   ؛ مفاده: إن الإنسان عندما تو ؛ لعقتل اا رمزييرم تفسديق
وتطرح ثمارا مختعفة تتناوع ب ادد   ، يج ل الشجرة تنمو سري ا؛ تصعح سمادا جيدا

ه النقطة وحتى نهاياة القسام   ذاءً  من هد(. وأبت170 - 177ينظر: فصول السنة ح
د اعن إيج ثفي البح زء  الزوجة ليركايترك التحقيق مشكعة اختف - اتقريب - الأول
ا  مختعفاة يتعقاهاا   يرفيطرح حالدرويش والمحقق( تفسا ؛ را  القتلا  لمبريرتفس

ما يذكر مرة أخارى  ، ولا يصل الجميع إلى أي رأي محدد، حالزوج( ببرود وسعبية
 (.118 - 117ينظر: ب دم التواصل. ح
تقفز حركة الحبكاة  ؛  راض تعك التفسيرا  والاحتمالا  المختعفةوب د است

باعتقاال   - ععى نحو مفاجئ - وذلك عندما يأمر حالمحقق(؛ إلى أزمة الت قيد ثانية
 :حالزوج(
 المحقق: حينهض( هعم بنا أذنحح

 الزوج: إلى أين؟
 ...المحقق: إلى الحبس
 ..... لماذا؟.الزوج: الحبس؟

 ععيكالمحقق: لأنك مقبوض 
 الزوج: ستقبض ععي؟

 ح...(
تح   رالبوليس... وأحف مالمحقق: يا عسكري ح...( أحجز هذا المتهم في قس

 (.110 - 117 ص:حه الشجرة لاستخراج الجثة ذه
، ةدعدي ة  دورا  حركدشه - ما القسذفي ه - الحبكة ةأن حرك ظيلاح

اف رانحا  ظكما يلاح، ةالبداي ةإلى نقط ةد ثانيولت ، دالت قي ةانته  أغعبها عند أزم
 ةحالحبكا  المتداخعة( وبخاص طر نمامس ذلتتخ - في ب ض المشاهد - مسار الحبكة

  ععى أسئعة الحاضر من خلال حركاة تجاري في   افي المواقف التي ترد فيها إجاب
في ب اض المشااهد الخاصاة     - أيضاا  - وينحرف مساار الحبكاة  ، الماضي

 متوازيين يذكران بنمط ححبكتي التوازي(.حالدرويش( لتتخذ مستويين  با
باستثناء  أرب اة مشااهد   ، الأول مرا لعقسرني من المسرحية تكاالث مالقس دي 

مقتال  ، دة الزوجة المختفياة وع، ناوالعب ةالخادم، راقصيرة هي مشاهد حالمحقق والحف
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غاير أن  ؛ فحركة الحبكة تكرر دورا  التحقياق ثانياة  ؛ الزوجة ععى يد الزوج(
 ةثلام الثاة الأيع غيابها لييرلتفس ةوجزيجري بين الزوج وال - في هذه المرة - يقالتحق
ر حالدرويش( ب د مقتل حالزوج( إلا حضور وحض ا( وم108 - 170ينظر: ح ةالماضي

ا ذفي ها  - غير أن ما تكن أن تؤشر أهميته لفهم بنااء  الحبكاة  ، فائض عن الحاجة
ب د مقتعها ععي يد الزوج ودفناه إياهاا   ( ةحالزوج ةء  جثاهو مشهد اختف - مالقس

إذ أن هذا المشهد ي يد إلى الذهن بداية حركة الحبكة التي انطعق  مع ، تح  الشجرة
بحساب منطاق هاذه     -مقترنا، اختفاء  حالزوجة( وانته  باختفاء  جثة حالزوجة(

 .(870 - 870ينظر: باختفاء  ومو  السحعية حالشيخة خضرة( ح -المسرحية
أكد  هي الأخرى ؛ اهد الأرب ة المذكورة آنفاإلى أن المش لتنويها دومن المفي

ر( يتكعم مع احالحف اف - عدم التواصل - عقدة المسرحية وفكرتها الأساسية وهي
ر( ايتكعم حالمحقق( ماع حالحفا   في حين، حالمحقق( بصو  مسموع لكنه غير مفهوم

م دة عا ووجود مثل هذا الاختلاف يؤكاد فكار  ،   مسموع ومفهوم م اوبص
إذ ؛ ن(اوالعب ةويتكرر الحال نفسه في مشهد حالخادم، (188 - 181ينظر: ح لالتواص
ععما بأن هاذا المشاهد   ، ن( يرد ععى حالخادمة( بصو  غير مفهوم أيضااأن حالعب

والثاني ، ما ي د تكرارا فائضا، دة سردٍ لما حدث سابقااالأول هو أع :ينرن أمميتض
اد خارجي فاائض عان   دحالزوجة( وهو امت لمقت ددمة( ب ا حالخيرقش مصاين هأن

 فائضا عن الحاجة. - بأكمعه - ما يج ل المشهد، الحاجة
ما ي د محاولة للاتصال ، ة بين الزوجينرأول مواجهة مباش ما القسذويشهد ه
بل أنها تتسبب بمزياد  ، غير أن هذه المحاولة سرعان ما تبوء  بالفشل، المباشر بينهما

  الأزم ردم في الإرادا  وتفجاف وتصلارة خاإذ تؤدي إلى أث، من التباعد بينهما
اء  رجا   التي حدث ةذروة تمثعها الفاج  ةتنتهي بنقط، تص يد وت قيد وذروة متتالية

 (.108 - 170ينظر: د افتراض حرأن كان مج دب ، لاف  هوج لزوجتزال لقت
نهاية لذه المسرحية من خلال الاتصاال   عوض هكان بإمكان فن المؤلأاً فأخير

حية التي رة المسرفك دلأنه يؤك، الاتفي الفاشل الذي جرى بين حالزوج( وحالمحقق(
 غير، ة إلى نقطة انطلاقها ثانيةكحركة الحب دوي ي، البشر  إلى عدم التواصل بينيرتش

ه راأن حالمؤلف( تضي قدما في امتداد خارجي فائض عن الحاجاة تمثال بإحضا   
القتل والتأكاد   ةى م اينة حادثوس، دونما مبرر؛ حالدرويش( إلى مسرح الأحداث
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ينظر: وهما أمران لا حاجة لتأكيدهما أو إحضار شااهد ععيهمااح  ، من تحقق النبؤة
107 - 817.) 

 اتنتماي إلى دراما   - مال عا كبشا  - حيةرل أن المسوم تكن القدتق امم
ببنية حمسرح داخل   ى انتظمروأخ، ةغير أنها تضمن  مشاهد رمزي، حاللام قول(

أنها  غير؛ (ةة الدائريكحالحب طبنم متنتظ اة المسرحية المهيمنة فيهكوأن حب، مسرح(
 اها التي تخارج عان دراما   دتشهد ظهورا لأنماط حبكية أخرى في ب ض مشاه

 طوصورا لحركة نم، حبكتي التوازي(حمن ذلك ظهور صور لحركة نمط ، لواللام ق
ععى ساياق   رإلا أن وجود مثل تعك الصور الحركية لم يؤث، تداخعة(حالحبكا  الم

بل جاء  منساجما ماع   ، يخل به ولم يشوه بنائها الحبكي أو، المسرحية ال امة ةبني
ععى أن حركة الف ل ، ى المسرحيةومنطق حاللام قول( الذي هيمن ععى مبنى ومحت

بانطلاق الادورا    تنطعق كل دورة منها من نقطة شبيهة، شهد  دورا  متتالية
مع أن تعك ، لت ود إلى النقطة التي بدأ  منها، متخذة مسارا دائريا واس ا، الأخرى

 الدورا  شهد  ظهور أزما  تص يد وت قيد وذروة بينة.
ولم ، المنطق م عتخض ولم، ه الحبكة منتظمةذولم تكن حركة الشخصيا  في ه

ة يوشخصا  (قة حالمحقا يترسم اتجاها واضحا أو محددا باستثناء  حاركتي شخصا  
ها باتجاه هادف  ير  والاستقامة وسا  حركة الأولى بالثبزتمي ثحي، (شحالدروي

وثبا  من البداية  دي وذهني يسيران بتوازٍاوتميز  الثانية بوجود مستويين م، محدد
ه ذفي ها  - ادائما  - بهاا  كان يجري التذكير نالزم ةععى أن حرك، حتى النهاية

 نصيا  والف ال في أحياا  خالش ةععى حرك اعحوظم اوشكع  ضغط، المسرحية
غير أن هاذا  ، وتجعى الضغط بشكل واضح في القسم الأول من المسرحية، عديدة
 نهايتها. دعن رله أي أث دحتى لم ي ؛ م المسرحيةدتضاء ل تدريجا مع تق، الضغط

حمعتاه   اوالأغاني وم شة والدرويرر والشيخة خضاد الشجرة والقطوإن وج
أن تأثير تعاك   غير، زلم الرماالمسرحية إلى ع لكاد أن ينق؛ زوتعك ال ناصر من رم

  اعلاما  دوكان من أش .في المسرحية نل المهيموالرموز بقي خعفية ل الم اللام ق
 :ة أبرزهاا داض عا رذلك اللام قول هي علامة التكرار الآلي التي استخدم  لأغ

ف عى ، به وتكرار الوقائع اليوميةاتش دوتأكي، قاتهاة وعلااالحي ةروتينية ورتاب دتأكي
ينظار:  سبيل المثال تردد  كعمة حن م( إجابة موحدة لتسع وثلاثين سؤالا مختعفة ح
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حلا( إجابة موحدة أحدى ستين مارة   ةوتردد  كعم، ( في مشهد واحد55 - 80
 .(108 - 155ينظر: لثمان ويسين سؤالا مختعفا في مشهد واحد أيضا ح

غاير أن القسام   ، الأول من المسرحية مد في القساد تكثيف واقتصووج عوم
لم يكن لا أي تبرير فني ، ادا  الخارجية الفائضة عن الحاجةدالثاني شهد ب ض الامت

بخاصة مشهدي حالخادمة والعبان(وحظهور الدرويش ب د مقتل الزوجاة(  ، أو ةالي
  ماهو فاائض  اب صفحاوبحس، ععى التوالي( 817 - 107، 117 - 181ينظر: ح

( 101دها حدلغ عا  النص الباصفح ( صفحة من مجموع80دها يبعغ حدظهر أن ع
 وهو فائض ليس بالقعيل.، من حجم النص الكعي 1/7ة بل نسكصفحة وهو ما يش

 :(26)ار طيا - س جا لنفجن  - و(جم رحية )الب -2

حالباب( لعكاتب الفعسطيني حغسان كنفاني( مان المسارحيا     مسرحية دت 
ن في الحيااة  احأن وجود الإنس االملامح مفاده ةوجودي ةال بثية التي ت تمد فكرة عبثي

ور حول حكاية عربية قدتة من حكايا  الحكيم دمجرد عبث لا نفع فيه(. مع أنها ت
خلاصاتها أن  ؛ ملال الإسحلقمان( التي كان  تحظى بتداولية ش بية في عصر ما قب

وفدا من قوم حعاد( ذهبوا للاستسقاء  من آلة مكة غير أن الوفد تاأخر عان أداء    
ونص المسرحية يج ال مان   ، ل مضيفهمنازأن ت طعه جاريتان في م دب ، مهمته

ه المسرحية التي تتكون مان يساة   ذاث هدمقدمة استهلالية لأح ةالحكاية الأنف
أجعها وينتهي بمباارزة   نالتي جاء  م ةالوفد لعمهم ركبتذ، أ الأول منهاديب؛ فصول

أن الآله حهبا( يختبأ فيهاا   اد( لعدخان الذي ألعقته الغيمة السوداء  متوهماالمعك حع
( أما الفصل الثاني فأنه يت عق بتهيؤ المعك حشاداد( أبان   71 - 18 ص:حبين  دوتت

وهو تضي ععى نهج ، المعك حعاد( لخوض م ركته مع الآله حهبا( الذي أهعك والده
حيث يصر ععى دخاول مديناة حأرم ذا  ال مااد(    ، ي الآله المذكوردفي تح هأبي

أ دالثالاث فأناه يبا    لالفص اأم، (08 - 78 ص:حبين  دالممنوع ععيه دخولا وتت
المحترقة التي دخعها متحديا واسات داد   ةاد( وسط المديندالمعك حش ةبالبحث عن جث

ع أخر ضد الآله حهبا( وتتد بين ون نة مدب جديرض ح( لخودالحفيد المعك حمرث
 هاد( والآلدلت ود دورة التحديا  الفاشعة في ال الم الآخر بين حش، (08 - 01ص ح

 ةالثلاثا  هول إليؤ الذي ييريت ذب مع الموتى وهو المص الأخير هيترك ثالمذكور حي
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ععيهاا الفصال   اث التي يشتمل دوهي الأح، لا ينتهي اسرمدي ان عذابويعق نالذي
( 187 - 111( ليأتي الفصل الخامس الممتاد باين ح  118 - 05الرابع الممتد بين ح

ععى الشخصيا  الثلاثة ب اد أن   ليؤكد استمرارية ال ذاب الذي سعطه الآله حهبا(
 .يتركهم في غرفة مغعقة لا منفذ فيها

وحجته في ذلك هو ، ربما أسهب البحث في است راض أحداث هذه المسرحية
الناب ة مان  ، ه المسرحيةذبها حبكة ه مالتي تنتظ ةالمغعق ةتأكيد ععى الدورة ال بثيال

تكاراره   موهو ما يات ، ة ترتد في كل مرة إلى النقطة التي انطعق  منهارحركة فك
حيث تبدأ كل دورة منها بتحدٍ لشخصية ما لإرادة الآلاه وتنتاهي   ، عدة دورا 

نفسه في الدورة التي تعيها. وم نى هاذا   ليتكرر السياق، بتحطم الشخصية المتحدية
تبدأ من نقطة لتقوم بدورة واسا ة ت اود    - في هذه المسرحية - أن حركة الف ل

، وهذا ما يؤكد انتماء  المسرحية إلى تياار ال باث  ؛ ب دها إلى النقطة التي بدأ  بها
 غاير أنهاا لم  ؛ ومن الملاحظ أن حركة الف ل بالرغم من س تها ودوراتها المت ددة

اادث في   اناادرا ما   ووه، ةادا  خارجيدأو امت ةتشهد أي استطرادا  جانبي
 - عدة مارا   - المسرحيا  ال بثية. وععى السياق نفسه ترتد حركة الشخصيا 

 ةدياة الفاععا  احيث يلاحظ اضمحلال الحركاة الم ، إلى داخل الشخصيا  ذاته
ض والاتي تخا    التعك الشخصاي  ةهيمنة الحركة الداخعي لفي مقاب، لعشخصيا 

ول اة حالأم( التي تحا يشخص ةفي ذلك حرك ابم؛ م في داخعهاد  نفسية تحتاصراع
ععاى تعاك    اخوفا ؛ ي الآلهدمن تح - المذكورة آنفا - الشخصيا  الثلاثة عمن

 .الشخصيا  من الوقوع في المصير المحتوم
غير أن حركة الزمن تبدو غائبة أو ؛ د ثلاثة أجيال في هذه المسرحيةووج عوم

لا يعحاظ أي أثار لتعاك    ؛ ف دا التذكير بتأخر مهمة الوفد، ير محسوسة تقريباغ
 الحركة.

 :(27) وريج - ارحجا بربز - م رحية )الحفرة دار  ا  الحجر ( -5

ي وتحتا  ةحية رمزيرحية يوحي بأنها مسره المسذإن البناء  الدرامي الخارجي ل
وممثعاي مان    رلممثعي الخير والشي رالمادي منهما يتمثل بالنشاط الظاه، مستويين

أما المستوى ، وممثعي المجتمع الذي يؤمن بالخرافا  والأسالير من جهة أخرى، جهة
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 لافض، طيبس عفي مجتم رالش موقي الخير مالذهني فهو مستوىً خيالي يتمثل بحركة قي
 عن ذلك فأن النص لا يخعو من ب ض الملامح الت بيرية المتفرقة التي تظهر بين الحاين 

 والآخر.
فأن بنيتاه  ؛ ومع تعك ال لاما  الرمزية والت بيرية التي يبدو ععيها ظاهر النص

بين البناء  الدرامي الخاارجي   اك تناقضاى البحث أن هنرلذا ي؛ الحبكية باتجاه أخر
فالبناء  الخارجي لعمسرحية الاذي تظهار فياه    ، لذه المسرحية والبناء  الحبكي لا
يناسبه نمط ححبكتي التوازي( أو نماط  ، ما  الت بيريةعلاما  رمزية مع ب ض ال لا

يصال إلى أن تعاك    ثحالحبكة المهشمة(. إلا أن تتب اً لحركة الحبكة ج ل البحا 
ال لاما  لم ترق إلى المستوى الذي يؤهعها لبناء  حبكة من الانمطين الماذكورين   

ععاى   - فهي، ةوأن الحركة المهيمنة لمسار الحبكة تنتظم بنمط الحبكة الدائري، آنفا
 حيث تمكن البحث تعمس سا  ؛ ط الانطلاقاداً في نقدتت  دهتش - سبيل المثال

 (.80، 88، 87، 10، 15، 18ينظر: نقاط انطلاق في أقل تقدير ح
إلا أن ؛   كثيرة تأتي عن لريق الحركاة والف ال  اد م عومووج نم موبالرغ

الوض ية الأساسية أو عان المشاكعة    نواضحا ع اتعك الم عوما  لا ت طي انطباع
الذي  - ربا  عن السجين الاكما أنها لا ت طي أي م عوم، الأساسية لعمسرحية

السفينة  ن  عاولا ت طي أي م عوم - ه كثيرا والذي يخشاه السيد الكبيررد ذكري
فضلا ععى أنهاا لا ت طاي   ؛ منتظراً بالنسبة لأهالي البعدةمع أنها تمثل أملًا؛ دمةاالق

مع أنهما من ، م عوما  واضحة عن شخصية حالسيد الكبير( أو شخصية حالمصعح(
 الشخصيا  الرئيسية لعمسرحية.

ينظار:    تص يد وت قيد عديدة حاه المسرحية في أزمذتدخل حركة الحبكة ل
إلى أزماا  ذرى   لكما أنها تصا ، (57 - 58، 51، 85 - 87، 81 - 87، 10

وتتضامن تعاك   ، (00 - 08، 08، 01 - 07، 07 - 50ينظار:  ح اعديدة أيض
غير أن تعك النقااط السااخنة   ؛ (08، 01، 50ينظر: ط ذرىً مختعفة حا  نقاالأزم
ا دليل واضاح ععاى   ذوه؛ بدأ  به اد الوض ية الأساسية إلى مولت ؛ ادائم عتقط

 وعدم تقدمها إلى أمام.، دوران حركة الحبكة في حعقة مغعقة
رة توحي افهي ت، واضحة الم الم و غيردتب -ىرفهي الأخ - حركة الفكرة اأم

ر المنقذ( وأخارى  اوتارة تميل إلى الإااء  بثيمة حانتظ، بثيمة حالبحث عن الخلاص(
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وبحسب البحث فاأن ذلاك ي اود إلى    ، توحي بثيمة حالصراع بين الخير والشر(
ععى  - من جهة أخرى -الأمر الذي أثر، التناقض بين البنائين الخارجي والداخعي

 ذتتخا  او غير منتظمة باتجاها  واضحة. وربمدفج عها تب، ةكركة خطوط الحبح
 دتكن تعمسها ب  ةك بدورا  محيطيرذلك لأنها تتح؛ ب ض الاستثناء  لحركة الف 

دون حدوث أي متغيرا  أو ، ط م ينة لتنتهي بالنقاط ذاتهااأ بنقدإذ أنها تب، التم ن
 .ت ديلا  ععى الوض ية الأساسية

فهي تارة تبدو أقرب إلى الاستقامة ، حركة الشخصيا  تبدو مشوشةععى أن 
مسارا من مستويين  ذرة تأخاوت،   قريبة من حركة الشخصيا  الكلاسيكيةاوالثب

 لا ما ج ذوه، ةحيا  الرمزيرمتوازيين ما يذكر بمسار حركة الشخصيا  في المس
ن حالمصاعح(  أل فاثالم لف عى سبي، وكها وأهدافهاعس بين اجعي اى تناقضرالبحث ي

  الضائيعة  اأن الم عوم عم؛ إلا أنه لا يستطيع ف ل أي شيء ، ر تغيير كل شيء ريق
في مهما  أكثر ص وبة وت قيدا من المهمة التي أنتدب  حنج ه إلى أنيرتش هة عنرالمتوف

وكذا الحال بالنسبة لحركة حالشاعر( الذي يتكعم دائما عن ، نفسه لا في هذه البعدة
، عندما يتطعب الموقف منه اتخاذ رد ف ل ما؛ غير أنه يكون سعبيا دائما؛ تههموم بعد

غير ، ةحية ال امرة من حركة المس حة واساومع أن حركة هذه الشخصية تأخذ مس
، عن الحاجة ةلذا فأنها تبدو شخصية فائض، و عدتة التأثير في حركة الحبكةدأنها تب

بين السعوك والأهداف ينطباق ععاى    والتناقض، د أي وظيفة محددة لاوم وجدل 
هاذا   وي تقد البحاث أن سابب  ، الشخصيا  الأخرى بما فيها حالسيد الكبير(

لاذا تبقاى   ، د إلى أن تعك الشخصيا  تختار أهدافا أكبر من قدرتهاوي ؛ التناقض
ولا تساتطيع أن ترقاى إلى مساتوى    ، أهدافها مجرد تصراا  وفي حدود النوايا

 الشخصيا  سمة تراجيكوميدية. ما يضفي ععى؛ التحقيق
حيث لا أثر واضح لا ، ر عدم الوضوح سمة مهيمنة ععى حركة الزمنرويتك

وهذا دليل أخر ععى انتظاام  ، فهي حركة غائبة تماما، في السياق ال ام لعمسرحية
 الحبكة بنمط حالحبكة الدائرية(.

عان   ةضا الفائ ةادا  الخارجيدب ض الامت نولا تخعو حبكة هذه المسرحية م
ب الفائض مان  اوبحس، ولا تخدم حركة المسرحية بأي شكل من الأشكال، الحاجة

د صفحا  دمن مجموع ع؛ ( صفحة17ح غدها يبعدظهر أن ع، صا النذصفحا  ه
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وهاو  ، حجم النص الكعي 1/7وهو ما تزيد نسبته عن ، ( صفحة00لغ حاالنص الب
، 58، 75 - 71، 88 - 88، 80 - 80، 11 - 17ينظار:  فائض ليس بالقعيال.  

00 - 00.) 

 خلاةة أقييم نمط الحبلة الدائرية: ●

بأنماط حبكية أخرى دون وجود ما يابرر  ؛ ذج هذا النمطاط نملااخت ظيلاح -1
ا الاختلاط تكن ملاحظتها باين هاذا   ذهر هامظ روأكث، ذلك ةاليا وفنيا

 ححبكتي التوازي(.و ونمطي حالحبكا  الداخعية(، النمط

في  ةادا  الجانبيا روالاساتط  ةادا  الخارجيدمن الامت دوجود ال دي ظيلاح -8
تكن الاستغناء  عنها ، المسرحيا  ال ربية التي ت تمد هذا النمط الحبكي بأغع

 أو البناء  الحبكي الداخعي.، دون أن يؤثر ذلك ععى البناء  الدرامي ال ام

د تنااقض  ووجا ؛ ا النمطذه ديتكرر في أغعب المسرحيا  ال ربية التي ت تم -1
وهو ما ياؤثر ععاى   ، واضح بين البناء  الدرامي ال ام والبناء  الحبكي الداخعي

البحاث أن   ظحيث لاح،   مختعفةاخطوط الحركة ويج عها تشتغل في اتجاه
ينساجم البنااء  الحبكاي     اعندما تتبع مسارا دائري - مثلا - حركة الف ل

تمل وجود مثال هاذا   م لا ااء  درامي عان بنمن ذلك يأتي ضأف، الداخعي
م انساجام باين   دأو ع، لالف  ةر حركافتكون النتيجة عدم فهم لمس، المسار

وفي كلا الحالتين فأن ذلك ياؤدي  ، حركة الف ل مع خطوط الحركة الأخرى
 لافض، النمط الذي تتب ه الحبكة دوخعل في تحدي، ك في فهم المسرحيةاإلى أرب

 تشتتها.عما يؤديه من غياب لم الم الفكرة أو 
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 هوامش الفةز الرابع
، (مسررررحيات مرررن يوسرررف العررراني 17) ضرررمن كتررراب، يوسرررف العررراني، (المفتررراح)تنظرررر: مسررررحية  (1)

 وما بعدها. 181مصدر سابق: 
ضررمن ، لكررة أبرريض عيسرر : مترجمررة، كاتررب ياسررين، (الأجررداد يررزدادون ضررراوة)تنظررر: مسرررحية  (8)

، بيررروت: المؤسسررة العربيررة للدراسررات والنشررر، (الجثررة المطوقررة والأجررداد يررزدادون ضررراوة)كترراب
 .187 - 00 :: تب

وترذكر ، كتبت هذه المسرحية باللغة الفرنسية ونقلتها إل  اللغة العربيرة المترجمرة المرذكورة أعرلاه (1)
الترري نشرررت  (الجثررة المطوقرة)المترجمرة أن هررذه المسررحية تكمررل فري رموزهررا وأحررداثها مسررحية 

 - أن البحررث وجررد أن نمررط حبكتهررا يختلررف عررن نمررط الحبكررة الأخررر هيررر ، فرري الكترراب نفسرر 
علمررا برران هررذه المسرررحية نشرررت بترجمررة ، -الترري سرريرد لهررا تحليررل فرري نمررط الحبكررة المهشررمة 

ضرررمن سلسرررلة  (مسرررحوق الرررذكاء)و (الجثرررة المطوقرررة)أخرررر  مرررع مسررررحيتين للكاترررب نفسررر  همرررا 
ار الكاتررب العربرري : دالقرراهرة، محرررم سرريم: بمراجعررة، ترجمررة: هيرردي بررانوب، مسرررحيات عربيررة
 لذا أقتض  التنوي .، 1050، للطباعة والنشر

: القراهرة، (برلا عردد - سلسرلة مسررحيات عربيرة)، معين بسيسو، (شمشون ودليلة)تنظر: مسرحية  (8)
 وما بعدها. 7: 1001، لهيئة المصرية العامة للتأليف والنشرا

، عبرررد الررررحمن بررردوي: د. ترجمرررة، برتولرررد بريخرررت، (وقازيرررةدائررررة الطباشرررير الق)مسررررحية  :تراجرررع (7)
 .01 - 57 :: تب، القاهرة: المؤسسة المصرية للتأليف والنشر والطباعة

 00مصدر سابق: ، كاتب ياسين، (الأجداد يزدادون ضراوة)تراجع: مسرحية  (5)
، 181 - 5: 1050، ار الهرررررلال: دالقررررراهرة، معرررررين بسيسرررررو، (مأسررررراة جيفرررررارا)تراجرررررع: مسررررررحية  (0)

: 1007، الهيئرة المصررية العامرة للترأليف والنشرر القراهرة:، الكاتب نفسر ، (ثورة الزنج)ومسرحية 
 وما بعدها. 17

مصردر ، (ديروان صرلاح عبرد الصربور)ضرمن، صلاح عبد الصبور، (مسافر ليل)تنظر: مسرحية  (0)
 وما بعدها. 801سابق: 

: ب، ار أبررن رشررد: دبيررروت، ممرردوح عرردوان، (يحرراربمحاكمررة الرجررل الررذي لررم )تنظررر: مسرررحية  (0)
 .وما بعدها 7: ت

 7: : تب، ار الآداب: دبيررروت، سررعد اا ونرروس، (حزيررران 7حفلررة مررن أجرل )تنظرر: مسرررحية  (17)
 وما بعدها.

حمرد إسرماعيل : مترجمرة، لويجي بيرانرديلو، (ست شخصيات تبحث عن مؤلف)تراجع: مسرحية  (11)
 وما بعدها. 81مصدر سابق: ، محمد

، (عشررر مسرررحيات مررن يوسررف العرراني)كترراب ضررمن، يوسررف العرراني، (الخرابررة)تنظررر: مسرررحية  (18)
 وما بعدها. 100مصدر سابق: 

 وما بعدها. 15: 1000، ار الفارابي: دبيروت، ألفريد فرج، (الزير سالم)تنظر: مسرحية  (11)
، 8ط، ار الآداب: دبيرررروت، اا ونررروسسرررعد ، (سرررهرة مرررع أبررري خليرررل القبررراني)تنظرررر: مسررررحية  (18)

 وما بعدها. 11: 1000
سلسرلة )، حمد إسماعيل محمرد: مترجمة وتقديم، لويجي بيرانديلو، (هنري الرابع)تراجع: مسرحية  (17)

ومرررا  - 81: 1055، القررراهرة: الررردار القوميرررة للطبعرررة والنشرررر، (10العررردد - مسررررحيات عالميرررة
 بعدها.
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العردد  - مجلرة الأقرلام العراقيرة)، عبرد الكرريم برشريد، (والأميرة الصلعاء فاوست)تنظر: مسرحية  (15)
 وما بعدها. 8.1: 1007، دار الجاحظ - بغداد: وزارة الثقافة والأعلام، عدد خاأ، (5

 وما بعدها. 857المصدر نفس : ، البوصيري عبد اا، (لعبة السلطان والوزير)تنظر: مسرحية  (10)
مجموعرررة برررائع الررردبس الفقيرررر )ضرررمن ، سرررعد اا ونررروس، (برررائع الررردبس الفقيرررر)تنظرررر: مسررررحية  (10)

 وما بعدها. 7مصدر سابق: ن (ومسرحيات أول 
 وما بعدها. 5مصدر سابق: ، معين بسيسو، (مأساة جيفارا)تنظر: مسرحية  (10)
كمرا تنظرر مسررحية ، ومرا بعردها 17مصردر سرابق: ، معين بسيسو، (ثورة الزنج)تنظر: مسرحية  (87)

 وما بعدها. 10مصدر سابق: ، الكاتب نفس ، شمشون ودليلة)
 وما بعدها. 87مصدر سابق: ، كاتب ياسين، (الجثة المطوقة)تنظر: مسرحية  (81)
لهمرا علاقرة بعلرم الثرورة الجزائريرة الرذي لازال علمرا ، (نجمرة)و (الأخضرر)ير  البحث أن تسرمية  (88)

، مرن مررربعين براللونين الأخضرر والأبرريض يتوسرطهما هرلال ونجمررة وهررو يتكرون، رسرميا للجزائرر
 في حين تقع النجمة في المربع الأبيض.، الجزء الأكبر من الهلال يقع في المربع الأخضر

ومررررا  57: 1000، 1ط، ار الآداب: دبيررررروت، سررررعد اا ونرررروس، (فصررررد الرررردم)تنظررررر: مسرررررحية  (81)
 بعدها.

لمؤسسررررة العربيررررة : ابيررررروت، صررررلاح عبررررد الصرررربور، (الملرررركبعررررد أن يمرررروت )تنظررررر: مسرررررحية  (88)
 وما بعدها. 18: 1001، 1ط، للدراسات والنشر

 وما بعدها. 10: 1058، مكتبة الآداب، توفيق الحكيم، (يا طالع الشجرة)تنظر: مسرحية  (87)
، (الثالثالمجلد  - الآثار الكاملة لغسان كنفاني)ضمن ، هسان كنفاني، (الباب)تنظر: مسرحية  (85)

 وما بعدها. 81: 1000، مؤسسة هسان كنفاني الثقافية - بيروت: دار الطليعة للطباعة والنشر
، (0العردد  - المكتبرة المسررحية)سلسرلة، فرحران بلبرل، (الحفلرة دارت فري الحرارة)تنظر: مسررحية  (80)

 وما بعدها. 0: 1001، دمشق: منشورات وزارة الثقافة واارشاد القومي
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 نأجئج البحث
الداخعياة   ةالدراسا  الثلاث الأنفة حالنظرية والفنية والتطبيقياة( لعبنيا   دب 

 ةوتطبيقاتها في المسرحية ال ربي، الحبكة في المسرحية ال المية ةبني صالتي تخ لعمسرحية
 توصل الباحث إلى النتائج الآتية:، ة الزمنية التي حددها البحثرخلال الفت؛ ةالحديث

تشتمل ععى أقسام ومكونا   ةمتكامل ةدرامي ةبنيكة في المسرحية هي إن الحب -1
مع البناء  الدرامي ال اام   تتفاعل وتتداخلوأن هذه البنية ، وعناصر خاصة بها

 ليشكلا م ا الصورة النهائية لعنص المسرحي.؛ لعمسرحية

ة تعقاى  رحركة فك نتنتج ع بنية دينامية داخليةإن الحبكة في المسرحية هي  -8
تنجم عن تفاعال  ، فيه متغيرا  ةمحدث؛ طتحرك ذلك المحي، ساكن طوسط محي

أو ت ارض ثلاث حركا   فتتكون من تآل ةحركة عناصر الحبكة منتجة لاق
 وحركة الزمن.، وحركة الشخصية، رئيسية هي حركة الف ل

مكونان يتولدان من التفاعال الماذكور في أعالاه     اهم، ةدإن الصراع وال ق -1
ويظهران في القسم الثاني مان أقساام   ، ئج هذا التفاعلامن بين نتكنتيجتين 

إذ يظهر الأول منهما في المرحعة الأولى من ؛ (التعقيدالحبكة وهو ما يسمى ح
نتيجة تقالع ، (أزمة التصعيدح البحث تسميتها حرالتي أقت، ا القسمذه لمراح

التي أقترح البحاث  ؛ والثاني يظهر في المرحعة الثانية من هذا القسم، الإرادا 
 .نتيجة التقالع الحاصل بين الأهداف وال قبا ، (أزمة التعقيدتسميتها ح

ا الشكل ذتوصل البحث النظري في تطور شكل الحبكة في المسرحية إلى أن ه -8
إذ ، حدث  فيها ثلاث متغيرا  أساساية ، تاريخية رئيسية لبثلاث مراح رم

يطة أحادية تتمساك بالوحادا    حبكة بس، كان  الحبكة في المرحعة الأولى
 ةتعتاها المرحعا  ؛ الثلاث أقترح البحث تسميتها حمرحعة الحبكة الأرسطية(

ح روأقت، التي شهد  فيها الحبكة توس ا في خطولها الحركية؛ الثانية ةالتاريخي
فهاي   ةأما المرحعة التاريخية الثالث، البحث تسميتها حمرحعة الحبكة المتوس ة(

توساي ا   اشهد  فيها الحبكة أما  والتي ةالحديث ابالدرام صالمرحعة التي تخت
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لاا أو   اشايم دا أو تهدرا أو ت ا اا أو انشطدأو م العحبكة المتوس ة أو تكثيف
 وأقترح البحث تسميتها حمرحعة الحبكة الحديثة(.تداخلا في مستوياتها 

تختعاف بااختلاف    - عالمياا  -نظرا لظهور صور عديدة لعحبكة المسرحية -7
فاان البحاث أقتارح    ، واختلاف المذاهب والاتجاها  الدرامياة ، المراحل
 ععى الوجه الأتي:؛ وتمييزها في عدة أنماط، تصنيفها

خطوط  ةععى بقي لنمط الحبكة الأحادية: وهو نمط تهيمن فيه حركة الف  -أ
يدور موضوعها حاول شخصاية رئيساية    ، الفكرة، الحركة الأخرى

،  اة لا تحتمل الامتادادا  والتفرعا  واحد لداخل حركة ف ، واحدة
، وكان المهيمن فيها هو حركة الف ال ، وددور أحداثها في زمن محدوت

 وأول ظهور لا كان في المسرحيا  الكلاسيكية.

فياه توسا ا بحركاة     وهو نمط شهد  الحبكة :نمط الحبكة المتوس ة -ب
مناها  بحيث أتاح ذلك التوسع استي اب أفكار ثانوية تتفرع ، الفكرة

، اى تاأثير ووأقا ، ة تصبح أكثر شمولياة رما ج ل الفك، وتصب فيها
د حركاة ف ال تحتمال تفرعاا      ووج؛ وتطعب التوسع في الفكرة
وانفتاحاا في  ، وزيادة في عدد الشخصيا ، وامتدادا  جانبية وثانوية

وأفضال  ، والمهيمن في هذه الحبكة هو حركة الشخصية، حركة الزمن
 ثى البحروي، حوليم شكسبير( الانكعيزينماذجها ما ظهر في نصوص 

( لأسباب اب دي فيجوص الأسباني حلوأن أول ظهور لا كان في نص
 ذكرها البحث في الم .

والحبكة  ةيقع بين نمطي حالحبكة الأحادي طوهو نم :نمط الحبكة النموذج -ج
حيث شهد هذا النمط توازناا في  ، ة( من حيث الحجم والتنظيم المتوس

فحركة فكرته تدور حاول موضاوع   ، خطوط الحبكةنشاط حركة 
ما يج ل الفكرة تتسم ، إلا أنها تنظر له من وجها  نظر مت ددة؛ واحد

، بطابع موضوعي تتوازن فيه الرغبا  الذاتية ماع الظاروف المحيطاة   
، الدرامي وقصر في حركتاه  لا النمط كثافة لعف ذفي ه ثالباح ظولاح
مع ب اض  ، ا الماضي والحاضرفي مستوييه ند ضغط لحركة الزموووج

والشخصية أحيانا ععاى خطاوط الحركاة    ، ةرن لحركة الفكاالرجح
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وأول ظهور لا كان في المسرحيا  الواق ياة الاتي كتباها    ، الأخرى
 النرويجي حهنريك إبسن(.

، يظهر فيه مستويان من خطوط الحركاة  نمط ونمط حبكتا التوازي: وه -د
الانص   لان بصورة متوازية داخي طي انطباعا بوجود حبكتين تسير ام

والثانية ، أحدهما خارجية مادية تكن تعمسها وم رفة حدودها، دالواح
والملاحاظ أن الحبكاتين لا   ، داخعية ذهنية تحتمل التأويل وت دد الم اني

ازاة ب ضهما منذ بداياة  وتسيران بم لب لالمراح نن في أي مرحعة ماتعتقي
كن تعمسه في المسارحيا  الرمزياة   وهو نمط ت، المسرحية حتى نهايتها

 أبتداءً  من البعجيكي حموريس ميترلنك(.
دة دنمط يشتمل ععى حبكا  صغيرة مت  ونمط الحبكا  المتجاورة: وه -ها

 - تبدو كل حبكاة مناها مساتقعة   ، ترصف رصفا إلى جوار ب ضها
ي ذغير أنها بمجموعها تبنى ععى مبدأ التاراكم الاذهني الا    - ظاهريا

ا ذظهار ها   نوأهم م، رابط ما يربط الحبكا  بب ضهاد ويكشف وج
 هوبخاصة في مسرحيات، الألماني حبرتولد بريش ( والنمط في مسرحياته ه

 حالمعحمية(. االلاأرسطية أو ما تسمى ب

حبكة خارجياة تشاكل    ننمط يتكون م ونمط الحبكا  المتداخعة: وه -و
ا ذويشاهد ها   ،لا ن مرآةوإلارا لحبكة أو حبكا  تتولد داخعها وتك

 لالحبكا  المت اددة داخا   ط الحركة بينول خطاالنمط مرونة في انتق
أي هيمنة لأي عنصار ععاى ال ناصار     دولا توج، المسرحية الواحدة

 وأهم من ظهر في مسرحياته هذا النمط هو الإيطالي حلاويجي ، الأخرى
 بيرانديعو(.

بنفسها نتيجاة   هنمط تهشم الحبكة نفسها في ونمط الحبكة المهشمة: وه -ز
وكان أول ظهره لادى الكتااب   ، لخطوط حركتها مر أو تحطاانشط

 وبخاصة في نصوص الأمريكي حيوجين أونيل( الت بيرية.، الت بيرين

؛ تدور فيه الحبكة في محيط دائري مغعاق  طنم ونمط الحبكة المحيطية: وه -ح
 أي زتميي نحيث لا تك، ا المحيطذه لور داخدجاععة خطوط حركتها ت

ا ذوها ، وأي المهيمن أو الرئيسي أو الثانوي فيها، ط الساخنة فيهااالنق
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والأظهار فيهاا   ، لوواللام ق ث  ال باره في مسرحيوظه ريكث طالنم
 يونسكو(. ني حيوجينا( والروم مسرحيا  الأيرلندي حصاموئيل بكي

الحبكية الأنفة ظهار دوران لاا في النصاوص     لعبحث أن الأنماط تبين دوق 
 الحديثة باستثناء  نمط حالحبكة النموذج(. ةحية ال ربيرالمس

 لالا أو تجاهان هناك إهم: ألعبحث عند تحعيعه لنماذج المسرحيا  ال ربية تبين -5
وأن م ظام  ، وأن هناك جهالا ببنيتاها  ، لا لأهمية حبكة المسرحيةاأو إغف

النصوص المسرحية لا تعتف  إلى التفاعلا  التي تحادثها ماتغيرا  حركاة    
أما ععى متاب ة تطاور   وأن التركيز في تعك النصوص ينصب، ناصر الحبكةع

بم زل عان تطاور    أو تطور حركة الشخصية، الفكرة أو تطور حركة الف ل
دون انتباه لما تكن أن تحدثه ال لائاق باين تعاك    ، خطوط الحركة الأخرى

 الخطوط من متغيرا  مؤثرة.

  اف الاتجاها لاكة التي تختعف باختدة لعحبدم بالصور المت انظرا لعجهل ال  -0
د تناقض وذج ال ربية وجاالتطبيقي لعنم لفقد أظهر التحعي، الدرامية بوالمذاه

ماا أدى إلى  ؛ م وبين تأثيرا  البناء  الحبكاي اا  البناء  الدرامي ال تأثير بين
وأض اف أو ترهل أو غموض أو تفكك في ، إخلال في البناء  الحبكي من جهة

 ال ام.البناء  الدرامي 

أو التبسايط   رة الانتباهاأو إث عفي س ي من النصوص المسرحية ال ربية لعتنوي -0
دون انتباه إلى ؛ فأنها حاول  الخعط بين المذاهب والاتجاها  الدرامية، أحيانا

تاأثيرا    جإذ ج عه ينت، ل في البناء  الحبكيلاما تكن أن ادثه ذلك من إخ
أو ، ض تعك المسرحيا ومما يزيد من غم، تبدو متناقضة في كثير من الأحيان
 عند التعقي. ض يفة التأثير ايؤدي إلى تفكك بنائها جاعلا إياه

الحبكة الأحادية  طحبكتها في نم المسرحيا  ال ربية التي انتظم  ب  أغعزتمي -0
المؤلاف في   ةمظهرة أمكاني، ةرء  بسيطة مباشاالأولى أنها ج :بميزتين أساسيتين

، رومتاب تها بشاكل منطقاي أو مابر   ، ط الحركةومل خطة ععى مجرالسيط
في  - واساتب د  ، فال والتكثيا زومال  أغعب تعك الخطوط إلى الاختا 

والميزة  .وركز  ععى ما هو ضروري باي،ما هو خارجي أو جان - الغالب
الثانية تمثع  في أن الحبكا  الأحادية التي دار  في المسرحيا  ذا  الفصل 
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فائضا من الحبكا  الأحادية الاتي دار  في   لتماسكا وأق ر  أكثدب؛ الواحد
ة دة فاوائض عديا  حيث ظهر  في الأخير، مسرحيا  ذا  فصول مت ددة

 الاستغناء  عنها. نتك
 االحبكة المتوس ة أنها  طحبكاتها في نم مالتي تنتظ ةأظهر  المسرحيا  ال ربي -17

سابب قادرة   وذلاك ب ، ععى قدر ليب من أثارة الاهتمام والتوتر لتشتم
 استي اب هذا النمط لأساليب الإثارة والتنويع.

ورة االحبكا  المتجا  طالمسرحيا  التي انتظم  حبكاتها في نم بجاء   أغع -11
في ذلك لبي ة هذا  دوساع، في موضوعاتها ةوتاريخي، ية في أسعوبها ولغتهارش 

، ء اوالش ر والغن ةب أساليب السرد والرواياالنمط الحبكي وقدرته ععى استي 
 في العغة والإيقاع. ةا  الأسعوبيواستي اب المتغير

 :التي تنتظم حبكاتها في نمط حبكتي التوازي ةالمسرحيا  الرمزي بظهر في أغع -18
وقاد أدى  ، حركتي الحبكتين الخارجية والداخعية وجود تداخل أو تقالع بين

، ال نف أو الافت ال ذلك تفجير نقاط ساخنة عالية التوتر تميز  بالصخب أو
أو أن تتحاول  ، ما ج ل تعك المسرحيا  الرمزية تميل أماا إلى الميعودراماا  

وذلك لافتضاح الرمز وتحوله إلى دعاية سياساية  ، مسرحيا  دعائية تحريضية
 أو تحريضية.

 لتأليف مسرحيا  تتبع أسعوب لاد من المؤلفين المسرحيين ال رب ميدأظهر ع -11
الحبكاا    طوهي مسرحيا  تنتظم حبكاتها في نم، حالمسرح داخل مسرح(

يادة  دا النمط ععى استي اب مساتويا  ع ذه ةوساعد  إمكاني، المتداخعة
إذ ، ععى أن تحظى محاولاتهم بظهور مسرحيا  مهمة؛ دواح  لعحركة في وق

ا الانمط  ذوفق ب ضهم في الإفادة من استخدام الوسائل الفنية المت مدة في ها 
ب ويدور في فعاك الأساع   - ب ضهم الأخر - لظ  حينفي، استخداما أمثلا

؛ دراام طفه إلا نا  نوج مريستطي وا الخ ولم، الذي أنتهجه حلويجي بيرانديعو(
ب اض   لما ج ا ،   أفادتهم من الوسائل ععى وسيعة أو وسيعتينرإذ اقتص

 ب الكاتب المذكور.وة لأسعاا أو محاكدو تقعيدالمحاولا  تب
النماذج ال ربية التي وضع البحث حبكاتها ضامن نماط   جاء  تصنيف أغعب  -18

والسبب في ذلك ، طولم يأِ  لأنها تصعح لذا النم؛ الحبكة المهشمة اضطرارا
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، حبكية مت ددة مختعفة التأثير داخل المسرحية الواحادة  ةد إلى ظهور أبنيوي 
 لماا ج ا  ، اأو ةالي اد والاختلاف ما يبرره فنيددون أن يكون لذلك الت 

يخرج بانطباع مفاده: أن تعك المسرحيا  تشتمل ععى حبكة مشاتتة   ثبحال
أما المسرحيا  ، أو مقط ة الأوصال تقترب صورتها من صورة الحبكة المهشمة

فقد كان  الأكثر انسجاما ماع  ، ال ربية التي هيمن  فيها السما  الت بيرية
 هذا النمط والأكثر صلاحية له.

حيا  ال ربية الحديثة التي تنتظم حبكاتها ضمن في أغعب المسر ثالبح ظلاح -17
ء  الحبكي ام وبين البناء  الدرامي ال اد تناقض بين البنووج؛ نمط الحبكة المحيطية

وهذا ما أثر تأثيرا واضحا ععى خطوط الحركاة وج عاها ت مال    ، الداخعي
 في، حيث أتبع قسم منها السمة المهيمنة لعبناء  الدرامي ال ام؛   مختعفةاباتجاه

وهذا ما تسبب ، حين أتبع القسم الأخر السمة المهيمنة لعبناء  الحبكي الداخعي
 في أرباك عند التعقي.
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، ترةة وتقديم: ععي شعش، ة حديقة الحيوان(قصية حمسرح، أدوارد باي،آل -
القاهرة: اليئة المصرية ال امة لعتاأليف  ، (01 - حسعسعة روائع المسرح ال المي

 .1001، والنشر

حسعسعة ، محمد إسماعيل الموافي د. :ترةة، مسرحية حالغوريلا(، يوجين، أونيل -
 .1001، الكوي : وزارة الأعلام، (110 - من المسرح ال المي

 :مراج اة ، ترةة: جلال ال شري، مسرحية حالآله الكبير براون(، اااا -
القااهرة:  ، (88 - حسعسعة روائع المسرح ال المي، محمود حامد شوك  د.

 .1051، المؤسسة المصرية ال امة لعتأليف والترةة والطباعة والنشر

يرو : دار ب، ترةة: بكر الشرقاوي، مسرحية ححياة غاليعيه(، برتولد، بريخ  -
 .1001، الفكر الجديد

، ترةة: عبد الرحمن بادوي ، مسرحية حدائرة الطباشير القوقازية(، اااا -
القاهرة: المؤسساة ال اماة لعتاأليف    ، (17 - حسعسة روائع المسرح ال المي

 .  د. ،والترةة والطباعة والنسر
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، ترةة وتقديم: شافيق مقاار  ، مسرحية حالأم شجاعة وأبناؤها(، اااا -
 .1008، القاهرة: دار اللال

ترةة: يوسف عباد المسايح   ، مسرحية حأوبرا القروش الثلاثة(، اااا -
 .  د. ،بغداد: مطب ة الس دي، ثرو 

، عبد الغفار مكااوي  د. :ترةة، مسرحية حبونتيلا وتاب ه ماتي(، اااا -
 ،القاهرة: الدار القومية لعطباعة والنشار ، (81 - حسعسعة مسرحيا  عالمية

 .  د.

ترةة: محمود سامي ، ل القعوب المحطمة(نازمسرحية حم، جورج، برناردشو -
حسعسعة روائاع  ، تقديم: دريني خشبة، شكري محمد عياد د. :مراج ة، أحمد

لمؤسسة المصرية لعتأليف والترةة والطباعاة  : االقاهرة، (11 - المسرح ال المي
 .  د. ،والنشر

ترةاة  ، حس  شخصيا  تبحث عن مؤلاف( مسرحية ، لويجي، بيرانديعو -
 .1050، القاهرة: دار النهضة ال ربية، وتصدير: محمد إسماعيل محمد

ترةة وتقديم: محماد إسماعيال   ، كل شيخ له لريقة(حمسرحية ، اااا -
ودار الكاتاب  ، القاهرة: المؤسسة المصرية ال امة لعتاأليف والنشار  ، محمد
 .1050 باي،ال ر

، ترةة وتقديم: محمد إسماعيال محماد  ، الرابع( مسرحية حهنري، اااا -
 .1055، القاهرة: الدار القومية لعطباعة والنشر

، فاايز اساكندر   د. :ترةة، مسرحية حفي انتظار جودو(، صمؤيل، بيكي  -
، القاهرة: اليئة المصرية ال امة لعتأليف والنشر، حضمن كتاب مسرح ال بث(

1007. 

ترةة: نجياب  ، ستان الكرز ولائر البحر(مسرحيتي حب، أنطوان، تشيخوف -
لمؤسسة ال اماة  : االقاهرة، (75 - حسعسعة مسرحيا  عالمية، سرور وزميعه

 .1050 باي،ودار الكاتب ال ر، لعتأليف والنشر

، مصطفى مااهر  د. :ترةة وتقديم، مسرحية حالنيزك(، فردريش، دورينما  -
، (17 - المسارح ال االمي  حسعسعة مان  ، عبد الغفار مكاوي د. :مراج ة
 .1007، زارة الإرشاد والأنباء : والكوي 
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القااهرة: دار  ، له حساين  د. :ترةة، مسرحية حأندروماك(، جان، راسين -
 .1050، الم ارف

بيرو : دار ، ترةة: يوسف محمود رضا وزميعه، مسرحية حعثعيا(، اااا -
 .1001، الكاتب العبناني

بايرو : دار  ، ترةة: يوسف محماود رضاا  ، مسرحية حفيدر(، اااا -
 .1050، الكاتب العبناني

ترةة: عبد الحعايم  ، مسرحيتي حالأب( وحمس جوليا(، أوغس ، سترندبرغ -
، القاهرة: مكتباة مصار  ، (17 - حسعسعة مكتبة الفنون الدرامية، البشلاوي

1051. 

 حسعساعة المكتباة  ، ترةة: إبراهيم ولفي، مسرحية حل بة حعم(، اااا -
 .1008، دمشق: وزارة الثقافة والإرشاد القومي، (0 - المسرحية

حضمن كتااب في  ، له حسين د. :ترةة، مسرحية حأنتيجونا(، سوفوكعيس -
 .1000، 8ط، بيرو : دار ال عم لعملايين، الأدب التمثيعي اليوناني(

: القاهرة، محمد صقر خفاجة د. :ترةة، مسرحية حأوديب معكا(، اااا -
 .1008، المصرية ال امة لعكتابليئة ا

دمشق: ، ترةة: محمد خضور، مسرحية حالقب ة الحمراء (، يفيجيني، شفارتس -
 .1007، وزارة الثقافة والإرشاد القومي

القاهرة: دار ، ترةة: خعيل مطران، مسرحية حتاجر البندقية(، وليم، شكسبير -
 .1057، الم ارف

القاهرة: ، سميرة القعماوي د. :ةترة، مسرحية حترويض الشرسة(، اااا -
 .1050، ، دار الم ارف

 :مراج ة، عبد الواحد لؤلؤة د. :ترةة، مسرحية حتيمون الأثيني(، اااا -
 .1000، (07 - حسعسعة من المسرح ال المي، محمد إسماعيل الموافي د.

مراج اة:  ، ترةة: عبد القادر القط، مسرحية حريتشارد الثالث(، اااا  -
 .1050، القاهرة: دار الم ارف، محمود وزميعهحسن 

بيرو : المؤسسة ، ترةة: جبرا إبراهيم جبرا، مسرحية حال اصفة(، اااا -
 .1001، 8ط، ال ربية لعدراسا  والنشر
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بيرو : دار ماارون  ، ترةة: ج. يونس، مسرحية حكما تشاء (، اااا -
 .1001، 8ط، عبود

بايرو :  ، جبرا إبراهيم جابرا  ترةة:، مسرحية حكوريولانس(، اااا -
 .1001، 8ط، المؤسسة ال ربية لعدراسا  والنشر

بغداد: ، ترةة: جبرا إبراهيم جبرا، مسرحية حالعيعة الثانية عشرة(، اااا -
 .1000، دار المأمون لعترةة والنشر

حسعسعة من ، جبرا إبراهيم جبرا ترةة:، مسرحية حمأساة عطيل(، اااا -
 .1000، الكوي : وزارة الأعلام، (171 - المسرح ال المي

حسعساعة مان   ، جبرا إبراهيم جابرا  ترةة:، مسرحية حمكبث(، اااا -
 .1007، الكوي : وزارة الأعلام، (188 - المسرح ال المي

القااهرة: دار  ، جبرا إبراهيم جابرا  ترةة:، مسرحية حالمعك لير(، اااا -
 .1001، اللال

بايرو : دار  ، أر. مشاالي  ترةة:، الأخطاء (مسرحية حمهزلة ، اااا -
 .1050، مارون عبود

بيرو : المؤسسة ، جبرا إبراهيم جبرا ترةة:، مسرحية حهامع (، اااا -
 .1000، 7ط، ال ربية لعدراسا  والنشر

عبد الحق فاضل ومصطفى له  ترةة:، مسرحية حيوليو  قيصر(، اااا -
 .1008، القاهرة: دار الم ارف، حبيب

، ترةة وتقديم: عبد الرحمن بادوي ، مسرحية حالعصوص(، فريدريش، شيعر -
 .1001، الكوي : وزارة الأعلام، (187 - حسعسعة من المسرح ال المي

، ترةة وتقديم: حسين ماؤنس ، مسرحية حثورة فلاحين(، لوب دي، فيجا -
 ، القااهرة: الكتباة ال ربياة   ، (80 - حسعسعة روائع المسارحيا  ال المياة  

1050. 

دار الكاتاب  ، ترةة: يوسف محمد رضا وزميعه، مسرحية حالبخيل(، موليير -
 .1007، العبناني

دار الكاتب ، ترةة: يوسف محمد رضا، مسرحية حالمثري النبيل(، اااا -
 .1050، العبناني
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دار ، ترةة: يوسف محماد رضاا  ، مسرحية حمدرسة الأزواج(، اااا -
 .1050، الكاتب العبناني

مراج اة  ، ترةة: ايى حقاي ، مسرحية حالطائر الأزرق(، موريس، ميترلنك -
القاهرة: ، (08 - حسعسعة روائع المسرح ال المي، وتقديم: عبد الرحمن صدقي
 .1055، الدار المصرية لعتأليف والنشر

القااهرة:  ، كامل عطا د. :ترةة، مسرحية حمو  بائع متجول(، آرثر، ميعر -
 .:  ب، يةمكتبة الأنجعو المصر

، دار مارون عبود، ترةة: خعيل مطران، مسرحية حهرناني(، فيكتور، هيجو -
1007. 

ترةة: ، مسرحيتي حالجثة المطوقة( وحالأجداد يزدادون ضراوة(، كاتب، ياسين -
 .  د. ،بيرو : المؤسسة ال ربية لعدراسا  والنشر، معكة أبيض عيسى

، ترةة: حعمي عبد الواحد خضرة، مسرحية حأفيجينيا في أوليس(، يوربيديس -
، (08 - حسعسعة روائع المسرح ال المي، محمد حعيم سالم د. :مراج ة وتقديم

 .1055، القاهرة: الدار المصرية لعتأليف والترةة

حضمن ، ترةة: صدقي عبد الله حطاب، مسرحية حأميديه(، يوجين، يونسكو -
حسعسعة من المسارح  ، أسعن اختيار وتقديم: مارتن، كتاب دراما اللام قول(

 .1007، (11 - ال المي

القاهرة: دار ، ترةة: محمود حجازي، مسرحية حالمغنية الصع اء (، اااا -
 .:  ب، الفكر

 الم رحيج  العربية: رابعجً:
 - حمجعة الأقالام ، مسرحية حفاوس  والأميرة الصع اء (، عبد الكريم، برشيد -

 .1007، دار الجاحظ - الثقافة والأعلامزارة : وبغداد، عدد خاص -(5عدد
ليئة المصرية ال امة لعتأليف : االقاهرة، مسرحية حثورة الزنج(، م ين، بسيسو -

 .1007، والنشر

ليئة المصرية ال امة لعتاأليف  : االقاهرة، مسرحية حشمشون ودليعة(، اااا -
 .1001، والنشر
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 .1050، اللالار : دالقاهرة، مسرحية حمأساة جيفارا(، اااا -

 - حسعسعة المكتبة المسرحية، مسرحية حالحفعة دار  في الحارة(، فرحان، بعبل -
 .1000، زارة الثقافة والإرشاد: ودمشق، (5

 .1008، زارة الأعلام: وبغداد، مسرحية حباب الفتوح(، محمود، دياب -

 .1057، ار الآداب: دالقاهرة، مسرحية حإيزيس(، توفيق، الحكيم -

 .1057، ار الآداب: دالقاهرة، مسرحية حشمس النهار(، اااا -

مسرحيا  من يوساف  17ضمن ح، مسرحية حفعو  الدواء (، يوسف، ال اني -
 .1008، 1ط، لمؤسسة ال امة ال ربية لعطباعة والنشر: ابيرو ، ال اني(

، مسرحيا  من يوسف ال ااني( 17ضمن ح، مسرحية حالمصيدة(، اااا -
 .1008، 1ط، ال ربية لعطباعة والنشر المؤسسة ال امة :بيرو 

مسرحيا  مان يوساف   17ضمن ح، مسرحية حصورة جديدة(، اااا -
 .1008، 1ط، المؤسسة ال امة ال ربية لعطباعة والنشر :بيرو ، ال اني(

، مسرحيا  من يوساف ال ااني(  17ضمن ح، مسرحية حالخرابة(، اااا -
 .1008، 1ط، المؤسسة ال امة ال ربية لعطباعة والنشر :بيرو 

، مسرحيا  من يوساف ال ااني(  17ضمن ح، مسرحية حالخرابة(، اااا -
 .1008، 1ط، المؤسسة ال امة ال ربية لعطباعة والنشر :بيرو 

 - مجعاة الأقالام  ، حمسرحية حل بة السعطان والاوزير( ، البوصيري، عبد الله -
 ، دار الجااحظ  - زارة الثقافاة والأعالام  : وبغاداد ، عدد خاص -(5عدد

1007. 
ضمن حديوان صلاح عباد  ، مسرحية حليعى والمجنون(، صلاح، عبد الصبور -

 .1008، ار ال ودة: دبيرو ، المجعد الثاني( - الصبور

المجعد  - ضمن حديوان صلاح عبد الصبور، مسرحية حمسافر ليل(، اااا -
 .1008، ار ال ودة: دبيرو ، الثاني(

المؤسسة ال امة ال ربياة   :و بير، مسرحية حب د أن تو  المعك(، اااا -
 .1001، لعطباعة والنشر

ار أبن : دبيرو ، مسرحية حمحاكمة الرجل الذي لم اارب(، ممدوح، عدوان -
 .:  ب، رشد
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، تحاد الكتاب ال ارب : إدمشق، (07مسرحية حالسجين ، ععي عقعة، عرسان -
1008. 

، 1ط، المسيرةار : دبيرو ، مسرحية حالحداد يعيق بألكترا(، رياض، عصم  -
1000. 

 .1000 باي،ار الفارا: دبيرو ، مسرحية حالزير سالم(، ألفريد، فرج -

ليئة المصرية ال امة لعتاأليف  : االقاهرة، مسرحية حالنار والزيتون(، اااا -
 .1001، والنشر

ليئة المصرية ال امة لعتاأليف  : االقاهرة، مسرحية حسولارا(، محمد، الفيتوري -
 .1050، والنشر

ضمن ححار  العياالي المت باة   ، مسرحية حالكراهية بالمجان(، محمد، الشرفي -
 .1000، ار الحرية لعطباعة: دبغداد، ومسرحية أخرى(

، ار الم اارف : دالقااهرة ، مسرحية حالنسر الأحمر(، عبد الرحمن، الشرقاوي -
1005. 

، ضمن حوداعا أيهاا الشا راء (  ، مسرحية حفراشا  معونة(، جعيل، القيسي -
 .1000، ار الشؤون الثقافية ال امة: دبغداد

، ضمن حوداعا أيها الشا راء ( ، مسرحية حمرحبا أيتها الطمأنينة(، اااا -
 .1000، ار الشؤون الثقافية ال امة: دبغداد

، (8عدد  - حمجعة السينما والمسرح ال راقية، مسرحية حالحصار، عادل، كاظم -
 .1001/مايس، والمسرحمصعحة السينما  بغداد:، السنة الأولى

، المجعد الثالاث(  - ضمن حالآثار الكامعة، مسرحية حالباب(، غسان، كنفاني -
 .1000، ار الطعي ة: دبيرو 

 .1001، ار ال ودة: دبيرو ، مسرحية حالمهرج(، محمد، الماغوط -

، ار الآداب: دبيرو ، حزيران( 7مسرحية ححفعة من أجل ، س د الله، ونو  -
 .:  ب

 .1000، ار الآداب: دبيرو ، حزيران( 7مسرحية ححفعة من أجل ، اااا   -

ضمن مجموعة حمأساة بائع ، مسرحية حمأساة بائع الدبس الفقير(، اااا  -
 .1000، 1ط، ار الآداب: دبيرو ، الدبس الفقير ومسرحيا  أولى(
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ضمن مجموعة حمأساة بائع الدبس ، مسرحية حجثة ععى الرصيف(، اااا -
 .1000، 1ط، ار الآداب: دبيرو ، ومسرحيا  أولى(الفقير 

 ضمن مجموعة حمأساة بائع الدبس الفقاير ، مسرحية حفصد الدم(، اااا -
 .1000، 1ط، ار الآداب: دبيرو (، أولى ومسرحيا 

ضمن حالفيل ياا معاك   ، مسرحية حمغامرة رأ  الممعوك جابر(، اااا -
 ، 8ط، ار الآداب: دباايرو (، الزمااان ومغااامرة رأ  الممعااوك جااابر

1000. 

ار أبان رشاد لعطباعاة    : دبيرو ، مسرحية حالمعك هو المعك(، اااا -
 .1007، 1ط، والنشر

اليئة المصرية ال اماة   القاهرة:، مسرحية حيا سلام سعم(، س د الدين، وهبه -
  .1001، لعتأليف والنشر

 لدوريج : اخجم ج

 المجلا : -س

 - حمجعة المسارح المصارية  ، والقصة مع الدراماتفاعل الش ر ، فايز، أسكندر -
 .1050، زارة الثقافة والإرشاد القومي: والقاهرة، (81عدد

حمجعاة  ،  د قاسم الأسادي : سترةة، التكرار في الحبكة، جيمز.آر، بين  -
 .1000، السنة التاس ة، (8عدد  - الثقافة الأجنبية

حمجعاة  ، الم اصار باي  رمفهوم الزمن في الش ر ال، محمود جابر د. ،عبا  -
 .1005، (17 - 0عدد - الأقلام ال راقية

حمجعة المسارح  ، الدراما بين أبداع الممثل وض ف الحبكة، فلاح، عبد الجبار -
لمؤسساة ال اماة   : ابغاداد ، عدد مزدوج( - 0و0عدد  - والسينما ال راقية

 .1001، للأذاعة والتعفزيون

 - حمجعة الفكار الكويتياة  ، حسينعرض وتحعيل: محمد عواد ، دي، روميعي -
، بلمجعس الأععى لعثقافة والفناون والآدا : االكوي ، المجعد الأول( - 8عدد

1001. 
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 - حمجعة فضاء ا  مسارحية ، التحعيل ال لاماتي لفن أداء  الممثل، محمد، مؤمن -
 .1005، زارة الثقافة والإرشاد: وتونس، الستنة الثانية، (5، 7عدد 

 - حمجعة المسرح المصرية، الحبكة - مصطعحا  مسرحية، فخري، قسطندي -
 .1058، (0عدد

حمجعاة  ، المسرحية ال راقية وال لاقة بين الموضوع والحبكاة ، د.ةيل، نصيف -
 .1008، (17عدد  - المسرح والسينما ال راقية

 الةحف: -و
، حجريادة الابلاد(  ، نقد وتحعيل -رواية سعمى والحب القاتل، سعيم، بطي -

 .7/11/1015، بغداد

 .7/5/1015، بغداد، فرقة بابل حجريدة البلاد(، ناقد فني -
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 المؤلف ا   طور
 

 مجيد حميد جاسم نصيف الجبوري :الاسم الكامل ●
 محافظة بابل./1078 :المواليد ●

 دكتوارة فعسفة في الأدب المسرحي. :الشهادة ●

 الأستاذية.العقب ال عمي: أستاذ مساعد. ومرشح لنيل  ●

 جام ة البصرة./ال مل الحالي: تدريسي بكعية الفنون الجميعة ●

اختصااص تمثيال لع اام     -فنون مسرحية/حصل ععى شهادة البكالوريس ●
 جام ة بغداد./من كعية الفنون الجميعة؛ 1000/1000الدراسي 

مان كعياة الفناون     1001أدب مسرحي عام /حصل ععى شهادة الماجستير ●
 بغداد. جام ة/الجميعة

مان كعياة    1000أدب مسرحي عاام /شهادة دكتوراة فعسفة حصل ععى ●
 جام ة البصرة./الآداب

 .1008 - 1008جام ة بغداد للأعوام /تدريسي بكعية الفنون الجميعة ●

ولازال  1008جام ة البصرة أبتداءً  مان عاام   /تدريسي بكعية الفنون الجميعة ●
 مستمرا فيها.

النقدية والبحوث ال عمية والترةا  في ال ديد مان  نشر ال ديد من المقالا   ●
، أفاق عربياة ، الأقلام :نذكر منها مجلا ، المجلا  الثقافية ال راقية وال ربية

، وب ض المجلا  الأكادتية المتخصصة مثال آداب البصارة  ، الطعي ة الأدبية
 وفنون البصرة.. وغيرها.

في ، ياا لعغراباة  ، ، صدىال :كتب ال ديد من النصوص المسرحية نذكر منها ●
وأعاد  ، السايرك ، الخلاص، عمارة أبو س يد، والب ير حكاية الفأر، الغرفة

الضاحك ععاى وفاق    ، ممنوع الضاحك ، مسرحيا : أحلام السيدة مريم
 . وغيرها..،القانون
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جام ة البصرة منذ افتتاحهاا  /حاضر في الدراسا  ال عيا بكعية الفنون الجميعة ●
نظرياة   :عبة الماجستير والدكتوراة محاضارا  في وألقى ععى ل، 8777عام 

، سميولوجيا المسرح، المذاهب المسرحية، البنية الدرامية، نظرية الأدب، الدراما
 الميتا مسرح.، رؤى م اصرة، الأدب المسرحي الحديث، نظريا  م اصرة

 أشرف ععى ال ديد من رسائل الماجستير والدكتوراة. ●

، البصارة  :ألاريح الدكتوراة في جام اا  و الماجستيررسائل  ال ديد ناقش ●
 .بابل، بغداد

جام ة /عضو هيئة تحرير مجعة حفنون البصرة( التي تصدرها كعية الفنون الجميعة ●
 .0/8/8771منذ تأسيسها في هي مجعة ععمية محكمة.. والبصرة

فناون في  عضو هيئة تحرير مجعة الفنون ال راقية التي تصدرها اليئة القطاعية لع ●
منذ تأسيساها   .وهي مجعة ععمية محكمة، وزارة الت عيم ال الي والبحث ال عمي

 .1/1/8777في 

 :وععى الص يد الفني ●

 .8778 ولغاية عام 1007عملُا مسرحياً منذ عام  (115حشارك ممثلا في  -

أحتر  من ، نذكر منها: ممنوع الضحك، أخرج ال ديد من المسرحيا  -
أحالام  ، تساؤلا  إنسانية، ةيا لعغراب، القانونالضحك وفق ، الكعب

 غيرها.. والسيدة مريم.
 نذكر منها:، عمل في ال ديد من الفرق المسرحية في بغداد والبصرة -

 فرقاة ، بغاداد /فرقة المسرح الفني الحديث، بغداد/الفرقة القومية لعتمثيل
 فرقاة المسارح  ، بغاداد /فرقة مسرح الرساالة ، بغداد/المسرح الش بي

الفرقة المركزياة لنقاباة   ، بغداد/فرقة المسرح ال سكري، بغداد/ام يالج
فرقاة البصارة   ؛ منتدى المسرح في بغداد والبصرة؛ المركز ال ام/الفنانين
فرقاة إباراهيم جالال    ، البصارة /فرقاة نقاباة الفناانين   ، لعتمثيل

 البصرة./المسرحية
 وال راقية نذكر منها:شارك في ال ديد من المهرجانا  المسرحية ال ربية  -
الأول والثااني عاامي   بااي  مهرجان القاهرة الدولي لعمسرح التجري -

مهرجاناا   ، 1007تونس عاام  /أيام قرلاج المسرحية، 1000، 1000
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، 1008، 1007، 1000، 1007 أعااوامباااي بغااداد لعمساارح ال ر
مهرجاناا   ، مهرجانا  نقابة الفنانين في البصرة من الأول إلى الرابع

مهرجانا  منتدى ، ى المسرح في بغداد من الأول إلى الثالث عشرمنتد
 غيرها.. والمسرح في البصرة من الأول إلى الثالث..

 : جائزةاحصل ععى ال ديد من الجوائز والشهادا  التقديرية نذكر منه -
 .ITIمن المركز ال راقي لعمسرح  1007أفضل ممثل واعد عام 

 .ITIمن المركز ال راقي لعمسرح  1000وجائزة أفضل ممثل ثان عام  
 .1000وجائزة أفضل ممثل في مهرجان حقي الشبعي عام  
 .1007وجائزة أفضل ممثل في مهرجان منتدى المسرح عام 
 .1000وجائزة أفضل ممثل في مهرجان المونودراما عام  
دائارة  ، إضافة إلى ال شرا  من الشهادا  التقديرية: من وزارة الثقافة 

م هاد  ، منتدى المسرح بغداد والبصرة، بغداد والبصرة/والمسرحالسينما 
وزارة الت عايم ال االي   ، جام تي بغداد والبصارة ، بغداد/الفنون الجميعة

مسارح مازون في   ، مسرح خورفكان في الأمارا ، والبحث ال عمي
 غيرها.. وعمان.

ترشح  مسرحيته حالصدى( لنيل جائزة أفضال عمال مسارحي في     -
الدورة الحادية وال شارين  باي ة الدولي لعمسرح التجريمهرجان القاهر

وتم ضم نص المسارحية إلى  ، 87/17/8770-17التي أقيم  لعفترة من 
ل دها أفضل نص مسرحي عراقاي  ، ITIخزانة المركز ال المي لعمسرح 
 .8770تحدث عن الم ال راقي لع ام 

افظاة  مح ى(( إلى العغة الكردية وقادم  في دترة  مسرحيته ححالص -
الأسابانية   كما ترة  المسرحية نفسها إلى العغة، 1007السعيمانية عام

جام اة   وقدمتها فرقاة مسارح  ، وأخذ  ك ينة في رسالة دكتوراة
 ححموريثيا(( الأسبانية.

 .1007عضو نقابة الفنانين منذ عام  -
 .1001عضو نقابة الم عمين منذ عام -

 فرع البصرة./عضو اليئة الإدارية لفرقة إبراهيم جلال -
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، دراسا  في المسرح ال راقي الم اصر((حصدر له مؤخرا كتب ب نوان ح -
 من منشورا  ححاتحاد الأدباء  والكتاب ال راقيين في البصرة((.

 له قيد التأليف الكتب الآتية: -

 إشكالية التمييز بين المذاهب المسرحية. -1

 اامداخل إلى نظرية الدرام -8

 مسرحيا  حنصوص مسرحية(.له قيد النشر: ثلاث  -

 قسم الفنون المسرحية./كعية الفنون الجميعة/جام ة البصرة :ال نوان -

 .عنوان السكن: المجمع السكني لأساتذة الجام ة في موقع باب الزبير -

 77707032530، 77814261852 :أرقام الاتف -

 draljupory@yahoo.com:عنوان البريد الإلكتروني -
 

  


