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  مصادر المعلومات 

  

                                                                          تعلمنا حتـى الآن كيـف أن كـل عنصـر بمفـرده يكشـف عـن معلومـات ويمكننـا أن نتقـدم بعـد 
                                                          ذلك لنبحث ما تكشفه مجموعة مجتمعة من العناصر من معلومات. 

  

  COMBINATIONالتركيب 

                 بحيـث لا نسـتطيع أن                                 ً                           من الأشياء المسلم بها أن هناك عددًا لا يمكن حصره من التركيبـات 
                 ٕ                                                                نأمــل فــي تقســيمها وإحصــائها. ولكننــا نســتطيع أن نركــز علــى مبــادئ تســاعدنا علــى تعلــم طريقــة 

                                            استخدام هذه التركيبات من مصادر المعلومات. 

                                                                              وحتى الأديب المدرب العجوز لابـد لـه أن يـتعلم مـن البدايـة. لأن هـذا الأسـلوب فـي التعبيـر 
                      بالتركيب جديد عليه. 

  

                                                 الوحيدة التي تستطيع إعطاءها هي النكت المرسومة.           والمقارنة 

                                           ً                                  هــذه الرســوم مجموعــة عناصــر مماثلــة تحكــي لنــا شــيئًا. إذ  نجــد فيهــا الــديكور والإكسســوار 
                                             ً                                       والإكسسوار المتحـرك وتعبيـر الممثـل وفـوق ذلـك سـطورًا يمكـن اعتبارهـا مقابلـة للحـوار. ويجـب أن 

                                       نفهم تجميع العناصر على النحو التالي: 

ً  مثلاً   -  ور     الديك                      يكشف عن نوع المكان   –  

                                                 يكشــف عــن صــفات خاصــة كالجمــال أو الفقــر أو الفخامــة أو   -          مــع الــديكور  -        الإكسســوار
  -         فـي الغالـب  -                    رجل نائم فـي غرفـة نـوم  -                                                ً القذارة. وحركة الممثل تكشف عن علاقته بالديكور مثلاً 

                     يعني أنه في منزله.                                                                    أنه ينام في غرفته الخاصة. ورجل يقدم مشروبات لآخرين في غرفة استقبال

o b e i k a n d l . c o m



 ٣٩  

                                                                       وبعــــد أن توجــــد العلاقــــة بــــين هــــذه العناصــــر تبــــدأ التخمينــــات فــــي الكشــــف عــــن مزيــــد مــــن 
                                    ً    ً                                              المعلومات الجديدة. فإذا علمنا أن منزلاً فخمًـا يملكـه شـخص معـين فإننـا سـرعان مـا نعلـم أنـه لابـد 

ً       ذا  رأينـا رجـلاً يعمـل            ً    ٕ                  ً                                      ٕ أن يكون غنيًا. وإذا كان المطبخ قذرًا فإننا نعلم أن صـاحبة المنـزل مهملـة. وإ              
                                                                   ً                  في محطة بنـزين فإننـا نعلـم عنـه أشـياء كثيـرة. إنـه يعمـل ثمـاني سـاعات تقريبًـا فـي اليـوم ويحصـل 
                                                                                على أجر معين لا يسمح له بأن يسكن فـي قصـر ولكـن فـي شـقة صـغيرة. وعليـه أن يبيـع البنـزين 

                    لمنزل، فـإن هـذا يعنـي                                           ٕ                           وأن يمسح زجاج النوافذ وأن يثبت العجلات. وإذا أظهرنا الخرائب المحترقة
                                                                                   أن المنـــزل قـــد احتـــرق ولكننـــا إذا أظهرنـــا التعبيـــر الألـــيم يرتســـم علـــى وجـــه ممثـــل ينظـــر إلـــى هـــذه 

                                                             الخرائب فإننا نفترض أن هذا المنزل ملكه أو ملك أحد أصدقائه. 

                                                                       وعلـــى ذلـــك فهـــذه العناصـــر يعطينـــا كـــل منهـــا معلومـــات عـــن الآخـــر. وقـــد تكـــون المصـــادر 
                                                  ً                معروضة في وقت واحد. في هـذه الحالـة يكـون التجميـع فـورًا نـولكن قـد يكـون                    المختلفة للمعلومات 

ــا بمعنــى أن تــرتبط إحــدى الحقــائق بحقيقــة أخــرى كانــت  قــد عرضــت مــن قبــل أو               ً                                                                   التجميــع متتابعً
                  ستعرض فيما بعد. 

                                                                          فــإذا مــا تــم إعطـــاء إحــدى المعلومــات اســـتمرت باقيــة حــول القصـــة حتــى تغيرهــا معلومـــات 
      ً                                                                أن منزلاً يملكه شخص ما فإننا نستمر في اعتقاد ذلك حتى يقـال لنـا أنتـه باعـه                   لاحقة. فإذا علمنا

ـــا مـــن المعرفـــة خـــلال ســـرد القصـــة لأن                                             ً     ً                               أو أجـــره أو أن المنـــزل قـــد تهـــدم. ونحـــن نجمـــع قـــدرًا معينً
                                                                                       المعلومات لها طابع مستمر. وهذه المعرفة التي تتجمع من المعلومات السابقة قد تفسر معلومـات 

ً  يف المعلومات الجديدة شيئًا إلى المعرفة السـابقة. مـثلاً              قادمة. وقد تض ً            نـرى رجـلاً يخطـو داخـل   –                        ً                                
                                                                                     غرفـــة، فـــإذا كنـــا نعلـــم مـــن قبـــل أنـــه يريـــد أن يلحـــق بطـــائرة فإننـــا نســـتنتج أن الســـيارة ســـتتجه نحـــو 
                                                                                    المطار.. ومثل عكس ذلك نرى شخصيا يتناول بندقية من درج. فلا نعلـم مـن الـذي يريـد قتلـه. ثـم 

                                                 لك يدخل إلى منزل عدوه فنفهم سبب أخذه البندقية.           نراه بعد ذ

                                                                                وأكثر من هذا عملية استمرار المعلومات قد تمثل لنا مجموعة من العناصر حتى لو كنا لا 
                ً      ً                        ً                  ً                        نرى منها إلا عنصرًا واحدًا فقط. فـإذا علمنـا أن ولـدًا تعـود أن يلعـب دائـمً بلعبـة معينـة. فـإن وجـود 

                               ً                          أن الولد موجود فيه أو كان موجودًا فيه. فإذا  كان الولد قد                                   هذه اللعبة في مكان غريب يدلنا على 
                                                                                             مات فإن اللعبة تمثل الطفل بالنسبة لأمه. فإذا  ما قبلت اللعبة فإننا نعلم أنها تفكر في أبنها. 

                                                             ً                  فإذا جاءت معلومات جديدة وناقضت المعلومات السابقة نفهم أن تغيرًا قد حـدث. ولا يمكـن 
ً        ة أو عـن تطـور. وبــذلك يمكـن للسـينما أن تكشـف تطـورًا كـاملاً بمجــرد                        للتغييـر أن يحـدث إلا بحركـ      ً                                             
                 ً         الإيحاء بأن تغيرًا قد حدث 
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ً                           نرى حقلاً ثم نرى في نفس المكان منزلا  -   مثلا                                     أو زوجين شابين يتجهان إلى منـزل جديـد   -      
                                                        ً      ً      ً               ويوجد سرير عريض كبير ثم نرى بعد ذلك سريرين صغيرين ثم سريًا واحدًا صغيرًا فالتطور الـذي 

                                                                                 بـئ بـه هـذا التغييـر هـو أن حـب الـزوجين قـد خمـد. وأنهمـا قـد انفصـلا. أو زوج تعـود أن يتحـدث   ين
                                                                                    إلى زوجته عند الإفطار ثم بعد سنوات ينهمك في قراءة الجريدة. أو رجل يخطو داخل عربة تقف 
                                                                                     أمـام منزلـه ثـم المشــهد التـالي يخـرج مـن العربــة ولكـن العربـة تقـف أمــام المصـرف وفـي هـذه الحــال 

                                                                          تغييــر المكــانين معنــاه حــدوث حركــة. وقــد كــان يمكــن للقصــاص أن يعبــر عــن هــذه الحركــة       يكــون
                                                                                 بجملــة بســيطة" قــاد ســيارته مــن منزلــه إلــى المصــرف" ولكــن علــى الكاتــب الســينمائي أن يســتعمل 

                                 التعبير البصري بتغيير الديكور. 

           فإنـه يصـطدم                                                                       إن وسائل التعبير التي يملكها القصاص أسهل بكثير. أما المؤلف السـينمائي
                                                  ً                                  بعدة عقبات ترجع إلى لغة السينما. فعليه أن يبحث دائمًا عن تجميعات جديدة ليعبـر عـن حـدوث 
                                                                                  تطورات في قصته. وهو لا يستطيع أن يصل إلى هدفه إلا  إذا استغل وسائل التعبير إلى أقصى 

              درجة ممكنة. 

               ن المســرحية. ولا                                                         ً    ويجـب أن لا ننســى أن الســينما تتطلــب قصــة أغنـي وأكمــل وأكثــر تنوعًــا مــ
                                                                                 نقصــد بهــذا المضــمون بــل مقــدار المعلومــات التــي يجــب أن تعطــى منهــا. ففــي القصــة الســينمائية 
                                                                                حوادث أكثر. خطوط فرعية وأماكن أكثر وشخصيات أكثر ولكي نحقق هـذه الاحتياجـات لابـد لنـا 

                ثنينا الحوار.             ً                                                                أن تعطي مزيدًا من المعلومات وليس للسينما وسائل سهلة أو مباشرة للتعبير إذا است

                                                                  ٕ           ولذلك يجب أن تدرس بعناية المعنـى والهـدف والقـدرة علـى تصـوير الشخصـية وإمكانيـة كـل 
                                               من الديكور والإكسسوار والممثل والإضاءة والصوت. 

  

  DUPLICATIONالازدواج 

                                                                             الازدواج هــو اســتعمال وســائل مختلفــة فــي الفــيلم للتعبيــر عــن نفــس الشــيء. وقــد نتــردد فــي 
                                                                      ال الازدواج لأننا نعتقد أنه إسراف في استعمال الحيز. وخروج خطيـر علـى مبـدأ                 البداية في استعم

                        ً                                                          الاقتصــاد. ولكــن هنــاك أســبابًا لا تقــل خطــورة تتطلــب اســتعمال التكــرار. فالمدرســون فــي المــدارس 
                                                                                    يقولــون لتلاميــذهم ألا يكــرروا فــي كتابــاتهم وقــد يكونــون محقــين فــي ذلــك بقــدر مــا تحتــاج الكتابــة 

                                          ً   حين تزداد صعوبة الفهم فالتكرار يصبح مفيدًا.               الأولية، ولكن

                                                                           وفــي المســرحية يســمح بــالتكرار لأنــه يصــعب علــى المتفــرجين فهمهــا. وهنــاك مثــل قــديم فــي 
                                                            ردد علــــى الجمهــــور الشــــيء الهــــام ثــــلاث مــــرات إذا أردت أن تتأكــــد أنهــــم   -                حرفــــة المســــرح يقــــول
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ً                             والمثـــل ينطبـــق أيضًـــا علـــى ميـــدان الخطابـــة فكـــل خطيـــب  -        ســـيفهمونه                 مـــن ديموســـتين إلـــى   -    مفـــوه                 
                                                                             سيشــرون ومــارك أنتــوني فــي مســرحية يوليــوس قيصــر لشكســبير اســتعمل التكــرار فــي خطبــة حتــى 

             يسهل فهمها.

                                               ً                                  وللســينما طريقــة تكــرر بهــا نفســها دون أن تســمى تكــرارًا لأن الســينما وســائل متعــددة التعبيــر 
ً     أن نسـمى ذلـك ازدواجًـا لا                                                                ويمكن لكل واحة منها أن تعبر عن نفس الشيء بطريقة مختلفة، علينا                  

       ً                                           ً              تكرارًا والازدواج يتميز عن التكرار في أنه يحوي قدرًا من التنويع. 

                                                                               والأستاذ الذي يريد أن يشرح تجربة لتلاميذه قد يقول لهم"الآن خـذ هـذا المحلـول وضـعه فـي 
                                            ً                                    أنبوبــة الاختبــار، ثــم أضــف نقــط الحــامض وامزجهمــا معًــا، وحــين يــتكلم يصــاحب كلماتــه بالأفعــال 
                                                                                     المرادفــة ويســتطيع تلاميــذه رؤيــة مــا يفعــل. ولكــن الأســتاذ يعلــم أن ازدواج الكلمــات والفعــل يجعــل 
ً                                                              العمليــة كلهــا أكثــر وضــوحًا. والحــاوي فــي اسكتشــات الفودفيــل  يســتعمل نفــس الطريقــة: والجمهــور                       
                                           ً                      ً           يحــــس بالامتنــــان لأن الــــذي لا يســــتطيعون أن يــــروا جيــــدًا يســــتطيعون أن يــــروا جيــــدًا يســــتطيعون 

     اع.    السم

                                                                     ً              والذين لا يستطيعون السماع يمكنهم الرؤية وهؤلاء الذين يرون قد يفهمون جيدًا، إذا ما قيل 
                لهم ماذا يرون.

  

                                                                         ولــنفس الســبب يقــدر جمهــور الســينما الازدواج فالتعـــب الــذي يســببه التركيــز خــلال عـــرض 
          ً        يننــا، وأحينًــا أخــرى                                     ً                         ً          الفــيلم كثيــر الاحتمــال. وقــد لا تســمع أحيانًــا أجــزاء مــن الفــيلم، وأحيانًــا تتعــب أع

                                                                                 يصعب متابعـة وفهـم عقـدة، القصـة، وفـي هـذه الحـالات كلهـا نحـس بالامتنـان إذا مـا عيـدت علينـا 
                                        بعض العناصر عن طريق ما يسمى بالازدواج. 

ً                                                         وقـد يســتعمل الازدواج أيضًـا ليــذكرنا بمعلومـات قيلــت لنــا مـن قبــل. فمـن المحتمــل أن ينســى                       
                                             د عرضـت عليـه بوضـوح شـديد فـي البدايـة. فـإذا كانـت                                   الجمهور بعـض الحقـائق حتـى ولـو كانـت قـ

                                                                                          هذه الحقائق هامة فمن المفيد أن تعاد. وأن يذكر المتفرجون بها. ولو أنـا فعلنـا ذلـك بـنفس طريقـة 
                                                                                   التعبيــر الأولــى فإننــا نكــون قــد لجأنــا إلــى التكــرار ممــا يــؤدي إلــى الضــجر والإســراف فــي الحيــز. 

                                              فة فإننا نكون إمام ازدواج له تنوعه المقبول.                                    ولكننا لو عبرنا عن الأشياء بطرق مختل

                                                                           والتــذكر عــن طريــق الازدواج فــي المعلومــات يتطلــب معالجــة مــاهرة، لأن الجمهــور لابــد أن 
  ُ                                  يُذكر بالحقائق في الأوقات المناسبة. 

ً                                     ً                                 فمـــثلاً: نحكـــم علـــى رجـــل بأنـــه شـــرس وقـــد يكـــون ســـليمًا. خلـــق ازدواج بالنســـبة للمعلومـــات     
                                     ً   ل  أن تسأله زوجته أن يقدم لها معروفًا.                   الخاصة بشراسته، قب
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 ٕ                                                                         وإذا كنـــت أمـــا مشـــهد حـــب بـــين فتـــاة غنيـــة وفتـــى فقيـــر علكـــي أن تـــذكر الجمهـــور بالجمـــال 
                                                                                  والشـباب. أمـا إذا كــان هنـاك خــلاف بينهمـا فإنــك تسـتطيع أن تظهـر مــن جديـد التنــاقض بـن الفقــر 

                       تنـاقض الظـروف فإنـك تخلـق                                 ً       ً                  والغنى وعلى كل إذا كنت تعرض مشهدًا غراميًا في ظل جـو يكرنـا ب
ً             إحساسًا بالمأساة.        

                                                                            والإكسســوار والــديكور والإكسســوار المتحــرك. ومظهــر الممثلــين وأداؤهــم تعطــي المعلومــات 
                                                                                       باستمرار واستعادة الحقائق بطريقة صحيحة، قد يؤدي إلى تدعيم المشهد لحد كبير ولكن الأغلبية 

                  ر في غير موضعه.                                              العظمى للأفلام إما لا تهتم بذلك أو تستعمل التذكي

                                                           ً          وقـــد يســـتعمل الازدواج فـــي توضـــيح معلومـــات معينـــة. فـــأي شـــخص شـــاهد أفلامًـــا فـــي دور 
                                                                                       السينما من الدرجة الثانية التي توجـد فـي الأحيـاء، لابـد أنـه قـد سـمع بعـض النسـوة بـين المتفـرجين 
                                                                       ً        وهن يتساءلن فجأة "أنظـري كيـف هـو غاضـب". هـذا عنـدما يظهـر الممثـل وجهـه غاضـبًا إلـى حـد

                                                                         يخيف الثور. أو تعلن: أنه الآن يضحك. عندما يهز الممثل رأسه بشكل لا ينقطع. 

                                                                ً             فعلى الرغم من أن الرغبة في فهم كل شيء عن جوانب الموقف يعتبر سخيفًا في مثل هذه 
                                               ً      ً                                المواقـف المبـالغ فيهــا فإنـه يجـب أن تهــتم بهـا اهتمامًـا جــديًا لأسـباب أخـرى هامــة. فلابـد ألا يغيــب 

                                                                          يجري بسرعة والجمهور لا يملك الوقت الكافي للرجـوع إلـى الـوراء ويفكـر بعمـق فيمـا                عنا أن الفيلم
                                                                   ً                   يقال له. فمـثلا: كلمـة الثـراء وحـدها ليسـت معبـرة وحتـى الروائـي سيشـير أحيانًـا خيالنـا بـأن يوضـح 
                                                                                           هذه الكلمة ويعدد ما يعنـي بـه الثـراء كالطعـام الجيـد والملابـس القشـيبة والخـدم والراحـة. وكـذلك إذا 
                                     ً                           ً      ً                قال لنـا الكاتـب السـينمائي أن ممـثلا محبوبًـا فـإن هـذا القـول لا يعنـي شـيئًا كثيـرًا. وخاصـة لأننـا لا 
        ً                                                                            نملك وقتًا لندمج خيالنا حتى يتحقق من معني هذه الكلمة. ومن المفضل أن يعبر عن هذا الحـب 

                                 ببعض "اللمسات" أو بعض الحوادث. 

ً  ء شـخص مـن الشـارع وهـو يقطـر مـاءً                                              وطبيعـي أن الازدواج قـد يصـبح أداة خطيـرة. فـإذا جـا                            
                                                    ً                          وســأله آخــر: هــل تمطــر فــي الخــارج؟ فــالازدواج هنــا يكــون ســخيفًا. أو إذا كــان شــخص يســيل مــن 
                                                                                 الـدم ثـم يكتـب كاتـب الحـوار: هـل أصـبت يـا عزيـزي؟ فالسـؤال لـيس لهـم معنـى ولكـن نفـس الســؤال 

                   يــر وأهمــل طريقــة عــرض          ً                                                     يبــدو ســائغًا علــى الــورق لأن الكاتــب لــم يهــتم إلا بطريقــة واحــد فــي التعب
                     الحقائق بالمرئيات. 
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  COORDINATIONالتنسيق 

                                                                               لــيس مثــل الســينما فــن آخــر فــي تعتــدد وســائل التعبيــر التــي تعتمــد عليهــا فالنحــت لــه طريقــة 
                                                                                     واحــدة هــي الطريقــة التشــكيلية، والموســيقى لهــا الصــوت، والرســم يســتعمل اللــون والخــط، والروايــة 

ً                             الفنون إلى السينما يعتمد أساسًا على الحوار، إن هذا الحـوار                                  تستخدم الكلمة. وحتى المسرح أقرب                             
                                                                                  ســرعان مــا يمتلــئ بالحيــاة بواســطة تحــرك الممثلــين داخــل الــديكورات، ولكــن المؤلــف المســرحي لا 
ــا بــالحوار              ً                                                              ً           يهــتم بهــم كثــرًا عنــدما يؤلــف روايتــه لأنــه يعلــم أن عليــه أن يعطــي كــل المعلومــات تقريبً

                                                        ً      يــة مــن قــراءة الحــوار. فــي حــين أن قــراءة الســيناريو لا تعنــي شــيئًا إذا                           وبــذلك يمكــن أن تفهــم التمثيل
                                                                                        اقتصرت على قراءة الحوار. وقراءة السيناريو تحتاج في الحق إلـى كثيـر مـن الدرايـة والتركيـز لأن 
                                                                                   الســيناريو يســتعمل كــل وســائل التعبيــر كمــا يحتــاج إلــى خيــال لتصــور تــأثير الــديكور والإكسســوار 

                                                                 كة وتعبير الممثل والصوت والإضاءة فالمؤلف المسـرحي هـو الخـالق الوحيـد                     الثابت والمتحرك وحر 
                                                                                          في المسرح لأن كتابته أو حواره هو الطريقة الوحيدة الرئيسـية للتعبيـر ولـيس المخـرج أو المنـتج أو 
                                                    ً       ً                         الممثــل ســوى مســاعدين لــه ولكـــن الحــوار فــي الســينما يمثــل فرعًـــا واحــدًا بالنســبة للعمــل النهـــائي. 

                                                                         ســتعمال الأســاليب التعبيريــة العديــدة إلــى مــن يســتطيع تحقيــق التوافــق بنيهــا ليوجــه              ولــذلك يحتــاج ا
                                     ويختار الطريقة المناسبة لاستخدامها. 

                                                                              ويمكــن أن يســمى هــذا الــذي يقــوم بــالتوفيق بأنــه الخــالق الســينائي. إنــه مســئول عــن حكايــة 
                  ويقــوم المخــرج بهــذا                                                                    القصــة بالصــوت والإكسســوار والــديكور والإضــاءة والتمثيــل والحركــة والحــوار.

                                                                               ً     الــدور ويصــبح بــذلك الخــالق الســينمائي وهــذا يــدلل إلــى حــد بعيــد علــى أن أهميتــه تزيــد كثيــرًا هــن 
                                                                                أهميـــة المخـــرج المســـرحي. ويمكـــن أن يشـــبه بأركـــان الحـــرب الـــذي يملـــك قـــوات مختلفـــة كالفرســـان 

                                                       والمشاة والقوات الجوية والمدفعية والبحرية والدبابات. 

ً                                                           مًــا فــي الإســتراتيجية إذا أراد وتحقــق الانتصــار والانتصــار هنــا يعنــي                   وعلــى هــذا يكــون متحك
                                     ً    أن يتمكن المتفرجون من فهم القصة تمامًا. 

                                                                     ومـــا دام كـــل عنصـــر يعطـــي المعلومـــات بشـــكل مســـتقل فـــإن مجموعـــة العناصـــر قـــد تغطـــي 
                            معلومات خاطئة أو متناقضة. 

                     يــاء وهــو يشــتغل فــي محــل                              رجــلا نعلــم أنــه أســتاذ فــي علــم الأح  -                 قــد نــدهش إذا رأينــا  -   مــثلا
ً              ً      خمور. ونستغرب أن نرى فتاة تشـتغل بائعـة ثـم لتـبس فـراء. ونسـتغرب أيضًـا أن نـرى شـحاذًا علـى                                                                

                                                       الناصية ثم نراه يعود إلى شقته الفخمة التي يقيم فيها. 
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                                                                           فــإذا كــان هــذا التنــاقض فــي المعلومــات نتيجــة لخطــأ فهــو يــدل علــى ســخف. ولكــن إذا كــان 
                                      اص لم نعرفه بعد فلابد إذن من تفسيره.                       التناقض يعود إلى سبب خ

ً        ً                مــثلا: الأســتاذ الــذي يعمــل فــي محــل الخمــور لابــد أن يكــون جاسوسًــا أو لاجئًــا والفتــاة التــي                                                      
                                                                                   تشتغل بائعة في المحلات قد تلبس فراء كموديل أو لأن والـدها ثـري والشـحاذ يغـش النـاس مظهـره 

                               بالمتناقضــات فــي المعلومــات وتســبب                                                  البــائس وحالتــه ميســرة. وللأســف هنــاك أفــلام عديــدة محشــوة 
               ً                                                       الاضطراب أحيانًا كثيرة، كما أنها تكون على حساب قيمة المشهد. أو القصة. 

ً                                                                            مــثلاً: نعــرف أن فتــاة فقيــرة والقصــة جميعهــا مبنيــة علــى هــذه الحقيقــة ومــع هــذا تمثــل نجمــة    
                 ريحته غلاية وتلبس                                                            ً              سينمائية دور هذه الفتاة الفقيرة، وتستلزم أن يكون شعرها مكويًا، وأن تكون تس

                                ثابا فخمة وتقيم في شقة فاخرة. 

                                                                           وفي كثيـر مـن الأفـلام الرخيصـة نجـد أن الـديكور لا يتناسـب مـع مـا تقولـه القصـة عـن فقـر 
                                                                                     البطلة أو البطل فالقصة تقول إن الفتاة قد أرغمت علـى الـزواج مـن رجـل ثـري بسـبب فقرهـا، ومـع 

                                  . وحينئـــذ تكـــون القصـــة قـــد تحطمـــت بهـــذا                                             ذلـــك نراهـــا تعـــيش فـــي شـــقة فخمـــة وتلـــبس فـــاخر الثيـــاب
                                                             التناقض في المعلومات بين فقرة الفتاة وفخامة الثياب والشقة. 

                                                                              ومــع هــذا فالتنــاقض لــيس معنــاه التضــاد لأننــا نعتبــر التضــاد مــن أحــد المــؤثرات الهامــة فــي 
                   ً       ً   ربط المعلومات ربطًا مباشرًا. 

                        ة الــذي يمكــن أن تــدل عليــه                                                      فــإذا دخلــت فتــاة إلــى منــزل فخــم يملكــه صــديقها مــع فقــر الفتــا
               بساطة ثوبها. 

                                                 الــذي أخرجــه (فرتــزلانج)، أم لــم يعــد ابنهــا مــن المدرســة    M                        وهنــاك لقطــة مشــهور فــي فــيم 
ـــه صـــرخة الأم.  ـــذي نســـمع في                                                                             فتصـــرخ فـــي الســـلم باســـم ابنهـــا (صـــورة الســـلم تظهـــر فـــي الوقـــت ال

                  سـه عـن أن الطفـل لـم                                                                فالصوت يمثل قلق الأم. في حين يعبر ديكور السلم الصـامت فـي الوقـت نف
                                                                                    يصل. وهذا هو التنسيق الناجح لأننا إذا سمعنا صوت الأم ثم بعد ذلك رأينـا صـورة السـلم فلاشـك 

                     أن التأثير سيضعف). 

                                                                                 وثمة مثال مدهش للتوفيق في فيمل الخطاب الذي تمثل فيه بيتي ديفز والذي أخرجه ويليام 
                            عـة كـالموت. والصـمت هـو انعـدام                                                    ويلر. كان الغرض هو إظهـار الصـمت الـذي يطبـق علـى المزر 

                                                                           الضـــجة ولكـــن مجـــرد انعـــدام الصـــوت لا يكفـــي للتعبيـــر عـــن الصـــمت ولـــذلك عـــرض ويليـــام ديلـــر 
ً                                                     نباتــات مظلمــة ونوافــذ مغلقــة وأناسًــا يغطــون فــي النــوم وجمــيعهم يمثلــون صــورة الصــمت والهــدوء.                                

             ت ينقطــع بهــذا                                                                     وفجــأة ينقطــع هــذا الهــدوء صــوت طلقــة ناريــة. أي نجــد أن التمثيــل البصــري للصــم
        الصوت.
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                                                                             وعلى المخرج أن يحاول الحصول على أقوى تعبير فـي أقـل حيـز. وهـذا معنـاه أن عليـه أن 
                                                                                 يختــار هــذا الأســلوب أو تلــك الأســاليب التــي تكــون أصــلح للتعبيــر عمــا يريــد أن يقولــه فــي لحظــة 

           هدفـه. وبعـد                                                                            معينة. وقـد يقـرر أن الحـوار أو الحركـة أو الـديكور هـو الأصـلح بالنسـبة للتعبيـر عـن 
                                                                                أن يســتعمل طريقــة معينــة فــي التعبيــر بحيــث تكشــف عــن كــل معلوماتهــا ومــن ثلــم تكــون قــد فقــدت 

                                                            قوتها التأثيرية، نجده قد يستعمل طريقة أخرى للتعبير وهكذا. 

         ً                        ً                                                  وهناك دائمًا حقيقة رئيسية تكون هدفًا للمشهد أو اللقطة. ولكننا في نفس الوقت نستطيع أن 
                                                           للمعلومات لنضيف معلومات أخرى ويجب أن نقنع بمجـرد التعبيـر عـه                       نستعمل المصادر الأخرى

                                                                               الهــدف الرئيســي، إذا علينــا أن نحــاول الكشــف عــن بعــض التطــورات الصــغيرة أو وضــع معلومــات 
                                         اقل أهمية في نفس الحيز الموضوع أمامنا. 

                          ً                                            مــثلا: الــديكور يمثــل محــلا تجاريًـــا بعــض الإكسســوار يــدل علـــى أنــه محــل رهونــات. رجـــل 
                                 ً                                                 ل وتدل ملابسه على الفقرة يحمل كمانًا. الحنان الذي يمسك به الكمان يدل على ما يكنه مـن    يدخ

              إحساس نحوه. 

                                                                              في هذه اللقطة نستغل الحوار. يقول إنه يحتاج إلـى نقـود لأن زوجتـه مريضـة. ومـع هـذا لا 
   عــد                                                                               نرضــى بهــذا القــدر مــن اســتغلال المشــهد. فنبــين الرجــل الــذي يقــف وراء البنــك يســتمع هوهــو ي

                                                                                    النقود. فهذه الحركة الجانبية تكشف بخل الرجل وبهذه الطريقة تضاعف قيمة المضمون في نفـس 
                                                                           الحيز. ولذلك فلابد أن توزع المعلومات بغزارة وبكثافة على كل شبر من الفيلم. 
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