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  مقدمة الطبعة الثانية

يسعدني أن أقدم للقارئ العربي الطبعة الثانية من كتابي 

الذي بدأتُ في كتابته  "الإبداع والحضارة عند شكري عياد"

عندما رحل عن عالمنا الدكتور شكري عياد  1999في عام 

لقصور الثقافة في مصر عن رحمه الله وأعلنت الھيئة العامة 

تخصيص فرع مسابقتھا المركزية في النقد الأدبي لنقد أعمال 

شكري عياد النقدية، وفازت المخطوطة الأولى منه بالمركز 

وھو نفس العام الذي بدأت فيه كتابة الثالث في تلك المسابقة. 

روايتي "مقھى الأدباء" التي نشرت مؤخرا في  لفصو

دار حمارتك العرجا للنشر سلسلة روايات عربية ب

الإلكتروني. وربما كانت أسبقية كتابتي لبعض فصول ھذه 

الرواية على بدايتي في كتابة شكري عياد أثر ما على 

، نظرا للتحول الكبير في أسلوبي في توجھي في ھذه الدراسة

، ةھذه الرواية بعيدا عن مزاعم ما كنا نظنه حداثة أدبي

قدر كبير من التعالي على  افيھ ھذه الحداثة واكتشفت أن

والنظرة الخاطئة لمفاھيم الأدب واللغة  ،قارئ من ناحيةال
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والأسلوب من ناحية ثانية، فكان أسلوب الرواية سلسا رقراقا 

  بعيدا عن أي "فذلكة" أو ادعاء أو تقليد أو مخادعة للنفس.

وكنتُ قبل ذلك قد بدأتُ في قراءة بعض أعمال شكري 

ى بعضھا من أستاذتي التي كانت عياد التي حصلتُ عل

ذاك الدكتورة ھدى تشرف عليّ في رسالة الماجستير آن

ھا لا أظن أنني قرأت له سوى كتابه شكري عياد (وقبل

ب الأدبية في عالم المعرفة بالكويت "المذاھ الصادر

 –موضوع دراستي للماجستير لوربما كان والنقدية". 

، إذ انفتحتُ دورٌ  –تحولات المنظور في شعر روي فولر 

 أكثر على نسبية رؤية العالم لدى الأشخاص والمجتمعات

وانفتحت على جماليات السرد وتحولات المنظور السردي 

وكيف أن أي تحول يخدم غاية جمالية ونفسية وفنية وأسلوبية 

  ورؤيوية ما لدى الكاتب ومن ثمّ لدى القارئ. 

 1998أو بداية عام  1997(في نھاية عام  وقبلھا

كان أستاذي الدكتور بھاء مزيد قد قال لي لائما أو  قريبا)ت

ناصحا أو معاتبا، فيما معناه: "لن تستطيع أن تتواصل مع 
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القارئ العربي بأسلوبك ھذا ولن تترك أثرا في الأدب 

"، وكان كلامه بالإشارة إلى بعض قصصي القصيرة العربي

ين. التي كتبتھا في النصف الأول من تسعينات القرن العشر

ساعتھا مزقتُ الكثير من قصصي، ولابد أن ھذا القول أو 

  الحدث ترك أثرا ولو غير ظاھر في مخيِّلتي الإبداعية. 

وبعد ذلك اشتريتُ باقي كتب شكري عياد التي كانت 

تعرض عند بائع الجرائد أمام جامعة القاھرة، فكان في 

عند أواخر حياته ينشر كتبه في دار نشر خاصة به ويوزعھا 

باعة الجرائد، كما استقال قبلھا من العمل في الجامعة وتفرغ 

لكتاباته النقدية والإبداعية، فھو كاتب متميز للقصة القصيرة 

وله رواية وكتب سيرة ذاتية رائعة في صدقھا وصراحتھا 

وعفويتھا، كما كانت له اھتماماته الثقافية الأخرى فكتب في 

إلى ذلك من موضوعات رؤيته للتعليم، وما  الدين وفيرؤيته 

كما أن مقالاته التي كان يكتبھا بانتظام في مجلة  تھم الجميع.

الھلال كانت متميزة ومتنوعة وثرية في مضمونھا وأسلوبھا 

والظواھر الأدبية التي يرصدھا والكتاّب الجُدد أو 

  بمتابعة أعمالھم."الخروجيين" الذين كان يھتم 
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  ياء:ولفت نظري في كتاباته جمعاء عدة أش

أولا، الحميمية في الكتابة، فكان يخاطب القارئ 

بأسلوب سلسل ويعتبره صديقه وكأنه يتكلم في موضوع 

ع ھذا بسيط وحميم مھما كانت درجة تعقيد وتشابك وتفرُّ 

  الموضوع.

العمق الإنساني والنقدي والعلمي والأدبي الذي ثانيا، 

قرأ يتناول به موضوعه، وشمول ھذا التناول، فتحس وأنت ت

لَ أكثر واستوعب الظاھرة التي يدرسھا  له أنه قرأ كثيرا وتأمَّ

  السھل الممتنع. هاستيعابا كاملا ثم بدأ يكتب بأسلوب

ثالثا، حرصه على الدقة في تقديم المعلومة، فلا تجد 

حشوا في كتاباته، كما لا تجد ادعاء أو مجرد رغبة في 

ى أن النشر، فلقد كان يختار موضوعه بعناية ويحرص عل

يكون كتابه إسھاما حقيقيا في المجال الذي يكتب فيه، بحيث 

وما لھا رؤى الآخرين يقدم فيه رؤيته الخاصة مع عرض 

  وما عليھا. 
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وكان لا يھاجم أحدا لمجرد الھجوم ولا يمدح أحدا 

لمجرد المدح، فكان ينتقد ما يراه فيه خطأ انتقادا ھادئا، بعد 

ي تقوم عليھا حجة أو أن يستوعبه جيدا ويصل للأسس الت

، وبعد ذلك يقدم رؤيته الخاصة التي فكرة ھذا الكاتب أو ذاك

عن خلاصة تجربته ويربطھا بتجاربه السابقة. كما  ايعبر فيھ

أنه كان لا يسبح مع التيار، فعندما يمدح أسلوب شخص، 

فكان يمدحه لأنه أدرك أن لدى ھذا الشخص شيئا جديدا 

  مقارنة بكتابات الآخرين.  بناء على نظرة وأصيلا يقدمه

رابعا، كان قارئا متمرسا للتراث العربي، كما كان 

الأوربية منھا والأمريكية  ،منفتحا على الثقافات الأجنبية

يء، فقد كان والشرقية والأفريقية، ولكنه لم يكن منبھرا بش

ينظر للمادة النقدية، سواء أكانت عربية أم وافدة، نظرة 

 –يد من العناصر القابلة للبقاء منھا محايدة وموضوعية تستف

ومن العناصر القابلة للحياة  –في حالة التراث العربي 

الثقافات الوافدة من في حالة  –والإنبات في الثقافة العربية 

  خلال الترجمة أو من خلال قراءته لھا في لغاتھا الأصلية. 

o b e i k a n d l . c o m



 2015أغسطس ، 1جمال الجزيري: الإبداع والحضارة عند شكري عياد. نقد، ط

 

13

  
  
  

  

في كان يھتم اھتماما خاصا بأثر الحضارة خامسا، 

ي تنتجه، مما ظھر بعد ذلك باسم النقد الثقافي، الإبداع الذ

وأظن أن عياد كان رائدا في ھذا المجال قبل ظھور ھذا النقد 

في العالم العربي. وكان يرى أن الأساليب الأدبية تتكون من 

يمكن تجريده واستخلاصه واستنباته أو زراعته شقين: شق 

وشق في بيئة غير البيئة التي ظھرت فيھا ھذه الأساليب، 

يتعلق بالعوالق الحضارية والثقافية والاجتماعية 

والأيديولوجية والعقائدية التي تعلق بھذه الأساليب وتكون 

راسخة في بيئتھا الأصلية، وھذه العوالق لا يمكن استيرادھا 

أو استنساخھا أو نقلھا، كما يفعل للأسف عدد كبير من نقادنا 

مكن تقليده أو نقله ويظنون أن أي أسلوب ي وكتاّبنا منذ عقود

بسھولة، الأمر الذي جعل ھؤلاء النقاد والأدباء سببا رئيسيا 

  في انصراف عدد كبير من القراء عن قراءة الأدب والنقد. 

وربما كنت ساعتھا قد أحسستُ بالملل من شعراء 

الحداثة على وجه الخصوص ومن بعض نصوص المسرح 

تيار الوعي  تقلد التجريبي ومن بعض روايات الحداثة التي

وكأن والتفتيت الزمني أو تشظي الزمن واغتراب الإنسان، 
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وتقليد وتعجيز للقارئ.  تالكتابة الأدبية ألغاز ولوغاريتما

كما شعرت بالملل من الروايات والقصص التي يجلس 

كاتبوھا على مصطبة ويثرثرون في كل شيء ويصفون كل 

  غة.وثرثرة فار وكأن الكتابة الأدبية لعب ولھوشيء 

من بين الظواھر المتنوعة التي تتجلى في كتابات 

اخترت أثر الحضارة والثقافة على الإبداع كي  ،شكري عياد

بصفتي متخصصا في  –أتناوله في ھذا الكتاب، لأنني كنتُ 

وكاتبا لنصوص أدبية باللغة العربية منذ   الأدب الإنجليزي

بداية التسعينات، وخاصة النصوص السردية: الومضة 

 – لقصصية، القصة القصيرة جدا، القصة القصيرة، الروايةا

في حاجة لأن أرتبط بالأدب العربي أكثر ولأن أتعمق في 

دراسة عملية أو سِفر تكوين النص الأدبي وأثر ھذا التكوين 

وما تصاحبه من ظروف ومؤثرات ثقافية في أسلوب الكاتب 

مفترض والدور الذي من ال ،ورؤيته للعالم والحياة من حوله

أن يقوم به الكاتب في مجتمعه ومدى مسئوليته الأدبية 

  والتاريخية واللغوية تجاه مجتمعه. 
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وتدرجت في فصول الكتاب متتبعا إنتاج شكري عياد 

النقدي بداية من رسالته للماجستير التي درس فيھا الآيات 

مرورا  ،راسة أدبية مقارنةالقرآنية الخاصة بيوم القيامة د

سالته للدكتوراه للترجمات العربية القديمة بتحقيقه في ر

لكتاب فن الشعر لأرسطو، ولم يقم بتخطئة ھذه الترجمات، 

وإنما درس اختلافھا عن الأصل على ضوء البيئة الثقافية 

العربية في ذلك الوقت وحاجة المترجم إلى أن تكون ترجمته 

الأدبية  ذات قيمة وفائدة في ثقافته من خلال تقريب الأنواع

في الأساس للأنواع الشعرية التي  لغربية الخاصة بالمسرحا

  كانت موجودة في البيئة العربية آنذاك. 

وبعد ذلك تناولت المراحل التالية لشكري عياد من 

خلال دراسة كتبه النقدية التي نشرھا بعد كتابيه الخاصين 

برسالتيه للماجستير والدكتوراه. وأفردت الفصل الأخير 

وتفنيده لدعاويھا  يسمى "الحداثة العربية" لرؤية عياد لما

وأقاويلھا ومنطلقاتھا بناء على رؤيته الحضارية والثقافية 

للآداب والثقافات المختلفة وحاجتنا كعرب إلى حداثة خاصة 
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واستيعابھا استيعابا تاما، تلھا فھما بنا تنبع من ثقافتنا بعد ق

  وتنبت في تربتنا العربية.

ى طبعة ثانية من ھذا الكتاب؟ لماذا الحاجة الآن إل

أستطيع أن أضع يدي الآن على عدة أسباب لا تنفي وجود 

  . الآن أسباب أخرى قد أحس بھا بشكل حدسي أو لا أحس بھا

أولا، لتوفير نسخة إلكترونية سھلة القراءة ومريحة 

للعين من الكتاب، صحيح أنني قمت بتصوير الطبعة الورقية 

قع مشاركة الملفات مثل فور ضوئيا ورفعھا على بعض موا

حجم خطھا  اير، لكن الطبعة الورقية كانشيرد وميديا ف

لتوفير النفقات عند الطباعة، فلقد طبعتھا على حسابي صغيرا 

  الخاص بالرغم من أنھا تحمل اسم دار نشر على غلافھا! 

ثانيا، منذ أن قمتُ بإنشاء دار حمارتك العرجا للنشر 

إعداد "طبعة وأنا أفكر في  2014الإلكتروني في مايو 

معتمَدة" من كتبي كلھا سواء أكانت ھذه الكتب مطبوعة من 

. وبالنسبة لھذه الطبعة المعتمدة، قبل أم كانت تنُشر لأول مرة

في الكتب النقدية باستثناء كتابة  ير كبيرقد لا يكون ھناك تغي
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وإعادة النظر في طريقة وضع الھوامش أو مقدمة جديدة 

اجع وتحديث السيرة الذاتية التي أنشرھا في نھاية توثيق المر

  الكتاب. 

أما بالنسبة لكتبي الأدبية، فأقوم بمراجعة النص من 

، خاصة فيما يتعلق بدواويني جديد وإعادة كتابتھا في الغالب

الشعرية، وقمتُ بالفعل بإعادة كتابة أول خمسة دواوين 

نشر بالرغم منشورة لي بالإضافة إلى أول ديوان كتبته ولم يُ 

من أنه مُدرَج في خطة النشر في ھيئة الكتاب بمصر منذ 

، ولكنه لم ينشر كالعادة، مثله مثل الكتب 2007بداية 

الأخرى التي تم إدراجھا في ھيئة قصور الثقافة والمجلس 

بفكرة أن يلح الكاتب الأعلى للثقافة ولم تنشر، فأنا لا أؤمن 

كتبه أو أن يتسول حقه على الموظفين في ھذه الھيئات لنشر 

الطبيعي ككاتب ومبدع في بلده، كما لا أؤمن بالشللية التي 

. تحكم آلية عمل معظم الھيئات الثقافية في مصر بوجه خاص

ديوانا  11ھذه الدواوين الستة في وتقسيم ولھذا أعدت كتابة 

حتى تحتفظ بسلاستھا وتتخلص من كل ما يثقلھا وتكون أكثر 

الذي القارئ وجدان القارئ المعاصر و قدرة على البقاء في
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، وذلك من خلال تصعيد سيكون معاصرا في عصر سيجيء

روح النص وتركھا محلقة في آفاق الحياة قبل أن تكون 

  محلقة في آفاق الفن.

وھذا ھو الأھم، ھناك فوضى كبيرة بالمعنى ثالثا، 

خَم  –السلبي  الآن على الساحة الثقافية  –وليس بمعنى الزَّ

وسوء استعمال وخلط بية، وھي فوضى تنم عن جھل العر

وفطم خاطئ لمفھوم الثقافة ومفھوم الإبداع. فالإبداع ليس 

منفصلا عن البيئة الثقافية والاجتماعية والجغرافية 

م استيراد نوع أدبي من يت. وعندما والتاريخية التي ينبع فيھا

صيدة بيئة ثقافية واستزراعه في بيئة ثقافية أخرى، مثل نقل ق

الھايكو على سبيل المثال من الأدب الياباني إلى الأدب 

لابد أن يتوقف "المبدع" أمام النوع الشعري الوافد العربي، 

ويقف على عناصره القارة فيه، أي روحه، ويحاول استنبات 

ھذه الروح في الأدب العربي، لا أن يتوقف عند المظاھر 

القديمة ليابانية الخارجية لھذا النوع من الشعر في ثقافته ا

(فحتى في اليابان ذاتھا وفي الثقافات الأخرى التي انتقل إليھا 

م يعد محافظا على سماته الشكلية لالھايكو تطور ھذا الفن و
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على موضوعاته القديمة التي كانت تنحصر في أو القديمة 

. فالروح ھي الصالحة للتناسخ، وھذا التناسخ لا الطبيعة)

الحرفي، وإنما يعني الحلول بما يتضمنه يعني النسخ أو النقل 

لتقاء بين روحين، بين وعيين، من انسلاخ اھذا الحلول من 

ودخول في بيئة جديدة، وما يتضمنه ھذا الدخول من خلع 

النعلين والانفتاح على الآخر الذي سرعان ما يتحوّل إلى أنا، 

تمثل رؤية جديدة وما يفترضه ذلك من ظھور روح جديدة 

ھذا الالتقاء، فتمنح الھايكو اليابانية روحھا للكاتب تتخلق من 

العربي ليعيد تشكيل ھذه الروح وفقا لمقتضيات الإبداع 

العربي ورؤية العالم (رؤى؟) لدى العرب، بحيث يحدث 

العنصر الوافد والتراث الشعري العربي تفاعل بين 

والمعاصَرة العربية لينتج عن كل ذلك كيان جديد يمكننا أن 

بأنه شعر عربي يمكنه أن يجد له تربة دائمة في ثقافتنا نصفه 

ولھذا تولدت في ذھني، وربما في قلبي قبل ذھني، العربية. 

فكرة إنشاء سلسلة خاصة بفن الھايكو العربي في دار 

حمارتك العرجا للنشر الإلكتروني، أسميتھُا سلسلة ھكائد 

ائد: فاشتققتُ كلمة ھكائد من الجمع بين ھايكو وقصعربية، 
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ھكد يھكدا ھكدا فھو ھاكد وھي ھاكدة وما يكتبونه ھكيدة 

، وجمعھا ھكائد، والفن ذاته فن الھكيد على وزن القصيد

والھكد أيضا كاسم مشتق من الفعل. والھدف ھو كتابة ھكيدة 

عربية خالصة تستلھم روح الھايكو الياباني وتستفيد من 

الفن الإضافات التي أضافتھا الثقافات الأخرى لھذا 

تستوعب الروح الشعرية العربية وتنفتح على كل القضايا و

الإنسانية والاجتماعية والنفسية والتاريخية والدينية 

والتذوقية، الخ في عالمنا العربي، كي لا نكون أسرى للتقليد 

   .الأجوف

نوع أدبي من ثقافة أخرى ھو: فالسؤال الأھم عند وفود 

دبي؟ أي: ھل لا يوجد حاجة إلى ھذا النوع الأ ھل نحن في

في ثقافتنا شيء مماثل؟ ھل يشترك ھذا النوع مع الأنواع 

وھنا علينا أن نعيد النظر في التي لدينا في بعض السمات؟ 

وربما كان استخدام صيغة  ؟الأنواع الموجودة لدينا بالفعل

المفرد ھنا أدق، ففي الثقافة العربية نطلق على كل ما نكتبه 

. وإعادة النظر سيمه إلى أنواع فرعيةمن شعر شعرا، دون تق

ھذه تفترض أننا استوعبنا النوع الوافد جيدا وتشربنا روحه 
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، ولن حتى نستطيع أن نعثر على تجلياتھا فيما لدينا من شعر

   .يعجزنا البحثُ 

أن روح الھايكو تقوم على الالتقاء بين  فعلينا أن ندرك 

بين  صورتين، بين حالتين، بين روحين، بين موقفين،

كأن تنظر إلى شيء فتقوم برصده ثم يستحضر ھذا رؤيتين، 

الشيء مكنون وجدانك وقلبك وفكرك وحياتك وتاريخك 

وذائقتك لتبصر فيه شيئا آخر غائبا في الغالب عن اللحظة 

الحاضرة التي ترصدھا أو تتفاعل معھا. ولا يعني الحضور 

كل ھنا أن ھذا الشيء ماثل أمام عينيك، وإنما ھو حضور ب

رًا أم  معانيه، سواء أكان ھذا الحضور ماديا أم متخيَّلا أم متذكَّ

باً، الخ . فما يحضر في ذھني أو وجداني أو خيالي أو مُركَّ

قلبي أو فكري أو تأملي ھو حاضر بالنسبة لي حتى لو لم يكن 

ما  – له أي وجود في الواقع الحاضر أو على مر الزمن

ان ھذا الآخر حاضرا يحضر يتفاعل مع عنصر آخر سواء أك

أم غائبا، وتنتج عنھما صورة مركبة يتم التعبير عنھا بدون 

استعمال أدوات التشبيه، وغالبا ما تكون الصورة الأولى 

مبتدأ وتكون الصورة الثانية (وھذه الصورة الثانية قد تكون 

o b e i k a n d l . c o m



 2015أغسطس ، 1جمال الجزيري: الإبداع والحضارة عند شكري عياد. نقد، ط

 

22

  
  
  

  

مركبة من صورتين أو أكثر) خبرا بحيث تصير القصيدة في 

مقسمة على ثلاثة أسطر: المبتدأ  الغالب جملة اسمية واحدة

في السطر الأول والخبر الأول في السطر الثاني والخبر 

وأقول الثاني المعطوف على الخبر الأول في السطر الثالث. 

"في الغالب" منعا للقولبة وللنمطية، فشكل الھكيدة قابل 

للتجريب والإضافة والمراجعة والتأقلم على كل الرؤى 

   المتفردة للمبدعين.

أقول إذا أدركنا روح الھايكو ھذا، سنجد لھا تجليات 

عند ھذا الشاعر أو ذاك، قديما وحديثا على حد السواء، وقد 

تكون ھذه التجليات ماثلة في سطر أو بيت ما في قصيدة، وقد 

نجد بعض القصائد القصيرة للشعراء العرب القدامى 

رتبط والمعاصرين تتمثل ھذه الروح، فإن كان شكل الھايكو ا

غائبة عن آلاف بالثقافة اليابانية، فلا ينفي ذلك أن روحھا 

القصائد أو آلاف الأبيات والأسطر المتناثرة ھنا وھناك في 

  أرشيف الشعر العربي. 
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رحم الله أستاذنا شكري عياد وجعل كل حرف كتبه في 

ميزان حسناته وجازاه الله خيرا على ما قدمه للثقافة العربية 

   والأدب العربي.

  د. جمال الجزيري

  2015أغسطس  1-5
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  الطبعة الأولى مقدمة

 )1999-1921( إذا نظرنѧѧѧا إلѧѧѧي أعمѧѧѧال شѧѧѧكري عيѧѧѧاد

وجѧѧدناھا كثيѧѧرة ومتنوعѧѧة. وأمѧѧام ھѧѧذا التنѧѧوع وتلѧѧك الكثѧѧرة لا 

يملك الدارس إلا الوقوف علѧى عتبѧة ھѧذه الأعمѧال حѧائرا فѧلا 

بѧѧواب. يعѧѧرف مѧѧن أي بѧѧاب يلجھѧѧا، وإن كѧѧان يѧѧدرك معظѧѧم الأ

تلفѧت النظѧر الاختيار صѧعب، فھنѧاك موضѧوعات كثيѧرة جѧدا 

، خاصѧѧة وأن أعمѧѧال عيѧѧاد لѧѧم إلѧѧى نفسѧѧھا فѧѧي كتبѧѧه ودراسѧѧاته

تحѧѧظ بالتقѧѧدير النقѧѧدي المناسѧѧب بعѧѧد. فھنѧѧاك مѧѧثلا موقѧѧف عيѧѧاد 

مѧѧѧѧن المѧѧѧѧدارس النقديѧѧѧѧة الحديثѧѧѧѧة. وھنѧѧѧѧاك مفھومѧѧѧѧه  للقصѧѧѧѧة 

رسѧاء القصيرة. وھناك إسھاماته فѧي تطѧوير علѧم الأسѧلوب وإ

قواعѧѧѧد علѧѧѧم الأسѧѧѧلوب العربѧѧѧي. وھنѧѧѧاك تناولѧѧѧه للأسѧѧѧطورة 

وعلاقѧѧة الأسѧѧطورة بѧѧالتراث الشѧѧعبي .وھنѧѧاك النقѧѧد التطبيقѧѧي 

ھناك تصوره لمفھوم الشعر وعلاقته بالشعر التقليѧدي وعنده، 

والشѧѧѧعر الحѧѧѧديث. وھنѧѧѧاك قنѧѧѧوات الاتصѧѧѧال بѧѧѧين قصصѧѧѧه 

ѧام والقصѧه عѧة القصيرة وبين مفھومه، كناقد، عن الأدب بوج

، ومѧѧا إلѧѧى ذلѧѧك مѧѧن موضѧѧوعات ثريѧѧة القصѧѧيرة بوجѧѧه خѧѧاص

  .جديرة بالدراسة النقدية
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الحضѧارة وھناك الربط بين أعماله الفكريѧة العامѧة مثѧل 

فѧѧي البѧѧدء كانѧѧت )، 1980( نحѧѧن والغѧѧرب)، 1967( العربيѧѧة

 الشѧѧѧѧѧريعة وصѧѧѧѧѧياغة الحاضѧѧѧѧѧر تطبيѧѧѧѧѧق)، 1987( الكلمѧѧѧѧѧة

س بѧѧѧلا مѧѧѧدار)، 1991( الѧѧѧدين والعلѧѧѧم والمجتمѧѧѧع)، 1991(

). فѧѧѧيمكن بيѧѧѧان الأسѧѧѧس 1999( تعلѧѧѧيم وتعلѧѧѧيم بѧѧѧلا مѧѧѧدارس

المشتركة بين ھذه الأعمال الفكريѧة العامѧة وبѧين أعمѧال عيѧاد 

النقديѧѧة . كمѧѧا أن ھنѧѧاك موضѧѧوع مثѧѧل طريقѧѧة ترجمѧѧة عيѧѧاد 

للنصوص الأجنبية إلى اللغة العربية ودرجة تصرفه فѧي ھѧذه 

فѧѧي  الترجمѧѧة وإلѧѧى أي مѧѧدى يحѧѧاول تطبيѧѧع الѧѧنص الأجنبѧѧي

الثقافة العربية، فلا نجد في الترجمѧة غموضѧا أو التباسѧا. كمѧا 

 العيش علѧى الحافѧةأن ھناك الربط بين سيرة عياد الذاتية في 

 الطѧѧѧѧѧائر) وأعمالѧѧѧѧѧه القصصѧѧѧѧѧية وروايتѧѧѧѧѧه الوحيѧѧѧѧѧدة 1998(

. كما أن ھناك الأسلوب الѧذي يخاطѧب بѧه القѧارئ، الفردوسي

يѧѧرة، مѧѧيلا فنجѧѧد فѧѧي أسѧѧلوب عيѧѧاد، خاصѧѧة فѧѧي السѧѧنوات الأخ

  نحو الشاعرية الرقيقة والصوفية الشفافة.

ھناك أيضا نظرة عياد إلى الѧنص، سѧواء أكѧان أدبيѧا أم  

غيره، وكيف تحدد ھذه النظѧرة أو الرؤيѧة طريقѧة تعاملѧه  مѧع 
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الѧѧنص، وتنصѧѧب ھѧѧذه الرؤيѧѧة علѧѧى الحضѧѧارة التѧѧي أنتجѧѧت 

الѧѧنص. ولعѧѧل ھѧѧذه الرؤيѧѧة الحضѧѧارية للإبѧѧداع بѧѧدأت بѧѧالمنھج 

يخي الذي اتبعه عياد في رسѧالتيه للماجسѧتير والѧدكتوراه التار

ثم تجاوز بعد ذلك حدود المنھج التاريخي وانطلق خѧارج ھѧذه 

فكل الحدود ليلقي الضوء على كافة الأبعاد الحضارية للنص. 

لھا طريقة خاصة فѧي إنشѧاء النصѧوص، سѧواء علѧي  حضارة

ا أو فѧѧي العلاقѧѧة بينھمѧѧ مسѧѧتوي الشѧѧكل أو مسѧѧتوي المضѧѧمون

، كمѧѧѧا أن الحضѧѧѧارة ودرجѧѧѧات تجلѧѧѧي كѧѧѧل منھمѧѧѧا فѧѧѧي الآخѧѧѧر

الواحѧѧدة تتفѧѧاوت طريقѧѧة إنشѧѧاء النصѧѧوص فيھѧѧا حسѧѧب أطѧѧوار 

  ھذه الحضارة.

العلاقѧة أن نلѧم بأبعѧاد  ا الكتѧابومن ھنا سنحاول في ھѧذ

عنѧد شѧكري عيѧاد لعѧدة أسѧباب: أولا،  بين الإبѧداع والحضѧارة

أن  يѧѧدفعني إلѧѧى دراسѧѧة ھѧѧذا الموضѧѧوع سѧѧبب شخصѧѧي وھѧѧو 

ھذا الموضوع له جاذبيѧة خاصѧة لѧدي، فبѧدون معرفѧة السѧياق 

الحضѧѧاري الѧѧذي أنѧѧتج فيѧѧه الѧѧنص وكيѧѧف أن ھѧѧذا السѧѧياق أثѧѧر 

تأثيرا كبيرا في صياغة النص على كل المستويات: المفردات 

اللغويѧѧة، الأسѧѧلوب، رؤيѧѧة العѧѧالم، الأيديولوجيѧѧة التѧѧي ينبنѧѧي 
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ت التذوقيѧѧѧة ، الرؤيѧѧѧة الجماليѧѧѧة للإبѧѧѧداع، السѧѧѧماعليھѧѧѧا الѧѧѧنص

الخاصة بحضارة مѧا ومѧدى اختلافھѧا عѧن سѧمات التѧذوق فѧي 

بدون كѧل ھѧذا سѧنقع فѧي شѧباك عولمѧة  –الخ  حضارة أخرى،

زائفѧѧة لѧѧن تѧѧؤدي بنѧѧا إلا إلѧѧى فقѧѧد ھويتنѧѧا علѧѧى كѧѧل المسѧѧتويات 

والبقѧѧѧѧاء عرايѧѧѧѧا وسѧѧѧѧط ثقافѧѧѧѧات متميѧѧѧѧزة تتمسѧѧѧѧك بأصѧѧѧѧولھا 

تѧѧدل  الحضѧѧارية والثقافيѧѧة وترتѧѧدي أثѧѧواب ھѧѧذه الأصѧѧول التѧѧي

مѧن قبѧل . ثالثѧا، كѧان ھѧذا الموضѧوع لم يѧدرس عليھا.  ثانيا،  

اللغѧѧة ) و1986( دائѧѧرة الإبѧѧداععيѧѧاد يريѧѧد أن يكمѧѧل ثلاثيتѧѧه 

، الإبѧѧداع والحضѧѧارة) بكتѧѧاب ثالѧѧث عنوانѧѧه 1988(والإبѧѧداع 

ولكن القدر لم يمھله حتى يقوم بھѧذا المشѧروع النقѧدي المھѧم . 

تكѧѧون مقدمѧѧة فѧѧي تѧѧاريخ ورابعѧѧا تطمѧѧح الدراسѧѧة الحاليѧѧة لأن 

أو بالأحرى إلقاء نظѧرة ولѧو عѧابرة علѧى التعѧالق بѧين  الأدب،

لأن عياد كان  تاريخ الأدب وتاريخ الحضارة التي أنشئ فيھا،

يريد أن يحѧاول طريقѧة جديѧدة للتѧأريخ لѧلأدب. وبمѧا أن "أول 

ھѧѧو ذلѧѧك النѧѧوع مѧѧن ‘ التѧѧأريخ الأدبѧѧي’مѧѧا ينصѧѧرف إليѧѧه معنѧѧي

) لأمѧѧة أو لغѧѧة أو قطѧѧرنتѧѧاج الأدبѧѧي (الѧѧدرس الѧѧذي يتنѧѧاول الإ

مجتمعا، ويحدد إطاره الزماني والمكاني. ويتبѧع ذلѧك أن يبѧين 
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العوامѧѧѧѧѧل التѧѧѧѧѧي أثѧѧѧѧѧرت فيѧѧѧѧѧه، ثѧѧѧѧѧم يتبѧѧѧѧѧع ذلѧѧѧѧѧك أن يلاحѧѧѧѧѧظ 

(عيѧѧاد، "الشѧѧكل والصѧѧنعة فѧѧي الروايѧѧة المصѧѧرية"، تطوره"

 .   فإن دراستنا ھذه يمكن أن تطمح إلي أن تبين الأسس)183

  ن يقوم عليھا مثل ھذا النوع من التأريخ.التي يمكن أ العامة

فھѧѧѧذه الأسѧѧѧس تجعلنѧѧѧا ننظѧѧѧر إلѧѧѧى أي أدب نظѧѧѧرة نقديѧѧѧة 

فاحصة واعية، فلا ننجѧذب إلѧى تقليѧد ھѧذا الأدب تقليѧدا أعمѧى 

كما يحدث في أغلب الأحيان. فربمѧا كѧان أسѧلوب أدبѧي معѧين 

لحضارة معينѧة ويعكѧس بعѧض الجوانѧب الأيديولوجيѧة  اإفراز

ѧѧѧة الخاصѧѧѧذا والفكريѧѧѧل ھѧѧѧدما ننقѧѧѧذلك عنѧѧѧارة. لѧѧѧذه الحضѧѧѧة بھ

ѧѧѧلوب مباشѧѧѧىالأسѧѧѧرى دون أدنѧѧѧة أخѧѧѧارة أو لغѧѧѧى حضѧѧѧرة إل 

تغييѧѧرات ينѧѧتج الغمѧѧوض الѧѧذي نعѧѧاني منѧѧه خاصѧѧة فѧѧي الشѧѧعر 

والنقد. فما يصلح لأمة ما قѧد لا يناسѧب ذوق أمѧة أخѧرى. ومѧا 

عنѧѧد نقلѧѧه  –يمثѧѧل قمѧѧة الإبѧѧداع الأدبѧѧي فѧѧي الغѧѧرب قѧѧد يمثѧѧل 

يѧѧѧد الاتبѧѧѧاعي فѧѧѧي الشѧѧѧرق أو العѧѧѧالم حضѧѧѧيض التقل –حرفيѧѧѧا 

العربي. فلا يمكن فصل الأسلوب الأدبي عن الѧرؤى الفلسѧفية 

للأمة التѧي تنتجѧه. ومѧا  والتذوقية والثقافية والعقائدية والحسية

يحѧѧدث عنѧѧد النقѧѧل يتمثѧѧل فѧѧي أن يقѧѧوم الأديѧѧب بمحاولѧѧة فѧѧرض 
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ھѧѧذه الѧѧرؤى علѧѧى الأمѧѧة التѧѧي يكتѧѧب فيھѧѧا ولھѧѧا، وبالتѧѧالي قѧѧد 

عنه الجمھور لأن ھذا الأديب جعل نفسه بعيدا تماما ينصرف 

  عن رؤى ھذا الجمھور ووجدانه الأدبي. 

ولا نتناول في ھذه الدراسة تلك الأسس في النقѧد بوجѧه  

عѧѧام، وإنمѧѧا نقصѧѧر تناولنѧѧا علѧѧي أعمѧѧال عيѧѧاد النقديѧѧة. وبѧѧذلك 

يمكننا أن نرسѧي لبنѧة فѧي المشѧروع النقѧدي الكبيѧر الѧذي كѧان 

أن ينجѧزه. ولا نقѧول إن الدراسѧة الحاليѧة تѧأريخ  أستاذنا يتمنى

للأدب، فھي لا تتناول رؤية عياد لتطور الأشѧكال الأدبيѧة فѧي 

كѧѧѧل أمѧѧѧة أو لغѧѧѧة أو قطѧѧѧر، وإنمѧѧѧا تبѧѧѧين المعѧѧѧايير الفنيѧѧѧة التѧѧѧي 

استقاھا عياد من معايشته للنصوص، قديمھا وحديثھا، الأدبѧي 

جѧت ھѧذه منھا والنقدي، وإدراكه للظروف الحضارية التѧي أنت

النصوص، بالإضافة إلѧي رؤيتѧه الخاصѧة التѧي أضѧفاھا علѧي 

ھذه المعايير والأسس الفنية. ولو كѧان القѧدر أمھѧل عيѧاد قلѧيلا 

لكѧѧان أنجѧѧز مشѧѧروعه. لكѧѧن الأمѧѧاني بقيѧѧت أمѧѧاني كمѧѧا يقѧѧول 

  أستاذنا.
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د النقѧѧѧدي يѧѧѧذھل المتأمѧѧѧل فѧѧѧي مشѧѧѧروع شѧѧѧكري عيѧѧѧاإن 

مالѧѧه النقديѧѧة  الحضѧѧارية للإبѧѧداع فѧѧي أع لاسѧѧتمرارية  رؤيتѧѧه

بدءا من رسالته للماجستير حتѧى آخѧر أعمالѧه. ولا عجѧب فѧي 

ذلѧѧك فشѧѧكري عيѧѧاد "يؤكѧѧد .. صѧѧلة التѧѧاريخ الأدبѧѧي بالѧѧذاكرة 

(الشѧѧاذلي، الحضѧѧارية للإنسѧѧان عبѧѧر اللغѧѧة وطاقاتھѧѧا  الجبارة"

 .)45"شكري عياد بѧين التѧاريخ والنقѧد والѧذاكرة الحضѧارية، 

را فعѧالا فѧي صѧياغة الإنتѧاج فھذه الذاكرة الحضارية تلعب دو

الأدبي لعصر مѧا؛ وإن كѧان ھѧذا الѧدور غيѧر منظѧور، بدرجѧة 

ل أبنѧѧاء العصѧѧر، حيѧѧث أنھѧѧم يعيشѧѧون فѧѧي ھѧѧذا بѧѧَكبيѧѧرة،  مѧѧن قِ 

العصر ولا  يمكنھم الخروج منه حتѧى يتسѧنى لھѧم النظѧر إليѧه 

ون بأبعѧاده ويحѧددون جوانѧب مѧوقفھم نظرة شاملة تجعلھم يلمّ 

من الإبداع بدقة. كمѧا أن الأديѧب ينظѧر الحضاري والتاريخي 

رة إلى العالم من خلال ھذه الذاكرة. وبالتالي نجد أن ھذه الѧذاك

، بصѧѧمات واضѧѧحة قويѧѧة عنѧѧدما تتѧѧرك بصѧѧماتھا علѧѧى إنتاجѧѧه

يكѧѧون الأديѧѧب علѧѧى وعѧѧي حسѧѧاس بإطѧѧار حضѧѧارته ويضѧѧع 

قѧѧب. وعنѧѧدما نصѧѧب عينѧѧه أبنѧѧاء ھѧѧذه الحضѧѧارة كجمھѧѧور مرتَ 

ا الجمھѧور، يمكѧن لإنتاجѧه أن يصѧل يصدق في توجھه إلى ھذ
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إلى أنواع أخرى من الجمھور خارج حضارته. أما إذا وضѧع 

نصب عينه، في المقام الأول، جمھورا خارج حضارته، فإنѧه 

  لن يصل إلى ھذا الجمھور أو ذاك.

الذاكرة الحضارية متواجدة بقѧوة داخѧل كѧل أديѧب مبѧدع 

فѧѧي  –يبتغѧѧي التواصѧѧل مѧѧع جمھѧѧور حضѧѧارته، وإبѧѧراز رؤى 

قد تغيب عن ھذا الجمھور. كѧل مѧا ھنالѧك أن  –ھذه الحضارة 

النسѧѧب بѧѧين جوانѧѧب ھѧѧذه الѧѧذاكرة تختلѧѧف مѧѧن أديѧѧب لآخѧѧر، 

فالرؤيѧѧة الخاصѧѧة بالأديѧѧب تѧѧؤثر علѧѧى ھѧѧذه الѧѧذاكرة والعكѧѧس 

صحيح. ومن ھنا نجد تباينا جميلا بين الأدبѧاء، لأن كѧل أديѧب 

تصѧور مبدع له رؤية خاصѧة وتصѧور معѧين للأمѧور. وھѧذا ال

ينبع من تأمله لأحѧوال الحضѧارة التѧي ينشѧأ فيھѧا، ذلѧك التأمѧل 

الخصب الذي يقوده إلى إدراك جوانب البھجѧة النفسѧية واللѧذة 

الروحية والإشراق الفكري في ھذه الحضارة. كما  يمكّنه ھذا 

التأمѧѧѧل أيضѧѧѧا مѧѧѧن اكتشѧѧѧاف مѧѧѧا يѧѧѧنقص ھѧѧѧذه الحضѧѧѧارة علѧѧѧى 

ن يكѧѧون قѧѧد تѧѧم المسѧѧتوى الوجѧѧداني والروحѧѧي، أو مѧѧا يمكѧѧن أ

تشويھه في ھذه الحضارة. ويقوم الأديѧب بمѧزج ھѧذا التصѧور 
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بتلك الذاكرة الحضارية لينتج في النھاية مزيجѧا متفѧردا يمكّنѧه 

  من التعبير بطريقة أدبية وفنية مبتكرة. 

وھذا الاھتمام بالجانب الحضاري من قبل  عياد يرجѧع، 

فيѧѧة ذات فѧѧي أحѧѧد جوانبѧѧه، إلѧѧي تكوينѧѧه الشخصѧѧي ونشѧѧأته الري

الطابع الخاص. يقول احمد عبѧد المعطѧي حجѧازي: "ولنتѧذكر 

بѧѧادئ ذي بѧѧدء أن شѧѧكري عيѧѧاد كѧѧان بحكѧѧم نشѧѧأته فѧѧي ريѧѧف 

المنوفيѧѧѧѧѧة الخصѧѧѧѧѧيب شѧѧѧѧѧديد الاعتѧѧѧѧѧزاز بأصѧѧѧѧѧوله الثقافيѧѧѧѧѧة 

والحضارية؛ ولا يطامن من ھذا الشعور انتماؤه لأسرة كانѧت 

لغنѧى تعيش كما يقول على الحافة اقѧرب إلѧى الفقѧر منھѧا إلѧى ا

أو فѧѧѧѧي منزلѧѧѧѧة بѧѧѧѧين المنѧѧѧѧزلتين؛ وربمѧѧѧѧا زاده ھѧѧѧѧذا الوضѧѧѧѧع 

الحضاري المتوتر اعتزازا بجѧذوره الضѧاربة فѧي حضѧارات 

("أول التجديѧѧѧد قتѧѧѧل القѧѧѧديم  المعѧѧѧربين والعѧѧѧرب والمسѧѧѧلمين"

. ودون أن نفѧѧرض سѧѧيرة عيѧѧاد الذاتيѧѧة علѧѧى نقѧѧده )24فھمѧѧا"، 

لحافѧة الأدبي، يمكننѧا أن نقѧول إن ميلѧه للعزلѧة والعѧيش علѧى ا

مكّنѧѧه مѧѧن النظѧѧر المتѧѧأني إلѧѧى الإبѧѧداع الأدبѧѧي والنقѧѧدي. وھѧѧذا 

بѧѧѧѧѧدوره جعلѧѧѧѧѧه يكتشѧѧѧѧѧف الأبعѧѧѧѧѧاد الحضѧѧѧѧѧارية والتاريخيѧѧѧѧѧة 

والاجتماعيѧѧة التѧѧي تحѧѧيط بѧѧأدب مѧѧا فѧѧي فتѧѧرة مѧѧا؛ أي "جѧѧدل 
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الصراع الاجتماعي والتاريخي"، على حد قول عبѧد الѧرحمن 

  .)30("قضايا النقد والمنھج"، أبو عوف

عياد الريفيѧة فѧي مجتمѧع يحѧتفظ بكѧل شѧيء كما أن نشأة 

ھذه  –ولا يستغني عن أي شيء بسھولة ويميل إلى المحافظة 

النشأة أثرت في نظرته إلى الحضارة العربية وتراثھا الفكري 

والفلسѧѧѧفي والروحѧѧѧي والوجѧѧѧداني. فعيѧѧѧاد لا يسѧѧѧتغني عѧѧѧن أي 

شѧѧѧيء فѧѧѧي ھѧѧѧذه الحضѧѧѧارة وتراثھѧѧѧا إلا بعѧѧѧد التأمѧѧѧل الطويѧѧѧل 

تأني في قيمته. فبعد أن يقتله فھما ودراية يقرر مѧا والتفكير الم

إذا كان سيستغني عنه أم يجدده ويحѧاول إظھѧار قيمتѧه لنѧا فѧي 

الوقت الحاضر، سواء أكѧان علѧى المسѧتوى الأدبѧي أم النقѧدي 

أم الفكѧѧري بوجѧѧه عѧѧام. كمѧѧا أن اعتѧѧزاز عيѧѧاد بأصѧѧوله الثقافيѧѧة 

ѧل عѧا ينقѧاع مѧرب. والحضارية لا يجعله يتلھف على اتبѧن الغ

فعياد لا يقبل الإبداع الغربي، سواء في الأدب أم في النقد، إلا 

بعد أن يقتله فھما ويستخلص منه العناصر التي يمكѧن أن تفيѧد 

التجربѧѧة العربيѧѧة فѧѧي النقѧѧد والأدب. وھنѧѧا يقѧѧوم عيѧѧاد بتخلѧѧيص 

الوافѧѧѧد الغربѧѧѧي مѧѧѧن أصѧѧѧوله الفلسѧѧѧفية والأيديولوجيѧѧѧة التѧѧѧي لا 

، أي يجعѧѧل الأسѧѧلوب الوافѧѧد قѧѧابلا تناسѧѧب الحضѧѧارة العربيѧѧة
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للنمѧѧѧو فѧѧѧي التربѧѧѧة العربيѧѧѧة.  فѧѧѧلا يفѧѧѧرض ھѧѧѧذا الوافѧѧѧد علѧѧѧى 

الحضارة العربية، وإنمѧا يخلصѧه مѧن العناصѧر الغريبѧة حتѧى 

يصلح لأن نستفيد منه في التعبير باللغة العربيѧة. وھنѧا تصѧبح 

الكتابѧѧѧة الأدبيѧѧѧة والنقديѧѧѧة باللغѧѧѧة العربيѧѧѧة قѧѧѧادرة علѧѧѧى تمثѧѧѧل 

لتعبيريѧѧة والحضѧѧارية لھѧѧذه اللغѧѧة. وبالتѧѧالي يمكѧѧن الإمكانѧѧات ا

القضѧѧاء علѧѧى بعѧѧض الكتابѧѧات التѧѧي تتخѧѧذ شѧѧكل اللغѧѧة العربيѧѧة 

  وتتمثل وجدانا وذوقا أجنبيا.

ولا تقتصѧѧѧر ھѧѧѧذه الرؤيѧѧѧة الحضѧѧѧارية عنѧѧѧد  عيѧѧѧاد علѧѧѧى 

الإبѧداع الأدبѧѧي؛ بѧѧل تشѧѧمل كѧѧل إبѧѧداع تنتجѧѧه أمѧѧة مѧѧن الأمѧѧم أو 

قѧѧد والفكѧѧر والتѧѧاريخ عصѧѧر  مѧѧن العصѧѧور؛ فتشѧѧمل الأدب والن

."يمثѧѧل شѧѧكري عيѧѧاد، فѧѧي حياتنѧѧا المعاصѧѧرة، نموذجѧѧا فريѧѧدا 

لناقѧѧد أدبѧѧي كبيѧѧر، ومثقѧѧف عربѧѧي أصѧѧيل، زواج بѧѧين الفكѧѧر 

والأدب والنقѧѧد، مثلمѧѧا مѧѧزج بحѧѧس أدبѧѧي مرھѧѧف بѧѧين الثقافѧѧة 

(الشѧѧѧѧѧاذلي، "البحѧѧѧѧѧث عѧѧѧѧѧن نظريѧѧѧѧѧات والحضѧѧѧѧѧارة والأدب"

عيѧاد "فѧي .  كل ھѧذا يجعلنѧا نѧدرج نقѧد شѧكري )20المعنى"، 

إطار التفسير الحضѧاري لѧلأدب" علѧى حѧد قѧول مѧاھر شѧفيق 
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، أو كمѧѧا يѧѧنص عيѧѧاد فѧѧي ) 77("جدليѧѧة الإبѧѧداع والنقѧѧد"، فريد

  . )1978( الرؤيا المقيدةالعنوان الفرعي لكتابه 

بالإضѧѧافة إلѧѧى نشѧѧأة  عيѧѧاد الخاصѧѧة التѧѧي أشѧѧرنا إليھѧѧا 

تباطѧه أعلاه، يمكن إرجاع ھذا المنحى عند  عياد أيضا إلي ار

المبكѧѧر بجماعѧѧة الأمنѧѧاء وعلѧѧى رأسѧѧھا أسѧѧتاذنا أمѧѧين الخѧѧولي. 

فھذه الجماعة كانت ذات طابع تأصيلي واقعѧي لا تنغلѧق علѧى 

التراث العربي ولا تѧرفض الوافѧد الغربѧي رفضѧا كليѧا، وإنمѧا 

تمحص كلا المصدرين وتقتلھمѧا بحثѧا وفھمѧا حتѧى تصѧل إلѧي 

ھѧذه الجماعѧة فѧي  كل ما ھѧو نѧافع ومفيѧد فيھمѧا.  كمѧا أن نشѧأة

وقت انتشرت فيه دعوى الفن للفن في الفنون التشѧكيلية آنѧذاك 

جعلتھѧѧا تتخѧѧذ اتجاھѧѧا أكثѧѧر توفيقѧѧا أو فلنقѧѧل شѧѧبه مضѧѧاد، وھѧѧو 

ربط الأدب بالحياة. وربما يرجع ھذا إلى النشأة الدينيѧة لأمѧين 

، ذو مغѧزى وھѧدف لدين على أن كل شيءالخولي حيث يدل ا

ة ارتباطѧѧا وثيقѧѧا ويغѧѧذي تѧѧدفقھا، لا أن كمѧѧا يѧѧرتبط الѧѧدين بالحيѧѧا

يجمѧѧّدھا أو يقتلھѧѧا كمѧѧا يتصѧѧور بعѧѧض رجѧѧال الѧѧدين والѧѧدعاة 

. ومѧѧن ھنѧѧا انتقلѧѧت ھѧѧذه النظѧѧرة إلѧѧى الأدب. فѧѧالأدب لا الجѧѧدد

يمكن أن ينفصل عن الحياة ولابѧد لѧه أن يلعѧب دورا حضѧاريا 
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ا يدفع بالحضѧارة إلѧى الأمѧام. "كانѧت الجماعѧة قѧد أعلنѧت مھمًّ 

ريق الصحيح إلى التجديد ھو الاستغراق في فھم القѧديم أن الط

ودرسѧѧѧѧѧه وأن الفѧѧѧѧѧن ينبغѧѧѧѧѧي أن يكѧѧѧѧѧون للحيѧѧѧѧѧاة دون نسѧѧѧѧѧيان 

(راضي، "شѧكري عيѧاد: الباحѧث والمعلѧم والإنسѧان"، للذات"

لقѧѧد كѧѧان أسѧѧتاذنا أمѧѧين الخѧѧولي مثѧѧالا للباحѧѧث الѧѧواعي  .)10

والفنѧѧان الصѧѧادق الѧѧذي لا يقѧѧول أيѧѧة كلمѧѧة إلا إذا كѧѧان يѧѧؤمن 

حѧѧس بھѧѧا جيѧѧدا. كمѧѧا أن نشѧѧأته الأصѧѧولية الواعيѧѧة المتسѧѧائلة وي

جعلته يتخذ موقفا محددا وصارما من المعرفة بشتى أنواعھѧا. 

فلقѧѧد كѧѧان أمѧѧين الخѧѧولي "يѧѧؤمن بѧѧأن المعرفѧѧة حريѧѧة، عمѧѧل 

إنساني مجيد، لا تكتمل الكرامѧة الإنسѧانية ولا يصѧح المجتمѧع 

ر مѧن سѧاعة ولھѧذا كѧان درسѧه أكثѧ الإنساني بدون السعي إليѧه

. مادامѧѧѧѧت )3(عياد، "مقدمѧѧѧѧة"، علѧѧѧѧم، كѧѧѧѧان تجربѧѧѧѧة عقليѧѧѧѧة"

المعرفѧѧѧة حريѧѧѧة، فѧѧѧلا يمكѧѧѧن أن تكѧѧѧون مقيѧѧѧدة أو متحجѧѧѧرة أو 

محصورة في أفق ضيق. لѧذلك عنѧدما يحصѧر أديѧب أو كاتѧب 

مѧѧا فكѧѧره فѧѧي إطѧѧار مѧѧا دون أدنѧѧى مبѧѧررات حضѧѧارية، ، فѧѧإن 

المجتمѧع عمله ھذا يفتقد الكرامة الإنسانية ولا يساھم فѧي بنѧاء 

ھѧѧѧذه الحريѧѧѧة المعرفيѧѧѧة الواعيѧѧѧة  الإنسѧѧѧاني الخѧѧѧاص أو العѧѧѧام.
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الرشѧѧيدة جعلѧѧت أسѧѧتاذنا الخѧѧولي لا يѧѧرفض الواقѧѧع أو يتمѧѧرد 

عليѧѧه تمѧѧردا أرعѧѧن، وإنمѧѧا يجمѧѧع "بѧѧين قبѧѧول الواقѧѧع النѧѧاقص 

. فلقѧѧد )4، (المرجѧѧع نفسѧѧهوالاستشѧѧراف إلѧѧى الكمѧѧال الممكن"

صѧر الѧذي أنتجѧه، ضوء الع علىلواقع كان أستاذنا ينظر إلى ا

ويقتѧѧل ھѧѧذه الظѧѧروف فھمѧѧا واسѧѧتيعابا حتѧѧى يسѧѧتطيع أن يصѧѧل 

إلى النقاط التي يمكنه منھا تغيير ھذا الواقع والوصول به إلѧى 

  .المرتجى الكمال درجة ما من

وھذه النظرة إلى الواقع امتدت إلى التѧراث. فلѧم يѧرفض 

أمѧѧين الخѧѧولي التѧѧراث رفضѧѧا تامѧѧا، ولѧѧم يقبلѧѧه علѧѧى أنѧѧه مجѧѧرد 

اء قѧديم ينتمѧي إلѧى عصѧور سѧابقة لا تمѧت للحاضѧر بصѧلة. بن

"فاحترامه للعقل البشري ھو الذي يدعوه إلى احترام آثار ھذا 

العقل التي خلفھا على مر العصور، واحترامه للعقѧل البشѧري 

أيضѧѧѧا ھѧѧѧو الѧѧѧذي يѧѧѧدعوه إلѧѧѧى مطالبѧѧѧة ھѧѧѧذا العقѧѧѧل أن يقѧѧѧوم 

. )4، سه(المرجع نفبمسئوليته عن إنارة السبيل أمام كل جيل"

فالحريѧѧة المعرفيѧѧة التѧѧي كѧѧان يѧѧؤمن بھѧѧا الأسѧѧتاذ جعلتѧѧه يحتѧѧرم 

حرية الأجيѧال السѧابقة فѧي إنتѧاج مѧا تѧراه مѧن معرفѧة. كمѧا أن 

الوعي الذي يكتنѧف ھѧذه المعرفѧة يجعلѧه يبحѧث عѧن "القيمѧة" 
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التي تكمѧن فѧي ھѧذا التѧراث، تلѧك القيمѧة التѧي يمكѧن أن تبعѧث 

النѧور فѧي واقعنѧا، حتѧى  الجوانب "العفية" فيѧه وتخرجھѧا إلѧى

  نستضيء بھا في ھذا الواقع وفيما يجيء من الأيام. 

الاستفادة مѧن التѧراث ليسѧت قسѧرية أو مفروضѧة. فھѧذه 

الاسѧѧتفادة حضѧѧارية تلقائيѧѧة تنبѧѧع مѧѧن بѧѧذور كامنѧѧة فѧѧي التѧѧراث 

نفسه، بذور تحتاج من ينقب عنھا في دأب وإصرار وبصѧيرة 

تكونѧѧѧت فيѧѧѧه واعيѧѧѧة، بѧѧѧذور تحمѧѧѧل بصѧѧѧمات العصѧѧѧر الѧѧѧذي 

وتتضمن إمكانات يمكنھا أن تمتد لتصل إلى حاضرنا فѧي آن. 

لذلك كانت النزعة المحافظة عند أسѧتاذنا أمѧين الخѧولي نزعѧة 

متميزة ومستنيرة. "وكانѧت المحافظѧة تѧدعو إلѧى درس القѧديم 

بقدر ما يمكننا أن نفھѧم ھѧذه الظѧروف  –في ظروفه التاريخية 

العصѧѧر، ليظѧѧل حاضѧѧرنا واسѧѧتبقاء مѧѧا يصѧѧلح منѧѧه لحاجѧѧات  –

موصѧѧولا بماضѧѧينا. وكѧѧان التجديѧѧد يشѧѧير إلѧѧى كѧѧل مѧѧا حصѧѧلته 

مѧѧن علѧѧوم  –فѧѧي  الأيѧѧام التѧѧي غبنѧѧا عѧѧن بھائھѧѧا  –الإنسѧѧانية 

ومعѧѧѧارف لتكѧѧѧون كلھѧѧѧا مѧѧѧددا لحاضѧѧѧرنا المجѧѧѧدد، ومسѧѧѧتقبلنا 

. فھنѧا تقتѧرن المحافظѧة بالتجديѧد )6(المرجع نفسه، المرموق"

تѧѧѧران الѧѧѧذي يتضѧѧѧمن أن اقتѧѧѧران الشѧѧѧمس بالنھѧѧѧار، ذلѧѧѧك الاق
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التمسك بجزء من القديم لا يدل على تزمت أو تعصѧب، وإنمѧا 

علѧѧى إدراك مѧѧا فѧѧي التѧѧراث مѧѧن قيمѧѧة يمكѧѧن أن نسѧѧتغلھا فѧѧي 

  إثراء واقعنا وتجديده.

وقبѧѧل أن أبѧѧدأ فѧѧي ھѧѧذه الدراسѧѧة القصѧѧيرة، أود أن أؤكѧѧد 

أننѧѧي مѧѧا كتبتھѧѧا إلا لأن "الزنقѧѧة" أو الورطѧѧة الحضѧѧارية التѧѧي 

منѧѧذ مѧѧا يزيѧѧد علѧѧى ثلاثѧѧة عقѧѧود مѧѧن الѧѧزمن  اسѧѧتلزمت  نعانيھѧѧا

صѧѧرخة حѧѧق فѧѧي وجѧѧوه "الكتѧѧاب" الفاقѧѧدين لشѧѧروط وجѧѧودھم 

حضاريا. لابد لنا أن نلجأ إلى كتابات شѧكري عيѧاد الآن حتѧى 

إذا كنѧѧا  –نسѧѧتخلص منھѧѧا بعѧѧض الأسѧѧس العامѧѧة التѧѧي تمكننѧѧا 

صѧѧادقين مѧѧع أنفسѧѧنا ونريѧѧد أن نѧѧتخلص مѧѧن معوقѧѧات إبѧѧداعنا 

أن نعѧѧي أنفسѧѧنا ونѧѧدرك مѧѧا نحѧѧن  –اصѧѧة فѧѧي الشѧѧعر الآن، خ

صѧѧانعيه بأمتنѧѧا وإبѧѧداعنا وبالتѧѧالي نعѧѧي مسѧѧئوليتنا الحضѧѧارية 

والإبداعيѧѧة، ومѧѧن ھنѧѧا نكاشѧѧف ضѧѧميرنا الإبѧѧداعي حتѧѧى يѧѧدلنا 

على القيم الجمالية العربيѧة التѧي يمكننѧا أن نضѧيفھا إلѧى الخѧط 

د الحضѧѧاري العѧѧام ونثѧѧري بھѧѧا النھѧѧر الإبѧѧداعي العربѧѧي شѧѧدي

الخصوصية، ولعلنا بذلك نسѧاھم أولا فѧي كتابѧة مسѧودة كتѧاب 

الذي كان أسѧتاذنا رحمѧه الله ينѧوي كتابتѧه،  الإبداع والحضارة
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ونساھم ثانيا في تسليط الضوء على بعѧض المبѧادئ الأساسѧية 

التѧѧي لا يمكѧѧن الاسѧѧتغناء عنھѧѧا عنѧѧد المواجھѧѧة أو الصѧѧراع أو 

تركيѧѧѧѧز علѧѧѧѧى الالتقѧѧѧѧاء بѧѧѧѧين الحضѧѧѧѧارات المختلفѧѧѧѧة، مѧѧѧѧع ال

الاختلاف، فتواجھنا مѧرة تحѧت مسѧمى العولمѧة ومѧرة أخѧرى 

تحѧѧѧت مسѧѧѧمى حѧѧѧوار الحضѧѧѧارات ومѧѧѧرة ثالثѧѧѧة تحѧѧѧت مسѧѧѧمى 

صراع الحضارات ومرة رابعѧة تحѧت مسѧمى الإرھѧاب، ومѧا 

إلى ذلك من المسميات التي صارت كالموضѧة تѧروج لأعѧوام 

ثم تتلاشѧى  –لتحقيق بعض الأھداف السياسية أو العسكرية  –

حѧѧѧѧل محلھѧѧѧѧا أخѧѧѧѧرى عنѧѧѧѧدما تتغيѧѧѧѧر الأھѧѧѧѧداف أو تتحѧѧѧѧور وت

المخططات. وأخيرا أتمنى من الله أن يضѧع ھѧذه الدراسѧة فѧي 

ميزان حسناتي ويسدد خطى الأدباء إلى ما فيѧه خيѧر عروبتنѧا 

  وخصوصيتھا وعافيتھا، والله سميع عليم.(ومصريتنا) 

  د. جمال محمد عبد الرؤوف محمد الجزيري

  المدينة المنورة

   2009 مبرنوف 4

  

o b e i k a n d l . c o m




