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  الفصل الأول: جذور الرؤية الحضارية عند شكري عياد

  مقدمة

نتناول في ھѧذا الفصѧل رسѧالتي الماجسѧتير والѧدكتوراه  

لشكري عياد. ولا يھم ھنا إن كان نشرھما قد تأخر عن بعض 

مѧѧن وصѧѧف الكتѧѧب الأخѧѧرى. فلقѧѧد نشѧѧرت رسѧѧالة الماجسѧѧتير  

بѧѧالرغم  1980لأول مѧѧرة عѧѧام   القѧѧرآن يѧѧوم الѧѧدين والحسѧѧاب

ونشѧرت  1948من انه حصل بھا على درجة الماجستير عام 

كتاب أرسطو في الشعر وأثѧره فѧي البلاغѧة رسالة الدكتوراه  

؛ فѧي مقابѧل ذلѧك نشѧر شѧكري 1967لأول مѧرة عѧام   العربية

لأول مѧѧѧرة عѧѧѧام  البطѧѧѧل فѧѧѧي الأدب والأسѧѧѧاطيرعيѧѧѧاد كتѧѧѧاب 

الأول إلي  . ويرجع تناولنا لھاتين الرسالتين في الفصل1959

عѧѧدة أسѧѧباب : أولا ھѧѧذان بحثѧѧان أكاديميѧѧان، أي يتميѧѧزان عѧѧن 

سائر أعمالѧه التѧي تتوجѧه إلѧي القѧارئ بوجѧه عѧام؛ ولѧيس إلѧى 

قارئ على درجة معينѧة مѧن التخصѧص. ثانيѧا: ھѧذان البحثѧان 

يمѧѧثلان أول مѧѧا كتѧѧب شѧѧكري عيѧѧاد. وكمѧѧا نعѧѧرف لѧѧم ينشѧѧر 

، وھѧѧو 1953شѧѧكري عيѧѧاد أعمѧѧالا أو مقѧѧالات نقديѧѧة قبѧѧل عѧѧام 
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العѧѧام الѧѧذي حصѧѧل فيѧѧه علѧѧى درجѧѧة الѧѧدكتوراه . ثالثѧѧا: ھѧѧذان 

البحثان يمثلان البذرة النقديѧة فѧي فكѧره والتѧي يمكѧن أن تنبѧت 

وتزدھر في أعماله القادمة. فھمѧا البدايѧة وكѧل بدايѧة يمكѧن أن 

تنمѧѧو وتتواصѧѧل فيمѧѧا يكتѧѧب بعѧѧد ذلѧѧك. فالبدايѧѧة تمثѧѧل مرحلѧѧة 

حق المرء طѧوال فتѧرات حياتѧه التكوين، تلك المرحلة التي تلا

اللاحقѧѧة، وتصѧѧبغ شخصѧѧيته بطѧѧابع معѧѧين نكѧѧاد نѧѧرى أثѧѧره فѧѧي 

كل ما يكتب. وأؤكد ھنا على كلمة "نكاد" لأن كل مرحلѧة لھѧا 

بعѧѧض الخصѧѧائص المميѧѧزة أيضѧѧا. كمѧѧا أن كلمѧѧة البدايѧѧة ذاتھѧѧا 

تفترض الاسѧتمرار والتواصѧل والإكمѧال.  ومѧا دامѧت كѧذلك، 

ة تتخذ من ھذه البدايѧة بعѧض السѧمات، فإن أعمال عياد اللاحق

كمѧѧѧا تضѧѧѧيف سѧѧѧمات أخѧѧѧرى نتيجѧѧѧة للاتسѧѧѧاع المتواصѧѧѧل فѧѧѧي 

الرؤيѧѧة.  رابعѧѧا: ھѧѧذان البحثѧѧان متميѧѧزان مѧѧن حيѧѧث أنھمѧѧا لا 

يتنѧѧѧѧاولان الأعمѧѧѧѧال الأدبيѧѧѧѧة، وإن كانѧѧѧѧت صѧѧѧѧفة " الأدبيѧѧѧѧة " 

تلاحقھمѧѧا. فѧѧالأول دراسѧѧة للآيѧѧات القرآنيѧѧة التѧѧي تتنѧѧاول يѧѧوم 

مشѧѧاھد يѧѧوم القيامѧѧة؛ لكنѧѧه يتنѧѧاول ھѧѧذه  الѧѧدين والحسѧѧاب،  أو

الآيات بالتحليѧل معتمѧدا علѧى المѧنھج الأدبѧي فѧي التفسѧير كمѧا 

دعѧѧا إليѧѧه أمѧѧين الخѧѧولي. والثѧѧاني كتѧѧاب أرسѧѧطو وترجمѧѧة أبѧѧي 
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لѧѧه.  لكѧѧن كتѧѧاب أرسѧѧطو ذاتѧѧه يتنѧѧاول  بشѧѧر متѧѧى بѧѧن يѧѧونس

الأعمѧѧال الإبداعيѧѧة وإن اقتصѧѧر علѧѧى الѧѧدراما الإغريقيѧѧة فѧѧي 

حمة الإغريقية في جزء صغير. ولѧذلك يمكننѧا أن مجمله والمل

نعتبر تحقيق شكري عياد لھذه الترجمة مѧع مقارنتھѧا بترجمѧة 

  له  نقدا للنقد . حديثة

لذلك يمثل ھذان الكتابان تيارين متمايزين، وإن تѧداخلا  

في الرؤية، في مشروع شكري عياد النقѧدي. ومѧن ھنѧا وجѧب 

عمالѧه الأخѧرى. ولا يعنѧى تناولھما تناولا منفصلا عن تناول أ

ھذا التناول أننا سنتعامل مع كل ما ورد فيھما ولكننا سنقتصر 

التѧي بѧرزت  العلاقة بѧين الإبѧداع والحضѧارةعلى تبين جذور 

في أعماله اللاحقة. ومما يؤكد ھذا القول إصرار جمال مقابلة 

علѧѧى جعѧѧل الفتѧѧرة الممتѧѧدة مѧѧن التحѧѧاق شѧѧكري عيѧѧاد بالجامعѧѧة 

درجѧة الѧدكتوراه ھѧي الفتѧرة الحاسѧمة فѧي  حتى حصوله علѧى

تكوينه: "ويمكن القول إن الفترة الحاسمة في تكѧوين المواقѧف 

الأساسية في فكره النقدي والثقѧافي بوجѧه عѧام تمتѧد مѧن بدايѧة 

مرحلѧѧة الطلѧѧب الجامعيѧѧة الأولѧѧى إلѧѧى إكمالѧѧه الدراسѧѧة العليѧѧا 

وإنجاز أطروحة الѧدكتوراه. نفتѧرض أن تكѧون ھѧذه ھѧي فتѧرة 

o b e i k a n d l . c o m



 2015أغسطس ، 1جمال الجزيري: الإبداع والحضارة عند شكري عياد. نقد، ط

 

44

  
  
  

  

تكوين الجنينية التي تحكم طبيعة إنتاجѧه إلѧى حѧد كبيѧر وھѧى ال

  .)11(مقابلة،  1953وعام  1937تقع ما بين عام 

يجѧѧب علينѧѧا ھنѧѧا ألا نأخѧѧذ الإشѧѧارة إلѧѧى "فتѧѧرة التكѧѧوين 

الجنينيѧѧة" علѧѧى أنھѧѧا تعنѧѧي الحتميѧѧة وضѧѧرورة أن يتبѧѧع إنتѧѧاج 

 عياد اللاحق إنتاجه السابق. ففي الإنتاج السابق بعѧض البѧذور

لѧه  التي نمت في إنتاجه اللاحق. لكن ھذا الإنتاج اللاحѧق ذاتѧه

ه الفتѧرة بعض السمات التي تميѧزه عمѧا سѧبقه. فѧإذا قلنѧا إن ھѧذ

نتѧѧاج عيѧѧاد اللاحѧѧق، لظلمنѧѧا ناقѧѧدنا المبѧѧدع. ھѧѧي التѧѧي تحكѧѧم إ

فشѧѧكري عيѧѧاد يتطѧѧور تطѧѧورا مسѧѧتمرا مѧѧن أول أعمالѧѧه حتѧѧى 

 مѧѧا توصѧѧل إليѧѧه آخرھѧѧا. ذلѧѧك لأنѧѧه يراجѧѧع نفسѧѧه دائمѧѧا ويسѧѧائل

الزائѧد عѧن الѧنفس. وھنѧا  حتى لا يركن إلى الغرور أو الرضѧا

يبѧѧرز الجانѧѧب الإبѧѧداعي فѧѧي نقѧѧد عيѧѧاد. وھѧѧذا الإبѧѧداع يتضѧѧمن 

التطѧѧѧور والنمѧѧѧو المسѧѧѧتمر وكѧѧѧذلك الإضѧѧѧافة والابتكѧѧѧار عنѧѧѧد 

الانتقال من عمل إلѧى آخѧر، لدرجѧة أن القѧارئ يѧذھل لمرونѧة 

 تطوير نفسه بدرجѧة فائقѧة؛ درته علىعياد النقدية والفكرية وق

يذھل لأنه يقارن بينه وبين غيره، فيرى ھѧذا الغيѧر يعѧيش فѧي 

مطلѧѧع القѧѧرن الواحѧѧد والعشѧѧرين ويفكѧѧر بعقليѧѧة شѧѧخص مѧѧن 
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أربعينيѧѧات أو خمسѧѧينيات القѧѧرن العشѧѧرين. لѧѧذلك نصѧѧر علѧѧى 

وصѧѧف نقѧѧد شѧѧكري عيѧѧاد بالإبѧѧداع لأن المبѧѧدع فقѧѧط، فѧѧي أي 

يسائل نفسه بعѧد كѧل عمѧل  مجال من مجالات الحياة، ھو الذي

وكل خطوة ويتساءل حول ما أنجزه ھذا العمѧل أو حققتѧه تلѧك 

الخطѧѧوة، حتѧѧى لا يكѧѧرر نفسѧѧه أو يسѧѧجن نفسѧѧه فѧѧي قيѧѧود فتѧѧرة 

  معينة من حياته، فيعيش في فترة ما بوجدان فترة سابقة. 

  المنھج الأدبي في التفسير 

مѧѧن وصѧѧف القѧѧرآن يѧѧوم الѧѧدين بѧѧالرغم مѧѧن أن كتѧѧاب 

أول كتѧѧѧѧاب لشѧѧѧѧكري عيѧѧѧѧاد، فانѧѧѧѧه مѧѧѧѧن المراحѧѧѧѧل  والحسѧѧѧѧاب

الحاسمة في مشروعة النقدي . فھذا "الكتاب يحمل الكثير مѧن 

الإرھاصات التي صارت بعد ذلك علامات بارزة في المسѧار 

مѧن ( (راضي، "شكري عيѧادالنقدي للتفكير الأدبي عند عياد"

.  يجѧѧدر بنѧѧا أن )21)"، وصѧѧف القѧѧرآن يѧѧوم الѧѧدين والحسѧѧاب

ن  عيѧѧاد فѧѧي  كتابѧѧه ھѧѧذا يعتمѧѧد المѧѧنھج التѧѧاريخي نشѧѧير إلѧѧى أ

الذي سيتحول فيما بعد إلى المنھج الحضاري أو فلنقل الرؤيѧة 
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الحضѧѧارية حتѧѧى نتجنѧѧب الالتباسѧѧات التѧѧي يمكѧѧن أن تكمѧѧن فѧѧي 

  كلمة المنھج .

يحدد شكري عيѧاد فѧي مقدمѧة الطبعѧة الأولѧى أنѧه يتبنѧى 

ادئھѧا أمѧين موقف مدرسة التفسير الأدبѧي للقѧرآن التѧي سѧن مب

الخѧѧولي؛ فھѧѧو "يحѧѧاول أن يفسѧѧر كتѧѧاب العربيѧѧة الأول طبقѧѧا 

لمنھج" يسѧتمد مѧن علѧوم اللغѧة والأدب كمѧا يسѧتمد مѧن كتѧب ’

التفسير المنقول والمعقول ويرفد الѧدرس الأدبѧي بثقافѧة نفسѧية 

، من وصѧف القѧرآن يѧوم الѧدين والحسѧاب(عياد، واجتماعية"

5(ѧية والاجتماعيѧة النفسѧى .  ھذه الثقافѧر علѧدلول كبيѧة ذات م

تفسѧѧير القѧѧرآن أو تفسѧѧير أي نѧѧص مѧѧن النصѧѧوص، فالباحѧѧث 

يتسلح بھѧذه الثقافѧة لتحقيѧق عѧدة أھѧداف، إذ أن الثقافѧة النفسѧية 

تجعله ينظѧر إلѧى الѧنص فѧي ضѧوء التكѧوين النفسѧي للجمھѧور 

الѧѧذي توجѧѧه إليѧѧه ھѧѧذا الѧѧنص، فѧѧالنص يراعѧѧى نفسѧѧية المتلقѧѧين 

ة حتى يحѧدث التѧأثير المطلѧوب فيخاطبھم على قدر ھذه النفسي

ويتحقق للنص أھدافه ومراميه. فمثلا، كانت التركيبѧة النفسѧية 

ذات طѧѧابع  ،الѧذين نѧѧزل فѧيھم القѧѧرآن أول مѧا نѧѧزل ،لأھѧل مكѧѧة

خѧѧѧѧѧاص حددتѧѧѧѧѧه عѧѧѧѧѧدة مكونѧѧѧѧѧات مثѧѧѧѧѧل ثقѧѧѧѧѧافتھم الخاصѧѧѧѧѧة 
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وأيديولوجيتھم وطريقة نظѧرھم إلѧى أنفسѧھم وإلѧى العѧالم. كمѧا 

ھم "حددت إقامة" ھذه التركيبѧة فѧي أن المعتقدات الشائعة عند

إطѧѧار معѧѧين. ومѧѧن ھنѧѧا وجѧѧّه العلѧѧي القѧѧدير ھѧѧذه النفسѧѧية مѧѧن 

داخلھا بغية إحداث خلخلة فيھا حتى يمكن تغييرھا ونشر نѧور 

الإسلام في قلوب أھل مكة، وبعѧد ذلѧك يجعلھѧم مѧؤھلين لنشѧر 

دعوته والدفاع عنھا عنѧد بثھѧا خѧارج الجزيѧرة العربيѧة. لѧذلك 

 1آن مكونѧѧات النفسѧѧية وبالتѧѧالي العقليѧѧة "الجاھليѧѧة"راعѧѧى القѧѧر

حتѧѧѧى يخلصѧѧѧھا بالتѧѧѧدريج مѧѧѧن جوانبھѧѧѧا السѧѧѧلبية التѧѧѧي تجѧѧѧافي 

  المبادئ الإنسانية الأصيلة والفطرة السليمة. 

ماعيѧة تجعѧل الباحѧث يتنѧاول الѧنص كما أن الثقافѧة الاجت

ضѧوء البنيѧة الاجتماعيѧة للمجتمѧع الѧذي نѧزل فيѧه الѧنص  على

البنية الراسѧخة فѧي ھѧذا المجتمѧع. لѧذلك يراعيھѧا القرآني، تلك 

النص القرآني ولا يحاول أن يھدمھا مرة واحѧدة وإنمѧا يحѧدث 

تѧѧأثيره بالتѧѧدريج إلѧѧى أن يشѧѧعر المتلقѧѧون بضѧѧرورة تغيѧѧر ھѧѧذه 
                                           

نضع كلمة الجاھلية ھنا بين علامتي تنصيص عن عمد لأنھا كلمة عنصرية ذات وقع سيئ علѧى مѧن  1
يقرأھا أو يسمعھا. فھي تسم طور كامل من أطوار الحضارة العربية بالجھل والتخلف والضلال، وھذا 

. فѧإذا (إلا إذا قصѧرنا معنѧى الجاھليѧة علѧى الجانѧب الѧديني)مستحيل ولا يمكن أن يعقله أي إنسѧان شيء
اعتمدنا التصنيف التاريخي، يمكننا أن نطلق عليھا "مرحلة ما قبل الإسلام" أو "ما قبل الدولة العربيѧة 

  الجاھلية". الموحدة" حتى نتجنب الجاني الأيديولوجي السيئ والتمييزي الذي تتضمنه كلمة "
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البنية بعد أن تشربوا المبادئ السامية التي زرعھѧا فѧي قلѧوبھم 

المتلقѧين النص القرآني. فالنص القرآني يحاول أن يھѧز قناعѧة 

بھذه البنية ويبذر فѧي نفوسѧھم بѧذور وعѧي جديѧد نѧوعي يمكѧن 

أن يتطѧѧѧور فيمѧѧѧا بعѧѧѧد ويفѧѧѧرض التسѧѧѧاؤلات حѧѧѧول ھѧѧѧذه البنيѧѧѧة 

والشك فيھا، ثم يلي ذلك أن يقوى عود الوعي الجديѧد فيضѧيق 

فمѧѧثلا نجѧѧد  ببنيѧѧة المجتمѧѧع المتوارثѧѧة ويسѧѧعى إلѧѧى تغييرھѧѧا.

صѧبة التѧي لا تراعѧي التراتب الاجتماعي المھين والقبلية المتع

مبادئ إنسانية عامة ينتشران في كل أجزاء الجزيرة العربيѧة. 

لذلك يجيء النص القرآني ليلقنھم المبѧادئ الإنسѧانية بالتѧدريج 

ويوصيھم بالجار و"الأخ" إلى أن يصل بھم إلى التخلص مѧن 

الطبقيѧѧة والتعصѧѧب العرقѧѧي والѧѧرق. فالمبѧѧادئ التѧѧي لقنھѧѧا لھѧѧم 

ضѧѧون ھѧѧذه الطبقيѧѧة وھѧѧذا التعصѧѧب مѧѧن الإسѧѧلام تجعلھѧѧم يرف

تلقاء أنفسھم. كما أن ھѧذه الثقافѧة الاجتماعيѧة وبالتѧالي الذوقيѧة  

تسѧѧѧاعد الباحѧѧѧث علѧѧѧى أن يعѧѧѧايش سѧѧѧياق الѧѧѧنص وملابسѧѧѧاته 

. ومن ھنѧا يسѧتطيع أن يبѧرز فيبصر جمالياته المميِّزةالخاصة 

ھѧѧѧذه الجماليѧѧѧات ويربطھѧѧѧا بالحاضѧѧѧر بصѧѧѧورة أقѧѧѧوى تسѧѧѧاعد 

ѧѧي المعاصѧѧالي المتلقѧѧه، وبالتѧѧنص ومراميѧѧاد الѧѧي إدراك أبعѧѧر ف
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يمكѧѧѧن أن يسѧѧѧتفيد منѧѧѧه الاسѧѧѧتفادة القصѧѧѧوى سѧѧѧواء فѧѧѧي حياتѧѧѧه 

  الدنيوية، أو في الإعداد لحياته الأخرى.

ھѧѧذه الثقافѧѧة، سѧѧواء أكانѧѧت نفسѧѧية أم اجتماعيѧѧة، تجعѧѧل 

الباحѧѧѧث يتبنѧѧѧى المنظѧѧѧور التѧѧѧاريخي، أي ينظѧѧѧر إلѧѧѧى الѧѧѧنص 

منظѧѧور الحاضѧѧر الѧѧذي بمنظѧѧور العصѧѧر الѧѧذي نѧѧزل فيѧѧه، لا ب

يعيشه الباحث. وھѧذا المنظѧور التѧاريخي يجعѧل الباحѧث أكثѧر 

إحساسا بجماليѧات الѧنص، فѧلا يحѧاول أن يفѧرض عليѧه أشѧياء 

، عѧايش سѧياق الѧنصخارجة عنѧه، كمѧا أنѧه يسѧاعده علѧى أن ي

  . ويستفيد منھا في حاضرهفيبصر جمالياته الدفينة 

أمين الخѧولي يذكر شكري عياد فى مقدمة البحث تأثره ب

وأنه يطمѧح إلѧى تجѧاوز مѧا وصѧل إليѧه الخѧولي. ولѧن نعѧرض 

ھنا لجميع جوانب ھذا التأثر وإنما سنكتفي بمѧا يخѧدم غرضѧنا 

مѧѧن وراء ھѧѧذه الدراسѧѧة. يبحѧѧث أمѧѧين الخѧѧولي فѧѧي مفѧѧردات 

القѧѧرآن وفѧѧى أسѧѧاليبه. ويضѧѧيف شѧѧكري عيѧѧاد بحثѧѧا أخѧѧر إلѧѧى 

أضѧيفه إلѧي ھذين البحثين، فيقول "وإن كان لѧدي مѧا أحѧب أن 

ھذه المبادئ، فھو أن وراء البحث في المفردات، والبحѧث فѧي 
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إلا  –فѧي رأيѧي  –الأساليب، بحثا أخر، لا يتم التفسير الأدبѧي 

به؛  وما أحسب انه غاب عѧن الأسѧتاذ [ أمѧين الخѧولي]  حѧين 

اشترط فيمن يقدم على التفسѧير الأدبѧي أن يѧدرس بيئѧة القѧرآن 

جتماعيѧѧѧة، وفنѧѧѧون متنوعѧѧѧة، المعنويѧѧѧة، مѧѧѧن عقائѧѧѧد، ونظѧѧѧم ا

وأعمال مختلفѧة، إلѧى سѧائر مѧا تقѧوم بѧه الحيѧاة الإنسѧانية لتلѧك 

  . )10-9، من وصف القرآن(العروبة"

فھنا يؤكد شكري عياد أھميѧة السѧياق الحضѧاري للѧنص 

القرآني حتى يتسѧنى لنѧا فھمѧه فھمѧا صѧحيحا، فھمѧا لا يفѧرض 

ذاتѧه،  على النص شيئا  خارجيا ، بل ينطلق  من داخѧل الѧنص

وإن كان يعتمد على أشياء خارجيѧة لا توجѧد فѧي الѧنص وإنمѧا 

إن جѧѧاز لنѧѧا أن نمثѧѧل الѧѧنص بلوحѧѧة تشѧѧكيلية  -تقѧѧع فѧѧي خلفيتѧѧه

حيث يقع النص في أمامية الصورة ويكمن السياق الحضاري 

أو البيئѧѧة المعنويѧѧة فѧѧي خلفيѧѧة الصѧѧورة. فھѧѧذا السѧѧياق لا غنѧѧى 

ضѧѧѧارية التѧѧѧي عنѧѧѧه للباحѧѧѧث، فھѧѧѧو الѧѧѧذي يبѧѧѧين العوامѧѧѧل الح

استلزمت نزول النص القرآني في ذلك الوقت بالذات. كما أنه 

يلقي الضوء على أسѧلوب صѧياغة المبѧادئ الربانيѧة والأوامѧر 

الإلھيѧѧѧة، ذلѧѧѧك الأسѧѧѧلوب الѧѧѧذي يصѧѧѧاغ مѧѧѧن خѧѧѧلال المفѧѧѧردات 
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اللغوية الشائعة في ذلك الوقت، بكل مѧا تحملѧه ھѧذه المفѧردات 

  ا.  من قيم دلالية موجودة أو يراد غرسھ

إن دراسѧѧѧة السѧѧѧياق الحضѧѧѧاري للѧѧѧنص القرآنѧѧѧي ليسѧѧѧت 

مقصѧѧودة فѧѧي حѧѧد ذاتھѧѧا وإنمѧѧا تھѧѧدف إلѧѧى شѧѧئ أكبѧѧر منھѧѧا، ألا 

وھѧѧو "بيѧѧان قيمتѧѧه الإنسѧѧانية لإبѧѧراز مѧѧا يضѧѧيفه إلѧѧي الѧѧنفس 

الإنسѧѧانية مѧѧن وعѧѧي جديѧѧد بѧѧذاتھا وإدراك دقيѧѧق لمѧѧا حولھѧѧا .. 

ѧر إدراك يمتزج فيه التفكير والوجدان امتزاجا لا يتأتى فѧي غي

. إن التركيѧѧز علѧѧى )10، مѧѧن وصѧѧف القѧѧرآن(الأدب الرفيѧѧع"

ھѧѧذه القيمѧѧة الإنسѧѧانية لا يفѧѧارق عيѧѧاد طѧѧوال مشѧѧروعه النقѧѧدي 

دائѧѧѧرة كمѧѧѧا نجѧѧѧد حديثѧѧѧه عѧѧѧن القيمѧѧѧة فѧѧѧي العمѧѧѧل الأدبѧѧѧي فѧѧѧي 

. وھѧѧѧذه القيمѧѧѧة تѧѧѧرتبط بѧѧѧالمرامي الإنسѧѧѧانية )1986(الإبѧѧѧداع

تابѧѧه والاجتماعيѧѧة التѧѧي يكѧѧرس لھѧѧا عيѧѧاد فصѧѧلا كѧѧاملا مѧѧن ك

الأول . كمѧѧا أن دراسѧѧة ھѧѧذه المرامѧѧي تظھѧѧر جليѧѧا فѧѧي أعمѧѧال 

عياد اللاحقة، ومن ھنا ينبѧع تأكيѧده علѧى الوظيفѧة الاجتماعيѧة 

للإبداع وإن كانت وظيفة مقصودة لѧذاتھا، ولا تخѧدم أغѧراض 

أيديولوجية أو فلسفية.  فأشد ما يمقته شكري عياد ھѧو تسѧخير 

مѧѧѧا يظھѧѧѧر فѧѧѧي أعمالѧѧѧه الإبѧѧѧداع لخدمѧѧѧة أيديولوجيѧѧѧة معينѧѧѧة، ك
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المѧذاھب الأدبيѧة والنقديѧة عنѧد و دائѧرة الإبѧداعالمتأخرة مثل 

  .)1993( والغربيين العرب

ومن الجدير بالذكر ھنا أن قول عيѧاد إن الѧنص يضѧيف 

إلѧѧى الѧѧنفس الإنسѧѧانية وعيѧѧا جديѧѧدا بѧѧذاتھا وإدراكѧѧا جديѧѧدا لمѧѧا 

ھذا القول يتلاقѧى مѧن فكѧرة فكتѧور شكلوفسѧكي عѧن   -حولھا 

التي في مقالة "الفن كتكنيك"  defamiliarizationتغريب ال

فѧѧѧي منتصѧѧѧف سѧѧѧتينات القѧѧѧرن  لѧѧѧم يعرفھѧѧѧا العѧѧѧالم الغربѧѧѧي إلا

العشѧѧرين عنѧѧدما بѧѧدأت الشѧѧكلية الروسѧѧية تتѧѧرجم إلѧѧى اللغѧѧات 

الغربيѧѧة.  وفكѧѧرة شكلوفسѧѧكي عѧѧن التغريѧѧب تقѧѧول إن الأدب 

وب الجيѧѧد ھѧѧو الѧѧذي يقѧѧدم لنѧѧا الحѧѧدث أو التجربѧѧة الأدبيѧѧة بأسѧѧل

جديѧѧد، ومѧѧن ھنѧѧا يمكننѧѧا أن ننظѧѧѧر إلѧѧى الحيѧѧاة نظѧѧرة جديѧѧѧدة 

ويѧѧزداد وعينѧѧا بھѧѧا. وھѧѧذه الفكѧѧرة ھѧѧي نفسѧѧھا التѧѧي يقѧѧول بھѧѧا 

شكري عياد، حيث يمدنا النص القرآني بوعي جديد لذاتنا كما 

يجعلنا ندرك ما حولنا إدراكا دقيقا. فعندما يھز النص القرآنѧي 

ا تكون ھذه الصورة عندم –صورة الإنسان/المتلقي عن نفسه 

يبѧѧدأ فѧѧي غѧѧرس قѧѧيم  –شѧائھة أو تتعѧѧدى علѧѧى صѧѧور الآخѧرين 

جديѧѧدة تعѧѧدل مѧѧن ھѧѧذه الصѧѧورة وتجعلھѧѧا تتنѧѧاغم مѧѧع المبѧѧادئ 
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الإنسѧѧانية العامѧѧة التѧѧي تنѧѧادي بھѧѧا الرسѧѧالات السѧѧماوية.  ولا 

نقول ھنا إن عياد متأثر بشكلوفسكي (فعياد كتѧب دراسѧته قبѧل 

لشѧѧرق أو الغѧѧرب) ولكننѧѧا أن تعѧѧرف مقالѧѧة شكلوفسѧѧكي فѧѧي ا

نشѧѧير فقѧѧط إلѧѧى تلاقيھمѧѧا عنѧѧد فكѧѧرة واحѧѧدة بعيѧѧدا عѧѧن التѧѧأثير 

  والتأثر مما يجعل ھذه الفكرة ذات طابع إنساني عام.

إن تأكيѧѧѧѧѧد شѧѧѧѧѧكري عيѧѧѧѧѧاد علѧѧѧѧѧى المرامѧѧѧѧѧي الإنسѧѧѧѧѧانية 

والاجتماعية وعلѧى الѧوعي الجديѧد والإدراك الѧدقيق يثبѧت أن 

ھبѧاء.  فѧالنص ينشѧأ  النص لا ينشأ من فراغ ولا يذھب تѧأثيره

فѧѧي وسѧѧط حضѧѧاري معѧѧين ويحمѧѧل سѧѧمات ھѧѧذا الوسѧѧط.   فھѧѧو 

كالنبات الذي ينبت في بيئѧة معينѧة ويحمѧل سѧمات ھѧذه البيئѧة، 

كمѧѧا أنѧѧه …. سѧѧواء كانѧѧت صѧѧحراوية أم بحريѧѧة أم نھريѧѧة أم 

يمثѧѧل قيمѧѧة معينѧѧة فѧѧي ھѧѧذه البيئѧѧة أو ھѧѧذا الوسѧѧط الحضѧѧاري.  

معينѧѧѧة أو قѧѧѧد تكѧѧѧون وھѧѧѧذه القيمѧѧѧة قѧѧѧد تخѧѧѧدم أغراضѧѧѧا قريبѧѧѧة 

ب الحيѧѧاة جѧѧزءاً مѧѧن كسѧѧِمقصѧѧودة فѧѧي حѧѧد ذاتھѧѧا ومѧѧع ذلѧѧك تُ 

نفسھا، أي تصبح ذات قيمة بدورھا. كما أن إبراز ھѧذه القيمѧة 

والتأكيѧد علѧى الجوانѧب الإنسѧانية فيھѧا يعطѧي للѧنص حقѧه فѧي 

الحيѧاة المتجѧѧددة. فمعنѧى أن للѧѧنص قيمѧѧة إنسѧانية يѧѧدل علѧѧى أن 
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ان والمكѧان؛ وبالتѧالي فإنѧه نѧص النص صالح للحياة عبر الزم

يمثѧѧل لبنѧѧة أساسѧѧية فѧѧي حيѧѧاة البشѧѧر.  لѧѧذلك يمكننѧѧا أن نقѧѧول إن 

بالرغم مѧن أنѧه منѧتج حضѧاري، أي نѧزل فѧي مرحلѧة – النص

معينѧѧѧѧѧة مѧѧѧѧѧن الحضѧѧѧѧѧارة الإنسѧѧѧѧѧانية ويراعѧѧѧѧѧي المواضѧѧѧѧѧعات 

الاجتماعية والنفسية والثقافية والذوقيѧة والعرفيѧة والحضѧارية 

  –كѧѧانوا يعيشѧѧون فѧѧي ھѧѧذه المرحلѧѧة  بوجѧѧه عѧѧام  للبشѧѧر الѧѧذين

نقѧѧѧول إن ھѧѧѧذا الѧѧѧنص لѧѧѧه حضѧѧѧوره الحيѧѧѧاتي المتجѧѧѧدد، ذلѧѧѧك 

الحضѧѧѧور الѧѧѧذي يمكّنѧѧѧه مѧѧѧن صѧѧѧياغة وجѧѧѧدان المتلقѧѧѧين الجѧѧѧدد 

بطريقѧѧة تلقائيѧѧة ومتجѧѧددة أيضѧѧا. فھѧѧذه الصѧѧياغة لا تѧѧؤثر فѧѧي 

شѧѧكليات الطѧѧور اللاحѧѧق مѧѧن الحضѧѧارة مثѧѧل الملѧѧبس والمأكѧѧل 

وإنمѧѧѧѧا تتعلѧѧѧѧق بѧѧѧѧالجوھر والمشѧѧѧѧرب والمظھѧѧѧѧر الخѧѧѧѧارجي، 

والجوانب النفسية والوجدانية والعلائقية والاجتماعية للمتلقѧين 

الجѧѧدد، دون أن تحجѧѧر علѧѧى طريقѧѧة تفكيѧѧرھم أو تسѧѧجنھم فѧѧي 

إطѧѧار طѧѧور حضѧѧارة سѧѧابق. فالإسѧѧلام ديѧѧن عقلانѧѧي تقѧѧدمي  

بطبعه. كما أن ميѧزة المبѧادئ الإنسѧانية فѧي الѧنص أنھѧا قѧادرة 

نسѧѧѧبة لكѧѧѧل فѧѧѧرد ذي فطѧѧѧرة سѧѧѧليمة. علѧѧѧى إثبѧѧѧات فعاليتھѧѧѧا بال

بالإضافة إلى أن أحد جوانب فعاليتھا يتمثل فѧي عѧدم المسѧاس 
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بالتطورات المادية والثقافية اللاحقة علѧى نѧزول الѧنص. فكمѧا 

  يقول الرسول الأمين: "أنتم أعلم بأمور دنياكم". 

يلعب السياق الحضاري دوراً مھما فѧي تشѧكيل الѧنص،  

الفѧن القѧولي لابѧد فيѧه مѧن مراعѧاة  بل ويحѧدد ھيئتѧه، "ذلѧك أن

. وھѧѧذه المراعѧѧاة )17، مѧѧن وصѧѧف القѧѧرآن(حѧѧال المخѧѧاطبين"

تنطبѧѧق علѧѧى الحالѧѧة النفسѧѧية والاجتماعيѧѧة والفكريѧѧة للمتلقѧѧي. 

ومن ھنѧا يمكننѧا أن نقѧول إن السѧياق الحضѧاري ھѧو المسѧئول 

عѧѧن الѧѧنص . فѧѧإذا كتѧѧب الѧѧنص فѧѧي سѧѧياق حضѧѧاري مغѧѧاير 

تناسѧѧب ھѧѧذا السѧѧياق الجديѧѧد. وھѧѧذا لتغيѧѧرت ھيئتѧѧه  تمامѧѧا حتѧѧى 

الخضѧѧوع للسѧѧياق الحضѧѧاري لا يرمѧѧي إلѧѧى التسѧѧليم بالحالѧѧة 

الراھنة أو الأمر الواقѧع، بѧل يتجѧاوز ذلѧك ويطمѧح إلѧى تغييѧر 

نظѧѧرة المخѧѧاطبين إلѧѧى الحيѧѧاة. فالمفسѧѧر الأدبѧѧي ينظѧѧر "إلѧѧى 

القرآن علѧى أنѧه كتѧاب العربيѧة الأكبѧر الѧذي سѧحر ھѧذه الأمѧة 

تصѧور جديѧد للحيѧاة وھѧو يضѧع منھجѧه وفقѧا ببلاغته وشدھم ب

لھѧѧѧذه الأغѧѧѧراض فيسѧѧѧتعين لفھѧѧѧم بلاغѧѧѧة القѧѧѧرآن بدراسѧѧѧة لغѧѧѧة 

القѧѧѧرآن وبيئѧѧѧة القѧѧѧرآن كمѧѧѧا يقتضѧѧѧي المѧѧѧنھج الأدبѧѧѧي السѧѧѧليم، 
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ليتوصل من ذلك إلى إدراك مرامي القرآن الإنسانية وأسѧاليبه 

  . )19-18، من وصف القرآن(البيانية "

ن ولغتѧه وبيئتѧه ومحاولѧة فبدون الربط بѧين بلاغѧة القѧرآ

بѧدون  –التوصل من خلال ھذا الربط إلى المرامѧي الإنسѧانية 

ѧѧة أو مرامѧѧة إيجابيѧѧل قيمѧѧطحيا لا يحمѧѧربط سѧѧيكون الѧѧذا سѧѧيَ ھ 

عليا. فيجب على ھذا الربط أن يضع في اعتباره السѧؤال عѧن 

السبب. فمفھوم كلمة "لمѧاذا" مفھѧوم فاعѧل ھنѧا، مفھѧوم يѧؤدي 

ى مѧѧѧن الѧѧѧنص القرآنѧѧѧي بحيѧѧѧث تصѧѧѧبح إلѧѧѧى الاسѧѧѧتفادة القصѧѧѧو

المبѧѧѧادئ الإنسѧѧѧانية الأصѧѧѧيلة التѧѧѧي ينѧѧѧادي بھѧѧѧا القѧѧѧرآن مكونѧѧѧا 

أساسѧѧيا مѧѧن وجѧѧداننا وذائقتنѧѧا وطريقѧѧة نظرنѧѧا إلѧѧى السѧѧلوكيات 

اليومية والمعاملات الحياتيѧة. كمѧا أن ھѧذا الѧربط يجعلنѧا نعѧي 

القѧѧѧيم الراسѧѧѧخة فѧѧѧي الѧѧѧنص القرآنѧѧѧي ولا نتبѧѧѧع مѧѧѧا تشѧѧѧابه منѧѧѧه 

ه تعالى: "ھو الذي أنزل عليѧك الكتѧاب منѧه آيѧات مصداقا لقول

محكمات وأخر متشابھات، فأما الذين في قلوبھم زيغ فيتبعون 

ما تشابه منه ابتغاء الفتنة وابتغѧاء تأويلѧه، ومѧا يعلѧم تأويلѧه إلا 

. فتدلنا ھѧذه الآيѧة القرآنيѧة الكريمѧة )7(سورة آل عمران، الله"

ѧѧنص القرآنѧѧي الѧѧي فѧѧن المرامѧѧوعين مѧѧى نѧѧاني علѧѧوع إنسѧѧي: ن
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خالد، ونوع موقوت بظروف عصره المادية الخاصة. وعلينѧا 

نحن أبناء العصر اللاحق أن نتمثل المرامي الإنسѧانية الخالѧدة 

التѧѧي أنزلھѧѧا الله ھدايѧѧة للبشѧѧر فѧѧي كѧѧل مكѧѧان وزمѧѧان لكѧѧي لا 

نبتغѧѧي الفتنѧѧة أو نبتغѧѧي تأويѧѧل الѧѧنص تѧѧأويلا مفروضѧѧا عليѧѧه 

  المدسوسة أو الجاھلة.  لخدمة بعض نوايانا الخبيثة أو

عندما يراعي النص السياق الحضѧاري وحالѧة المتلقѧي، 

يمكنѧѧه أن يحѧѧدث فيѧѧه [أي المتلقѧѧي]  التѧѧأثير المطلѧѧوب؛  ومѧѧن 

ھنѧѧا يجعلѧѧه يتصѧѧور الحيѧѧاة تصѧѧوراً جديѧѧداً. وعلѧѧى الباحѧѧث أن 

يتمثل السياق الحضѧاري، أي البيئѧة التѧي كتѧب فيھѧا الѧنص أو 

تصѧور الجديѧد. وبالتѧالي يمكنѧه نزل، حتى يتوصل إلѧى ھѧذا ال

أن يلقѧѧي الضѧѧوء علѧѧى الجوانѧѧب الإنسѧѧانية فѧѧي ھѧѧذا التصѧѧور؛  

تلقѧѧي الوقѧѧت الحاضѧѧر للحيѧѧاة فتتحѧѧد ھѧѧذه الجوانѧѧب بتصѧѧور م

  .   والكون

والسياق الحضاري عند شѧكري عيѧاد فѧي ھѧذه المرحلѧة 

 تѧѧي يحѧѧاول البحѧѧث التѧѧاريخي أن يجلѧѧوَ مѧѧلازم لمفھѧѧوم البيئѧѧة ال

.  يقѧѧѧول شѧѧѧكري عيѧѧѧاد: "نسѧѧѧتعين بالبحѧѧѧث جوانبھѧѧѧا المتعѧѧѧددة
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التѧѧاريخي فѧѧي القѧѧرآن لѧѧنفھم بيئتѧѧه الفكريѧѧة، وبيئتѧѧه الماديѧѧة، 

وبيئته اللغوية، بأوسع ما في كلمة البيئة مѧن معنѧى، ولѧنلاحظ 

تطور الأسلوب، مع تطور البيئة، وتسلسل الفكرة ، فѧإذا بلغنѧا 

من ذلك الفھم درجة صالحة، غدونا أقدر علѧى إدراك مرامѧي 

القرآن الإنسانية والاجتماعية، وطرائقه التعبيرية .. وتلك ھي 

  . )20، من وصف القرآن(غايتنا من التفسير"

من الملاحظ ھنا أن مفھѧوم البيئѧة لا يقتصѧر علѧى البيئѧة 

الماديѧѧة كمѧѧا يتصѧѧورھا الماركسѧѧيون، بѧѧل ھѧѧي البيئѧѧة بمعناھѧѧا 

الشѧѧامل، أي الوسѧѧط الحضѧѧاري الѧѧذي ينشѧѧأ فيѧѧه الѧѧنص. فѧѧإذا 

ت البيئة المادية مشروطة بمكان معين وزمان معين يمكѧن كان

ألا تخѧѧѧرج عѧѧѧن حѧѧѧدودھما، نجѧѧѧد أن البيئѧѧѧة الحضѧѧѧارية قѧѧѧد لا 

تقتصѧѧѧر علѧѧѧى ھѧѧѧذا الزمѧѧѧان وذلѧѧѧك المكѧѧѧان ، بѧѧѧل تشѧѧѧترك مѧѧѧع 

الأمѧѧѧاكن والأزمنѧѧѧة الأخѧѧѧرى. وبالتѧѧѧالي قѧѧѧد يسѧѧѧاعد بيѧѧѧان ھѧѧѧذه 

الجوانѧѧب علѧѧى اسѧѧتمرارية الجوانѧѧب المشѧѧرقة للحضѧѧارة التѧѧي 

يھѧѧѧا الѧѧѧنص فѧѧѧي تطѧѧѧور الحضѧѧѧارة بمفھومھѧѧѧا الإنسѧѧѧاني نشѧѧѧأ ف

اللامكѧѧاني، أي أن ھѧѧذه الجوانѧѧب تصѧѧير لبنѧѧة فѧѧي بنѧѧاء الطѧѧور 
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الحضѧѧاري اللاحѧѧق. وبمѧѧا أنھѧѧا مجѧѧرد لبنѧѧة، فإنھѧѧا لا يمكѧѧن أن 

  تمثل الكل كما يتصور بعض المتأسلمين الآن.

من الملاحѧظ كѧذلك أن الأسѧلوب يتطѧور كلمѧا تطѧورت  

الحضѧاري يحѧدد الأسѧلوب الѧذي يصѧاغ البيئة؛ أي أن الوسѧط 

بѧѧѧه الѧѧѧنص، ويضѧѧѧفي صѧѧѧفاته علѧѧѧى ھѧѧѧذا الأسѧѧѧلوب، ويصѧѧѧبغه 

بصبغته.  ومن ھنا يتخذ الأسلوب صفات الحضѧارة التѧي نشѧأ 

فيھѧѧا الѧѧنص. لѧѧذلك إذا حللنѧѧا الأسѧѧلوب تحلѧѧيلا جيѧѧدا،ً يمكننѧѧا أن 

نتوصل منه إلى المرامѧي الإنسѧانية والاجتماعيѧة التѧي يھѧدف 

نجد ذلك بارزا على سѧبيل المثѧال فѧي تحليѧل إليھا النص، كما 

. حѧديث الأربعѧاءطه حسين لأسلوب الشعر الجاھلي في كتابه 

لذلك نجد أن الرؤية الحضѧارية لشѧكري عيѧاد تختلѧف اختلافѧاً 

بينѧѧاً عѧѧن المѧѧنھج الاجتمѧѧاعي أو النفسѧѧي فѧѧي تنѧѧاول الأعمѧѧال 

الأدبيѧѧة، حيѧѧث أن المنھجѧѧين الأخيѧѧرين يفرضѧѧان علѧѧى الѧѧنص 

ما، ويحاولان أن يستخرجا منѧه مѧا يخѧدم أغراضѧھما معطياتھ

بѧѧѧأن يصѧѧѧبح الѧѧѧنص وثيقѧѧѧة نفسѧѧѧية أو اجتماعيѧѧѧة. لكѧѧѧن الرؤيѧѧѧة 

الحضارية كما يتمناھѧا  عيѧاد لا تفѧرض شѧيئاً علѧى الѧنص بѧل 
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تتناوله في ضوء معطياته الخاصة وبالتѧالي تكѧون أقѧرب إلѧى 

  .،  وھنا تكمن مصداقيتھا وشمولھاالحياد والموضوعية

     ѧѧѧارية لا مѧѧѧة الحضѧѧѧا أن الرؤيѧѧѧذكر ھنѧѧѧدير بالѧѧѧن الج

تقتصر علѧى الѧنص فѧي مجملѧه، بѧل تمتѧد إلѧي كѧل مكѧون مѧن 

بالجمѧل الكاملѧة حتѧى  مكوناته بدءاً من الألفاظ المفردة مروراً 

. "ذلك بان للألفاظ حياة وتاريخاً كما لكѧل كѧائن أخѧر الأسلوب

ѧم يتطѧاذج، ثѧيط سѧدلول بسѧدأ ذات مѧور حياة وتاريخ.  فھي تب

ھѧѧذا المѧѧدلول مѧѧع تطѧѧور الحيѧѧاة الإنسѧѧانية، وتتشѧѧقق  المعѧѧاني 

وتتفرع كما تتفرع الصيغ بالاشѧتقاق، وكلھѧا راجعѧة إلѧى ذلѧك 

الأصѧѧل الأول، محتفظѧѧة بآثѧѧار منѧѧه، عظمѧѧت أو قلѧѧت، ثѧѧم أنѧѧك 

مھما أحصيت ھذه المعاني فلست ببѧالغ أن تفھѧم معنѧى اللفظѧة 

، ومواقعھѧا فھما كاملا حتѧى تعѧرف مواضѧعھا فѧي الاسѧتعمال

ثѧم لكѧل منشѧئ، ولكѧل أثѧر أدبѧي، طريقѧة فѧي  …في التراكيب

استعمال الألفاظ، تخلع عليھا بعض المبادئ التي لا تجدھا في 

.  فѧѧلا يحمѧѧل )23مѧѧن وصѧѧف القѧѧرآن، (الاسѧѧتعمال العѧѧادي"

اللفѧѧظ ھنѧѧا دلالѧѧة بسѧѧيطة وإنمѧѧا يحمѧѧل تѧѧاريخ الحضѧѧارة التѧѧي 

لبѧѧات وتغيѧѧرات تسѧѧتعمله بكѧѧل مѧѧا يحملѧѧه ھѧѧذا التѧѧاريخ مѧѧن تق
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وإضѧѧافات وحѧѧذوفات . فѧѧاللفظ ينمѧѧو نمѧѧواً طبيعيѧѧاً مثѧѧل الكѧѧائن 

الحѧѧѧي بالضѧѧѧبط، ويزدھѧѧѧر ويѧѧѧذبل مثلѧѧѧه أيضѧѧѧا، ولѧѧѧذلك نجѧѧѧده 

يكتسѧѧب دلالات جديѧѧد يفرضѧѧھا  عليѧѧه التطѧѧور التѧѧاريخ النѧѧاتج 

عن التطور الحضاري، مع الأخذ فѧي الاعتبѧار أن ھѧذا النѧوع 

شѧѧيء طبيعѧѧي  مѧѧن الفѧѧرض لѧѧيس فرضѧѧا إجباريѧѧا وإنمѧѧا ھѧѧو

وتلقائي. ولا نغѧالي إذا قلنѧا إن اللفѧظ ودلالاتѧه المتشѧعبة يمكѧن 

أن يلخѧѧص حضѧѧارة بأكملھѧѧا. فكѧѧل دلالѧѧة جديѧѧدة أو جانѧѧب مѧѧن 

جوانѧѧب اللفѧѧظ يѧѧدل علѧѧى مرحلѧѧة معينѧѧة مѧѧن تطѧѧور الحضѧѧارة 

التѧѧѧي نشѧѧѧأ وترعѧѧѧرع فيھѧѧѧا. ومعرفѧѧѧة التطѧѧѧور التѧѧѧاريخي أو 

فѧي كѧل عصѧر أو  الحضاري لدلالة اللفظ تجعلنا ندرك دلالتѧه

مرحلة معينة من مراحل الحضارة. وبالتالي عندما ندرس في 

نصا مكتوبا فѧي ھѧذه المرحلѧة نرجѧع إلѧى دلالتѧه فيھѧا والѧدور 

الѧѧذي لعبتѧѧه ھѧѧذه الدلالѧѧة. ومѧѧن ھنѧѧا نصѧѧل إلѧѧى رؤيѧѧة تاريخيѧѧة 

حضارية للنص لا تفرض عليه شيئاً أو تزج به في منѧاطق لا 

ى الظلال الدلاليѧة الأقѧرب إلѧي يحتملھا أو لا يريدھا، بل تتوخ

رؤيѧѧѧة الѧѧѧنص لذاتѧѧѧه ولعصѧѧѧره. ومѧѧѧن ھنѧѧѧا يمكننѧѧѧا أن نتѧѧѧذوق 

  جماليات النص ونتبين قيمته. 
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كما أن معرفة ھѧذه الѧدلالات الحضѧارية تجعلنѧا قѧادرين 

على استغلال قدرات اللفظ التعبيريѧة فѧي كѧل كتاباتنѧا الحاليѧة. 

دة مѧѧѧن ممѧѧѧا يѧѧѧؤدي إلѧѧѧى الإيجѧѧѧاز والاختѧѧѧزال وكѧѧѧذلك الاسѧѧѧتفا

الإمكانات التناصية للفѧظ. فعنѧدما ندخلѧه فѧي سѧياق مѧا، يحمѧل 

معѧѧه دلالاتѧѧه التاريخيѧѧة ويѧѧدخلھا فѧѧي خلفيѧѧة ھѧѧذا السѧѧياق، ممѧѧا 

يضѧفي ثѧراء كبيѧѧرا علѧى الѧنص ويجعلنѧѧا نوسѧع أفѧق الجوانѧѧب 

  الدلالية والجمالية للنص ذاته.

وكمѧѧا أن فѧѧردا معينѧѧاً ذا قѧѧدرات خاصѧѧة يمكѧѧن أن يغيѧѧر 

ويؤثر في اتجاه تطور الحضارة، نجѧد المبѧدع مجري التاريخ 

يغيѧѧر معنѧѧى الألفѧѧاظ ويطبعھѧѧا بطابعѧѧه. "لكѧѧل منشѧѧأ ولكѧѧل أثѧѧر 

أدبي طريقته في استعمال الألفاظ، تخلع عليھا بعѧض المعѧاني 

، مѧѧن وصѧѧف القѧѧرآن(التѧѧي لا تجѧѧدھا فѧѧي الاسѧѧتعمال العѧѧادي"

. لھذا يتمايز عمѧل المفسѧر الأدبѧي عѧن عمѧل عѧالم اللغѧة. )23

اني يقتصر على الدلالة المعجميѧة للفѧظ أو علѧى اسѧتخدامه فالث

، ذلك إذا نظرنا إلѧى علѧم اللغѧة نظѧرة ضѧيقة، فѧالفروع العادي

الجديѧѧدة نوعѧѧا مѧѧا للغويѧѧات المعاصѧѧرة مثѧѧل تحليѧѧل الخطѧѧاب 

والأسلوبية والتحليѧل النقѧدي للخطѧاب وعلѧم اللغѧة الاجتمѧاعي 
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الأول . أمѧѧѧا مجѧѧѧال تفسѧѧѧير الأدب ونقѧѧѧدهتتقѧѧѧاطع كثيѧѧѧرا مѧѧѧع 

فيتجاوز الدلالة المتعارف عليھا للفظ لكي يصل إلى الѧدلالات 

الضمنية أو ظلال المعنى التي أكسبھا المنشأ أو العمل الأدبѧي 

أو ظلال المعѧاني إن  –للفظ. "فھذه الدلالات الضمنية للألفاظ 

عامل ھام من عوامل التعبير الأدبي لجليل قيمتھا فѧي  –شئت 

.  ومѧن )24، مѧن وصѧف القѧرآن(ني"التلوين الوجѧداني للمعѧا

ھنѧѧا يمكننѧѧا أن نقѧѧول إنѧѧه إذا  كانѧѧت الحضѧѧارة تصѧѧبغ الألفѧѧاظ 

بصبغتھا،  فان الألفاظ تحاول بѧدورھا أن تضѧيف بعѧدا جديѧدا 

للحضارة،  وذلك عندما يѧأتي المبѧدع الѧذي يقѧدر علѧى إضѧافة 

ظلال جديدة للألفاظ  فيستخدمھا استخدامات مبتكѧرة ويكسѧبھا 

وإيحائيѧѧة جديѧѧدة أو تكميليѧѧة بكѧѧل مѧѧا تحملѧѧه كلمѧѧة  قيمѧѧا دلاليѧѧة

دلالات ومكانѧة (فالتكملѧة  "تكميلية" في الفلسѧفة التفكيكيѧة مѧن

كما يقѧول جѧاك دريѧدا ھѧي التѧي تعطѧي لمѧا تكملѧه ماھيتѧه ولا 

. بالتѧѧѧالي تكѧѧѧون العلاقѧѧѧة بѧѧѧين الألفѧѧѧاظ يعتبѧѧѧر شѧѧѧيئا بѧѧѧدونھا)

ر فѧѧي والحضѧѧارة علاقѧѧة تبادليѧѧة، فيحѧѧاول كѧѧلا منھمѧѧا أن يѧѧؤث

الأخر ويثريه. لѧذلك لا تكѧون العلاقѧة بѧين الألفѧاظ والحضѧارة 

علاقة حتمية أو جبرية محضة حيث  تحѧاول الثانيѧة أن تضѧع 

o b e i k a n d l . c o m



 2015أغسطس ، 1جمال الجزيري: الإبداع والحضارة عند شكري عياد. نقد، ط

 

64

  
  
  

  

للأولѧѧي خطѧѧا لا يمكѧѧن أن تتجѧѧاوزه،  بѧѧل تتمѧѧرد الألفѧѧاظ علѧѧى 

الѧѧѧدلالات الحضѧѧѧارية للفѧѧѧظ  وتخѧѧѧرج مѧѧѧن إسѧѧѧارھا، وبالتѧѧѧالي 

تمية وتنعم الألفاظ تضيف لھا أبعادا جديدة. ومن ھنا تنتفي الح

بحرية نسبية، ولا نقول حرية مطلقة لأن الألفѧاظ إذا تحѧررت 

حريѧѧة مطلقѧѧة عمѧѧت الفوضѧѧى واللادلالѧѧة وھѧѧذا أشѧѧد مѧѧا يمقتѧѧه 

  شكري عياد مثلما نجد في تناوله للتفكيكية.

إذا كانت الألفاظ تتقيد بالسѧياق الحضѧاري وتتحѧرر منѧه 

ند شكري عياد في آن واحد، فان الأسلوب كذلك. فالأسلوب ع

"ھو طريقѧة التعبيѧر. وطريقѧة التعبيѧر لا تنفصѧل عѧن المعنѧى 

من وصف (الذي يراد التعبير عنه، بل إن بينھما عروة وثقى"

.  وھذا يدل على أن المعنى يرتبط ارتباطاً وثيقѧاً )79، القرآن

بالطريقة التي يѧتم بھѧا التعبيѧر عنѧه، خاصѧة عنѧدما يكѧون ھѧذا 

ذا المعنى الأدبي يحمل أثاراً من حريѧة المعنى معنى أدبياً. وھ

المبدع وأثاراً من الحضارة التي يعبر عنھѧا . فѧالمعنى الأدبѧي 

"خѧѧاطرة تصѧѧور جانبѧѧاً مѧѧن جوانѧѧب الكѧѧون، أثѧѧر فѧѧي وجѧѧدان 

المنشѧѧئ، فھѧѧو ينقѧѧل ھѧѧذا التѧѧأثير إلѧѧى نفѧѧس القѧѧارئ أو السѧѧامع. 

ضѧѧبط ولا وھѧѧذه المعѧѧاني معقѧѧدة متشѧѧابكة بطبيعتھѧѧا، وھѧѧى لا تُ 
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ر، ولѧѧيس لھѧѧا حѧѧد تقѧѧف عنѧѧده، ولا مѧѧدى تنتھѧѧي إليѧѧه. حصѧѧتُ 

ويرجѧѧع ذلѧѧك إلѧѧى الفѧѧروق النفسѧѧية الكثيѧѧرة بѧѧين جيѧѧل وجيѧѧل، 

وبѧѧين أمѧѧة وأمѧѧة، ثѧѧم إلѧѧى الفѧѧروق النفسѧѧية الفرديѧѧة، واخѧѧتلاف 

المѧѧزاج الѧѧذي تتѧѧألف منѧѧه نفسѧѧية كѧѧل فѧѧرد، كѧѧاختلاف السѧѧمات 

ѧي الوسѧيلة والملامح. فوسيلة التعبير عن المعاني الأدبية ... ھ

المرنѧѧة الطيعѧѧة، التѧѧي تحتمѧѧل مѧѧا يضѧѧفيه عليھѧѧا الفنѧѧان، مѧѧن 

، مѧѧن وصѧѧف القѧѧرآن(ضѧѧروب الإحسѧѧاس وألѧѧوان الوجѧѧدان"

. كان لابد لنا أن نقتبس ھذا الاقتبѧاس الطويѧل لمѧا لѧه )79-80

من دلاله كبير. فھو يبرز الصѧفتين اللتѧين تتميѧز بھمѧا الألفѧاظ 

 ً وھنѧѧا تتميѧѧز بھمѧѧا الحريѧѧة والتقيѧѧد،  -المفѧѧردة كمѧѧا ذكرنѧѧا آنفѧѧا

الأساليب وبالتالي المعاني، فالمبدع متفرد في أسѧلوبه يضѧيف 

إليه من نفسه وطباعѧه ووجدانѧه، بѧل يطبعѧه بطابعѧه الخѧاص. 

  وھذا الجانب يناظر الحرية التي أثبتناھا للألفاظ.

الخѧѧѧاطرة التѧѧѧي يشѧѧѧير إليھѧѧѧا شѧѧѧكري عيѧѧѧاد تتجلѧѧѧى فѧѧѧي 

يته الفائقة بѧالكون الوجدان أو القلب الفني للمبدع نتيجة لحساس

ومظѧѧاھر الجمѧѧال فيѧѧه، خاصѧѧة الكامنѧѧة أو المسѧѧتترة. وبمѧѧا أن 

ھѧѧذه الحساسѧѧية خاصѧѧة بالمبѧѧدع، فѧѧإن المعنѧѧى الأدبѧѧي النѧѧاتج 
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يكتسѧѧب قѧѧدرا مѧѧن تفѧѧرد ھѧѧذه الحساسѧѧية. وبالتѧѧالي فѧѧإن الألفѧѧاظ 

التѧѧي يسѧѧتخدمھا فѧѧي التعبيѧѧر عѧѧن ھѧѧذا المعنѧѧى الأدبѧѧي تكتسѧѧب 

مبѧѧѧدع وكѧѧѧذلك نتيجѧѧѧة للعلاقѧѧѧات ظѧѧѧلالا جديѧѧѧدة نتيجѧѧѧة لتفѧѧѧرد ال

نھѧѧѧا المبѧѧѧدع بѧѧѧين الألفѧѧѧاظ المختلفѧѧѧة. فھѧѧѧذه المتشѧѧѧعبة التѧѧѧي يكوِّ 

العلاقات تجعل اللفظ يتجاوز الدلالات المعجمية ليكتسب قيمѧا 

دلاليѧѧѧة  وظѧѧѧلالا فنيѧѧѧة وتعبيريѧѧѧة تثريѧѧѧه وتضѧѧѧيف لѧѧѧه طاقѧѧѧاتٍ 

  وإيحائية خصبة.

كما أن ھذا الأسلوب يرجѧع أيضѧاً إلѧى الفѧروق النفسѧية  

ѧѧѧي بѧѧѧارة فѧѧѧر الحضѧѧѧن أثѧѧѧا يكمѧѧѧم. وھنѧѧѧين الأمѧѧѧال وبѧѧѧين الأجي

الأسѧѧلوب، فلكѧѧل جيѧѧل أسѧѧلوب خѧѧاص. فѧѧإذا انتقلنѧѧا إلѧѧي الجيѧѧل 

التѧѧالي، نجѧѧد أن الأسѧѧلوب يتشѧѧكل بسѧѧمات ھѧѧذا الجيѧѧل محافظѧѧا 

على بعض سمات الجيѧل السѧابق، ونفѧس الشѧيء نجѧده عنѧدما 

ننتقل من أمة إلѧى أخѧرى، أي أن الأسѧلوب مثѧل الكѧائن الحѧي 

ثل الألفاظ له تاريخ خاص، ويضѧيف كѧل جيѧل بعѧدا جديѧدا وم

ومرحلѧѧة جديѧѧدة إلѧѧى ھѧѧذا التѧѧاريخ ومѧѧن ھنѧѧا نجѧѧد أن طبيعѧѧة 

إبداعيѧѧة فѧѧي بعѧѧدھا والأسѧѧلوب تراكميѧѧة فѧѧي بعѧѧدھا الحضѧѧاري 

  الفردي. 
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ففي كل جيل تظھر سمات نفسية معينة نتيجѧة للتغيѧرات 

ھѧѧѧѧذه السياسѧѧѧѧية والتاريخيѧѧѧѧة والاجتماعيѧѧѧѧة والثقافيѧѧѧѧة، الѧѧѧѧخ. و

السمات تخلق عنده تصورا معينا للحياة والكون. ويتجلѧى ھѧذا 

التصور في طريقة التعبير. ومن ھنا نجد أن الأسلوب دينامي 

متغيѧѧر، يتطѧѧور مѧѧع التطѧѧورات التѧѧي تطѧѧرأ علѧѧى المجتمѧѧع فѧѧي 

فتѧѧرات معينѧѧة مѧѧن حياتѧѧه. لѧѧذلك يمكننѧѧا أن نقѧѧول إنѧѧه إذا كتѧѧب 

وكѧان العصѧر شخص ما فѧي فتѧر معينѧة بأسѧلوب فتѧرة سѧابقة 

الذي يعيش فيه مختلفا اختلافѧا جѧذريا عѧن ھѧذه الفتѧرة السѧابقة 

عندئѧѧذ يمكننѧѧا أن نقѧѧول إن ھѧѧذا الشѧѧخص متبلѧѧد الإحسѧѧاس  –

بعصѧѧره ومتخلѧѧف عѧѧن روح العصѧѧر الѧѧذي يعѧѧيش فيѧѧه. كѧѧذلك 

الأمر عنѧدما يصѧر شѧاعر مѧا أو مجموعѧة مѧن الشѧعراء علѧى 

خيѧة مѧا مѧن الكتابة بأسلوب شعري كان منتشѧرا فѧي فتѧرة تاري

أو حتѧѧى فѧѧي فتѧѧرة سѧѧابقة مѧѧن  حضѧѧارة أخѧѧرى فѧѧي الماضѧѧي

حضѧѧارته ذاتھѧѧا (كمѧѧا يكتѧѧب بعѧѧض الشѧѧعراء العمѧѧوديين الآن 

شѧѧاعر الجѧѧاھلي أو العباسѧѧي وقѧѧد يسѧѧتخدم حتѧѧى نفѧѧس بѧѧروح ال

التعبيرات التي كانѧت لھѧا فاعليѧة ثقافيѧة وإباعيѧة فѧي عصѧرھا 

لم، ولكنھѧا لأنھا كانت وليدة ھذا العصر وتعبر عن رؤيته للعѧا
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وظيفѧѧѧة الآن لأن عصѧѧѧرنا يختلѧѧѧف كثيѧѧѧرا عѧѧѧن لا تلبѧѧѧي ھѧѧѧذه ال

العصر الجاھلي أو العصر العباسي؛ وكما يكتب أيضѧا بعѧض 

الشعراء الذين يدعون أنھѧم حѧداثيون بأسѧلوب مسѧتورد يحمѧل 

رؤيѧѧة للعѧѧالم تختلѧѧف اختلافѧѧا جѧѧذريا عѧѧن رؤيتنѧѧا المعاصѧѧرة 

كѧѧѧار والتجديѧѧѧد ، دون أن يعѧѧѧوا أن الحداثѧѧѧة تعنѧѧѧي الابتللعѧѧѧالم

، دون أن يلبѧѧѧي ھѧѧѧذا والإضѧѧѧافة الحقيقيѧѧѧة، لا التقليѧѧѧد الأعمѧѧѧى)

الأسѧѧلوب ضѧѧرورات حضѧѧارية ملحѧѧة بالنسѧѧبة للعصѧѧر الѧѧذي 

  يكتب فيه ھؤلاء الشعراء.

يختلف الأسلوب أيضا من أمة لأخرى، نتيجة لاخѧتلاف 

السѧѧمات النفسѧѧية لأمѧѧة مѧѧا عѧѧن السѧѧمات النفسѧѧية لأمѧѧة أخѧѧرى. 

تسم الأسѧلوب بميسѧمھا، وبالتѧالي تجعلѧه  فھذه السمات النفسية

ذا خصوصية متفردة. لذلك لا يمكѧن نقѧل أسѧلوب أمѧة مѧا نقѧلا 

حرفيѧѧا مباشѧѧرا، لأنѧѧه سѧѧينقل معѧѧه، فѧѧي ھѧѧذه الحالѧѧة، السѧѧمات 

النفسية لھذه الأمة إلى الأمة التي يكتب فيھا ولھا الكاتب، ذلك 

و النقѧѧل الѧѧذي سѧѧيكون بمثابѧѧة نقѧѧل دم فاسѧѧد لجسѧѧد ھѧѧذه الأمѧѧة، أ

  على الأقل دم من فصيلة لا يقبلھا ھذا الجسد.   
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لѧѧه بعѧѧد حضѧѧاري أخѧѧر؛ فلكѧѧل مبѧѧدع   كمѧѧا أن الأسѧѧلوب

أسلوب خاص. وكلما تجѧدد إحسѧاس المبѧدع، نقѧل لنѧا بأسѧلوبه 

معѧѧاني جديѧѧدة . "وأحاسѧѧيس النѧѧاس مھمѧѧا تتشѧѧابه ففيھѧѧا دائمѧѧا 

عناصѧѧѧر مѧѧѧن الجѧѧѧدة تختلѧѧѧف بѧѧѧاختلاف العصѧѧѧور والبيئѧѧѧات 

. ومعنѧѧѧى ھѧѧѧذا أن )88، صѧѧѧف القѧѧѧرآنمѧѧѧن و(والأشѧѧѧخاص"

المعѧѧاني تتجѧѧدد بتجѧѧدد الحضѧѧارات وبتغيѧѧر المراحѧѧل والأدوار 

. ممѧѧا يѧѧدل علѧѧى أن حضѧѧارة الواحѧѧدة أو البيئѧѧة الواحѧѧدةفѧѧي ال

المعاني ليسѧت ثابتѧة، بѧل ھѧي فѧي حركѧة دائمѧة تسѧاير حركѧة 

الواقѧѧع الملمѧѧوس، وان كانѧѧت حركѧѧة لھѧѧا بعѧѧض الخصوصѧѧية. 

المعنѧѧى يمكѧѧن أن يكѧѧون جديѧѧدا فѧѧي  لѧѧذلك يمكننѧѧا أن نقѧѧول إن

عصر ما ولا يكѧون كѧذلك فѧي عصѧر أخѧر. ويرجѧع ذلѧك إلѧى 

الظرف الحضاري الخاص الѧذي ينشѧأ فيѧه المعنѧي. ومѧن ھنѧا 

نجد أن الحضارة تساھم في تجديد المعني، بل وابتكاره. نقول 

تسѧѧاھم ولا نقѧѧول تجѧѧدد لأن الحضѧѧارة ھѧѧي أحѧѧد العوامѧѧل كمѧѧا 

.  فѧѧيمكن أن يبتكѧѧر المبѧѧدع  معنѧѧى ذكرنѧѧا وليسѧѧت كѧѧل العوامѧѧل

جديداً يساھم بدوره فѧي إثѧراء الحضѧارة وإضѧافة قيمѧة جديѧدة 

أو ظلالاً جديدة إلى المعاني التي يمليھѧا الظѧرف الحضѧاري . 
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ذلك لأنه لا يمكن تجاھѧل الجانѧب الفѧردي ھنѧا. فكمѧا أن ھنѧاك 

ظѧѧѧروف حضѧѧѧارية معينѧѧѧة غيѧѧѧرت مجѧѧѧرى التѧѧѧاريخ وبالتѧѧѧالي 

ѧل الثѧو الكتابة مثѧورة يوليѧية أو ثѧة   1952ورة الفرنسѧأو نكس

، ھنѧѧاك أيضѧѧا أفѧѧراد اسѧѧتطاعوا بعبقѧѧريتھم أن يبتكѧѧروا 1967

أساليب جديدة في الكتابѧة مثѧل شѧباب الرومانسѧيين العѧرب أو 

زكريѧѧѧا تѧѧѧامر الѧѧѧذي حصѧѧѧل مѧѧѧؤخرا علѧѧѧى جѧѧѧائزة ، والإنجليѧѧѧز

 4القصة القصيرة من ملتقى القصة القصيرة الأول بالقѧاھرة (

، ويوسف إدريس في القصة القصѧيرة وصѧنع )2009نوفمبر 

الله إبراھيم ويوسف أبو رية ومحمد المنسي قنديل في الرواية 

  .والقصة

كذلك الأمر بالنسبة للأسلوب. فالأساليب تتغير وتتجدد، 

فھѧѧي فѧѧي صѧѧيرورة دائمѧѧة. لѧѧذلك فѧѧيمكن أن يكѧѧون أسѧѧلوب مѧѧا 

تѧѧرة جديѧѧدا ومبتكѧѧرا فѧѧي فتѧѧرة مѧѧا، بينمѧѧا لا يكѧѧون كѧѧذلك فѧѧي ف

أخѧѧѧرى. بالمثѧѧѧل يمكѧѧѧن أن يلبѧѧѧي أسѧѧѧلوب مѧѧѧا ضѧѧѧرورات فنيѧѧѧة 

وحاجات تعبيرية في حضارة ما، بينما لا يلبѧي ھѧذه الحاجѧات 

وتلك الضرورات في حضارة أخرى. فالأسلوب يعكس رؤيѧة 

العالم وتصور الحياة والوجود عند الأمة التي تستخدمه. لѧذلك 
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التأكيѧد لأن عندما يتم نقله إلى أمة أخѧرى، سيفشѧل ھѧذا النقѧل ب

طابقѧѧان مѧѧع الرؤيѧѧة والتصѧѧور اللѧѧذين يعكسѧѧھما الأسѧѧلوب لا يت

الأسѧѧѧلوب. ھѧѧѧذا التѧѧѧي ينقѧѧѧل إليھѧѧѧا الرؤيѧѧѧة والتصѧѧѧور للأمѧѧѧة 

ما بنقѧل أسѧلوب ينتمѧي إلѧى  2والأغرب من ذلك أن يقوم كاتب

حضѧارته الخاصѧة فѧي طور قديم من أطوار حضѧارة مѧا إلѧى 

تج الصѧدام بѧين عندما يحدث ذلѧك، لابѧد أن ينѧطورھا الحالي. 

المتلقي وھѧذا "الكاتѧب"، ذلѧك الصѧدام  الѧذي سѧيؤدي بالتأكيѧد 

عѧѧن وعѧѧي أو بѧѧدون  –إلѧѧى القطيعѧѧة بينھمѧѧا. فھنѧѧا يقѧѧوم الكاتѧѧب 

وعѧѧي، وأغلѧѧب الظѧѧن أنѧѧه بѧѧدون وعѧѧي حضѧѧاري، وإنمѧѧا يقѧѧوم 

بѧѧذلك بغيѧѧة الفرقعѧѧة والشѧѧھرة والاخѧѧتلاف الѧѧذي لا يѧѧدل علѧѧى 

لعѧالم وتصѧور للحيѧاة بمحاولѧة فѧرض رؤيѧة ل –تميز أو إبداع 

على متلق يѧدرك أن ھѧذه الرؤيѧة وھѧذا التصѧور بعيѧدان تمامѧا 

                                           
كلمة كاتب هنا قد تعني من "يفك الخط"، أي يعرف الحروف وطريقة تجميعهـا مـع بعضـها الـبعض،  2

دون أن تكون هذه التجميعات "الحروفية" ذات معنى. فمـن ينقـل بهـذا الشـكل لا يعـرف عـن الكتابـة إلا 
حائية أو قدراتها التعبيريـة أو جانبها الفيزيقي البحت الذي لا يقترب من جماليات الكتابة أو ظلالها الإي

إمكاناتهــا الفنيــة أو أبعادهــا الحضــارية أو ارتباطاتهــا الثقافيــة والأيديولوجيــة. الكاتــب الحــق يتــنفس اللفــظ 
ويحس به يسري في كيانه ووجدانه، وبالتالي يكون على ألفة حميمة بـاللفظ وارتباطاتـه والسـياقات التـي 

ل هــذه الســياقات لتحقيــق أكبــر عائــد فنــي وجمــالي مــن وراء يمكــن أن يــدخل فيهــا وكيــف يمكــن اســتغلا
  اللفظ وبالتالي جعل المتلقي يحصل على أكبر قدر من المتعة الفنية والجمالية والروحية.
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، ومѧن الأدلѧة عن الرؤية والتصور الخاصين بحضارته وأمته

علѧѧѧى ذلѧѧѧك ابتعѧѧѧاد معظѧѧѧم الجمھѧѧѧور عѧѧѧن الكثيѧѧѧر مѧѧѧن شѧѧѧعراء 

الفصحى المعاصرين الذين يتمثلون وجدانا دخيلا يكتبون مѧن 

ѧѧتھم الجمھѧѧد لغѧѧالي تبعѧѧه وبالتѧѧس خلالѧѧعرھم، بعكѧѧن شѧѧورَ ع

شعراء العامية المصريين على سبيل المثال، فھؤلاء الشѧعراء 

لا يبتعѧѧѧدون كثيѧѧѧرا عѧѧѧن وجѧѧѧدان النѧѧѧاس مѧѧѧن حيѧѧѧث المفѧѧѧردات 

والتراكيب والأسلوب وبالتѧالي يتحلѧق حѧولھم الجمھѧور، مثѧل 

عبد الرحمن الأبنودي وسيد حجاب وجمال بخيت ومѧن قѧبلھم 

  .صلاح جاھين وغيرھم الكثيرين

مثلا عندما ينقل مجموعة معينة مѧن شѧعراء "العقѧود" ف 

الزمنيѧѧة أسѧѧلوبا شѧѧعريا مѧѧا كѧѧان منتشѧѧرا فѧѧي أوربѧѧا فѧѧي نھايѧѧة 

نتيجѧة لظѧروف  –القرن التاسع عشر وبدايѧة القѧرن العشѧرين 

 –حضارية معينة أملته على الكتابة الشѧعرية فѧي ذلѧك الوقѧت 

دون إلى اللغة العربيѧة ويصѧرون علѧى الكتابѧة بھѧذا الأسѧلوب 

أن تكѧѧون ھنѧѧاك حاجѧѧة حضѧѧارية إليѧѧه، أو دون أن يتسѧѧق ھѧѧذا 

الأسلوب مع الأسѧلوب العربѧي أو الذائقѧة العربيѧة أو الوجѧدان 

العربѧѧѧѧي، أو دون أن يخلصѧѧѧѧوا ھѧѧѧѧذا الأسѧѧѧѧلوب مѧѧѧѧن الرؤيѧѧѧѧة 
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الفلسѧѧفية "اللاعربيѧѧة" الكامنѧѧة فيѧѧه بالضѧѧرورة، وبالتѧѧالي دون 

والوجدانيѧѧة  أن يطوعѧѧوا ھѧѧذا الأسѧѧلوب لتقبѧѧل الرؤيѧѧة الفلسѧѧفية

نقѧѧѧول إنھѧѧѧم عنѧѧѧدما ينقلѧѧѧون ذلѧѧѧك الأسѧѧѧلوب، فѧѧѧإنھم  –العربيѧѧѧة 

يرتكبѧѧѧون خطѧѧѧأ حضѧѧѧاريا ووجѧѧѧدانيا لا يغتفѧѧѧر، وبالتѧѧѧالي فѧѧѧإن 

الجمھور لا يمكنه أن يتغاضى عن ھذا الخطأ، ومѧن ھنѧا نجѧد 

أن ھنѧѧاك قطيعѧѧة فѧѧي التلقѧѧي بѧѧين ھѧѧؤلاء الشѧѧعراء والجمھѧѧور، 

بيѧѧة أصѧѧيلة تسѧѧتجيب قطيعѧѧة لا يمكѧѧن أن تمحيھѧѧا إلا كتابѧѧة عر

للظرف الحضاري الراھن وتتوافق مع المتغيرات الحضѧارية 

  والوجدانية والنفسية والثقافية التي يمر بھا العالم العربي.

من المفارقات الدالة ھنا أن ھؤلاء الشعراء "الحداثيين" 

أو "المتحѧѧادثين" يلتقѧѧون مѧѧع مѧѧا يطلѧѧق علѧѧيھم المتأسѧѧلمين فѧѧي 

رغم مѧن أن أحѧدھما يمثѧل أقصѧى نفس الخندق الحضاري، بال

اليسѧѧار والآخѧѧر يمثѧѧل أقصѧѧى اليمѧѧين وبѧѧالرغم مѧѧن أن أحѧѧدھما 

يرفض كل جذور والآخѧر لا يѧؤمن إلا بالجѧذور وفѧق تفسѧيره 

غيѧѧر الحضѧѧاري لھѧѧا. فكلتѧѧا الجمѧѧاعتين تريѧѧدان أن تعيشѧѧا فѧѧي 

الماضѧѧѧي، أي تتخلفѧѧѧان عѧѧѧن عصѧѧѧرھما. وھنѧѧѧا يلتقѧѧѧي مفھѧѧѧوم 

ش السѧابق مѧع الرؤيѧة السѧطحية الكاتب الذي حددناه في الھѧام
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 المظھريѧѧѧة للإسѧѧѧلام كمѧѧѧا يتصѧѧѧورھا المتأسѧѧѧلمين. فالحѧѧѧداثيون

(الحداثي الحق لا يعلن عن نفسѧه إلا مѧن  بالمفھوم الشائع لدينا

خلال إسھامه المباشر الملموس في تطوير النوع الأدبي الذي 

يأخѧذون الكتابѧة علѧى أنھѧا مجѧرد نقѧوش أو يكتب مѧن خلالѧه) 

الѧѧѧورق، وبالتѧѧѧالي لا يھѧѧѧم إن قلѧѧѧدوا طريقѧѧѧة شѧѧѧخبطات علѧѧѧى 

. 3لاعربية في الكتابة مادام مفھومھم عن الكتابة بھذه الصورة

كѧѧذلك الأمѧѧر بالنسѧѧبة للمتأسѧѧلمين، فھѧѧم يريѧѧدون أن يفرضѧѧوا 

طريقة معينة في الحياة، ماديѧة فѧي الأسѧاس (بѧالرغم مѧن أنھѧا 

 تتكلم بلسان الروح)، علѧى المجتمѧع فѧي الوقѧت الحѧالي، علمѧا

بѧѧأن ھѧѧذه الطريقѧѧة كانѧѧت تنتمѧѧي لعصѧѧر موغѧѧل فѧѧي القѧѧدم ولا 

ترتبط بالمرامي الإنسانية للنص القرآني أو تتعلق بالعقيدة من 

قريѧѧب أو بعيѧѧد. كѧѧل مѧѧا فѧѧي الأمѧѧر أنھѧѧم غضѧѧوا الطѧѧرف عѧѧن 

المرامѧѧѧي الإنسѧѧѧانية للإسѧѧѧلام وكѧѧѧذلك عѧѧѧن جوانبѧѧѧه الوجدانيѧѧѧة 

ة علѧѧѧى أنѧѧѧه جلبѧѧѧاب وذقѧѧѧن ومسѧѧѧبح والروحيѧѧѧة، ونظѧѧѧروا إليѧѧѧه

للتعتيم الإعلامي من ناحية ولتحقيق بعѧض المكاسѧب الدنيويѧة 

                                           
الصورة هنا تعني التقليد الأعمى والنسخ الميكانيكي دون أدنى محاولة لإضفاء رؤية فنية على ما  3

  فني وفقدان المعنى والقيمة. ينقل أو يقلد، وبالتالي الموات ال
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.  مѧѧѧا معنѧѧѧى أن أنѧѧѧتكص إلѧѧѧى 4والسياسѧѧѧية مѧѧѧن ناحيѧѧѧة أخѧѧѧرى

أسلوب في الحيѧاة كѧان سѧائدا فѧي بدايѧة القѧرن الأول الھجѧري 

وأقѧѧѧول إن ھѧѧѧذا الأسѧѧѧلوب ھѧѧѧو الأسѧѧѧلوب الوحيѧѧѧد للحيѧѧѧاة، بѧѧѧل 

كمѧا  وأحاول أن أفرضه على غيري بѧالقوة وسѧفك الѧدماء؟!!!

أن مѧѧѧن "يقتѧѧѧل"  بھѧѧѧذا الأسѧѧѧلوب يسѧѧѧاوي بѧѧѧين نفسѧѧѧه وبѧѧѧين 

  الإسلام!!!!  

بعѧѧѧѧѧد أن بينѧѧѧѧѧا ارتبѧѧѧѧѧاط الألفѧѧѧѧѧاظ والأسѧѧѧѧѧاليب بالسѧѧѧѧѧياق 

الحضاري الذي تنبѧع منѧه وتسѧتقي منѧه ظلالھѧا، يجѧدر بنѧا أن 

نبѧين ارتبѧѧاط الѧنص ككѧѧل بѧالظروف الحضѧѧارية السѧائدة وقѧѧت 

ѧѧي معѧѧف فѧѧان تختلѧѧثلا "الأديѧѧه فمѧѧه أو إبداعѧѧا نزولѧѧالم أفكارھ

مѧѧن (الكبѧѧرى وفѧѧق اخѧѧتلاف ظروفھѧѧا التاريخيѧѧة والاجتماعيѧѧة"

. ھѧѧذا الاخѧѧتلاف يرجѧѧع إلѧѧي الظѧѧروف )99، وصѧѧف القѧѧرآن

التاريخية بوجه خاص والظروف الحضارية بوجه عام ساعة 

                                           
نفس الخطأ الحضاري ارتكبه البنيويون، عنـدما قـاموا بإلغـاء البعـد الزمنـي، وسـاووا بـين النصـوص،    4

لاستخلاص قواعد عامة منها تنطبق على كـل النصـوص. فـالبنيويون هنـا لغـوا السـياق الحضـاري لكـل 
وبالتـالي لـم ينظـروا  ؛ه مـن الأمثلـة الأخـرىنص ونظروا إليه على أنه مثال علـى النـوع يتسـاوى مـع غيـر 

إلى النص على أنه منتج ثقافي أو حضاري يظهر في ذاك الوقـت بالـذات دون غيـره مـن الأوقـات لأن 
  .واستلزمت أسلوبه هناك ظروفا حضارية معينة استلزمت ظهوره
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نزول ھذه الأديان وبالتالي يتشكل الѧدين وفقѧا لھѧذه الظѧروف. 

قѧѧام مقѧѧال" . وخيѧѧر مѧѧا يلخѧѧص ذلѧѧك المقولѧѧة العربيѧѧة:  "لكѧѧل م

فالخطѧѧѧاب الѧѧѧديني يراعѧѧѧي حالѧѧѧة المتلقѧѧѧي وتكوينѧѧѧه النفسѧѧѧي 

أي تكوينه الحضѧاري بوجѧه  ،والاجتماعي والتاريخي والبيئي

عѧѧام، حتѧѧى يتقبѧѧل ھѧѧذا المتلقѧѧي المبѧѧادئ التѧѧي ينѧѧادي بھѧѧا ھѧѧذا 

الدين. وھѧذا لا يقتصѧر علѧى الѧدين فحسѧب، بѧل يمتѧد إلѧى كѧل 

 الأديѧѧب السѧѧياقَ  عِ ، فѧѧإذا لѧѧم يѧѧراشѧѧيء، كمѧѧا فѧѧي الѧѧنص الأدبѧѧي

لѧѧه، فلѧѧن ينشѧѧأ تواصѧѧل  الحضѧѧاري للمتلقѧѧي، ولا أقѧѧول يخضѧѧع

لأنѧه سѧيحس أن  منѧه بين الأديب والمتلقي، بѧل سѧينفر المتلقѧي

الأديب لا يخاطبه أو أنه يتجاھله، ومن ھنا تتولد القطيعѧة بѧين 

ن للقرآن بعѧد أربعѧة عشѧر قرنѧا . ونحن كمتلقيالمبدع والمتلقي

فھمه حق الفھم إلا في ضوء العصر الѧذي  من نزوله لا يمكننا

نѧѧزل فيѧѧه والحضѧѧارة التѧѧي توجѧѧه إليھѧѧا، نقѧѧول الفھѧѧم ولا نقѧѧول 

الاسѧѧѧتفادة لأن  الفھѧѧѧم أول درجѧѧѧات الاسѧѧѧتفادة والتمثѧѧѧل، إذ أن 

الفھم يؤدي لاحقѧا إلѧى المقارنѧة مѧع الحاضѧر، ومѧا يتولѧد عѧن 

ھѧѧذه المقارنѧѧة مѧѧن توسѧѧيع نطѧѧاق الأحكѧѧام لتضѧѧم فѧѧي ثناياھѧѧا 

ر اسѧѧتجدت فيمѧѧا بعѧѧد. ولѧѧيس المقصѧѧود بالحضѧѧارة ھنѧѧا ظѧѧواھ
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التقدم العلمي أو الفكري، بل الحالة الكائنة لأمة مѧن الأمѧم فѧي 

فتѧѧرة معينѧѧة بعيѧѧدا عѧѧن معѧѧايير التقѧѧدم والتخلѧѧف لأنھѧѧا معѧѧايير 

نسѧѧبية ولا يمكننѧѧا أن نجѧѧزم القѧѧول فيھѧѧا.  و يؤكѧѧد عيѧѧاد ھѧѧذه 

مѧالا يفھѧم حѧق الفكرة  بقوله: "ورد في وصف القرآن للقيامѧة 

رن بالأوضاع الاجتماعية التѧي كانѧت سѧائدة فѧي الفھم إلا إذا قُ 

عنѧد نѧزول  –ومكة على وجه الخصѧوص  –الجزيرة العربية 

مѧѧن وصѧѧف (القѧѧرآن، وبموقѧѧف القѧѧرآن مѧѧن ھѧѧذه الأوضѧѧاع"

. أي أن ھѧѧذه الأوضѧѧاع تلعѧѧب دوراً بѧѧارزاً، إن )113، القѧѧرآن

لقرآنѧي. فھѧي للنص الم يكن الدور الأساسي، في توجيه فھمنا 

  ضوئھا النص القرآني.   الخلفية التي نفھم على

ن الملابسѧѧѧات الاجتماعيѧѧѧة والظѧѧѧروف القѧѧѧول بѧѧѧأيمكننѧѧѧا 

الحضارية المصاحبة لنص ما تمكننا من أن نتمثل ھѧذا الѧنص 

ودلالتھѧا وظلالھѧا  -تمثلا جيѧداً، سѧواء علѧى مسѧتوى الألفѧاظ  

ص، أو الظѧѧلال التѧѧي اكتسѧѧبتھا فѧѧي العصѧѧر الѧѧذي كتѧѧب فيѧѧه الѧѧن

التي أكسبھا المبدع للألفاظ فѧي أعمالѧه المفѧردة أو أعمالѧه فѧي 

مجملھا ومجال الألفاظ  التي   يسѧتخدمھا عصѧر معѧين.  فكѧل 

عصر وكل مبدع يستخدم الألفاظ التي تناسب تكوينѧه الفكѧري 

o b e i k a n d l . c o m



 2015أغسطس ، 1جمال الجزيري: الإبداع والحضارة عند شكري عياد. نقد، ط

 

78

  
  
  

  

والنفسѧѧي. ومѧѧن ھنѧѧا نجѧѧد مجموعѧѧة الألفѧѧاظ التѧѧي تنتمѧѧي لحقѧѧل 

بينمѧا تشѧيع فѧي عصѧر أخѧر دلالي معين تشيع في عصѧر مѧا، 

مجموعѧѧة أخѧѧرى مѧѧن الألفѧѧاظ، حسѧѧب رؤيѧѧة العѧѧالم لѧѧدى ھѧѧذا 

أو على مستوي الأساليب   -العصر وتصوره لنفسه وللوجود 

ونظѧѧرة العصѧѧر إلѧѧى الأسѧѧلوب ومعѧѧاييره لاستحسѧѧان وتقيѧѧيم 

الأسѧѧاليب، وطريقѧѧة تعبيѧѧر بنيѧѧة الأسѧѧلوب عѧѧن البنيѧѧة الفكريѧѧة 

رية للمجتمع الذي نشأ فيѧه ھѧذا للمبدع، وبالتالي عن البنية الفك

الأسلوب.  فمثلاً عندما ينتشѧر أسѧلوب يعتمѧد علѧى المحسѧنات 

اللفظية والبديعية، يعكس ھذا الأسلوب نظرة مجتمعه الشѧكلية  

إلى الجمال القولي، بينما عندما تشيع سھولة العبѧارة والألفѧاظ 

التي تعكѧس الأفكѧار أو الأحاسѧيس بطريقѧة فنيѧة موحيѧة بعيѧداً 

التكلف والتصنع، نقول إن ھѧذه الطريقѧة فѧي التعبيѧر تѧدل  عن

علѧѧѧى الحالѧѧѧة الذھنيѧѧѧة والنفسѧѧѧية والوجدانيѧѧѧة لمسѧѧѧتخدم ھѧѧѧذه 

بأكملѧѧه. ولا  فѧѧردا أم جماعѧѧة أم عصѧѧرا الطريقѧѧة سѧѧواء  أكѧѧان

يخفѧѧѧѧى علينѧѧѧѧا الارتبѧѧѧѧاط بѧѧѧѧين الألفѧѧѧѧاظ ودلالتھѧѧѧѧا مѧѧѧѧن ناحيѧѧѧѧة 

بيѧر والأسلوب من الناحية الأخرى، فالأسلوب ھو طريقѧة التع

عѧѧن المعѧѧاني كمѧѧا يقѧѧول شѧѧكري عيѧѧاد. ولا يخفѧѧى علينѧѧا أيضѧѧا 
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الارتبѧѧاط بѧѧين بنيѧѧة الѧѧنص وبنيѧѧة المجتمѧѧع الѧѧذي كتѧѧب فيѧѧه ھѧѧذا 

النص. لكن ھذا لا يعنى الجمود. فقد تخالف بنية نص مѧا بنيѧة 

النصѧѧѧوص المكتوبѧѧѧة فѧѧѧي نفѧѧѧس العصѧѧѧر، ويكѧѧѧون ھѧѧѧذا علѧѧѧى 

مسѧѧѧѧتويين: فѧѧѧѧيمكن أن تسѧѧѧѧود بنيѧѧѧѧة معينѧѧѧѧة للنصѧѧѧѧوص علѧѧѧѧى 

مسѧѧتوى الرسѧѧمي وتجمѧѧد ھѧѧذه البنيѧѧة، ثѧѧم يѧѧأتي نѧѧص أخѧѧر ال

وينتھѧѧك ھѧѧذه البنيѧѧة، ومѧѧع ذلѧѧك يعبѧѧر عѧѧن بنيѧѧة المجتمѧѧع، أو 

بمعنى أدق عن المسكوت عنه في وسѧائل التعبيѧر الرسѧمية أو 

المعتѧѧرف بھѧѧا علѧѧى المسѧѧتوى الرسѧѧمي. وھѧѧذا الѧѧنص يعكѧѧس 

إرھاصѧѧات فѧѧي المجتمѧѧع ذاتѧѧه قѧѧد تѧѧؤدي إلѧѧى عصѧѧر جديѧѧد فѧѧي 

ة النصѧوص. فمѧثلا فѧي عصѧر الجمѧود أو الركѧود طريقة كتاب

في أدبنا العربي سيطرت طريقة في التعبير تميل إلѧى التكلѧف 

والتصنع على المستوى الرسمي، بينمѧا ظھѧرت نصѧوص فѧي 

الأدب الشѧѧعبي تنѧѧاقض ھѧѧذه الطريقѧѧة وتتخѧѧذ خطѧѧا فѧѧي الكتابѧѧة 

والتفكيѧѧѧر مغѧѧѧايراً تمامѧѧѧا للسѧѧѧائد آنѧѧѧذاك. لھѧѧѧذا بقѧѧѧي ھѧѧѧذا الأدب 

، واختفت معظѧم النصѧوص المتكلفѧة أو علѧى الأقѧل لا الشعبي

  يلتفت إليھا أحد الآن إلا لقيمتھا التاريخية المحضة.
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  تطبيع النص الأرسطي في الثقافة العربية

فѧن إذا انتقلنا إلى تحقيѧق شѧكري عيѧاد وترجمتѧه لكتѧاب 

لأرسѧѧطو  نجѧѧده يتبنѧѧى نفѧѧس الرؤيѧѧة الحضѧѧارية وإن  الشѧѧعر

. فھѧو يأخѧذ علѧى الدارسѧين الأجانѧب اختلفت المادة المدروسѧة

للترجمѧѧѧѧات العربيѧѧѧѧة رؤيѧѧѧѧتھم الضѧѧѧѧيقة ومحѧѧѧѧاولتھم مطابقѧѧѧѧة 

الترجمѧѧات العربيѧѧة علѧѧى الأصѧѧل الأرسѧѧطي والحكѧѧم علѧѧى أي 

اختلاف بالخطأ وعѧدم فھѧم مѧن قبѧل المتѧرجمين العѧرب.  كمѧا 

يأخѧѧذ علѧѧيھم عѧѧدم اھتمѧѧامھم بسѧѧياق الѧѧنص العربѧѧي، وبالتѧѧالي 

تواءم مع الѧنص الأرسѧطي. ومѧنھج يميلون إلي تحريفه حتى ي

المطابقѧѧة ھѧѧذا لا يѧѧوفى الترجمѧѧة العربيѧѧة حقھѧѧا بѧѧل ويسѧѧلبھا 

أصѧѧѧالتھا. فلھѧѧѧذا "المѧѧѧنھج عيѧѧѧوب كثيѧѧѧرة فھѧѧѧو يقѧѧѧوم بتفريѧѧѧغ 

الحضارة الإسلامية من مفھومھا الإبداعي ويحيلھا إلي مجرد 

امتѧѧداد وفѧѧرع مѧѧن الحضѧѧارة اليونانيѧѧة. الفاعليѧѧة والإبѧѧداع مѧѧن 

والتقبل من الداخل ونسيان العمليѧات الإبداعيѧة الخارج والنقل 

  . )84(حنفي،  في الذھن والشعور"

o b e i k a n d l . c o m



 2015أغسطس ، 1جمال الجزيري: الإبداع والحضارة عند شكري عياد. نقد، ط

 

81

  
  
  

  

يتعمѧѧѧدون ھنѧѧѧا أن الدارسѧѧѧين الأجانѧѧѧب فمѧѧѧن الملاحѧѧѧظ 

التغاضي عن الجوانب الإيجابية في الترجمѧات العربيѧة، ذلѧك 

التغاضي الذي يعلي من صورة الѧذات ويحѧاول أن يجعѧل أيѧة 

يحكѧم ھѧؤلاء الدارسѧون صورة أخѧرى باھتѧة بجانبھѧا. فعنѧدما 

على الترجمات العربية بالخطأ، فإنھم لا يريѧدون أن يخرجѧوا 

من إطѧار الѧنص الغربѧي أو الأرسѧطي، وبالتѧالي لا يѧرون إلا 

ھذا النص، وكѧل مѧا غيѧره أو كѧل مѧا ھѧو مختلѧف عنѧه مجѧرد 

أشباح لا وجود لھا. وھذا السѧلوك لاحضѧاري بѧالمرة، فھѧو لا 

ѧѧة حقھѧѧات العربيѧѧوفي الترجمѧѧين يѧѧاول أن يتبѧѧه لا يحѧѧا أنѧѧا، كم

أسѧѧباب اخѧѧتلاف الترجمѧѧات العربيѧѧة عѧѧن الأصѧѧل الأرسѧѧطي، 

ذلѧѧك الاخѧѧتلاف الѧѧذي يبѧѧرز الفѧѧروق الحضѧѧارية والثقافيѧѧة بѧѧين 

نيѧѧة علѧѧى مسѧѧتوى النقѧѧد والإبѧѧداع. الأمѧѧة العربيѧѧة والأمѧѧة اليونا

لذلك يعتمد عياد منھجا مخالفا، منھجا يھѧتم بالترجمѧة العربيѧة 

صوصѧѧيتھا وكيѧѧف أنھѧѧا كانѧѧت وليѧѧدة ظѧѧروف ويركѧѧز علѧѧى خ

ثقافية معينة في الحضارة العربية. وھذا المنھج يلتѧزم بѧالنص 

وسياقه دون أن يفرض عليه معايير من خارجه، سواء أكانت 

ھѧѧذه المعѧѧايير مسѧѧتمدة مѧѧن الѧѧنص الأرسѧѧطي أو مѧѧن العصѧѧر 
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الѧѧذي يعѧѧيش فيѧѧه الباحث/شѧѧكري عيѧѧاد.  ويحѧѧدد شѧѧكري عيѧѧاد 

حقيѧѧق فѧѧي ضѧѧوء الرؤيѧѧة الحضѧѧارية التѧѧي منھجѧѧه فѧѧي ھѧѧذا الت

تناولناھا أعلاه  "على أنه سواء أكان قدماؤنا قѧد فھمѧوا كتѧاب 

الشعر أم لم يفھموه، فمن الواجب أن نѧدرس صѧورته عنѧدھم، 

له صورة ما. وأعني بالدرس ھنѧا ألا نقѧف  ما داموا قد عرفوا

عنѧѧد حѧѧدود الحكѧѧم بѧѧالفھم أو عѧѧدم الفھѧѧم للكتѧѧاب الأصѧѧلي، بѧѧل 

بالأفكѧѧѧار الخاطئѧѧѧة والمنحرفѧѧѧة مثلمѧѧѧا نعنѧѧѧي بالأفكѧѧѧار نعنѧѧѧي 

الصحيحة، ما دامت صѧور تѧأثير الكتѧاب فѧي الѧذھن العربѧي، 

واسѧѧتجابة الѧѧذھن العربѧѧي للكتѧѧاب. أي إننѧѧا بѧѧدلا مѧѧن أن نسѧѧأل: 

كتѧѧѧاب (عيѧѧѧاد، أفھمѧѧѧوا أم لѧѧѧم يفھمѧѧѧوا؟ نسѧѧѧأل: كيѧѧѧف فھموا؟"

  . )20، رسطوطاليسا

منھج التѧاريخي من الواضح ھنا أن شكري عياد يلتزم ال

 علѧѧى لا ،ضѧѧوء معطياتѧѧه الحضѧѧارية لѧѧذي يѧѧرى الѧѧنص علѧѧىا

ضوء ھذه المعطيات عند الباحث. وھذا المنھج التاريخي ينبع 

"مѧѧن منطلѧѧق التسѧѧليم بإمكѧѧان قيѧѧام تѧѧاريخ أدبѧѧي أو تѧѧاريخ للنقѧѧد 

يخلص لفھم الماضي لا للحكѧم عليѧه ومѧن ثѧم معالجѧة ظѧواھر 

ة، لھѧا قѧوانين نشѧأتھا أنھا موجѧودات طبيعيѧ ھذا الماضي على
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وتطورھا وانحدارھا المستقلة عѧن الѧدارس الѧذي يرصѧدھا أو 

(عصفور، "دروس الأسѧتاذ"، الناقد الذي يتناولھا أو يعالجھا"

. ويؤكѧѧد عيѧѧاد علѧѧى ھѧѧذا المѧѧنھج التѧѧاريخي فѧѧي أكثѧѧر مѧѧن )23

ليكѧون علمѧا  –موضع فيقول "فعندنا أن التاريخ الأدبي يجѧب 

كتѧѧѧѧѧѧاب (لا الحكѧѧѧѧѧѧم عليѧѧѧѧѧѧه"أن يخلѧѧѧѧѧѧص لفھѧѧѧѧѧѧم الماضѧѧѧѧѧѧي  –

. فعنѧѧѧدما يتѧѧѧدخل الباحѧѧѧث فѧѧѧي الظѧѧѧاھرة )22، ارسѧѧѧطوطاليس

محل الدراسة ويفرض عليھا معايير لا تتسق معھѧا، عندئѧذ لا 

يستطيع ھذا الباحث أن يؤرخ لھѧذه الظѧاھرة أو حتѧى يدرسѧھا 

دراسѧة علميѧة صѧحيحة. ذلѧك لأن ھѧذه الظѧاھرة موجѧودة قبѧѧل 

قوانينѧه الخاصѧة التѧي له  الباحث ونشأت في ظل عصر معين

ھѧѧѧذا تختلѧѧѧف بالتأكيѧѧѧد عѧѧѧن قѧѧѧوانين العصѧѧѧر الѧѧѧذي يعѧѧѧيش فيѧѧѧه 

الباحث. كما أن العصѧر الѧذي يحѧيط بالظѧاھرة يكسѧبھا بعѧض 

الملامѧѧح التѧѧي تصѧѧير بمثابѧѧة شѧѧفرات دلاليѧѧة وجماليѧѧة لا يمكѧѧن 

ضوء ھѧذا العصѧر. ويمكننѧا أن نطلѧق علѧى ھѧذه  علىفكھا إلا 

  في النص".الشفرات اسم "الشفرات الحضارية 

عندما يسѧتطيع التѧاريخ الأدبѧي أن يѧتخلص مѧن الأحكѧام 

المعيارية على ظاھرة أدبية أو نقدية ما بأنھا صѧواب أو خطѧأ 
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أو يجѧѧب أن تكѧѧون كѧѧذا، وعنѧѧدما يكѧѧرس جھѧѧوده للنظѧѧر إلѧѧى 

الظѧѧѧاھرة محѧѧѧل الدراسѧѧѧة وفѧѧѧق معطياتھѧѧѧا الخاصѧѧѧة دون أن 

يفسѧѧѧرھا علѧѧѧى شѧѧѧيء أو يفѧѧѧرض عليھѧѧѧا منظѧѧѧوره الخѧѧѧاص أو 

طيع ھذا التاريخ أن يعتبر تاريخѧا ظور عصره ــ عندئذ يستمن

وعندئѧѧذ يمكنѧѧه أن يقѧѧدم إسѧѧھامات كبيѧѧرة للبشѧѧرية. لا  حقيقيѧѧا

يعنѧѧى ھѧѧذا أن التѧѧاريخ الأدبѧѧي لا يصѧѧدر أحكامѧѧاً. فھѧѧو يصѧѧدر 

أحكاماً ذات طابع خاص، لا تعتمد على أساس خلقѧي أو دينѧي 

يѧاد طبيعѧة أو أدبي أو فني أو أي أسѧاس قيمѧي أخѧر. ويحѧدد ع

الأحكѧѧام التѧѧي يصѧѧدرھا التѧѧاريخ الأدبѧѧي كمѧѧا يلѧѧي: "أمѧѧا الحكѧѧم 

الذي نثبته للتاريخ ھو حكѧم لا يسѧتند إلѧى معيѧار غيѧر التѧاريخ 

نفسه، غير التطور الذي يرقب التاريخ مجراه. والى مثل ھѧذا 

كتѧѧѧاب (الحكѧѧѧم نريѧѧѧد أن تنتھѧѧѧي دراسѧѧѧتنا التاريخيѧѧѧة الأدبيѧѧѧة"

رخ الأدبѧѧѧѧѧي لا يصѧѧѧѧѧدر ن المѧѧѧѧѧؤأي أ ،)22ارسѧѧѧѧѧطوطاليس، 

لا الأحكѧѧѧام التѧѧѧي يمليھѧѧѧا التѧѧѧاريخ نفسѧѧѧه. ومѧѧѧن ھѧѧѧذا أحكامѧѧѧا إ

المنطلق يراعي عياد عامل البيئѧة الثقافيѧة وأثѧره فѧي الترجمѧة 

بل وفھم ھذه الترجمѧة مѧن قبѧل معاصѧريھا ولاحقيھѧا.  وعيѧاد 

ھنا يلتزم بنفس المبدأ الذي راعاه فѧي رسѧالته للماجسѧتير كمѧا 
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جل ذلك راعينا عامل البيئة الثقافية وقدمناه بينا أعلاه. "ومن أ

علѧѧى عامѧѧل الѧѧزمن فѧѧي دراسѧѧتنا لتѧѧاريخ كتѧѧاب الشѧѧعر عنѧѧد 

العرب: فكتاب الشعر كان يتطور في المكان كما كѧان يتطѧور 

في الزمان. وسواء أكان تطوره إلѧى قѧوة أم إلѧى ضѧعف، فѧان 

عامѧѧѧل التطѧѧѧور المكѧѧѧاني كѧѧѧان ھѧѧѧو المѧѧѧؤثر الأول فѧѧѧي تѧѧѧاريخ 

ربية: فمن ترجمѧة إلѧى تلخѧيص إلѧى تѧأثر واقتѧداء، البلاغة الع

وھѧѧذه ھѧѧي الخطѧѧوات التѧѧي نفѧѧذ بھѧѧا كتѧѧاب الشѧѧعر إلѧѧى الثقافѧѧة 

  .)23-22، كتاب ارسطوطاليس(العربية"

من الجدير بالذكر ھنا أن شكري عيѧاد كѧان متفѧرداً فѧي  

منھجه ھذا، فھو لم يقلد أحѧدا أو يسѧتعير منھجѧه مѧن أحѧد، بѧل 

ѧѧاً يѧѧوغ منھجѧѧاول أن يصѧѧة حѧѧادة المدروسѧѧة المѧѧع طبيعѧѧتلاءم م

ويستطيع من خلالѧه أن  يحقѧق أفضѧل النتѧائج. وشѧكري عيѧاد 

يصرح بھذا التفرد، فيقول عѧن السѧنوات الأربѧع التѧي قضѧاھا 

طѧѧوال  تلѧѧك   –فѧѧي كتابѧѧه رسѧѧالته للѧѧدكتوراه: "وكنѧѧت أشѧѧعر 

أننѧѧي لا أحتѧѧذي علѧѧى مثѧѧال أحѧѧد، ولكننѧѧي  –السѧѧنوات الأربѧѧع 

اً يسѧمح لѧي برؤيѧة تلѧك الترجمѧة، ومѧا أحاول أن أصوغ منھج

تلاھا من تلخيصات وشروح، في ضوء عصرھا، لا بѧالمعنى 
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المبھم الشامل لكلمة العصر كمѧا تعودنѧا فѧي دراسѧتنا الأدبيѧة، 

مѧѧѧن ثقافѧѧѧة العصѧѧѧر، التѧѧѧي لعبѧѧѧت فيھѧѧѧا  باعتبارھѧѧѧا جѧѧѧزءا بѧѧѧل

، وتفاعلѧت بقѧوة مѧع سѧائر جمة الفلسفية بالذات دورا مھماالتر

  . )10، بين الفلسفة والنقد(عياد، قافية"العوامل الث

سѧѧنكتفي ھنѧѧا بѧѧبعض الأمثلѧѧة التѧѧي توضѧѧح ھѧѧذا المѧѧنھج 

التاريخي الحضѧاري. فمتѧّى بѧن يѧونس يضѧطرب فѧي ترجمѧة 

العنصر السѧادس مѧن عناصѧر التراجيѧديا، وھѧذا العنصѧر ھѧو 

المنظر التمثيلي، فھو يترجمه مرة "النظر"  ومرة "المنظѧر"  

ن يسѧتقر علѧى مصѧطلح واحѧد. ويفسѧر ومرة "الوجه"، دون أ

شѧѧѧكري عيѧѧѧاد ھѧѧѧذا الاضѧѧѧطراب فѧѧѧي الترجمѧѧѧة بѧѧѧأن "المعنѧѧѧى 

كتѧѧѧѧѧѧѧاب (الاصѧѧѧѧѧѧطلاحي للكلمѧѧѧѧѧѧѧة مجھѧѧѧѧѧѧѧول عنѧѧѧѧѧѧده تمامѧѧѧѧѧѧѧا"

. ومعنى ھذا أن العالم العربي في وقت )188، ارسطوطاليس

تلѧѧك الترجمѧѧة لѧѧم يعѧѧرف التراجيѧѧديا ولا التمثيѧѧل، وبالتѧѧالي لѧѧم 

المسѧرحية، خاصѧة  يستوعب الاصطلاحات الخاصة بالحرفѧة

بلѧѧغ درجѧѧة إذا كانѧѧت ھѧѧذه الاصѧѧطلاحات تنتمѧѧي لفѧѧن كѧѧان قѧѧد 

لѧه وجѧود  عند اليونѧان دون أن يكѧون عالية من التطور التقني

الاضѧѧطراب فѧѧي الترجمѧѧة. فѧѧإذا كانѧѧت  لѧѧذلك نبѧѧععنѧѧد العѧѧرب. 
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العقلية العربية في ذلك الوقѧت علѧى درايѧة بالتمثيѧل والمسѧرح 

أو اسѧѧتيعاب  لѧѧى الصѧѧوابلكانѧѧت خرجѧѧت لنѧѧا بترجمѧѧة أقѧѧرب إ

الترجمѧѧة.  اضѧѧطربت. لكنھѧѧا لѧѧم تكѧѧن كѧѧذلك، وبالتѧѧالي المفھѧѧوم

فالعصѧѧر الѧѧذي نقلѧѧت فيѧѧه الترجمѧѧة لѧѧم يكѧѧن يحتمѧѧل مثѧѧل ھѧѧذه 

المصѧѧطلحات المتخصصѧѧة لأنھѧѧا لا تمѧѧت إلѧѧى البيئѧѧة الثقافيѧѧة 

  المنقولة لھا الترجمة بأية صلة.  

رنѧة قاالمثال الثاني نجده عنѧد ابѧن سѧينا. يعقѧد أرسѧطو م

أن الأول يتنѧѧاول تجربѧѧة عامѧѧة  بѧѧين الشѧѧاعر والمѧѧؤرخ، مبينѧѧا

وحوادث كلية يمكن أن تقع للناس عامة، بينما يتناول المѧؤرخ 

حوادث جزئية تنطبѧق علѧى أفѧراد بعيѧنھم ولا يمكѧن أن تصѧل 

إلѧѧى القѧѧوانين العامѧѧة أو الأثѧѧر الشѧѧامل. وابѧѧن سѧѧينا ينقѧѧل ھѧѧذه 

فѧѧة. وينكѧѧر أي صѧѧفة المقارنѧѧة إلѧѧى مقارنѧѧة بѧѧين الشѧѧعر والخرا

شѧѧعرية للخرافѧѧة. ومѧѧن ھنѧѧا يسѧѧلب الخرافѧѧة مѧѧن أيѧѧة قيمѧѧة أو 

جمѧال. ويعلѧѧل شѧѧكري عيѧѧاد ھѧѧذا بقولѧه إن ابѧѧن سѧѧينا ھنѧѧا يعبѧѧر 

"بѧѧذلك عѧѧن التصѧѧاق الشѧѧاعر العربѧѧي بѧѧالواقع، وترفعѧѧه عѧѧن 

مѧѧѧѧѧѧѧن جانѧѧѧѧѧѧѧب  لѧѧѧѧѧѧѧوا تامѧѧѧѧѧѧاشѧѧѧѧѧѧطحات الخيѧѧѧѧѧѧѧال، وخلѧѧѧѧѧѧوه خ

  . )213، كتاب ارسطوطاليس(الأسطورة"
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راجѧѧع إلѧѧي رواج كتѧѧاب الشѧѧعر لأرسѧѧطو المثѧѧال الثالѧѧث 

في عصѧور ترجماتѧه وتلخيصѧاته. لقѧد شѧاعت الѧروح العلميѧة 

في ذلك الوقѧت ومѧال النقѧاد والمترجمѧون إلѧي وضѧع القواعѧد 

وسѧѧن القѧѧوانين. ومѧѧن ھنѧѧا وجѧѧدوا أنفسѧѧھم يتجھѧѧون إلѧѧى كتѧѧاب 

الشѧѧعر لأرسѧѧطو، لأن أرسѧѧطو يعمѧѧد فيѧѧه إلѧѧى التقنѧѧين وفѧѧرض 

يير "ولا غرابة في ذلѧك فقѧد كانѧت ھѧذه القواعد واشتقاق المعا

المحاولѧѧѧة مسѧѧѧايرة لاتجѧѧѧاه الحيѧѧѧاة العلميѧѧѧة كلھѧѧѧا نحѧѧѧو تأصѧѧѧيل 

  .     )234، كتاب ارسطوطاليس(الأصول وتقعيد القواعد"

المثѧѧال الرابѧѧع والأخيѧѧر يرجѧѧع إلѧѧى أحѧѧد جوانѧѧب تѧѧأثير  

كتѧѧاب الشѧѧعر لأرسѧѧطو فѧѧي النقѧѧد العربѧѧي. مѧѧن المعѧѧروف أن 

ت الѧѧثلاث فѧѧي التراجيѧѧديا وھѧѧي أرسѧѧطو يتحѧѧدث عѧѧن الوحѧѧدا

وحدة الحدث ووحدة الزمان ووحدة المكان، وان كѧان اشѧترط 

الوحدتين الأوليتين ولم يشترط الوحدة الأخيرة. وحѧدة الحѧدث 

ھѧѧي أن تكѧѧون مجمѧѧوع أجѧѧزاء التراجيѧѧديا مترابطѧѧة ومتماسѧѧكة 

بحيث لا يمكن فصѧل جѧزء دون أن تصѧاب الأجѧزاء الأخѧرى 

على الوحدة أيضا ولكنه يحصѧرھا  بالتشوه. والجرجاني يصر

فѧي نطѧѧاق الجملѧة دون أن يتعѧѧداھا إلѧѧي القصѧيدة ككѧѧل. ويحѧѧدد 
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، لѧم توجѧد الوحѧدة فѧي أولا شكري عياد سببين لھذا الاقتصار:

القصيدة العربية وبالتالي لم تكن أمام الجرجاني قصѧائد يمكѧن 

أن تعينѧѧه علѧѧى فھѧѧم فكѧѧرة الوحѧѧدة عنѧѧد أرسѧѧطو. ثانيѧѧاً، كѧѧان 

فѧي نظريѧة الѧنظم لديѧه، والنحѧو  لنحو أساسايعتمد االجرجاني 

لا ينظر إلي القصيدة ككل، بل إلى الجملة المفѧردة . "ولھѧذين 

السѧѧببين كانѧѧت الوحѧѧدة الفنيѧѧة التѧѧي لاحظھѧѧا عبѧѧد القѧѧاھر ھѧѧي 

  ).274، كتاب ارسطوطاليس(وحدة الجملة"

توضح ھذه الأمثلة أن عياد يرى النص في ضѧوء ثقافѧة 

تѧѧѧѧرجم فيѧѧѧѧه.  فھѧѧѧѧو لا يحكѧѧѧѧم علѧѧѧѧى  العصѧѧѧѧر الѧѧѧѧذي كتѧѧѧѧب أو

الاختلافѧѧات بѧѧين الѧѧنص الأرسѧѧطي والѧѧنص العربѧѧي علѧѧى أنھѧѧا 

خطأ، بل يرى  أن ھذه الاختلافات دليل علѧى محاولѧة العѧرب 

استيعاب الѧنص الأرسѧطي مѧن خѧلال ربطѧه بالثقافѧة العربيѧة. 

فإذا وجدوا ظاھرة في النص الأرسطي لا يوجد لھا نظير فѧي 

وا ھذه الظاھرة إلѧى أقѧرب ظѧاھرة مشѧابھة الثقافة العربية، نقل

لھѧѧѧا عنѧѧѧدھم. فمѧѧѧثلا قѧѧѧام بعѧѧѧض المتѧѧѧرجمين العѧѧѧرب بترجمѧѧѧة 

مصѧѧطلح التراجيѧѧديا إلѧѧي المѧѧديح، لأنھѧѧم وجѧѧدوا أن أرسѧѧطو 

يصف ھذه التراجيѧديا بأنھѧا محاكѧاة للأخيѧار، وبمѧا أن المѧديح 
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عندھم يتناول الناس الأخيار ويصѧف محاسѧنھم، لѧذلك دمجѧوا 

ѧѧѧطلح التراجيѧѧѧى أن مصѧѧѧذا علѧѧѧدل ھѧѧѧديح. ويѧѧѧطلح المѧѧѧديا بمص

المتѧѧرجم العربѧѧي لا يتѧѧرجم الѧѧنص الأرسѧѧطي ترجمѧѧة حرفيѧѧة، 

بѧѧل يحѧѧاول أن يسѧѧتوعبه علѧѧى قѧѧدر طاقتѧѧه، ثѧѧم ينقلѧѧه إلѧѧى اللغѧѧة 

العربيѧѧة مѧѧن خѧѧلال مصѧѧطلحات يمكѧѧن أن تستسѧѧيغھا العقليѧѧة 

العربية. لѧذلك يمكننѧا قѧول إن الاضѧطراب فѧي ترجمѧة بعѧض 

أن المتѧѧرجمين كѧѧانوا يرغبѧѧون فѧѧي المصѧѧطلحات يѧѧدل علѧѧى 

التنظير لجماليات القصيدة العربية وإخѧراج النقѧد العربѧي مѧن 

ومѧѧن الجѧѧدير بالѧѧذكر ھنѧѧا وجѧѧود  دائѧѧرة التھѧѧويم والانطباعيѧѧة.

أسѧѧѧلوب أو مѧѧѧنھج معتѧѧѧرف بѧѧѧه فѧѧѧي الترجمѧѧѧة يسѧѧѧمى المѧѧѧنھج 

، communicative methodالتواصѧѧѧѧلي أو الاتصѧѧѧѧالي 

الѧѧنص الأصѧѧلي فѧѧي الثقافѧѧة ويقѧѧوم ھѧѧذا الأسѧѧلوب علѧѧى تطبيѧѧع 

المترجم إليھا بحيث يتم تغيير أي شѧيء لا يناسѧب ھѧذه الثقافѧة 

، ونجد أكثر حالات ھذا الأسѧلوب تطرفѧا فيمѧا أو لا يوجد فيھا

 culturalيطلق عليه الزراعة الثقافية أو الاستزراع الثقѧافي 

transplantation.على غرار مصطلح زراعة الأعضاء ،  
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لѧѧى أن عيѧѧاد توصѧѧل إلѧѧى طريقѧѧة نخلѧѧص مѧѧن كѧѧل ھѧѧذا إ

خاصة في التعامل مع النص الذي يدرسه، سواء أكان أدبيا أم 

نقѧѧديا. فھѧѧو لا يحѧѧتكم إلѧѧى أحكѧѧام معياريѧѧة مسѧѧبقة ولا يفѧѧرض 

طريقة معينة في التناول على النصوص، ولا يقيѧد الѧنص فѧي 

إطار نظرة مذھبية جامدة، بل يرى النص في ضوء معطياتѧه 

الطريقة فѧي أنѧه يѧرى الѧنص مѧن خѧلال الخاصة. وتتمثل ھذه 

ثقافة العصѧر التѧي سѧاھمت فѧي تشѧكيله، أو علѧى الأقѧل كانѧت 

كامنѧѧѧة فѧѧѧي خلفيتѧѧѧه. وثقافѧѧѧة العصѧѧѧر تشѧѧѧمل البيئѧѧѧة المعنويѧѧѧة 

والثقافيѧѧѧة بكѧѧѧل مѧѧѧا تحملѧѧѧه مѧѧѧن دلالات، وكѧѧѧذلك تشѧѧѧمل اللغѧѧѧة 

بألفاظھѧѧѧا وتراكيبھѧѧѧا وأسѧѧѧاليبھا. والألفѧѧѧاظ مؤشѧѧѧر دال علѧѧѧى 

لفظ يكتسب دلالات جديѧدة فѧي كѧل طѧور حركية الحضارة. فال

من أطوار الحضѧارة. لѧذلك يحѧدد عيѧاد طѧور الحضѧارة الѧذي 

كتب فيه الѧنص، ثѧم ينتقѧل إلѧى دلالات اللفѧظ وظلالѧه فѧي ھѧذا 

الطور. وكذلك يتناول الأسلوب فѧي ضѧوء نظѧرة العصѧر إلѧى 

جماليات الأسѧلوب. فكѧل عصѧر لѧه نظѧرة جماليѧة خاصѧة إلѧى 

ѧѧѧا يفسѧѧѧذا مѧѧѧلوب، وھѧѧѧر الأسѧѧѧى مѧѧѧاليب علѧѧѧي الأسѧѧѧوع فѧѧѧر التن

العصѧѧور.  ولا نѧѧود ھنѧѧا أن نعѧѧرج إلѧѧى رؤيѧѧة عيѧѧاد للأسѧѧلوب 
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مѧدخل إلѧى علѧم – التي طورھا فيما بعد في ثلاثة كتѧب كاملѧة 

 )،1985( اتجاھѧѧѧات البحѧѧѧث الأسѧѧѧلوبي  )،1983( الأسѧѧѧلوب

)، فلѧѧذلك مجѧѧال أخѧѧر قѧѧد نتناولѧѧه فѧѧي 1988( اللغѧѧة والإبѧѧداع

  .  توفرّ الوقت أو طال العمر إذا كتاب مستقل فيما بعد
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