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  الفصل الثاني: من نقد الأسطورة إلى نقد الأدب

  مقدمة

 البطѧѧل فѧѧي الأدب والأسѧѧاطيريعѧѧد كتѧѧاب شѧѧكري عيѧѧاد 

حلقѧѧة وصѧѧل لا تغيѧѧب دلالتھѧѧا عѧѧن الأنظѧѧار بѧѧين عѧѧالم الأدب 

الѧѧذاخر والعѧѧالم شѧѧبه الأدبѧѧي أو ربمѧѧا العѧѧالم الѧѧذي ينھѧѧل منѧѧه 

ھѧѧѧѧذا النھѧѧѧѧل واعيѧѧѧѧا أم لا، وھѧѧѧѧو عѧѧѧѧالم الأدب، سѧѧѧѧواء أكѧѧѧѧان 

الأسѧѧطورة التѧѧي تحكمھѧѧا قѧѧوانين خاصѧѧة تنѧѧاظر القѧѧوانين التѧѧي 

تحكم العقѧل البشѧري، وإن كѧان ھѧذا التنѧاظر لا تدركѧه الكثيѧر 

مѧѧѧن العقѧѧѧول البشѧѧѧرية التѧѧѧي تنغلѧѧѧق علѧѧѧى ذاتھѧѧѧا وآنيتھѧѧѧا دون 

الخروج لتدبر قنوات الوصل التي تصلھا بالعالم الخѧارجي أو 

تي تربط شتى ظواھر الكون. ومن ھنѧا يقѧع الفصѧل القنوات ال

الحالي في إطار نقطة الالتقاء بين الأدب والأسطورة، أو تلѧك 

البقعѧѧة البرزخيѧѧة التѧѧي تتلاقѧѧى فيھѧѧا السѧѧمات وتمتѧѧزج الملامѧѧح 

وتشكل عولمة حقيقية لا تغيب فيھا ملامѧح أحѧد، بѧل تتصѧاھر 

  د.الملامح وتتزاوج القسمات ولا يطغى فيھا أحد على أح
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  منطق الأسطورة نقد الأسطورة:

 البطѧѧل فѧѧي الأدب والأسѧѧاطيريبѧѧدأ شѧѧكري عيѧѧاد كتابѧѧه    

بانتقѧѧاد موقѧѧف أسѧѧاتذة التحليѧѧل النفسѧѧي مѧѧن مفھѧѧوم البطѧѧل فѧѧي 

الأدب والأساطير. فھؤلاء الأساتذة يوغلون في الذاتيѧة عنѧدما 

يفرضون نتائج علم الѧنفس التحليلѧي علѧى تحليѧل الأبطѧال فѧي 

طير، إذ أنھѧѧم يجعلѧѧون ھѧѧؤلاء الأبطѧѧال مرضѧѧى الأدب والأسѧѧا

نفسѧѧيين تخѧѧيم فѧѧي لاوعѧѧيھم عقѧѧدة أوديѧѧب. ويأخѧѧذ عيѧѧاد علѧѧى 

مرضѧѧى  ھѧؤلاء الأسѧѧاتذة ربطھѧم بѧѧين الفنѧان وبطلѧѧه جاعليھمѧا

عن البيئة والمجتمع الذي نشاء فيه  نفسيين؛  وبالتالي يبتعدون

 العمل الأدبي أو الأسطورة. فيقول عنھم إنھم "اعتبروا ھؤلاء

الأبطال تجسيما للعقدة المكبوتة، وبذلك جعلѧوا البطѧل نموذجѧا 

للمرض النفسي، كما جعلوا الفنانين مرضى نفسيين، وربطوا 

بѧѧين الفنѧѧان وبطلѧѧه، بقѧѧدر مѧѧا فصѧѧلوا العمѧѧل الفنѧѧي عѧѧن بيئتѧѧه 

ومجتمعه. ومن ھنا كان تفسѧيرھم للبطولѧة أوغѧل فѧي الجانѧب 

. لѧذلك يقصѧر )7، البطل فѧي الأدب والأسѧاطير(عياد، الذاتي"

عيѧѧاد بحثѧѧه فѧѧي مفھѧѧوم البطѧѧل علѧѧى الجانѧѧب الأدبѧѧي الصѧѧرف، 

ويبتعد عن تھويمات علماء التحليل النفسي. ومع ذلك يسѧتخدم 
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المѧѧنھج التѧѧاريخي الѧѧذي سѧѧار عليѧѧه فѧѧي رسѧѧالتي الماجسѧѧتير 

والدكتوراه، وإن كان ھذا المنھج اتسѧع قلѧيلا ليشѧمل الجوانѧب 

  خية فحسب.الحضارية في مجملھا وليست التاري

ا أنا فقѧد كѧان بحثѧي يحدد عياد ھذا المنھج كما يلي: "أم 

. وقѧد ربطѧت بѧين الأعمѧال الأدبيѧة وبѧين الأحѧوال رفاصِ  أدبيا

الاجتماعيѧѧة بقѧѧدر مѧѧا وجѧѧدت ھѧѧذا الѧѧربط ضѧѧروريا فѧѧي فھѧѧم 

. أي أنѧѧѧه )10، البطѧѧѧل(أشѧѧѧكال الأدب ومضѧѧѧامينه ووظائفѧѧѧه"

فھيا أسѧطوريا، أن يربط الأدب، سواء أكان مدونا أم ش يحاول

سѧѧواء أكѧѧان علѧѧى  بالوسѧѧط الحضѧѧاري الѧѧذي أنѧѧتج ھѧѧذا الأدب،

مسѧѧتوى الأشѧѧكال أم المضѧѧامين أم الوظѧѧائف، أي  علѧѧى جميѧѧع 

مسѧѧѧѧѧتوياته. ولا يفوتنѧѧѧѧѧا ھنѧѧѧѧѧا أن عيѧѧѧѧѧاد لا يѧѧѧѧѧزج بѧѧѧѧѧالأحوال 

الاجتماعيѧѧة فѧѧي الѧѧنص قسѧѧرا، كمѧѧا يѧѧزج بھѧѧا أصѧѧحاب المѧѧنھج 

وبѧين الѧنص  الاجتماعي في دراسѧة الأدب، وإنمѧا يѧربط بينھѧا

عنѧѧدما يقتضѧѧي الأمѧѧر ذلѧѧك وعنѧѧدما تسѧѧتطيع ھѧѧذه الأحѧѧوال أن 

تكشѧѧѧف جوانѧѧѧب لا يكشѧѧѧفھا غيرھѧѧѧا. كمѧѧѧا أن ھѧѧѧذه الأحѧѧѧوال 

الاجتماعية لا ترتبط بمضѧامين الأدب فحسѧب، بѧل يقѧدم عيѧاد 

  ارتباط ھذه الأحوال بالأشكال على ارتباطھا بالمضامين.
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لѧى في ضوء ھѧذه الرؤيѧة الحضѧارية لا يصѧدر عيѧاد ع 

تتنѧѧѧافى مѧѧѧع منطقھѧѧѧا الخѧѧѧاص، بѧѧѧل  يѧѧѧرى  أحكامѧѧѧا الأسѧѧѧطورة

التي أنتجت ھذه  5الأسطورة في ضوء رؤية  الشعوب البدائية

الأسѧѧاطير وعاشѧѧت فيھѧѧا وبھѧѧا وطبقѧѧا لسѧѧننھا. أقѧѧول إن عيѧѧاد 

طريѧѧة. يسѧѧتخدم مفھѧѧوم الأسѧѧطورة كمѧѧا اسѧѧتخدمته الشѧѧعوب الف

ان سѧѧيعѧѧرف الأسѧѧطورة كمѧѧا يلѧѧي: "فالأسѧѧاطير عنѧѧد الإنلѧѧذلك 

، إنھѧѧا جمѧѧاع حكمتѧѧه ودسѧѧتور البѧѧدائي فѧѧن وفلسѧѧفة وعلѧѧم وديѧѧن

حياته مصوغين في قالب قصص عن الخلق والحياة والمѧوت 

  . )65، البطل(والبعث"

 سѧѧان الفطѧѧري، تمثѧѧل الأسѧѧطورة  كѧѧل شѧѧيءبالنسѧѧبة للإن

م في حياته. فھي نظام الحياة وحولھا ينصѧب التفكيѧر وعلѧى قيِّ 

فѧي ظلھѧا يمѧارس طقوسѧه ھديھا يتصرف الإنسѧان الفطѧري و

وشѧѧعائره، ومѧѧن خلالھѧѧا يتأمѧѧل فѧѧي الكѧѧون وينظѧѧر إلѧѧى الحيѧѧاة 

والوجود. ولا نبالغ إذا قلنا إنھѧا تمثѧل لѧه كѧل القѧيم فѧي الحيѧاة. 

                                           
ي حكـم قيمـة أو نستخدم كلمة "البدائية" هنـا كمـا جـرى العـرف ولا نقصـد بهـا أي تمييـز عنصـري أو أ 5

أي معيــار عقلــي، بــل نســتخدم الكلمــة كمــا ســاد اســتخدامها، وإن كــان مــن الأفضــل أن نســتخدم كلمــة 
  "الفطرية" بدلا منها حتى نتجنب الإيحاءات والظلال العنصرية المتضمنة في كلمة "البدائية".
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وإذا عرفنا أن أي مجتمѧع  لا يخلѧو مѧن نظѧام للقѧيم يعѧيش بѧه، 

أمكننѧѧѧا القѧѧѧول إن المجتمѧѧѧع الفطѧѧѧري إذا خѧѧѧلا مѧѧѧن الأسѧѧѧطورة 

عائمѧه. ھѧذه النظѧرة إلѧى الأسѧطورة مѧن انھارت كل أسسѧه ود

حيث أن الباحث، فѧي ھѧذه  في الأسطورة حقھا،بل الباحث توقِ 

ѧѧُة، لا يѧѧا الحالѧѧى أنھѧѧطورة علѧѧى الأسѧѧائدة إلѧѧرة السѧѧدخل النظ

ومن ھنѧا لا يضѧفي  ة وخالية من المعنى في نطاق بحثه،خراف

  على الأسطورة منظورا لا يتوافق مع طبيعتھا.

ة  تنѧѧѧѧاول الأسѧѧѧѧاطير. فھѧѧѧѧذه يѧѧѧѧدرك عيѧѧѧѧاد صѧѧѧѧعوب     

الأساطير لم تصل إلينا مدونة كما ھي، بل نعرفھا مѧن الفنѧون 

الرسمية كالملحمة والتراجيديا. ومѧن الواضѧح أن ھѧذه الفنѧون 

حورت ھذه الأساطير وعѧدلت فيھѧا كѧي تناسѧب روح العصѧر 

الذي كتبت فيѧه ھѧذه الملاحѧم والتراجيѧديات. لѧذلك يتجѧه عيѧاد 

لأنھѧا بعيѧدة عѧن الفنѧون الرسѧمية وتحѧتفظ  إلى الفنون الشѧعبية

بأكبر قدر من جوھر الأسطورة وروحھا. وھذا راجع إلѧى أن 

الفنون الشعبية لا تعبر عن التيار الرسѧمي فѧي الأدب، وبѧذلك 

لا تخضع للمعايير الفنيѧة التѧي يقرھѧا التيѧار السѧائد، ومѧن ھنѧا 

ة تتمتع بقدر مѧن الحريѧة يتѧيح لھѧا أن تنھѧل مѧن نبѧع الأسѧطور
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كيفما شاءت. "وھذا مѧا يجعلنѧا نѧولي القصѧص الشѧعبي عنايѧة 

كبيѧѧرة فѧѧي دراسѧѧتنا للأسѧѧطورة  فѧѧإن التشѧѧابه بѧѧين القصѧѧص 

الشعبي عند الأمم المختلفة من ناحيѧة، وبينھѧا وبѧين الأسѧاطير 

من ناحية أخرى، يدل على أن ھذا القصص الشعبي قد احتفظ 

دب بكثير من خصائص الأسطورة التѧي حѧورت فѧي فنѧون الأ

  .      )82، البطل(الرسمي كالملحمة والتراجيديا"

لذلك يبعد عياد عن التصورات والأفكار والمعايير       

الحديثѧѧة عنѧѧد تناولѧѧه للأسѧѧطورة حتѧѧى يتسѧѧنى لѧѧه أن يراھѧѧا فѧѧي 

ضѧѧوء منطقھѧѧا الخѧѧاص وحركتھѧѧا التѧѧي لا تلتѧѧزم بمѧѧا نتصѧѧوره 

ه نحѧѧن أبنѧѧاء العصѧѧور الحديثѧѧة.  ويلقѧѧي عيѧѧاد الضѧѧوء علѧѧى ھѧѧذ

الرؤيѧѧة فيقѧѧول: "والأسѧѧطورة إذا قسѧѧناھا بحساسѧѧيتنا الحديثѧѧة 

بدت قاسية، بل وحشѧية أحيانѧا، ولكننѧا إذا تركنѧا أنفسѧنا ننفعѧل 

بھا دون اسѧتثارة ھѧذه الحساسѧية وجѧدناھا تقѧع فѧي منطقѧة مѧن 

نفوسنا تسبق الشعور بالقسوة أو الوحشية. والأسѧطورة ليسѧت 

لعقѧѧѧل، ولكنھѧѧѧا تبѧѧѧدھنا إلا حѧѧѧديث خرافѧѧѧة إذا قسѧѧѧناھا بقѧѧѧوانين ا

. فالعلم يشѧعر العلم إذا تناسينا ھذه القوانين بحتمية تشبه حتمية

بھذه الحتمية بطريقته، إذ يربط بين السبب والنتيجة، ويقصѧي 
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عن دائرته الظواھر التي لا يمكنه الربط بينھѧا بھѧذه الطريقѧة. 

ѧѧطورة تشѧѧاوالأسѧѧا أيضѧѧة بطريقتھѧѧذه الحتميѧѧد عرنا بھѧѧإذ تبتع ،

 ، وتتبѧع نمطѧا آخѧر مختلفѧان تسلسل الأسباب والنتائجع أصلا

كل الاختلاف، وبذلك تخلصنا من توتر السبب والنتيجѧة الѧذي 

  .)83، البطل(نشعر به في التراجيديا"

صل الأسطورة عѧن ثѧلاث مصѧادر للتقيѧيم. فعياد ھنا يفْ  

على الأسطورة،  تكون حَكمافالحساسية الحديثة لا تصلح لأن 

سѧѧѧية ناتجѧѧѧة عمѧѧѧا توصѧѧѧلنا إليѧѧѧه مѧѧѧن مبѧѧѧادئ إذ أن ھѧѧѧذه الحسا

جعѧѧѧه إلينѧѧѧا ولا تمѧѧѧت ومعѧѧѧايير وقѧѧѧيم وآراء وأحكѧѧѧام كلھѧѧѧا را

. تنحيتھѧѧا جانبѧѧا عنѧѧد تناولھѧѧالѧѧذلك يجѧѧب  للأسѧѧطورة بصѧѧلة،

نقѧيس عليѧه  ه المѧنظم لا يمكѧن أن يكѧون مقياسѧاوالعقل بتفكيѧر

الأسѧѧѧطورة، لأن الأسѧѧѧطورة ذاتھѧѧѧا لا تتبѧѧѧع منطѧѧѧق العقѧѧѧل، أو 

ة تفكيرنا، وإن كانت الأسѧطورة منسѧجمة  مѧع بالأحرى طريق

طريقة تفكير الإنسان الفطري الذي أنتجھѧا. لѧذلك لا يمكѧن أن 

ѧѧم عقلنѧѧا في . والمѧѧنھج العلمѧѧي ، لأنѧѧه يقѧѧع خѧѧارج نطاقھѧѧاھѧѧانحكِّ

ن طريقة الشѧك لا يناسب الأسطورة. فھذا المنھج تولد م أيضا

د ل، لѧѧذلك لا يمكѧѧن أن نسѧѧتخدمه عنѧѧلا يعلѧѧَّ ورفѧѧض أي شѧѧيء
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تناول الأسطورة التي لا تخضع لمفھومنا عѧن المѧنھج العلمѧي 

  يتجاھلھا. ب ما، وإذا لم يجد لھا سبباالذي يربط النتيجة بسب

عندما نبعد الأسطورة عن كل المعايير الخاصة بنѧا، أي 

ق عليھا المنھج العلمي كما نفھمه، عندما نجردھا مننا ولا نطبّ 

مد من داخلھا ومن نجد أنھا تخضع لمنطق خاص، منطق مست

طريقѧѧة تفكيѧѧر الإنسѧѧان الفطѧѧري الѧѧذي أنتجھѧѧا. فѧѧي ھѧѧذه الحالѧѧة 

فقط نجد في الأسطورة عالمѧا كѧاملا لѧه قوانينѧه الخاصѧة التѧي 

تختلف اختلافا تاما عن قوانيننا وعѧن عالمنѧا. وھѧذه القѧوانين، 

إذا نظرنѧѧا إليھѧѧا مѧѧن داخلھѧѧا، تسѧѧري فѧѧي كѧѧل جѧѧزء مѧѧن عѧѧالم 

أنھѧѧا تصѧѧير ميكانزمѧѧات متفѧѧردة  الأسѧѧطورة الرحيѧѧب، لدرجѧѧة

تѧѧنظم مفѧѧردات العѧѧالم الأسѧѧطوري، وتسѧѧكبھا فѧѧي كѧѧل متماسѧѧك 

متناسѧѧق ذي سѧѧيمترية تتنѧѧاغم مѧѧع بعضѧѧھا الѧѧبعض، وإن كانѧѧت 

تتنافر مع عالمنا الѧواقعي الѧذي خسѧر كثيѧرا عنѧدما ابتعѧد عѧن 

  منبع الأسطورة.

كѧѧل ھѧѧذه الجوانѧѧب الثلاثѧѧة التѧѧي أبعѧѧدھا عيѧѧاد عѧѧن دائѧѧرة 

نѧѧѧد تنѧѧѧاول الأسѧѧѧطورة تلقѧѧѧي الضѧѧѧوء علѧѧѧى منھجѧѧѧه اھتمامѧѧѧه ع
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التѧѧѧاريخي فѧѧѧي تنѧѧѧاول الأسѧѧѧطورة حيѧѧѧث لا يوجѧѧѧد معيѧѧѧار إلا 

الأسѧѧطورة ذاتھѧѧا. ومѧѧن ھنѧѧا  نجѧѧد عيѧѧاد يѧѧرفض التفسѧѧيرات 

الحديثѧѧة للأسѧѧاطير عنѧѧدما تعتمѧѧد ھѧѧذه التفسѧѧيرات علѧѧى أسѧѧس 

 4حديثة. فمѧثلا يѧرفض قѧول يѧونج بѧأن الإنسѧان يفضѧل العѧدد 

الكربѧѧون والكربѧѧون ربѧѧاعي التكѧѧافؤ،  لأن جسѧѧمه مكѧѧون مѧѧن

فيقول عياد: "وواضѧح أن ھѧذه النظѧرة إلѧى الأسѧاطير تخلعھѧا 

ضѧѧعھا لكѧѧل مѧѧا ھѧѧو خْ مѧѧن محيطھѧѧا المѧѧادي والاجتمѧѧاعي، وتُ 

عسѧѧى أن يلمحѧѧه النѧѧاظر فيھѧѧا مѧѧن مشѧѧابھة ولѧѧو بعيѧѧدة لѧѧبعض 

نظريѧѧѧات العلѧѧѧم الحѧѧѧديث. وھѧѧѧي طريقѧѧѧة مѧѧѧن النظѧѧѧر لا تنفѧѧѧع 

. لأننѧѧا إذا )139، البطѧѧل(الحѧѧديث" الأسѧѧطورة ولا تنفѧѧع العلѧѧم

فصѧѧѧѧѧلنا الأسѧѧѧѧѧاطير عѧѧѧѧѧن محيطھѧѧѧѧѧا المѧѧѧѧѧادي والاجتمѧѧѧѧѧاعي 

والشعائري، نكون كمن أخرج السمك من الماء، فتفقد شѧروط 

أن تعѧѧѧيش إلا فѧѧѧي محيطھѧѧѧا حياتھѧѧѧا وتمѧѧѧوت لأنھѧѧѧا لا يمكѧѧѧن 

أن يجعѧѧل كѧѧل عنصѧѧر ھѧѧو الوحيѧѧد القѧѧادر علѧѧى  الخѧѧاص إذ أنѧѧه

منѧѧا نظريѧѧات العلѧѧم الحѧѧديث فѧѧي قيمѧѧة. كمѧѧا أننѧѧا إذا حكَّ  فيھѧѧا ذا

ѧون الأساطير وأخضѧثلا، نكѧذب، مѧدق والكѧار الصѧعناھا لمعي

لا تقبلѧѧه، لأن الأسѧѧاطير تقѧѧع خѧѧارج  قѧѧد فرضѧѧنا عليھѧѧا معيѧѧارا
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نطѧѧاق الصѧѧدق والكѧѧذب حيѧѧث أن صѧѧدقھا كѧѧامن فيھѧѧا، لسѧѧبب 

بسѧѧѧيط وھѧѧѧو أن منتجيھѧѧѧا كѧѧѧانوا يعتقѧѧѧدون فѧѧѧي صѧѧѧدقھا.  وإذا 

نتجيھѧا، فقѧدت جوھرھѧا وعلѧة رأيناھا بمنظور غير منظѧور م

وجودھѧѧѧا، وبالتѧѧѧالي انعѧѧѧدمت صѧѧѧفتھا الأسѧѧѧطورية، وأضѧѧѧحت 

  ضحية لنظرتنا غير الأسطورية.

للإنسѧѧѧان الفطѧѧѧري، الأسѧѧѧطورة وجѧѧѧود وحيѧѧѧاة  بالنسѧѧѧبة

رؤية خاصة للعالم. الأسѧطورة قيمѧة فѧي حѧد ذاتھѧا، بѧل ھѧي و

كѧѧل القѧѧيم، لأنھѧѧا تمѧѧنح الإنسѧѧان الفطѧѧري علѧѧة للوجѧѧود وسѧѧببا 

فھѧѧي البدايѧѧة التѧѧي أدت إلѧѧى ظھѧѧور المجتمѧѧع الإنسѧѧاني  للحيѧѧاة.

المتماسѧѧѧك. فقبѧѧѧل ظھѧѧѧور الأديѧѧѧان السѧѧѧماوية، شѧѧѧعر الإنسѧѧѧان 

الفطري بقوة عليا تѧنظم الكѧون وتخضѧعه لقوانينھѧا. ومѧن ھنѧا 

بدأ ھذا الإنسان يجسد ھѧذه القѧوة فѧي إلѧه أكبѧر ومجموعѧة مѧن 

ن مѧѧن الآلھѧѧة التابعѧѧة لѧѧه. وكѧѧل إلѧѧه مѧѧن ھѧѧذه الآلھѧѧة يتكفѧѧل بشѧѧأ

شѧѧئون الحيѧѧاة، فنجѧѧد إلھѧѧا للحѧѧب وآخѧѧر للحكمѧѧة وثالثѧѧا للصѧѧيد، 

الخ. لذلك يمكننا أن نقول إن الأسطورة ھѧي الجѧذر الѧذي أدى 

إلѧѧѧى ظھѧѧѧور الأديѧѧѧان والѧѧѧنظم السياسѧѧѧية والѧѧѧنظم الاجتماعيѧѧѧة. 

ѧَّي ولѧذرة التѧان البѧدت إدراك الله فالإحساس بوجود قوة عليا ك
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ون. كما أن الشئون التي خالق للكلدى البشر كمنشئ للوجود و

تكفل بھا كل إله من الآلھة أدت إلى قيѧام الѧنظم السياسѧية التѧي 

تѧنظم الشѧѧئون الداخليѧѧة أو الخارجيѧة للѧѧدول. بالإضѧѧافة إلѧѧى أن 

الخضѧѧѧوع الجمعѧѧѧي لسѧѧѧلطة الآلھѧѧѧة ومѧѧѧا يسѧѧѧتتبعه مѧѧѧن انتظѧѧѧام 

المجتمع الفطري في علاقات متماسكة أدى إلѧى ظھѧور الѧنظم 

فѧѧة. لѧѧذلك يجѧѧب علينѧѧا أن نѧѧوفي الأسѧѧطورة الاجتماعيѧѧة المختل

حقھѧѧا لأنھѧѧا ھѧѧي المرحلѧѧة الأولѧѧى مѧѧن وجودنѧѧا علѧѧى الأرض، 

  تلك المرحلة التي تمثل الطور الأول من الحضارة الإنسانية.  

  البطل: من الأسطورة إلى الأدب

بعد ذلك يحاول  عيѧاد أن يضѧع التراجيѧديا اليونانيѧة      

ѧѧاريخ التطѧѧن تѧѧحيح مѧѧياقھا الصѧѧي سѧѧربط  فѧѧاني، ويѧѧور الإنس

نشѧѧوء التراجيѧѧديا، كفѧѧن، بظھѧѧور الفرديѧѧة، كظѧѧاھرة اجتماعيѧѧة 

حسѧبما  –وسكانية في الحضارة اليونانية. "فقد ظھر ھذا الفن 

فѧѧي عھѧѧد نشѧѧوء الفرديѧѧة، وھѧѧو نفѧѧس العھѧѧد الѧѧذي  –نتصѧѧوره 

ظھѧѧرت فيѧѧه بѧѧواكير الѧѧدين والعلѧѧم والفلسѧѧفة الأخلاقيѧѧة، كانѧѧت 

سѧѧان الزراعѧѧي بذاتѧѧه ومجتمعѧѧه ھѧѧذه ثمѧѧرات لبѧѧدء شѧѧعور الإن
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. عنѧدما يبѧدأ الإنسѧان )140، البطѧل(وعالمه على أنھا مفاھيم"

خѧارج عѧن ذاتѧه  ظر إلي العالم من حوله علي أنه شѧيءفي الن

ولѧѧѧه خصائصѧѧѧه المميѧѧѧزة، يقѧѧѧوي شѧѧѧعور الإنسѧѧѧان بفرديتѧѧѧه 

لѧѧه  وتميѧѧزه. ومѧѧن ھنѧѧا يمكѧѧن أن يظھѧѧر بطѧѧل فѧѧي التراجيѧѧديا

ѧѧور المجتمѧѧن تصѧѧف عѧѧور مختلѧѧأ تصѧѧن أن ينشѧѧذلك يمكѧѧع.  وب

الصѧѧѧѧراع الѧѧѧѧذي يميѧѧѧѧز التراجيѧѧѧѧديا . كمѧѧѧѧا أن ھѧѧѧѧذا الشѧѧѧѧعور 

بالاسѧѧتقلال يظھѧѧر فѧѧي منѧѧاحي أخѧѧرى مѧѧن الحيѧѧاة مثѧѧل الѧѧدين 

والعلم والفلسفة الأخلاقية. وينتج ھذا عند الانتقѧال مѧن مرحلѧة 

القبيلѧѧة إلѧѧى المرحلѧѧة الزراعيѧѧة فѧѧي الحيѧѧاة، لأن الإنسѧѧان فѧѧي 

سѧѧتقل، ولا يشѧѧعر بأنѧѧه منفصѧѧل عѧѧن القبيلѧѧة لѧѧيس لѧѧه وجѧѧود م

مجتمع القبيلة، وبالتالي لا تتمايز نظرته عѧن النظѧرة الجمعيѧة 

  للقبيلة بأكملھا .

فѧѧѧي ھѧѧѧذا النظѧѧѧام القبلѧѧѧي نجѧѧѧد أن "البطѧѧѧل ھѧѧѧو نمѧѧѧوذج  

إلѧѧى  –عѧѧالم الأم  –الإنسѧѧان الѧѧذي يخѧѧرج مѧѧن عالمѧѧه الصѧѧغير 

عѧѧالم القبيلѧѧة الممتѧѧد فѧѧي الماضѧѧي والمسѧѧتقبل، المѧѧرتبط بقѧѧوى 

كونيѧѧة أكبѧѧر مѧѧن القبيلѧѧة وأوسѧѧع فѧѧي معنѧѧى الإنسѧѧانية نفسѧѧه. ثѧѧم 

جِد نظام الملكية المقدس كان البطل ھو نموذج الإنسان حين وُ 
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الذي لا فضل له في نفسه ولكن كل فضله ھو اتصѧاله الأوثѧق 

مѧѧن قبѧѧل. ولѧѧم  ى الكونيѧѧة التѧѧي تحѧѧدد حياتѧѧه وموتѧѧهبھѧѧذه القѧѧو

الѧѧذي فرضѧѧه  يسѧѧتطع الإنسѧѧان قѧѧط أن يخѧѧرج عѧѧن ھѧѧذا النطѧѧاق

عليه وجوده نفسه، ككائن يعيش في جماعة ويخضع لظѧروف 

. في ظل نظام القبيلة )140، البطل(مادية خارجة عن إرادته"

يخضع كل الأفѧراد لقѧوى كونيѧة أكبѧر مѧنھم وبالتѧالي لا توجѧد 

لھѧѧم إرادة. فѧѧإرادة تلѧѧك القѧѧوى تمѧѧتص إرادتھѧѧم وتحѧѧولھم إلѧѧى 

ѧѧه. وھنѧѧرد فيѧѧز أي فѧѧد لا يتميѧѧان واحѧѧذي كيѧѧل الѧѧر البطѧѧا يظھ

يمكѧѧن أن يضѧѧحي بحياتѧѧه وكѧѧل مѧѧا يملѧѧك فѧѧي سѧѧبيل القبيلѧѧة أو 

، فعنترة بѧن شѧداد مѧثلا مجتمعه بما فيه من قوى كونية مھيمنة

بذل حياته كلھا في سبيل قبيلته ولكنѧه عنѧدما حѧاول أن يѧرتبط 

أي يؤكѧѧد الجانѧѧب الفѧѧردي فѧѧي شخصѧѧيته، نبذتѧѧه  ،بمѧѧن يحѧѧب

بلا قيمة؛ ونجد أثارا لھѧذه النظѧرة  القبيلة كلھا كأن تاريخه كله

الوسѧط العѧائلي أو الأسѧري المعاصѧر حيѧث ينبغѧي القبلية فѧي 

علѧѧى الشѧѧخص الالتѧѧزام التѧѧام برؤيѧѧة العائلѧѧة للحيѧѧاة وتراتѧѧب 

القѧѧيم، فѧѧإذا حѧѧاول أن يقѧѧوّي فرديتѧѧه أو يفعѧѧل شѧѧيئا يخѧѧالف ھѧѧذه 

كѧѧل تاريخѧѧه والنظѧѧر إليѧѧه علѧѧى أنѧѧه مѧѧارق؛ الرؤيѧѧة يѧѧتم شѧѧجب 
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مѧر فѧي السياسѧة بالنسѧبة لجمѧال عبѧد الناصѧر مѧثلا، وكذلك الأ

فسياسѧѧѧته كانѧѧѧت تقѧѧѧوم علѧѧѧى منظѧѧѧور قبلѧѧѧي يعلѧѧѧي مѧѧѧن شѧѧѧأن 

، المصلحة العليا للدولة أو الأمة العربية لا وجѧود فيѧه للفرديѧة

ومѧѧѧѧѧن ھنѧѧѧѧѧا انعѧѧѧѧѧدم وجѧѧѧѧѧود الأحѧѧѧѧѧزاب وامѧѧѧѧѧتلأت السѧѧѧѧѧجون 

. وھذا ھو البطل الѧذي نجѧده فѧي الأسѧاطير، فھѧو بالمعارضين

القѧوى عليѧه،  لآلھѧة بѧل ولا يشѧعر بطغيѧان تلѧكيخضع لقوى ا

عنѧѧدما يفنѧѧي نفسѧѧه لكѧѧي تظѧѧل تلѧѧك القѧѧوى وإنمѧѧا يشѧѧعر بسѧѧعادة 

مھيمنѧѧѧة علѧѧѧى الوجѧѧѧود، لأنѧѧѧه يѧѧѧرى فѧѧѧي تلѧѧѧك القѧѧѧوى ماھيتѧѧѧه 

ووجوده. ومن ھنا نجد أن مفھوم البطل في الأسѧاطير مطѧابق 

لمفھѧѧѧوم البطѧѧѧل فѧѧѧي المجتمعѧѧѧات الفطريѧѧѧة التѧѧѧي أنتجѧѧѧت ھѧѧѧذه 

  الأساطير.

حينمѧѧѧا بѧѧѧدأ الإنسѧѧѧان يشѧѧѧعر بفرديتѧѧѧه، تغيѧѧѧر مفھѧѧѧوم  أمѧѧѧا

البطل، فتلاشى البطل الذي يتماھى في نظام القبيلѧة أو يتفѧانى 

في طاعة القوى الكونيѧة. وبѧدأ يشѧعر ھѧذا البطѧل بضѧغط تلѧك 

القوى عليه. وأصبح إحساسه بفرديته يتناقض مѧع ھيمنѧة تلѧك 

 القѧѧوى. ومѧѧن ھنѧѧا نشѧѧأ الصѧѧѧراع الѧѧذي نجѧѧده فѧѧي التراجيѧѧѧديا

اليونانية أو أي تراجيديا على شاكلتھا تنمو في نظام اجتماعي 
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مماثل. "فحين شعر الإنسѧان بفرديتѧه أصѧبحت تضѧحية الفѧرد 

فاجعѧѧة، وشѧѧحب المعنѧѧى الاجتمѧѧاعي الكѧѧوني لھѧѧذه التضѧѧحية 

. )140، البطѧѧل(وھѧѧو تجديѧѧد حيѧѧاة الجماعѧѧة وحيѧѧاة الطبيعѧѧة"

يѧѧز بѧѧين وھنѧѧا بѧѧدأ البطѧѧل أو الإنسѧѧان الѧѧذي يشѧѧعر بفرديتѧѧه يم

الخير والشѧر، وأصѧبحت لديѧه القѧدرة علѧى إصѧدار أحكѧام قѧد 

تتصارع مع الأحكام التي تصدرھا الجماعة أو القوى الكونيѧة 

أو الآلھѧѧة. بمعنѧѧى آخѧѧر، بѧѧدأت تتكѧѧون لѧѧه شخصѧѧية متفѧѧردة، 

بحيѧѧث لѧѧم يعѧѧد يفنѧѧى أو ينѧѧدمج فѧѧي الجماعѧѧة، وصѧѧار لѧѧه وعѧѧي 

إليھѧѧا.  مسѧѧتقل قѧѧد يتضѧѧارب مѧѧع لاوعѧѧى الجماعѧѧة التѧѧي ينتمѧѧي

وھѧѧѧذا الѧѧѧوعي المسѧѧѧتقل يجعѧѧѧل الفѧѧѧرد يبѧѧѧدأ فѧѧѧي مسѧѧѧاءلة القѧѧѧيم 

الجماعيѧѧة ويتخѧѧذ موقفѧѧا منھѧѧا بنѧѧاء علѧѧى خبرتѧѧه الذاتيѧѧة التѧѧي 

 –كمѧѧا أسѧѧلفنا  –توصѧѧل إليھѧѧا بنفسѧѧه.  "فѧѧالحكم بѧѧالخير والشѧѧر 

ثمرة من ثمار العقل الفѧردي الѧذي لѧم يعѧد ذائبѧا فѧي الجماعѧة، 

قبѧل عليѧه الإنسѧان نتيجѧة وھذا ھو الفѧرق بѧين الأعمѧال التѧي ي

لحكم خلقي باستحسانھا وبѧين الأعمѧال التѧي يقبѧل عليھѧا لأنھѧا 

. فالأعمѧال التѧي يقبѧل عليھѧا )140، البطل(طقوس أو شعائر"

الإنسان نتيجة لحكم خلقي ھي الأعمال التي يقوم بھѧا الإنسѧان 
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الѧѧذي يشѧѧعر بفرديتѧѧه وخصوصѧѧيته. أمѧѧا الأعمѧѧال التѧѧي يقبѧѧل 

أو شѧѧعائر، فھѧѧي الأعمѧѧال التѧѧي يقѧѧوم بھѧѧا عليھѧѧا لأنھѧѧا طقѧѧوس 

الإنسѧѧان فѧѧي القبيلѧѧة أو الجماعѧѧة دون أن يشѧѧعر بفرديتѧѧه، فھѧѧذه 

الأعمѧѧѧال لا تعѧѧѧدو أن تكѧѧѧون أعمѧѧѧالا تكѧѧѧرس لخدمѧѧѧة القبيلѧѧѧة 

ومراعѧѧاة مصѧѧالحھا وطقوسѧѧھا. والإنسѧѧان لا يقبѧѧل علѧѧى ھѧѧذه 

الأعمال لأنѧه يشѧعر بقيمتھѧا بالنسѧبة لѧه كفѧرد، بѧل لأنھѧا تمثѧل 

  جماعة وأساس وجودھا. حياة ال

فѧѧѧي التراجيѧѧѧديا اليونانيѧѧѧة والشكسѧѧѧبيرية، نجѧѧѧد اسѧѧѧتلھاماً 

لشكل الأسطورة. لكن ھذا الشكل يتم توظيفه لخدمѧة مضѧامين 

جديѧѧدة بعيѧѧدة عѧѧن روح الأسѧѧطورة. لѧѧذلك ينشѧѧأ صѧѧراع بѧѧين 

الشكل والمضمون، فيؤثر كلاھما في الأخر ويتأثر به، وينѧتج 

ѧن روح الأسѧكل عن ذلك مزيج بعيد عѧذا الشѧاً. وھѧطورة نوع

المستمد من الأسطورة "له معناه الخاص المستمد من طقѧوس 

جماعيѧѧة عتيقѧѧѧة لا تѧѧѧزال حيѧѧѧة فѧѧѧي التراجيѧѧѧديا اليونانيѧѧѧة وفѧѧѧي 

تراجيديا شكسبير، لأنھما تقفѧان أمѧام منѧابع الحيѧاة الأولѧى ولا 

تجزئѧѧان الموقѧѧف الإنسѧѧاني. ولھѧѧذا فѧѧإن العلاقѧѧة بѧѧين الشѧѧكل 

ة تصѧارع، تعطѧى المضѧمون معنѧاه كمѧا والمضمون ھنا علاق
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أنھѧѧѧا تحѧѧѧور الشѧѧѧكل أو تغيѧѧѧر طريقѧѧѧة النظѧѧѧر إليѧѧѧه، وھѧѧѧي فѧѧѧي 

حقيقتھا علاقة بѧين الموضѧوع والѧذات، بѧين ميѧراث الطقѧوس 

. )148، البطѧѧѧل(الجماعيѧѧѧة المحافظѧѧѧة وبѧѧѧين الفرديѧѧѧة الثѧѧѧائرة"

فالشѧѧѧكل ھنѧѧѧا يحѧѧѧتفظ بمنѧѧѧابع الحيѧѧѧاة الأولѧѧѧى التѧѧѧي تتمثѧѧѧل فѧѧѧي 

المضѧѧمون الجديѧѧد  علѧѧىب أن تتѧѧأقلم الأسѧѧطورة، والتѧѧي يصѧѧع

الѧѧѧѧѧذي تفرضѧѧѧѧѧه ظѧѧѧѧѧروف المجتمѧѧѧѧѧع اليونѧѧѧѧѧاني أو المجتمѧѧѧѧѧع 

الإليزابيثѧѧي، ومѧѧن ھنѧѧا ينشѧѧأ الصѧѧراع. لأن الشѧѧكل يѧѧدل علѧѧى 

الطقѧѧوس الجماعيѧѧة التѧѧي تميѧѧل إلѧѧى المحافظѧѧة وإلغѧѧاء فرديѧѧة 

البطѧѧل، والمضѧѧمون يѧѧدل علѧѧى مفھѧѧوم الفرديѧѧة فѧѧي المجتمѧѧع 

ھنا يجد الفѧرد نفسѧه فѧي صѧراع  اليوناني أو الإليزابيثي، ومن

فѧي تحديѧد  ، وھذا الصراع يلعѧب دورا كبيѧرامع ھذه الطقوس

  مصير  البطل.   

لكѧѧن ھѧѧل يѧѧدل ھѧѧذا علѧѧى أن دور الطقѧѧوس والأسѧѧاطير 

انتھѧѧى فѧѧي المجتمѧѧع الحѧѧديث؟  يبѧѧدو أن الإجابѧѧة بѧѧالنفي. فمѧѧا 

زالت الطقوس تعيش في العادات الشعبية، وإن صغر دورھا. 

ѧѧا أن الأسѧѧعبي كمѧѧص الشѧѧن وراء القصѧѧت تكمѧѧا زالѧѧطورة م
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التѧي لا تخضѧع لمعѧايير الأدب الحѧديث  6والحكايات الخرافيѧة

أو الثقافة المھيمنة. كما أن الأدب الحديث ذاتѧه مѧا زال "يعѧود 

إلى الشكل القديم، شكل الطقوس الأسѧطورية كلمѧا وقѧف أمѧام 

فѧرد منابع الحياة الأولى وأحس بالوشائج العميقة التي تѧربط ال

. )148، البطѧل(بجماعة النѧاس، والجماعѧة الإنسѧانية بѧالكون"

ويمكننѧѧا أن نقѧѧول إنѧѧه كلمѧѧا أزداد تعمѧѧق الإنسѧѧان فѧѧي فرديتѧѧه 

وانغلاقѧѧه علѧѧى نفسѧѧه، كلمѧѧا ازداد شѧѧعوره بوحدتѧѧه وغربتѧѧه، 

ومن ھنا بدأ يشعر بالرغبة في التواصل مع الآخرين. وإذا لѧم 

لجѧѧѧأ إلѧѧѧى  يسѧѧѧتطع أن يحقѧѧѧق ھѧѧѧذا التواصѧѧѧل فѧѧѧي المجتمѧѧѧع،

الأسѧѧاطير والطقѧѧوس لكѧѧي يشѧѧعر بتѧѧدفق الحيѧѧاة والعѧѧودة إلѧѧى 

المنѧѧابع الأولѧѧى التѧѧي تولѧѧدت منھѧѧا كѧѧل أشѧѧكال الحيѧѧاة. وربمѧѧا 

أحس برغبة في التواصل مѧع الكѧون الواسѧع، ومѧن ھنѧا ينھѧل 

من الأساطير كيفما شاء لأن ھذه الأساطير تمثل النبع الزاخر 

فقѧه ولا جدتѧه. وبالتѧالي بالحياة الѧذي لا تنضѧب حيويتѧه ولا تد

  يمكنه أن يبدأ حياة جديدة أو يولد من جديد.
                                           

دل علــى العجــائبي أو نســتخدم كلمــة "الخرافيــة" هنــا بعيــدا عــن أيــة ظــلال ســلبية أو لاعقلانيــة. فهــي تــ 6
كما أنها تستلهم عالما بعيدا تماما عن عالمنـا علـى المسـتوى  ،الذي لا يخضع لمنطق الحياة المعاصرة

  الظاهر. ويمكننا أن نعتبر هذا العالم "معادلا حكائيا" لعالمنا.     
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يميز عياد بين نوعين من الأبطال فѧي الأعمѧال الأدبيѧة. 

النوع الأول ھو الذي يكون علѧى وفѧاق مѧع مجتمعѧه والكѧون، 

وھذا البطل يشعر بالاستقرار في علاقته بھمѧا، ومѧن ھنѧا تقѧل 

عنѧدما محѧدود النطѧاق. ومشكلاته، وبالتالي يكѧون ھѧذا البطѧل 

يبتعѧѧد العمѧѧل الأدبѧѧي عѧѧن شѧѧكل يبѧѧرز ھѧѧذا البطѧѧل فѧѧي الأدب، 

الأسطورة. أما النوع الثاني من الأبطال فھو البطل الذي لديѧه 

شѧѧعور بالأزمѧѧة و"بالحاجѧѧة إلѧѧى تكييѧѧف جديѧѧد لعلاقتѧѧه داخѧѧل 

الجماعѧѧة الإنسѧѧانية ولعلاقѧѧة الجماعѧѧة الإنسѧѧانية بѧѧالكون، يقѧѧف 

منابع الحياة الأولى، ويѧرد العمѧل الأدبѧي البطل من جديد أمام 

. أي أن )148، البطѧѧѧѧل(إلѧѧѧѧى شѧѧѧѧكل قريѧѧѧѧب مѧѧѧѧن الأسѧѧѧѧطورة"

العلاقة المتأزمة بين البطل ومجتمعѧه والكѧون الѧذي يحѧيط بѧه 

ھѧѧي التѧѧي تدفعѧѧه إلѧѧى محاولѧѧة الخѧѧلاص مѧѧن التѧѧأزم، وبمѧѧا أن 

المجتمع  يظل كمѧا ھѧو ولا يسѧتطيع البطѧل تغييѧره، فإنѧه يلجѧأ 

وبمѧѧѧا أن عصѧѧѧر ة باحثѧѧѧا عѧѧѧن الخѧѧѧلاص فيھѧѧѧا. إلѧѧѧى الأسѧѧѧطور

سطوره انقضѧي ولѧم يعѧد لѧه الوجѧود الكامѧل الѧذي  كѧان لѧه الأ

مѧѧѧن قبѧѧѧل، فѧѧѧان البطѧѧѧل يحѧѧѧاول أن يقتѧѧѧرب مѧѧѧن نمѧѧѧوذج شѧѧѧبيه 

o b e i k a n d l . c o m



 2015أغسطس ، 1جمال الجزيري: الإبداع والحضارة عند شكري عياد. نقد، ط

 

112

  
  
  

  

بالأسطورة. وإن لم يجده، فانه يحاول أن يخلѧق  أسѧطورته أو 

  أساطيره الخاصة التي يمكن أن تزيح عنه شعوره بالأزمة.

عيѧѧاد مثѧѧالا علѧѧي حالѧѧة الاسѧѧتقرار ثѧѧم يضѧѧرب شѧѧكري 

ونѧѧوع البطѧѧل الѧѧذي تولѧѧده ھѧѧذه الحالѧѧة بالمسѧѧرح الكلاسѧѧيكي 

الفرنسѧѧѧي. فأبطѧѧѧال ھѧѧѧذا المسѧѧѧرح علѧѧѧى علاقѧѧѧة مسѧѧѧتقرة مѧѧѧع 

ضѧد القѧدر أو  لطبيعة. لذلك لا نجد عندھم صѧراعاالمجتمع وا

مѧѧѧع الѧѧѧزمن. ففѧѧѧيھم تتوحѧѧѧد الѧѧѧذات و الموضѧѧѧوع "لأنھѧѧѧم، وإن 

رية يونانيѧѧة، أو شخصѧѧيات اتخѧѧذوا أسѧѧماء شخصѧѧيات أسѧѧطو

تاريخيѧѧة يونانيѧѧة، ليسѧѧوا فѧѧي الحقيقѧѧة إلا نѧѧبلاء بѧѧلاط لѧѧويس 

الرابѧѧع عشѧѧر الѧѧذين يشѧѧعرون أنھѧѧم غيѧѧر مقيѧѧدين إلا بقواعѧѧد 

. فالأسѧѧماء )150، البطѧѧل(الشѧѧرف التѧѧي وضѧѧعوھا لأنفسѧѧھم"

الأسѧѧѧطورية أو التاريخيѧѧѧة التѧѧѧي يتخѧѧѧذونھا لا تمثѧѧѧل إلا قشѧѧѧرة 

ة عمѧѧѧا ھѧѧѧو قѧѧѧار داخѧѧѧل ھѧѧѧذه خارجيѧѧѧة ولا تعبѧѧѧر ھѧѧѧذه القشѧѧѧر

الشخصيات. فھي تعكѧس حالѧة النѧبلاء فѧي عھѧد لѧويس الرابѧع 

عشر بمواضѧعاتھا الاجتماعيѧة والأخلاقيѧة والنفسѧية والعقليѧة. 

لѧѧذلك لا تضѧѧفي عليھѧѧا الأسѧѧماء الأسѧѧطورية روح الأسѧѧطورة. 

فھѧѧذه الشخصѧѧيات تجسѧѧد روح العصѧѧر الكلاسѧѧيكي الفرنسѧѧي. 
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الإنسѧان وبѧين المجتمѧع، فھمѧا  وھنا لا نجد تعارضا بѧين إرادة

علѧѧѧѧى وفѧѧѧѧاق تѧѧѧѧام. "فالمسѧѧѧѧرح الفرنسѧѧѧѧي الكلاسѧѧѧѧيكي يقبѧѧѧѧل 

المعتقدات الدينية  والأوضاع الاجتماعية وحتى آداب السلوك 

فѧѧي إقѧѧرار صѧѧامت، كمѧѧا يقبѧѧل أيضѧѧا حѧѧق الفѧѧرد فѧѧي السѧѧعادة، 

. لѧذلك نجѧد )150، البطѧل(ويرى ذلك كله من بديھيات العقل"

أبدا من روح الأسطورة بالرغم من أن ھذا المسرح لا يقترب 

  الأسماء الأسطورية التي تتخذھا الشخصيات.

إذا كانت الكلاسيكية تنبع مѧن موقѧف اجتمѧاعي يѧنم عѧن 

الاستقرار في علاقة الفرد بالمجتمع، فان الرومانسية تنبع من 

موقف حضاري مختلف جداً. فلقد نشأت الرومانسية في كنف 

. يتھѧا وحريتھѧا اعتѧزازا شѧديداي تعتز بفردالطبقة الوسطى الت

، فھѧذه دينѧا "ومعلوم أن الطبقة المتوسطة تتخذ الحرية الفردية

ن الثѧѧروات الحريѧѧة ھѧѧي التѧѧي تضѧѧمن حريѧѧة التجѧѧارة، وتѧѧؤمِّ 

الخاصѧѧة وتحمѧѧي التѧѧاجر أو الصѧѧانع مѧѧن عسѧѧف النѧѧبلاء. وقѧѧد 

اعتنقت الرومنسية الحرية الفردية، وحملت علمھا في مواجѧه 

المواضعات الاجتماعية موقѧف السѧخرية  الإقطاع ووقفت من

ѧѧѧ دت العواطѧѧѧف الفرديѧѧѧة إذ ربطتھѧѧѧا بالطبيعѧѧѧة والإنكѧѧѧار، ومجَّ
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والله، وأحبѧѧѧѧѧت البسѧѧѧѧѧطاء مѧѧѧѧѧن النѧѧѧѧѧاس إذ رأتھѧѧѧѧѧم مخلصѧѧѧѧѧين 

. )156، البطѧل(لطبيعتھم، صادقين في التعبير عن عواطفھم"

حѧول ذاتѧه لا يقبѧل  ھنا كان البطѧل الرومانسѧي متمركѧزاومن 

طѧѧѧرف، ولѧѧѧذلك يواجѧѧѧه المجتمѧѧѧع الѧѧѧذي  المسѧѧاس بھѧѧѧا مѧѧѧن أي

يحاول أن يقضي على ھѧذه الѧذات الفرديѧة. وبالتѧالي لا ينѧدمج 

البطѧѧل الرومانسѧѧي فѧѧي المجتمѧѧع، بѧѧل يقاومѧѧه وينظѧѧر إليѧѧه مѧѧن 

خلال مشكلاته الذاتية. وتتجلى الرؤية الحضارية عند شѧكري 

عيѧѧاد فѧѧي ربطѧѧه بѧѧين حالѧѧة اجتماعيѧѧة معينѧѧه وطبيعѧѧة الأبطѧѧال 

انبثѧق مѧن ھѧذه الحالѧة الاجتماعيѧة؛  الأدب الѧذي الذين يملؤون

ويمكننѧѧѧѧا أن نضѧѧѧѧرب مثѧѧѧѧالا علѧѧѧѧى ھѧѧѧѧذا البطѧѧѧѧل بمسѧѧѧѧرحية 

التѧي  للشاعر الرومانسي الإنجليزي شѧيلي بروميثيوس طليقا

ترجمھѧѧѧا لѧѧѧويس عѧѧѧوض ترجمѧѧѧة رائعѧѧѧة إلѧѧѧى اللغѧѧѧة العربيѧѧѧة، 

فبروميثيѧѧѧوس ھنѧѧѧا لا ينѧѧѧدمج فѧѧѧي مجتمѧѧѧع الآلھѧѧѧة ولا الرؤيѧѧѧة 

ѧѧѧي تفѧѧѧة التѧѧѧاة المجتمعيѧѧѧى الحيѧѧѧود علѧѧѧكال القيѧѧѧة أشѧѧѧرض كاف

الفردية، وبالتالي يقاومھا على الدوام ولا يسمح لھا بأن تكسѧر 

ويمكننѧا  وإن كبَّلت جسده بѧالقيود والأغѧلال. إرادته أو تقھرھا

 لنجѧѧاح عبѧد النѧѧور الإلѧѧه حѧرأن نضѧرب مثѧالا آخѧѧر بمسѧرحية 
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) التѧѧي توظѧѧف التѧѧاريخ البѧѧابلي 2009(القѧѧاھرة: دار التلاقѧѧي، 

تѧѧѧاريخ قبѧѧѧل المѧѧѧيلاد حيѧѧѧث تسѧѧѧتفيد مѧѧѧن  الألفيѧѧѧة الأولѧѧѧىفѧѧѧي 

وتمزجھѧѧѧا بعناصѧѧѧر  ق. م.) 563-605نبوخذنصѧѧѧر الثѧѧѧاني (

اتنѧѧѧا السياسѧѧѧية أسѧѧѧطورية وتاريخيѧѧѧة لتلقѧѧѧي الضѧѧѧوء علѧѧѧى حي

والدينية المعاصرة، كما تمزج الجغرافيا أيضا، فبابل أبعѧد مѧا 

 تكون عن مدينة مير المصѧرية، لكѧن الملѧك نبѧو الثѧاني يحمѧل

 ويتعامѧل نجѧاح عبѧد النѧور مѧع التѧاريخ  .لقب ملك بابѧل وميѧر

على أنه أسطورة، فنجده يغير اسم نبوخذنصر إلى الملѧك نبѧو 

، الثѧѧاني، وتظѧѧل شخصѧѧية سѧѧميراميس باسѧѧمھا فѧѧي المسѧѧرحية

ويѧѧأتي بأشѧѧخاص آخѧѧرين لѧѧيس لھѧѧم وجѧѧود تѧѧاريخي يكسѧѧبون 

المسѧѧѧѧرحية مغزاھѧѧѧѧا وتحѧѧѧѧدد حيѧѧѧѧاتھم طبيعѧѧѧѧة الصѧѧѧѧراع فѧѧѧѧي 

أن  الإلѧه حѧروالمفارقة اللافتة للنظر في مسѧرحية . المسرحية

عنوانھѧѧѧا ذاتѧѧѧه يѧѧѧدل علѧѧѧى مѧѧѧدى محاولѧѧѧة نبѧѧѧو الثѧѧѧاني فѧѧѧرض 

سѧѧѧيطرته ورؤيتѧѧѧه للعѧѧѧالم علѧѧѧى كѧѧѧل شѧѧѧيء، إذ أنѧѧѧه لغبائѧѧѧه أو 

يسمع أن شخصا ذا إرادة فردية يقول  ديكتاتوريته أو شموليته

عبارة "الإله حر"، فѧيفھم الملѧك أن ھѧذا الشѧخص اسѧمه الإلѧه 

ѧѧѧѧي حѧѧѧѧخرية فѧѧѧѧي للسѧѧѧѧف ذكѧѧѧѧن توظيѧѧѧѧك مѧѧѧѧتتبع ذلѧѧѧѧا يسѧѧѧѧر وم
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علѧѧى  فѧѧي الوقѧѧت ذاتѧѧهعنѧѧوان المسѧѧرحية ويѧѧدل   ؛المسѧѧرحية

طبيعة الصراع في المسرحية، فھو صѧراع فѧي سѧبيل الحريѧة 

والتمرد على الرؤية الدينية الشمولية الذي يحاول أن يفرضھا 

مسѧتبد حيѧث يريѧد أن ينصѧب تمثѧالا أمѧام قصѧره ليصѧير  ملك

احد الذي يجب أن يعبده كل شخص فѧي دولتѧه. ونجѧد الإله الو

شخصية الرجل الѧذي يتخѧذ اسѧم الإلѧه حѧر عѧن طريѧق الخطѧأ 

التي فرضھا ملك وامتثل لھا بѧاقي يخالف ھذه الرؤية الجمعية 

الشعب، ويحاول أن يقوضѧھا مѧن خѧلال تكѧرار عبѧارة "الإلѧه 

بѧѧѧرغم كѧѧѧل مѧѧѧا حѧѧѧدث معѧѧѧه مѧѧѧن بتѧѧѧر وتنكيѧѧѧل طѧѧѧوال  "حѧѧѧر

يفسѧر ما يقُطع لسانه ولا يستطيع النطق بھѧا، المسرحية. وعند

نبѧѧو الثѧѧاني الأعاصѧѧير التѧѧي تسѧѧُقط كѧѧل شѧѧيء بمѧѧا فيھѧѧا تمثѧѧل 

تيرانوس (الطاغية) على أنھا تثبت إلوھية ھذا الرجل ويتخѧذه 

فيضѧحك إلھا في نھايѧة المسѧرحية بعѧد أن يتھѧاوى كѧل شѧيء، 

الرجѧѧل "بھسѧѧتيرية ثѧѧم يعѧѧود لعوائѧѧه الأشѧѧبه بعѧѧواء الѧѧذئب فѧѧي 

نخلѧص مѧن ھѧذا المثѧال إلѧى أن نجѧاح عبѧد النѧور  صحراء".ال

على وعي تѧام بالبنيѧة المسѧرحية التراجيديѧة والكوميديѧة علѧى 

يسѧقط جسѧديا السواء ويمزج بينھما ليخرج لنѧا بطѧلا مسѧرحيا 
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فѧѧي النھايѧѧة ولكѧѧن بعѧѧد أن تتھѧѧاوى دعѧѧائم المجتمѧѧع قاومѧѧه ھѧѧذا 

ا عليه نظام البطل، بطل لا يمتثل للرؤية الجمعية التي يفرضھ

حكѧѧم مسѧѧتبد، بѧѧل يقاومھѧѧا بعبѧѧارة بسѧѧيطة أقѧѧرب للفطѧѧرة: الإلѧѧه 

    .حر

وإذا كانѧѧѧت الرومانسѧѧѧية أخѧѧѧذت مѧѧѧن الطبقѧѧѧة الوسѧѧѧطى  

اعتزازھا بفرديتھا وحريتھѧا، فѧان الواقعيѧة أخѧذت مѧن الطبقѧة 

الوسѧѧطى إيمانھѧѧا بالحقيقѧѧة الماديѧѧة. فالطبقѧѧة المتوسѧѧطة جُبلѧѧت 

ي إلى كسب المال الوفير إذا على التجارة الحرة والتجارة تؤد

لم يقف أمامھا ما يعيقھا. "وقѧد أنتجѧت الطبقѧة المتوسѧطة  فѧي 

عنايتھا بالواقع، الفلسفات الوضѧعية، كمѧا أنتجѧت تقѧدما علميѧاً 

باھراً في شتى الميѧادين. وكانѧت جريئѧة علѧى الخصѧوص فѧي 

اتخاذھا الإنسان نفسѧه موضѧوعاً لبحثھѧا العلمѧي التجريبѧي، لا 

أيضѧا، كمѧا ‘ روحѧه’ان وحده، كما فѧي الطѧب، بѧل جسم الإنس

في علم الاجتماع وعلم النفس. وھكذا لѧم يعѧد الإنسѧان صѧورة 

للحقѧائق كلھѧا، بѧل  الإله، ولѧم يعѧد عقلѧه ھѧو المصѧدر الأخيѧر 

لمكѧѧѧان معѧѧѧين وزمѧѧѧان معѧѧѧين.  أصѧѧѧبح قبѧѧѧل كѧѧѧل شѧѧѧيء نتاجѧѧѧا

، البطѧѧѧل(وسѧѧѧرعان مѧѧѧا تلقѧѧѧف الأدب الѧѧѧواقعي ھѧѧѧذه الحقيقѧѧѧة"
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ذا الوسط ظھرت الواقعية وفرعھا "الطبيعيѧة". . وفي ھ)158

فحѧѧѧѧاول الأدبѧѧѧѧاء أن يخضѧѧѧѧعوا العواطѧѧѧѧف الإنسѧѧѧѧانية للنظѧѧѧѧرة 

اطѧف تحѧت المجھѧر العلمية، كمѧا لѧو كѧانوا يضѧعون ھѧذه العو

. كمѧѧѧا حѧѧѧاولوا أن يبينѧѧѧوا أثѧѧѧر ويحللونھѧѧѧا تحلѧѧѧيلا علميѧѧѧا دقيقѧѧѧا

الوراثة والبيئѧة علѧى سѧلوك الإنسѧان، فأصѧبح الإنسѧان مجѧرد 

جѧѧرون عليھѧѧا تجѧѧاربھم فѧѧي المعمѧѧل. ومѧѧن ھنѧѧا لا نجѧѧد مѧѧادة ي

لѧѧواقعي. أبطѧѧالاً، بѧѧالمعنى التقليѧѧدي لھѧѧذه الكلمѧѧة، فѧѧي الأدب ا

مѧѧѧن الحريѧѧѧة تسѧѧѧمح للبطѧѧѧل أن  فمفھѧѧѧوم البطѧѧѧل يتطلѧѧѧب قѧѧѧدرا

يمѧѧѧارس أفعالѧѧѧه البطوليѧѧѧة ويتصѧѧѧرف كمѧѧѧا يليѧѧѧق بالأبطѧѧѧال أن 

يتصѧѧرفوا. لѧѧذلك حفѧѧل الأدب الѧѧواقعي "بالنمѧѧاذج، أو الأنمѧѧاط 

 –بشѧѧرية الواضѧѧحة الخصѧѧائص والسѧѧمات، والتѧѧي نسѧѧتطيع ال

أن نربطھѧا ببيئتھѧا وتاريخھѧا ووراثتھѧا كمѧا نفعѧل  –فوق ذلك 

  .)159، البطل(بنماذج النبات والحيوان"

الطبقѧة الوسѧطى، عندما بѧدأ الضѧعف يѧدب فѧي أوصѧال 

في طريقتي رسم البطѧل اللتѧين أشѧرنا إليھمѧا  بدأنا نلحظ تغيرا

عض الكتѧاب الѧواقعيين الѧذين اسѧتطاعوا أن أعلاه. فلقد ظھر ب

يتجѧѧاوزوا النمѧѧاذج أو الأنمѧѧاط البشѧѧرية ويقѧѧدموا صѧѧورة لھѧѧذه 
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النماذج تقتѧرب مѧن البطѧل المتعѧارف عليѧه. كمѧا ظھѧر بعѧض 

ون فѧѧѧي مصѧѧѧداقية الكتѧѧѧاب الرومانسѧѧѧيين الѧѧѧذين بѧѧѧدءوا يشѧѧѧكُّ 

وجѧѧدوى الانغѧѧلاق علѧѧى الѧѧذات. وبالتѧѧالي تمѧѧردوا علѧѧى ھѧѧذا 

وا أن يخرجوا من إطاره إلѧى المجتمѧع بمعنѧاه الانغلاق وحاول

الواسع. وكانت النتيجة أن كفر ھذا البطل الجديد بذاته وانتفت 

شروط وجѧوده الرومانسѧي لان عصѧره انتھѧى. فالمواضѧعات 

الاجتماعية التي أنتجتѧه انتھѧت، ولѧذلك وجѧب عليѧه أن ينتھѧي 

يѧاً. أيضا."فالطبقة المتوسطة لم تعد تستطيع أن تقدم بطѧلاً ثور

لقد كانت في الماضي تثور على نفسھا وتنتقد نفسھا إذ لم يكن 

ثمة خطر حقيقي من عѧدو متѧربص، أمѧا الآن فلѧم تعѧد الطبقѧة 

، البطѧѧل(المتوسѧѧطة تحتمѧѧل النقѧѧد، لأنھѧѧا تبصѧѧر أكفانھѧѧا تعѧѧد"

. إذا كانت الطبقة الوسطى قد أفلست وھا ھѧي تعѧد الآن )161

أن يفلѧس الأدب الѧذي  نفسھا للرحيل والاختفاء، فمن الطبيعѧي

أنتجته لأن ھذا الأدب لم يعد قادراً على أن يقدم ما كѧان يقدمѧه 

لأن صوره البطѧل الѧذي كѧان يقدمѧه ھѧذا الأدب صѧورة فقѧدت 

ملامحھا في الواقع. ولذلك لا يمكن أن تظѧل ھѧذه الملامѧح فѧي 

الأدب. وذلك يعكس الرؤية الحضѧارية عنѧد  عيѧاد لأن الأدب 
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ينشأ فيھا، وإذا ذبلت ھѧذه الحضѧارة يѧذبل نتاج للحضارة التي 

الأدب الѧѧذي يعبѧѧر عنھѧѧا لأنھمѧѧا يرتبطѧѧان ببعضѧѧھما ارتباطѧѧاً 

وثيقاً، وإذا تحرك أحدھما في اتجاه ما فعلى الأخر أن يتحѧرك 

  في نفس الاتجاه، وإن اختلفا في سرعة الحركة.

لقد حدث ھذا التحول الكبيѧر مѧع بدايѧة القѧرن العشѧرين. 

مѧا جلبѧه يمثѧل علامѧة بѧارزة، أو فلنقѧل شѧديدة فھذا القرن بكل 

البѧѧروز، فѧѧي مجѧѧرى الحضѧѧارة، أو الحضѧѧارات، الإنسѧѧانية. 

فالتغيرات الحضارية والعلميѧة والتاريخيѧة والاجتماعيѧة التѧي 

حѧѧѧѧѧدثت فѧѧѧѧѧي ھѧѧѧѧѧذا القѧѧѧѧѧرن جعلѧѧѧѧѧت الأدب الѧѧѧѧѧواقعي والأدب 

الرومانسي غير قادرين على مواكبѧه ھѧذه الحضѧارة، فѧالأدب 

د الفردية كما أسلفنا. ولكن الفردية لѧم يعѧد لھѧا الرومانسي يمجِّ 

مكѧѧان فѧѧي القѧѧرن العشѧѧرين. فالمجتمعѧѧات الحديثѧѧة "تطѧѧورت 

بطرق مختلفѧة نحѧو أنѧواع مѧن الحيѧاة الجماعيѧة تضѧيق دائѧرة 

النشاط الفردي، بل لقѧد ظھѧر أن المجتمعѧات الحاضѧرة نفسѧھا 

لة مѧن لم تعد تسمح بقدر كبير من الحرية الفردية إلا للقلة القلي

الناس، وعلى ذلك لم يبق ثمة مجال لتمجيد الفردية كما كانѧت 

الرومانسية تفعل، بل لقد أصبحت الأصوات التѧي تصѧدر مѧن 
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، البطѧѧل(ھѧѧذه الناحيѧѧة أقѧѧرب إلѧѧى أصѧѧوات الفѧѧزع والانتحѧѧاب"

لتѧѧي كانѧѧت تسѧѧمح بظھѧѧور . زالѧѧت البنيѧѧة الاجتماعيѧѧة ا)163

ن علѧى البنيѧة الرومانسي وبالتالي كѧاالبطل غرار أبطال على 

الأدبيѧѧة التѧѧي كانѧѧت تسѧѧمح بظھѧѧور ھѧѧؤلاء الأبطѧѧال أن تѧѧزول.  

فالحضارة تسѧير فѧي طريѧق مرسѧوم.  وھѧذا الطريѧق ھѧدم مѧا 

كانت الحضارة قد بنته مѧن قبѧل، وبعѧد ھѧذا الھѧدم لا يمكѧن أن 

يظھر أبطال كانوا قد ھدموا مثلمѧا ھѧُدم طѧور الحضѧارة الѧذي 

ا بعѧѧد لتتѧѧيح ظھѧѧور ھѧѧذا ، إلا إذا تغيѧѧرت الظѧѧروف فيمѧѧأنѧѧتجھم

، فمѧѧѧѧثلا نجѧѧѧѧد أن البطѧѧѧѧل النѧѧѧѧوع مѧѧѧѧن الأبطѧѧѧѧال مѧѧѧѧرة أخѧѧѧѧرى

الرومانسي فѧي الغѧرب ظھѧر مѧع مطلѧع القѧرن التاسѧع عشѧر، 

بينمѧѧا لمѧѧا يظھѧѧر فѧѧي العѧѧالم العربѧѧي إلا مѧѧع الربѧѧع الثѧѧاني مѧѧن 

، وقѧѧد يظھѧѧر فѧѧي بعѧѧض الѧѧدول العربيѧѧة التѧѧي القѧѧرن العشѧѧرين

إذا تھيѧѧأت لھѧѧا مازالѧѧت تعѧѧيش فѧѧي العصѧѧور الوسѧѧطى لاحقѧѧا 

  .ظروف مشابھة للظروف التي ولدّت البطل الرومانسي

 في القرن العشرين المنصرمكما أن التطورات العلمية  

وصѧѧѧلت إلѧѧѧى درجѧѧѧة مذھلѧѧѧة، وقѧѧѧدمت للإنسѧѧѧان مѧѧѧن وسѧѧѧائل 

الرفاھية ما لم يكن يحلم به من قبل. ولم يعد الإنسان يلجѧأ إلѧى 
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ات التѧѧي الحѧѧل الرومانسѧѧي القѧѧديم، وھѧѧو رفѧѧض ھѧѧذه التطѧѧور

تقضѧѧي علѧѧى فرديتѧѧه، بѧѧل سѧѧاند ھѧѧذه التطѧѧورات واظھѧѧر لھѧѧا 

حماساً كبيراً، عاقداً عليھا الكثير مѧن الأمѧاني، فكانѧت النتيجѧة 

أن انتفѧѧى شѧѧرط التمѧѧرد الѧѧذي أظھѧѧره البطѧѧل الرومانسѧѧي علѧѧى 

التطѧѧѧورات العلميѧѧѧة، وبالتѧѧѧالي فقѧѧѧد رومانسѧѧѧيته، وأدرج الفѧѧѧن 

تأتي ظروف اجتماعيѧة الرومانسي في ذاكرة التاريخ، إلى أن 

مماثلة للظروف التѧي أنتجѧت البطѧل الرومانسѧي، وھنѧا يمكѧن 

  أن يعود ھذا البطل للظھور في الأدب مرة أخرى.

وإذا كانت الواقعية تعتمد منجزات العلѧم الحѧديث أساسѧا 

لھا، فان ھذه المنجزات بدأت تنقض ما أثبتتѧه مѧن قبѧل. وبنѧاء 

حѧѧاث فرويѧѧد فѧѧي العقѧѧل عليѧѧه فقѧѧدت الواقعيѧѧة علѧѧة وجودھѧѧا. فأب

الباطن كشفت أن الوقائع المادية لا تلعب إلا دوراً صغيراً في 

تشѧѧكيل شخصѧѧية الإنسѧѧان، بينمѧѧا يلعѧѧب العقѧѧل البѧѧاطن الѧѧدور 

الأكبر في ھذا التشكيل. "وعلى ذلك أصبح مѧن غيѧر الѧواقعي 

أن يكون المرء واقعيѧاً، ووجѧب أن يتجѧاوز الواقѧع ليعبѧر عѧن 

. )164، البطѧل(طريقѧة تشѧبه الأحѧلام"مكونات عقله البѧاطن ب

فإذا كان الواقع الذي نلمسه ليس له أھميѧة كبيѧرة فѧي تشѧكيلنا، 
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فيجѧѧѧب أن يتجѧѧѧه الأدب إلѧѧѧى الواقѧѧѧع اللامرئѧѧѧي ذي الأھميѧѧѧة 

الكبѧѧѧرى فѧѧѧي ھѧѧѧذا التشѧѧѧكيل. ومѧѧѧن ھنѧѧѧا فقѧѧѧد الأدب الѧѧѧواقعي 

مصѧѧѧداقيته، فتراجѧѧѧع وتѧѧѧرك السѧѧѧاحة لنѧѧѧوع أخѧѧѧر مѧѧѧن الأدب 

تجنب الإيحاءات السѧلبية لھѧذه الكلمѧة، يستطيع أن يعكس، مع 

  الواقع الجديد الذي تم اكتشافه.

بعد أن فقدت الطبقة الوسطى المقومين الأساسين اللѧذين 

قامѧѧت عليھمѧѧا حضѧѧارتھا الخاصѧѧة وھمѧѧا الفرديѧѧة والعقѧѧل، بѧѧدأ 

يظھѧѧѧѧر فѧѧѧѧي ميѧѧѧѧدان الأدب نѧѧѧѧوع جديѧѧѧѧد، وھѧѧѧѧو أدب يѧѧѧѧرتبط 

نسѧѧان مѧѧرة بالأسѧѧطورة ارتباطѧѧاً كبيѧѧراً. فلقѧѧد وقѧѧف وعѧѧي الإ

أخرى "أمام تلك المنابع الأولى للحياة التي عبر عنھا الإنسان 

القѧѧѧديم فѧѧѧي أسѧѧѧاطيره، فظھѧѧѧرت الأسѧѧѧطورة مѧѧѧرة أخѧѧѧرى فѧѧѧي 

. ويمكننѧѧѧѧا أن نقѧѧѧѧول إنѧѧѧه كلمѧѧѧѧا واجѧѧѧѧه )164، البطѧѧѧل(الأدب"

الإنسان أزمة وجوده، حاول أن يبحث عن منѧاطق جديѧدة كѧل 

تلѧѧك الأزمѧѧة الجѧѧدة، منѧѧاطق يسѧѧتطيع مѧѧن خلالھѧѧا أن يتجѧѧاوز 

ويتواصل مع منابع الحياة التي لا تعيقه فيھا عوائق أو لا يقيѧد 

انطلاقѧѧه الروحѧѧي قيѧѧد. والحѧѧل المѧѧألوف فѧѧي ھѧѧذه الحالѧѧة ھѧѧو 

اللجوء إلى الأسطورة. والأسѧطورة فѧي أدب العصѧر الحѧديث 
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لأديѧب  تتخذ شكلين كمѧا يقѧول شѧكري عيѧاد:  فѧيمكن أن يلجѧأ ا

توازن بين العالم القديم الѧذي من ال إلى الأسطورة ليحقق نوعا

فقده والعالم الجديد الذي وجد نفسه فيه. وقد يخلق نوعѧاً حѧديثاً 

مѧѧن الأسѧѧاطير، وھنѧѧا نجѧѧد البطѧѧل يعѧѧيش فѧѧي عѧѧالم أكبѧѧر منѧѧه، 

ويخضع لإرادته ولا يستطيع تغييѧره، لكѧن بѧدلا مѧن أن يحقѧق 

البطل قدراً من ذاته بالانѧدماج فѧي ذلѧك المجتمѧع والتفѧاني فѧي 

ظ علѧѧى تجѧѧدد الحيѧѧاة فيѧѧه، نجѧѧد أن ھѧѧذا المجتمѧѧع الحѧѧديث الحفѧѧا

  يحاول أن يقضي على البطل ويتخلص منه. 

البطل في الأسطورة القديمة يحقق المعجѧزات لمجتمعѧه 

أو جماعتѧѧه وتعتѧѧز بѧѧه ھѧѧذه الجماعѧѧة لأنѧѧه يمثѧѧل رمѧѧزاً بالنسѧѧبة 

جѧد لѧه لھا، وإن كان لا يتمايز عن سائر أفراد الجماعѧة ولا تو

ѧѧية فرديѧѧيءشخصѧѧل شѧѧرى كѧѧو يѧѧا  ة، فھѧѧة. أمѧѧون الجماعѧѧبعي

البطѧѧل فѧѧي الأسѧѧطورة الحديثѧѧة فھѧѧو إنسѧѧان مضѧѧطھد لا يѧѧرى 

ذاتѧه. ومѧع  ، إنمѧا يѧرى كѧل شѧيء بعيѧونشيئاً بعيون الجماعѧة

ذلѧѧك عليѧѧه أن ينѧѧدمج فѧѧي المجتمѧѧع الѧѧذي لا يسѧѧمح لѧѧه بالرؤيѧѧة 

الجماعية الشاملة. ومن ھنا يسعى ھذا المجتمع إلѧى محاصѧرة 

وقتله وربما يكѧون ھѧذا الموقѧف مѧن المجتمѧع تجѧاه ھذا البطل 
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ھذا النوع مѧن الأبطѧال رد فعѧل فѧي أحѧد جوانبѧه علѧى موقѧف 

الرومانسية من المجتمع. فلقѧد قامѧت الرومانسѧية علѧى مѧذھب 

الحرية و "قام مذھب الحرية على إعطاء أكبѧر قيمѧة للإنسѧان 

الفرد ولكنه رفعه فوق مجتمعѧه وفصѧله عѧن الكѧون الѧذي ھѧو 

. فѧѧإن )99، طѧѧاغور شѧѧاعر الحѧѧب والسѧѧلام(عياد، منѧѧه" جѧѧزء

كѧѧان البطѧѧل فѧѧي الأدب الرومانسѧѧي تجاھѧѧل المجتمѧѧع، فحѧѧان 

  الدور على المجتمع أن يتجاھل الفرد بل ويسلبه وجوده.

) يقدم لنѧا  1961(طاغور شاعر الحب والسلامفي كتابه 

عيѧѧاد أدب طѧѧاغور فѧѧي ضѧѧوء المѧѧؤثرات البيئيѧѧة والاجتماعيѧѧة 

والفلسفية التي اكتنفت  حياة طѧاغور، أي انѧه يقѧدم  والتاريخية

لنا الخلفية التي تقع وراء ھѧذا الأدب. وبعѧد أن يعѧرض بعѧض 

جوانب الأعمال التي قѧام بھѧا الاسѧتعمار البريطѧاني فѧي الھنѧد 

يقѧѧѧول: "ولѧѧѧيس ھنѧѧѧا مجѧѧѧال تفصѧѧѧيل الفظѧѧѧائع التѧѧѧي أرتكبھѧѧѧا 

مار، الاسѧѧتعمار البريطѧѧاني فѧѧي الھنѧѧد، ولا أطѧѧوار ھѧѧذا الاسѧѧتع

وإنما نريد أن نرسم صѧورة للبيئѧة الماديѧة والفكريѧة التѧي نشѧأ 

. فھنا يمد عياد )9، طاغور(فيھا شاعرنا رابندرانات طاغور"

جسوراً بين أدب طاغور والظروف الحضارية التي نبت فيھا 
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ھذا الأدب، كما أنه يصر على مفھوم البيئة الѧذي  ذكرنѧاه فѧي 

س المعنѧى الواسѧع لمفھѧوم الفصل السابق. وھو ھنا يحتفظ بѧنف

البيئѧѧѧة، فھѧѧѧذه البيئѧѧѧة لھѧѧѧا بعѧѧѧدان أساسѧѧѧيان: الجانѧѧѧب الملمѧѧѧوس 

والجانب غير المنظور. وبالطبع ھناك درجات متواصѧلة بѧين 

  الجانبين. 

كما يربط عياد بين النشأة الشѧرقية الھنديѧة لطѧاغور بمѧا 

فيھا من نزعة دينية صوفية مرھفة وميل إلى التأمѧل والتوحѧد 

، وبѧѧين شѧѧاعرية القصѧѧة القصѧѧيرة عنѧѧده، فيقѧѧول: فѧѧي الوجѧѧود

"التفѧѧاھم المسѧѧتمر الѧѧذي كѧѧان طѧѧاغور يستشѧѧعره بينѧѧه وبѧѧين 

الكѧѧون كلѧѧه ھѧѧو الѧѧذي جعѧѧل لفنѧѧه فѧѧي القصѧѧة القصѧѧيرة تلѧѧك 

السѧѧھولة الطبيعيѧѧة فتشѧѧعر أمامھѧѧا بنعومѧѧة الخطѧѧوط والألѧѧوان 

ظھѧر . فھنѧا يُ )76، طѧاغور( أكثر مما نشعر برسوخ الكتل .."

قѧѧѧة بѧѧѧين الصѧѧѧوفية الھنديѧѧѧة ذات الطѧѧѧابع الخѧѧѧاص عيѧѧѧاد العلا

وصѧѧياغة الأسѧѧلوب عنѧѧد طѧѧاغور. فѧѧالمنزع النفسѧѧي والѧѧديني 

والوجداني يولد أسلوبا يعكس ھѧذا المنѧزع.  وھѧذا يؤكѧد فكѧرة 

عيѧѧاد التѧѧي تناولناھѧѧا فѧѧي الفصѧѧل الأول بѧѧأن الحضѧѧارة تشѧѧكل 

  الأسلوب.
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  الأدب وروح العصر 

البطѧѧل د كتѧѧابيّ حѧول الفتѧѧرة التѧѧي كتѧب فيھѧѧا شѧѧكري عيѧا

نشѧѧر  طѧѧاغور شѧѧاعر الحѧѧب والسѧѧلامو فѧѧي الأدب والأسѧѧاطير

جمعھا فѧي  1966حتى عام  1953عدة مقالات بداية من عام 

). ونجѧѧد ھѧѧذا الكتѧѧاب 1967( تجѧѧارب فѧѧي الأدب والنقѧѧدكتابѧѧه 

امتѧѧداداً لاتجѧѧاه  عيѧѧاد، وإن مѧѧال إلѧѧى النقѧѧد التطبيقѧѧي أكثѧѧر مѧѧن 

لѧѧѧى أن عيѧѧѧاد فѧѧѧي نقѧѧѧده التنظيѧѧѧر. ولكѧѧѧن يجѧѧѧدر بنѧѧѧا أن نشѧѧѧير إ

التطبيقѧѧي لا ينغلѧѧق علѧѧى الѧѧنص محѧѧل النقѧѧد، بѧѧل يمѧѧزج بѧѧين 

النظرية والتطبيق، وھنا يبرز عياد بعض الأفكѧار التѧي أشѧار 

  إليھا في كتاباته السابقة.

عيѧѧѧѧاد توكيѧѧѧѧد ارتبѧѧѧѧاط الحركѧѧѧѧات الأدبيѧѧѧѧة بѧѧѧѧروح يعيѧѧѧѧد 

حѧѧه العصѧѧر، فكѧѧل عصѧѧر يخلѧѧق الحركѧѧة التѧѧي تعبѧѧر عѧѧن رو

"فالحركѧات الأدبيѧة تسѧاير  ھѧذا العصѧر. وتمثل ما يسѧتجد فѧي

دائما روح العصر، وتتخذ فѧي كѧل أمѧة طابعѧاً يѧرتبط بѧدورھا 

. بعѧѧѧد ھѧѧѧذا )15، تجѧѧѧارب فѧѧѧي الأدب والنقѧѧѧد(عيѧѧѧاد، العالمي"

التوكيد يعرج عياد إلѧى أدبنѧا القѧومي ليѧوحي بضѧرورة تعبيѧر 
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ھذا الأدب عن روح الثورة التي ألمت بكل جوانب حياتنѧا فѧي 

. فالمھمѧѧة الاجتماعيѧѧة الملقѧѧاة تلتѧѧي كتѧѧب فيھѧѧا المقѧѧالاالفتѧѧرة ا

على عاتقنا ھѧي أن نكتشѧف أنفسѧنا وعنѧدما تنتقѧل ھѧذه المھمѧة 

إلى مجال الأدب، يجب علينا "أن نكتشف التعبيѧر الѧدال علѧى 

حقيقة كياننا النفسي. وھѧذه المھمѧة متممѧة لمھمتنѧا الاجتماعيѧة 

ال ھѧو الأسѧلوب . وھذا التعبيѧر الѧد)15، تجارب(ولازمة لھا"

الذي ذكرنا، في الفصل الأول، أنه نبت الحضارة وكاشف لھا 

. "فѧѧѧالأدب الحѧѧѧق يحمѧѧѧل عصѧѧѧارة تѧѧѧراب الأرض التѧѧѧي نبѧѧѧت 

  . )16، تجارب(فيھا"

مѧѧѧن ھنѧѧѧا يأخѧѧѧذ  عيѧѧѧاد علѧѧѧى الأدبѧѧѧاء الѧѧѧذين يريѧѧѧدون أن 

يسѧѧتعيروا الأشѧѧكال والتقنيѧѧات الأدبيѧѧة الغربيѧѧة عѧѧدم مراعѧѧاتھم 

ه الأشѧѧѧكال والتقنيѧѧѧات تحمѧѧѧل القѧѧѧيم للواقѧѧѧع العربѧѧѧي. لأن ھѧѧѧذ

الروحيѧѧة والѧѧنظم الاجتماعيѧѧة للغѧѧرب، وھѧѧذه لا تناسѧѧب الواقѧѧع 

كѧѧل مجتمѧѧع لѧѧه قيمѧѧه ونظمѧѧه  حيѧѧث أنالعربѧѧي الѧѧذي نعيشѧѧه، 

الخاصة. فالشكل الأدبي يتأثر بعاملين أساسѧين: الأديѧب الفѧرد 

والحضارة التي يظھر فيھا ھذا الشѧكل. فالإنسѧان الѧذي يعѧيش 

مجتمعه ينتج أدباً مختلفѧاً عѧن الأدب الѧذي ينتجѧه في وفاق مع 
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الأديѧѧب الѧѧذي لا يتوافѧѧق مѧѧع مجتمعѧѧه. كمѧѧا أن أدب الحضѧѧارة 

التѧѧѧي تقѧѧѧوم علѧѧѧى تكامѧѧѧل المѧѧѧادة والѧѧѧروح مختلѧѧѧف عѧѧѧن أدب 

الحضѧѧارة التѧѧي تقѧѧوم علѧѧى الصѧѧراع بينھمѧѧا. عѧѧلاوة علѧѧى ذلѧѧك 

علѧѧѧم الصѧѧѧناعة ’نجѧѧѧد أن "المѧѧѧذاھب التѧѧѧي تطѧѧѧور فѧѧѧي ظلھѧѧѧا 

الѧخ. …كلاسيكية ورومانسية وواقعيѧة ورمزيѧة ، من ‘الأدبية

ھي أصداء لنظرة معينة إلى الحيѧاة، نظѧرة تصѧيبھا اختلافѧات 

الزمان والمكان بكثير من التغيير والتبديل، ويخضѧعھا قѧانون 

رد الفعل أحيانѧاً لمѧا يشѧبه التنѧاقض، ولكѧن الأصѧداء المختلفѧة 

تلتقѧѧي أخيѧѧراً فتكѧѧون نظѧѧرة حيѧѧاة وتكشѧѧف عѧѧن روح حضѧѧارة. 

فھѧѧل يمكننѧѧا أن نسѧѧتعير القواعѧѧد التѧѧي وضѧѧعتھا ھѧѧذه المѧѧذاھب 

دون أن نسѧѧتعير النظѧѧرة التѧѧي بنيѧѧت عليھѧѧا المѧѧذاھب نفسѧѧھا، 

وھѧѧѧي نظѧѧѧرة قѧѧѧد لا توافѧѧѧق كياننѧѧѧا النفسѧѧѧي ولا تلائѧѧѧم اتجѧѧѧاه 

حضارتنا؟ ھل يمكننا أن نستعير قواعد المسرحية الكلاسѧيكية 

نفوسѧѧنا   دون أن نشѧѧوه –مѧѧثلا  –أو أسѧѧلوب القصѧѧيدة الرمزيѧѧة 

  .)18، تجارب(بحشرھا في قوالب لا تناسبھا"

إذا كانѧѧѧت الرؤيѧѧѧة الحضѧѧѧارية عنѧѧѧد  عيѧѧѧاد اتخѧѧѧذت فѧѧѧي  

السابق طابعاً عامѧاً، فإنھѧا ھنѧا تѧرتبط بواقѧع أدبѧي معѧين وھѧو 
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واقعنا الذي نعيشѧه. ويوجھھѧا شѧكري عيѧاد إلѧى الأدبѧاء الѧذين 

لأدبيѧة يرون أن العالمية في الأدب تكمن في اقتباس الأشѧكال ا

الغربية. ويرى عياد أن موقفنا الحضاري يتطلѧب أدبѧا يناسѧبنا 

ويناسѧѧب ظروفنѧѧا وواقعنѧѧا. لѧѧذلك لا نسѧѧتطيع أن نسѧѧتعير ھѧѧذه 

الأشѧѧكال دون أن نطمѧѧس واقعنѧѧا ونظرتنѧѧا إلѧѧى الحيѧѧاة والعѧѧالم 

والكون. فھذه النظرة تتطلѧب منѧا أن نحѧور فѧي الأشѧكال التѧي 

شѧѧكال أن تسѧѧتوعب نѧѧود أن نسѧѧتعيرھا حتѧѧى تسѧѧتطيع ھѧѧذه الأ

  نظرتنا وتجاربنا المعاشة.

عياد وجود بعض الجوانب المشتركة ومع ذلك لا ينكر  

فѧѧѧي الأسѧѧѧاليب والتقنيѧѧѧات بѧѧѧين الأمѧѧѧم.  حتѧѧѧى إن انتفѧѧѧى ھѧѧѧذا 

الاشѧѧتراك، فيجѧѧب علѧѧى الأديѧѧب أن يلѧѧم بكѧѧل أنѧѧواع الأسѧѧاليب 

والأشكال والتقنيات حتى يتسنى له اختيار ما يناسبه مѧن بينھѧا 

لف بين بعضھا حتى يخلق تركيبة تناسبه وتناسب حالѧة أو يوا

أمته وحضارته؛ أو يتغاضى عنھا إذا وجدھا غير قادرة علѧى 

أن تعبر عѧن ھѧذه الحالѧة، ويتجѧه إلѧى ابتكѧار أسѧاليب وأشѧكال 

وتقنيات جديدة قادرة على ھذا التعبيѧر. "ولسѧت أشѧك فѧي أننѧا 

ѧѧل أنѧѧاليب وكѧѧواع الأسѧѧل أنѧѧى كѧѧدينا علѧѧع أيѧѧب أن نضѧѧواع يج
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التكنيك، ولست أشك أيضاً في أن ظѧروف الحضѧارة العالميѧة 

متشابھة اليوم فѧي كѧل مكѧان. ولكѧن لكѧل أمѧة موقفھѧا الخѧاص 

تحѧѧت ھѧѧذه الظѧѧروف، وعلѧѧى فنھѧѧا أن يسѧѧاعد فѧѧي خلѧѧق ھѧѧذا 

الخاص به، مسѧتفيداً مѧن جميѧع ‘ التكنيك’الموقف بان يصوغ 

  .)123-122، تجارب(التجارب"

 ѧѧѧا أن الخيѧѧѧظ ھنѧѧѧن الملاحѧѧѧتقر مѧѧѧي يسѧѧѧة التѧѧѧارات اللفظي

عليھا  عياد في ھذه الفقرة ذات دلالة كبيرة. فاستخدامه لكلمѧه 

"متشابھة" يوصل فكرتѧه بقѧدر كبيѧر مѧن الإيجѧاز. فالأسѧلوب 

والتكنيك لا يمكن أن يتطابقان عند كѧل الأمѧم، وإنمѧا قѧد توجѧد 

بѧѧين الأمѧѧم نقѧѧاط تشѧѧابه فѧѧي الأسѧѧاليب والتكنيѧѧك، وھѧѧذا مجѧѧرد 

تشابه يدل على نقيضه وھو الاختلاف. فتوجد نقѧاط تشابه؛  فال

م عيѧاد اختلاف أو تباين كما توجد نقاط تشابه. كمѧا أن اسѧتخدا

بالكامѧѧѧل. فالصѧѧѧياغة لا تعنѧѧѧي  لكلمѧѧѧة "يصѧѧѧوغ" يѧѧѧوجز رأيѧѧѧه

الابتكѧѧار التѧѧام بѧѧل تعنѧѧي اسѧѧتخدام مѧѧواد قديمѧѧة وإدخالھѧѧا فѧѧي 

ميѧز علاقات جديدة. وإذا كانت الصياغة ھي الأسلوب فإنھѧا تت

بقѧѧدر كبيѧѧر مѧѧن الحريѧѧة كمѧѧا ذكرنѧѧا فѧѧي الفصѧѧل الأول.  أقѧѧول 

قѧѧدرا كبيѧѧرا، ولا أقѧѧول حريѧѧة تامѧѧة، لأن الأسѧѧلوب يتقيѧѧد بقيѧѧد 
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الحضارة التي ينبت فيھا. وھنا يصوغ الفنان التكنيѧك صѧياغة 

تتѧѧأثر بعѧѧاملين ھمѧѧا حساسѧѧيته الخاصѧѧة وحساسѧѧية عصѧѧره أو 

ѧѧه. ومѧѧه فيѧѧد نفسѧѧذي يجѧѧاص الѧѧاري الخѧѧرف الحضѧѧا الظѧѧن ھن

يمكننѧѧا أن نقѧѧول إن الأسѧѧاليب والتقنيѧѧات تميѧѧل إلѧѧى الاخѧѧتلاف 

، أكثر من التشابه بين الأمѧم المختلفѧة، بѧل بѧين الأدبѧاء أنفسѧھم

أو حتى بين المراحل المختلفة لتطѧور الأديѧب ذاتѧه إذا كѧان ذا 

رؤية فنية حقيقية تمكنه من أن يطرح الأسئلة حѧول مشѧروعه 

  .وما أخفق فيهالأدبي وما أنجزه أو أضافه 

كمѧѧا أن "الصѧѧياغة الخاصѧѧة" تѧѧدل علѧѧى تفѧѧرد مѧѧن يقѧѧوم 

المѧزج بѧين  . فللمبدع رؤيته الخاصة في طريقѧةبھذه الصياغة

التقنيات المختلفة. وھذه الرؤية تضفي على ھذه التقنيѧات قيمѧا 

جديدة خاصѧة بالمبѧدع ذاتѧه فѧي المقѧام الأول. بالتأكيѧد تختلѧف 

ѧѧر، وبالتѧѧب لآخѧѧن أديѧѧيم مѧѧذه القѧѧدعھѧѧن لأي مبѧѧأن  الي لا يمك

لѧه فѧي الإبѧداع. وإذا حѧدث  يكتب بأسلوب يماثل أسلوب زميل

ذلك، سنجد أصلا وصورة. والصورة في الإبداع تنفѧي نفسѧھا 

  وتشير إلى غيابھا أو لاقيمتھا. 
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وإذا كان عياد يستخدم رؤيتѧه الحضѧارية فѧي لفѧت نظѧر 

ѧطلعوا بѧب أن يضѧذي يجѧدور الѧى الѧرين إلѧه، الأدباء المعاص

فإنه يستخدمھا أيضاً في تناول أعمال جيل الرواد، ھѧذا الجيѧل 

الذي ظلمه الأدباء المعاصرون لدرجة أنھم قالوا إننا جيل بѧلا 

للمنفلѧوطي ويشѧير إلѧى  النظѧراتأساتذة. فھا ھѧو عيѧاد يتنѧاول 

، أو أي عمѧل النظѧراتمسلكين يمكن أن يتخذھما الناقѧد حيѧال 

لأديب المتقدم قѧد يقѧُرأ علѧى لأديب سابق للجيل المعاصر. "وا

، يمثѧل ذوق قرأ على أنه صورة من عصѧرهأحد وجھين: فقد يُ 

ذلѧك العصѧѧر، ومنھجѧه، وثقافتѧѧه، ومجتمعѧه، وفѧѧي ھѧذه الحالѧѧة 

 –فتѧѧѧرة مѧѧѧن الوقѧѧѧت  -نكѧѧѧون أميѧѧѧل إلѧѧѧى إنصѧѧѧافه، إذ ننسѧѧѧى 

المقѧѧѧاييس التѧѧѧي كوناھѧѧѧا مѧѧѧن ذوق عصѧѧѧرنا وفھمѧѧѧه وثقافتѧѧѧه 

عاش الكاتب في ظلھѧا وكتѧب ومجتمعه، ونتخذ المقاييس التي 

ما كتب. ھذه طريقة؛  والطريقة الثانية أن نقѧرأ الكاتѧب القѧديم 

. وتفضѧѧѧѧيل عيѧѧѧѧاد )25، تجѧѧѧѧارب(دون أن نفكѧѧѧѧر فѧѧѧѧي قدَِمѧѧѧѧِه"

للطريقة الأولى نابع من رؤيته الحضارية، فلا يمكن أن نحكم 

علѧѧى عمѧѧل أدبѧѧي مѧѧا بمقѧѧاييس خارجѧѧه عنѧѧه: إذا طبقنѧѧا عليѧѧه 

ع مѧѧن موقفنѧѧا الحضѧѧاري ولا تمѧѧت للعمѧѧل التѧѧي تنبѧѧ –مقاييسѧѧنا 
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فإننѧا نطلѧب مѧن الѧنص مѧا لѧيس فيѧه أو مѧا ھѧو  –بصلة وثيقѧة 

غير قادر عليه، وبالتالي نطلب منه أن يكون نصاً آخر، وھذه 

مغالطѧѧة حضѧѧارية لا تراعѧѧي حѧѧال الѧѧنص ولا العوامѧѧل التѧѧي 

  تداخلت في إنشائه.

ن من الواضѧح ھنѧا أن عيѧاد ينتقѧد موقѧف "الأدبѧاء" الѧذي

ينفѧѧون ماضѧѧيھم. مѧѧن ينفѧѧي سѧѧابقيه أو ماضѧѧيه ينفѧѧي وجѧѧوده 

كأديب ومبدع. ھل ھنѧاك أدب "شѧيطاني" كالنبѧت الشѧيطاني؟ 

ھل يمكن أن يكون إنتاج أديب مѧا "ابتكѧارا" فѧي كѧل جوانبѧه، 

أو إنشѧѧاء مѧѧن العѧѧدم؟  عنѧѧدما أراد الله الخѧѧالق القѧѧدير أن يخلѧѧق 

ع الأرض آدم على غير صورة سابقة جمѧع ترابѧا مѧن كѧل بقѧا

وشكله كيفما يريد وقال له كن فكان. ألم يكن في مقدور الله أن 

يقѧѧول للعѧѧدم كѧѧن إنسѧѧانا فيكѧѧون؟ أراد الله أن يضѧѧرب للإنسѧѧان 

مѧѧثلا ويلقنѧѧه درسѧѧا. الإنسѧѧان لѧѧم يخُلѧѧق مѧѧن العѧѧدم، وبالتѧѧالي لا 

يمكنه أن يخلق أو يبدع من عدم أو مѧن فѧراغ. فيتمثѧل الإبѧداع 

وجѧودة سѧلفا قبѧل وجѧود المبѧدع ذاتѧه في استخدام العناصر الم

بطريقة خاصة بالمبدع، طريقة تكشѧف عѧن رؤيتѧه وإسѧھامه. 

فكѧѧѧون شѧѧѧخص مѧѧѧا يكتѧѧѧب قصѧѧѧة ينبھѧѧѧر بھѧѧѧا القѧѧѧارئ لجѧѧѧدتھا 
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كون ھذا لا يعني أن ھѧذا الشѧخص قѧد أنشѧأ ھѧذه  –وطزاجتھا 

القصѧѧة مѧѧن العѧѧدم أو اللاشѧѧيء. فكونѧѧه يكتѧѧب قصѧѧة يعنѧѧي أنѧѧه 

ن سѧѧبقه إليѧѧه غيѧѧره. كمѧѧا أن يتحѧѧرك فѧѧي إطѧѧار نѧѧوع أدبѧѧي معѧѧي

اللغة والأسلوب اللذين يكتب بھما موجودان قبله. كل مѧا فعلѧه 

أنه أضفى رؤيته الخاصة عليھما وصاغ بھما القصة. فرؤيتѧه 

الخاصѧѧة ھѧѧي التѧѧي سѧѧاھمت فѧѧي إضѧѧافة "قيمѧѧة" فنيѧѧة جديѧѧدة 

  للنوع الذي يكتب في إطاره. 

كوينѧه ھذه الرؤية تنبع من الإيقاع النفسѧي للأديѧب، أي ت

النفسي والمزاجي والذوقي والتأملي والحسي والفني والعرفي 

والѧѧѧديني والاجتمѧѧѧاعي والفلسѧѧѧفي والثقѧѧѧافي الخѧѧѧاص الѧѧѧذي لا 

يشاركه أحد فيه. وعندما يتفاعل ھذا التكوين  مع الحس الفني 

يجعل المبدع يتخذ موقفا من كل الظѧواھر المحيطѧة بѧه. وھѧذه 

وب وتصѧھره فѧي قالѧب المواقف المتكاملة تنعكس علѧى الأسѧل

مѧة لكѧل بة ومتفھِّ معين. كمѧا أنھѧا تقѧوم بعمليѧة مسѧاءلة مسѧتوعِ 

الأساليب والأدوات الفنيѧة السѧابقة. وتѧؤدي ھѧذه المسѧاءلة إلѧى 

إدراك ما تحتاجه ھѧذه الأسѧاليب والأدوات مѧن إضѧافات. ھѧذا 

 –بالإضافة إلى أن التجربة التي يعبر عنھا الأديب في الѧنص 
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تجربѧة  –صفاته المشار إليھا في أول الفقѧرة  إذا انعكست فيھا

خاصѧѧة بѧѧه، علѧѧى الأقѧѧل علѧѧى مسѧѧتوى الإدراك الفنѧѧي. لѧѧذلك 

عندما يعبѧر عنھѧا، يكتسѧب الأسѧلوب الѧذي يعبѧر بѧه قѧدرا مѧن 

ھذه الخصوصية. وبالتالي فإنه يكتسب قيما جديѧدة قѧد تضѧاف 

يوما ما إلى الأسلوب العѧام أو المشѧترك وتصѧير عنصѧرا مѧن 

لأساسѧѧية طبقѧѧا لسѧѧنة التطѧѧور والتѧѧراكم. فكѧѧل مبѧѧدع عناصѧѧره ا

عنѧѧدما يتفاعѧѧل تفѧѧاعلا مثمѧѧرا وإبѧѧداعيا مѧѧع التѧѧراث  –"حѧѧق" 

يضѧѧيف قيمѧѧة جديѧѧدة إلѧѧى ھѧѧذا التѧѧراث. ولكѧѧي  –السѧѧابق عليѧѧه 

يتفاعѧѧل يلѧѧُِمَّ بھѧѧذا التѧѧراث ويسѧѧتوعبه ويضѧѧيف يجѧѧب عليѧѧه أن 

أولا. ويتكون الأسلوب من كѧل القѧيم المتراكمѧة فѧي نسѧق معه 

  تكامل يتم إثراؤه على مر الأجيال.م

مѧѧن ھنѧѧا نجѧѧد أن أسѧѧلوب المبѧѧدع يخضѧѧع لعѧѧدة عوامѧѧل  

منھѧѧا الفѧѧردي الخѧѧاص ومنھѧѧا الجمѧѧاعي العѧѧام، منھѧѧا مѧѧا يتعلѧѧق 

بالفترة الزمنية الراھنة للأديѧب ومنھѧا مѧا يرجѧع إلѧى الفتѧرات 

الزمنيѧѧة السѧѧابقة عليѧѧه. لѧѧذلك عنѧѧدما يقѧѧول "أديѧѧب" مѧѧا إنѧѧه بѧѧلا 

 –ھѧѧدم الماضѧѧي أو وضѧѧعة فѧѧي سѧѧلة المھمѧѧلات  أسѧѧاتذة أو إنѧѧه

فѧѧإن كلامѧѧه ھѧѧذا إمѧѧا أن يكѧѧون كلامѧѧا فارغѧѧا لا معنѧѧى لѧѧه أو أن 
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قائله لا يعقل ما يقول وبالتالي لا يصلح لأن ينضѧم إلѧى زمѧرة 

المبدعين، لأن المبدع يعي جيدا قيمة وإمكانات الحѧرف الѧذي 

 يكتبه أو يتفѧوه بѧه، ويعѧرف حتѧى قيمѧة غيѧاب ھѧذا الحѧرف أو

تشѧѧѧكيله بطريقѧѧѧة معينѧѧѧة. مѧѧѧن لا يعѧѧѧي قيمѧѧѧة أو طاقѧѧѧات أداتѧѧѧه 

لن يعرف أن يستخدمھا وبالتѧالي لѧن ينѧتج  –اللغة  –الأساسية 

  أدبا.   

عيѧѧѧاد ينتقѧѧѧد موقѧѧѧف المعاصѧѧѧرين مѧѧѧن الجيѧѧѧل وإذا كѧѧѧان 

السѧѧابق علѧѧيھم، فإنѧѧه يأخѧѧذ علѧѧى النقѧѧاد المعاصѧѧرين رفضѧѧھم 

كѧѧل شѧѧعر للجديѧѧد، أو بѧѧالأحرى للشѧѧعر الحѧѧديث.  فيبѧѧرز أن ل

جديد نقد جديد، أي أنه على النقѧد ألا يفѧرض أدواتѧه المسѧتمدة 

مѧѧن أعمѧѧال معينѧѧة علѧѧى أعمѧѧال أخѧѧرى قѧѧد تنѧѧاقض الأعمѧѧال 

الأولѧѧى فѧѧي الطبيعѧѧة والصѧѧياغة والأسѧѧلوب والمعѧѧاني . فعلѧѧى 

النقد ألا يفصѧل بѧين المعنѧى الѧذي يريѧد ھѧذا الشѧاعر أن يقولѧه 

المعنى . لذلك لا يجѧب والصياغة التي يتم بھا التعبير عن ھذا 

رفض الشعر الحديث لمجرد أنѧه تخلѧى عѧن الإيقѧاع التقليѧدي. 

فكѧѧل شѧѧاعر لѧѧه إيقاعѧѧه الѧѧذي يتجѧѧاوب مѧѧع حساسѧѧيته ومعانيѧѧه. 

وعندما يجد الشاعر ھѧذا الإيقѧاع، حتѧى لѧو كѧان إيقاعѧاً مخالفѧاً 
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للإيقاع المتعارف عليه، فإنه "لا يعجزه  أن يمѧلأ ھѧذا الإيقѧاع 

ن شѧѧѧعرية. وإنمѧѧѧا يعجѧѧѧزه ذلѧѧѧك حѧѧѧين يصѧѧѧبح بألفѧѧѧاظ ذات معѧѧѧا

الإيقاع الشعري مخالفاً لإيقاعѧه النفسѧي. فلѧيس قالѧب القصѧيدة 

التقليديѧѧة معيبѧѧاً لذاتѧѧه وإنمѧѧا يكѧѧون معيبѧѧاً لأحѧѧد سѧѧببين: إمѧѧا لأن 

إيقاع القصيدة التقليدية لا يوافѧق الإيقѧاع النفسѧي لقائلھѧا، ومѧن 

بѧه، وإمѧا لأن  ھنا فإن ما يقوله ليس بشعر، لأنه غير ما يشعر

إيقاع القصيدة التقليدية، وإن وافق الإيقѧاع النفسѧي لقائلھѧا فإنѧه 

لا يوافѧѧق إيقѧѧاع العصѧѧر، ومѧѧن ھنѧѧا لا نسѧѧتطيع أن ننكѧѧر علѧѧى 

مثѧѧل ھѧѧذا القائѧѧل صѧѧفة الشѧѧاعرية وإن كنѧѧا نقѧѧول إن شѧѧاعريته 

مختلفѧѧѧѧѧة عѧѧѧѧѧن العصѧѧѧѧѧر بحيѧѧѧѧѧث لا تسѧѧѧѧѧتجيب لھѧѧѧѧѧا نفѧѧѧѧѧوس 

  .)95، تجارب(أھله"

ثلاثة أنواع مѧن الإيقاعѧات: الإيقѧاع  ھنا يربط عياد بين 

الشѧѧعري، والإيقѧѧاع النفسѧѧي، وإيقѧѧاع العصѧѧر. الإيقѧѧاع النفسѧѧي 

يرجع إلى الشاعر؛ وإيقاع العصѧر يرجѧع إلѧى طبيعѧة العصѧر 

الذي يوجد فيه الشاعر؛ والإيقاع الشعري يمثѧل حلقѧة الوصѧل 

بين ھذين الإيقاعيين. إذا وافق الإيقاع الشѧعري إيقѧاع العصѧر 

لذات في القصѧيدة، وافق الإيقاع النفسي للشاعر، أو ان يدون أ
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فѧѧѧإن مѧѧѧا يكتبѧѧѧه ھѧѧѧذا الشѧѧѧاعر لѧѧѧيس بشѧѧѧعر لأنѧѧѧه لا يسѧѧѧتجيب 

لحساسѧѧѧѧية الشѧѧѧѧاعر،  أي أن الشѧѧѧѧاعر لا يكشѧѧѧѧف عѧѧѧѧن ھѧѧѧѧذه 

الحساسѧѧѧية وبالتѧѧѧالي نقѧѧѧول إنѧѧѧه يتنصѧѧѧل مѧѧѧن ذاتѧѧѧه وحساسѧѧѧيته 

ورؤيتѧѧه، وھنѧѧا تنتفѧѧي عنѧѧه الشѧѧاعرية. أمѧѧا إذا وافѧѧق الإيقѧѧاع 

الإيقاع النفسي دون أن يوافق إيقاع العصر، فإن ھذا الشعري 

الشاعر لا تنتفي عنه الشاعرية، وإنما توجد ولكنھѧا لا تواكѧب 

العصر، أي أن الشاعر يعيش فѧي عصѧر سѧابق علѧى العصѧر 

الѧѧذي يوجѧѧد فيѧѧه. أمѧѧا إذا وافѧѧق الإيقѧѧاع النفسѧѧي إيقѧѧاع العصѧѧر 

النمط دون أن يوافق الإيقاع الشعري، فإن الشاعر يخرج عن 

الشعري المتعارف عليه في ھذا العصر، ويمكن أن يدل علѧى 

إرھاصات فنية لنمط شѧعري قѧد يتشѧكل فѧي المسѧتقبل، وربمѧا 

خرج إلى منطقة قد تعبر عن النѧوع الشѧعري وتمتѧزج بѧأنواع 

أدبيѧѧة أخѧѧرى، أي أن ھѧѧذا الشѧѧاعر يعبѧѧر عѧѧن التقѧѧاء أو امتѧѧزاج 

ظѧѧل فѧѧي ھѧѧذه الأنѧѧواع الأدبيѧѧة المتعѧѧارف عليھѧѧا ويمكѧѧن أن ي

ѧن تصѧة لا يمكѧة أدبيѧرد بطريقѧن المنطقة الوسط أو يتفѧنيفھا م

وھѧѧذه حالѧѧѧة محتملѧѧة أو ممكنѧѧѧة لا  خѧѧلال الأنѧѧواع الموجѧѧѧودة.

يشѧѧير إليھѧѧا  عيѧѧاد صѧѧراحة، ولكنھѧѧا تكمѧѧن وراء كلامѧѧه الѧѧذي 
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اقتبسناه أعلاه. وفي كل من ھذه الحالات الثلاث نجد ضرورة 

إيقѧѧѧѧاع العصѧѧѧѧر. لأن تواجѧѧѧѧد الإيقѧѧѧѧاع النفسѧѧѧѧي وبدرجѧѧѧѧة أقѧѧѧѧل 

حساسѧѧية الشѧѧاعر كمѧѧا ذكرنѧѧا أعѧѧلاه تتشѧѧكل فѧѧي جѧѧزء منھѧѧا، 

بواسطة الحضارة التي يوجد فيھا ھذا الشاعر، وھذا الكلام لا 

يقتصر على الشعر فقط بѧل يمتѧد إلѧى كѧل منѧاطق الإنشѧاء  أو 

  الإبداع. 

بѧѧالرغم مѧѧن أن عيѧѧاد لا يѧѧنص علѧѧى الحالѧѧة الثالثѧѧة التѧѧي 

ابقة، فإن شѧرحه لفكرتѧه بعѧد ذلѧك يلقѧي ذكرناھا في الفقرة الس

الضوء على ھذه الحالة فيقول: "إن قالب القصيدة التقليديѧة لѧم 

يصبح قيداً ثقѧيلاً علѧى الشѧعراء الجѧدد إلا حѧين وجѧدوا أنѧه لѧم 

يعد يتفق مع إيقاعھم النفسي. وبالمثل يمكننا أن نقول أيضا إن 

الشѧѧكل  الشѧѧعر الجديѧѧد لѧѧيس خلѧѧواً مѧѧن القالѧѧب، ولكѧѧن قالبѧѧه ھѧѧو

العروضي لإيقاع نفسي مѧن نѧوع جديѧد. وبنѧاء علѧى ذلѧك فѧإن 

للشѧѧعر الجديѧѧد جمالياتѧѧه التѧѧي يѧѧدخل الشѧѧكل العروضѧѧي  فѧѧي 

ھنѧѧا الشѧѧعر الجديѧѧد .  ف)95، تجѧѧارب(تكونھѧѧا بنصѧѧيب وافѧѧر"

يوافق الإيقاع النفسѧي وإيقѧاع العصѧر ولكنѧه لا يوافѧق الإيقѧاع 

عريته،  بѧل يؤكѧد ش لك فعياد لا يسلبهالشعري التقليدي. ومع ذ
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أن الإيقѧѧѧاع النفسѧѧѧي الجديѧѧѧد يسѧѧѧتتبع إيقاعѧѧѧاً شѧѧѧعرياً أو شѧѧѧكلاً 

لѧѧه جمالياتѧѧه الخاصѧѧة.  عروضѧѧياً جديѧѧداً، ومѧѧن ھنѧѧا فإنѧѧه شѧѧعر

وبالتالي فѧإن بعѧض الشѧعراء بѧدءوا بكتابѧة  شѧعر يعتمѧد علѧى 

الإيقاع الشعري التقليدي مثل نزار قبѧاني، وعنѧدما وجѧدوا أن 

يقاعھم النفسي اتجھوا إلى إيقاع شعري ھذا الإيقاع لا يناسب إ

  جديد بحثاً عن قيم جمالية جديدة. 

يѧѧربط عيѧѧاد بѧѧين الشѧѧعر الجديѧѧد، أو الشѧѧعر الحѧѧديث كمѧѧا 

شاعت التسمية بعد ذلك، وبѧين الظѧرف الحضѧاري الѧذي أدي 

إليه.  فھذا الشعر الجديد "تعبيѧر عѧن عѧالم جديѧد وعѧن موقѧف 

مصѧادفة أنѧه وجѧد فѧي جديد من ھѧذا العѧالم. ولѧيس مѧن قبيѧل ال

بلادنا في أعقاب الحرب العالمية الثانية، حين كان عالمنا يمر 

بتغيѧѧر تѧѧاريخي كامѧѧل، ووعينѧѧا يمѧѧر بتغيѧѧر مشѧѧابه، ولѧѧيس مѧѧن 

قبيѧѧل المصѧѧادفة أيضѧѧѧاً أن ھѧѧذا الشѧѧعر الجديѧѧѧد ولѧѧيس الشѧѧѧعر 

التقليѧѧѧدي، ھѧѧѧو الѧѧѧذي يعكѧѧѧس فѧѧѧي تعѧѧѧدد منازعѧѧѧة بѧѧѧين واقعيѧѧѧة 

. )96، تجѧѧارب(المعاصѧѧر"ورمزيѧѧة وسѧѧريالية، أزمѧѧة الѧѧوعي 

فھنا يربط عياد بين الإيقاعات الثلاث التي تكلمنا عنھا أعѧلاه. 

لѧة فيتمثل الإيقاع النفسي  في الѧوعي الѧذي يكѧون دومѧا فѧي حا
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تساؤل وبالتالي تغير وتطور. ويتمثل إيقاع العصر في التغيѧر 

بينمѧѧا يتمثѧѧل الإيقѧѧاع الشѧѧعري فѧѧي الشѧѧكل التѧѧاريخي الھائѧѧل. 

يد. إن اجتماع ھѧذه الإيقاعѧات الѧثلاث معѧاً يؤكѧد الشعري الجد

بعѧѧض صѧѧدق الشѧѧعر الحѧѧديث ومصѧѧداقيته. وبѧѧالرغم مѧѧن أن 

الشعراء الذين يكتبون الشعر الجديد قد بدءوا حياتھم الشѧعرية 

بكتابѧѧѧة القصѧѧѧائد التقليديѧѧѧة علѧѧѧى غѧѧѧرار الرومانسѧѧѧيين، فѧѧѧإنھم 

تحولѧѧوا إلѧѧى الشѧѧكل الجديѧѧد لأن نظѧѧرتھم إلѧѧى الحيѧѧاة تغيѧѧرت. 

ھذا التحول يѧدل علѧى انتقѧالھم مѧن مرحلѧة نفسѧية معينѧة إلѧى و

مرحلѧѧѧة أخѧѧѧرى مسѧѧѧايرة لتحѧѧѧول تѧѧѧاريخ وطѧѧѧنھم مѧѧѧن القوميѧѧѧة 

  . )96، تجارب(الخيالية إلى القومية الواقعية

ولا يقتصѧѧѧر رأي عيѧѧѧاد علѧѧѧى الشѧѧѧعر بѧѧѧل يشѧѧѧمل سѧѧѧائر 

الفنѧѧون والآداب. فعنѧѧدما تتغيѧѧر معѧѧالم المجتمѧѧع وتظھѧѧر معѧѧالم 

الم القديمѧة، تتغيѧر نظѧرة النѧاس إلѧى الحيѧاة أخرى مغايرة للمع

وھѧѧذه ويبѧѧدءون فѧѧي النظѧѧر إلѧѧى المسѧѧتقبل فѧѧي لھفѧѧة وترقѧѧب. 

جديѧѧدة تسѧѧتطيع أن تسѧѧتوعبھا.  النظѧѧرة تسѧѧتتبع توليѧѧف أشѧѧكال

فمѧѧثلا يقѧѧول شѧѧكري عيѧѧاد عѧѧن أدب فتيѧѧات  الجيѧѧل الجديѧѧد إن 

تجاربھن الأدبية "من أخصب التجارب في مجتمعنا، لا لأنھѧا 
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ھامة من سمات مجتمع المستقبل فحسب، بل لأنھا  تكون سمة

تكثѧѧف مشѧѧاعر التغيѧѧر التѧѧي يمѧѧر بھѧѧا المجتمѧѧع ككѧѧل، بحيѧѧث 

يمكننا أن نقول إنھا تصلح، من الناحيѧة الفنيѧة أن تكѧون رمѧزاً 

. وھذا يرجѧع، فѧي جѧزء منѧه، إلѧى وظيفѧة )165، تجارب(له"

الكاتѧѧب أو الأديѧѧب فѧѧي المجتمѧѧع والѧѧدور الѧѧذي يقѧѧوم بѧѧه فѧѧي 

ھѧي  –الكاتѧب القصصѧي خاصѧة  –: "فوظيفة الكاتѧب عصره

بالنسبة إلى ثقافѧة مجتمعѧه كوظيفѧة قѧرون الاستشѧعار بالنسѧبة 

إلѧѧى الحشѧѧرة، فھѧѧو يتحسѧѧس ويسѧѧتطلع، وھѧѧو يسѧѧبق مجتمعѧѧه 

ببضѧѧعه مليمتѧѧرات ليرتѧѧاد الممكѧѧن، ويعѧѧرف مѧѧواطن الخطѧѧر، 

يضѧطلع بѧدور  .  فالكاتѧب)188، تجѧارب(ويتحسس الطريѧق"

ھو أكثر حساسية لروح العصѧر، سѧواء معه. والريادة في مجت

أكانѧت الѧѧروح المسѧيطرة فѧѧي المجتمѧع أم الѧѧروح القادمѧة التѧѧي 

بدأت بعض ملامحھا تتحسس طريقھا، وعندما توصله قѧرون 

استشѧѧعاره إلѧѧى شѧѧيء، فѧѧإن حساسѧѧيته الأدبيѧѧة تسѧѧتجيب لھѧѧذا 

الاكتشѧѧѧاف وتبѧѧѧدأ فѧѧѧي صѧѧѧياغته صѧѧѧياغة أدبيѧѧѧة تعكѧѧѧس ھѧѧѧذه 

  فضل السبق للكاتب.الإرھاصات. وھذا ھو 
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لѧѧѧيس السѧѧѧبق أن يتنصѧѧѧل الأديѧѧѧب مѧѧѧن ماضѧѧѧيه، بѧѧѧل أن   

يستوعب ھذا الماضي ويمحصه، ويأخذ منه مѧا يجѧده صѧالحاً 

لإيصѧѧال رؤيتѧѧه بعѧѧد أن يصѧѧيغه صѧѧياغة جديѧѧدة. فالحركѧѧات 

الأدبيѧѧѧة الجديѧѧѧدة، بوجѧѧѧه عѧѧѧام، لا تنشѧѧѧأ مѧѧѧن فѧѧѧراغ. "الحركѧѧѧة 

وكѧل حركѧة الأدبية الجديѧدة تلѧتمس لھѧا ركيѧزة مѧن الماضѧي، 

أدبية جديدة تنسخ ما قبلھا في الظѧاھر فقѧط، فالѧذي يحѧدث فѧي 

الحقيقة ھو أنھا تعيد النظر فيما قبلھѧا، فتحيѧى منѧه مѧا يناسѧبھا 

وتميѧѧت مѧѧالا يناسѧѧبھا، حتѧѧى تѧѧأتي حركѧѧة أدبيѧѧة جديѧѧدة أخѧѧرى 

، تجѧѧارب(لعلھѧѧا تميѧѧت مѧѧا أحيѧѧت الأولѧѧى وتحيѧѧى مѧѧا أماتѧѧت"

ع النفسѧѧѧѧѧѧي ھمѧѧѧѧѧѧا . إن إيقѧѧѧѧѧѧاع العصѧѧѧѧѧѧر والإيقѧѧѧѧѧѧا)172-173

المسѧѧئولان عѧѧن الإحيѧѧاء أو الإماتѧѧة. فطبقѧѧاً لھمѧѧا تقѧѧوم الحركѧѧة 

سواء أكانت تنتمѧي  – الجديدة بإحياء العناصر التراثيةالأدبية 

التي تجѧدھا أقѧرب إلѧى  –إلى التراث القريب أم التراث البعيد 

روح العصر وأقرب إلى التعبيѧر عѧن الإيقѧاع النفسѧي للأديѧب 

لمجموعѧѧة الأدبѧѧѧاء ككѧѧل. ومѧѧѧن ھنѧѧا فѧѧѧإن الѧѧذي يسѧѧѧتخدمھا أو 

الرؤيѧѧة الحضѧѧارية عنѧѧد عيѧѧاد تمتѧѧد لتصѧѧل الماضѧѧي بالحاضѧѧر 

بالمستقبل، ولكن ھذا الوصѧل يعتمѧد علѧى الانتقѧاء، فѧلا يمكѧن 
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وصѧѧل كѧѧل العناصѧѧر ببعضѧѧھا؛ وإنمѧѧا تتواصѧѧل العناصѧѧر التѧѧي  

تناسѧѧѧѧب بعضѧѧѧѧھا الѧѧѧѧبعض. وھѧѧѧѧذا التناسѧѧѧѧب لا ينحصѧѧѧѧر فѧѧѧѧي 

ن العناصѧѧر، وإنمѧѧا يѧѧرتبط أيضѧѧاً الانسѧѧجام الѧѧداخلي فحسѧѧب بѧѧي

بѧѧروح العصѧѧر وحساسѧѧية الكاتѧѧب أو مجموعѧѧة الكتѧѧاب الѧѧذين 

ينتمѧѧѧون إلѧѧѧى حركѧѧѧة أدبيѧѧѧة جديѧѧѧدة تفѧѧѧرض التسѧѧѧاؤلات علѧѧѧى 

الماضي والحاضر لتستخلص منھمѧا مѧا يمكѧن أن يتأصѧل فѧي 

  أدب المستقبل القريب أو البعيد.
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