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  الفصل الثالث: التأصيل الحضاري

  مقدمة

فѧѧѧي ھѧѧѧذا الفصѧѧѧل مفھѧѧѧوم شѧѧѧكري عيѧѧѧاد لѧѧѧلأدب نتنѧѧѧاول 

 ھѧذا ونظرته الحضارية التي تلم بأبعѧاد الثقافѧة التѧي ينشѧأ فيھѧا

الأدب وكيѧѧف أن ھѧѧذه الثقافѧѧة تصѧѧبغ الشѧѧكل الأدبѧѧي بصѧѧبغتھا 

بدرجة تجعل سمات ھذا الشكل وملامحه لا يمكن عزلھѧا عѧن 

 بيئته الثقافية وبالتالي لا يمكن اسѧتيراد أي شѧكل أدبѧي إلا بعѧد

تخليصه مѧن العوالѧق الحضѧارية الخاصѧة التѧي تربطѧه ببيئتѧه 

الأم، إذ أن الشكل يقترن بقيم حضارية معينѧة تظѧل كامنѧة فيѧه 

وتشي بالاقتران بين ھذا الشكل والبيئѧة التѧي نبѧت فيھѧا، وھѧذا 

يستتبع بدوره بلورة ما تم طرحه سابقا عن أثѧر الحضѧارة فѧي 

أوجѧѧه علاقѧѧة بѧѧين المفѧѧردات والأسѧѧلوب ومѧѧا يسѧѧتلزم ذلѧѧك مѧѧن 

ور الѧذي قѧد ترفѧده الحاضر والماضي أو ما يكتب حاليا والجذ

فѧѧي تربѧѧة الحضѧѧارة التѧѧي أفرزتѧѧه؛ كمѧѧا  مѧѧن تقاليѧѧد رسѧѧخت

يستدعي ذلك قضية رؤية العالم الكامنѧة وراء الشѧكل الأدبѧي، 

وأن استيراد ھذه الرؤيѧة قѧد يخلѧق إحساسѧا زائفѧا بѧالاغتراب. 

ѧѧѧѧѧلال سѧѧѧѧѧن خѧѧѧѧѧايا مѧѧѧѧѧذه القضѧѧѧѧѧاول ھѧѧѧѧѧاور: (ونتنѧѧѧѧѧ1عة مح (
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) تغيѧѧѧѧر المجتمѧѧѧѧع/تغير 2الأديب/الحضارة/الشѧѧѧѧكل الأدبѧѧѧѧي، (

) الرؤيѧѧѧا 4) الأديѧѧѧب والشѧѧѧكل الأدبѧѧѧي، (3الشѧѧѧكل الأدبѧѧѧي، (

) الاغتѧѧѧѧѧراب 6) الأدب والقѧѧѧѧѧيم الحضѧѧѧѧѧارية، (5المنطلقѧѧѧѧѧة، (

  ) الأدب والتراث.7العربي الزائف، و(

  الأديب/الحضارة/الشكل الأدبي 

 تجѧارب فѧي الأدب والنقѧدبق إذا كان عياد في كتابه السا

) يؤكد  التفاعل الخلاق بين الحاضѧر والماضѧي، فإنѧه 1967(

في مصر: دراسة في تأصيل  القصة القصيرةفي كتابه التالي 

) يؤكѧѧد ھѧѧذه الحقيقѧѧة منѧѧذ المقدمѧѧة. فѧѧالتحول 1968( فѧѧن أدبѧѧي

الѧѧذي مѧѧر بѧѧه فننѧѧا القصصѧѧي وحضѧѧارتنا لا يمثѧѧل قطيعѧѧة مѧѧع 

نحو الشѧكل القصصѧي الѧذي أنتجتѧه الماضي أو اتجاھا شاملا 

الحضارة الغربية. مازال لحاضرنا بعѧض الوشѧائج بماضѧينا، 

"فعوامل الوراثة والبيئة يظل لھا فعلھا المستمر خلال فتѧرات 

التغيѧѧѧر، ھѧѧѧذا إلѧѧѧى أن الظѧѧѧروف التѧѧѧي تجѧѧѧد علѧѧѧى الحضѧѧѧارة 

الإنسѧѧانية بوجѧѧه عѧѧام يكѧѧون لھѧѧا تأثيرھѧѧا الѧѧذي يظھѧѧر فѧѧي كѧѧل 

نѧѧاً بѧѧالظروف الخاصѧѧة بھѧѧذا الجѧѧزء. جѧѧزء مѧѧن المعمѧѧورة ملو
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وإذن فما يجب البحث عنه ھو تفسѧير التحѧولات التѧي مѧر بھѧا 

ھذا الفن الأدبѧي [ القصѧة القصѧيرة ] متѧأثراً بالعوامѧل الفعالѧة 

  .)9-8، في مصر القصة القصيرة(عياد، في مرحلة التغير"

أولاً، يجѧѧدر بنѧѧا أن نشѧѧير ھنѧѧا إلѧѧى أن مفھѧѧومي الوراثѧѧة  

لفѧѧان عѧѧن مفھѧѧومي الوراثѧѧة والبيئѧѧة اللѧѧذين أشѧѧار والبيئѧѧة يخت

عنѧد  البطل في الأدب والأسѧاطيرإليھما شكري عياد في كتابه 

بعض الكتاب الѧواقعيين، خاصѧة الطبيعيѧين، وذلѧك مѧن خѧلال 

نظرتھم العلمية، ومحاولتھم إخضاع سلوك الإنسان وعواطفه 

للتحليѧѧل العلمѧѧي وربطھمѧѧا بالعوامѧѧل التѧѧي أثѧѧرت فيھمѧѧا سѧѧواء 

كان عن طريق الوراثة أم عن طريق البيئѧة، وبѧذلك يجعلѧون أ

ھذا السѧلوك وھѧذه العواطѧف نتيجѧة لھѧذه العوامѧل والأسѧباب، 

محتѧѧذين بѧѧالمنھج العلمѧѧي.  فالوراثѧѧة والبيئѧѧة، حسѧѧب المفھѧѧوم 

الجديѧѧد لعيѧѧاد، ھنѧѧا ھمѧѧا حضѧѧارة الماضѧѧي والحضѧѧارة الراھنѧѧة 

ينتمѧѧي وأثرھمѧѧا فѧѧي صѧѧياغة الأدب الѧѧذي ينتجѧѧه الجيѧѧل الѧѧذي 

  يمكѧѧن أن ينقطѧѧع الأديѧѧب عѧѧن تراثѧѧهللحضѧѧارة الراھنѧѧة.  فѧѧلا

الأدبѧѧي؛  وفѧѧي نفѧѧس الوقѧѧت لا يسѧѧتطيع أن ينفصѧѧل عѧѧن البيئѧѧة 

التѧѧѧي يعѧѧѧيش فيھѧѧѧا بكѧѧѧل مѧѧѧا تحملѧѧѧه مѧѧѧن مѧѧѧؤثرات حضѧѧѧارية 
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. فھѧѧѧذه المѧѧѧؤثرات تجѧѧѧد الѧѧѧخ ،واجتماعيѧѧѧة وتاريخيѧѧѧة وفلسѧѧѧفية

انعكاسا مباشراً في أدبه. قد يظھر ھѧذا الانعكѧاس فѧي اللغѧة أو 

بѧѧالأحرى الألفѧѧاظ، وقѧѧد يظھѧѧر فѧѧي الأسѧѧاليب. مѧѧع الأخѧѧذ فѧѧي 

الاعتبѧѧار بالإيمѧѧاءات والمواضѧѧعات التѧѧي أثبتھѧѧا عيѧѧاد للألفѧѧاظ 

  والأسلوب في رسالته للماجستير وبيناھا في الفصل الأول.

نѧѧѧه بѧѧѧالرغم مѧѧѧن إمكانيѧѧѧة تشѧѧѧابه مѧѧѧن الجѧѧѧدير بالѧѧѧذكر أ

الظروف الحضѧارية التѧي تتعѧرض لھѧا الإنسѧانية بوجѧه عѧام، 

تلѧѧون ھѧѧذه الظѧѧروف بطابعھѧѧا  فѧѧإن البيئѧѧة الخاصѧѧة بكѧѧل أمѧѧة

وبالتѧѧѧالي تنѧѧѧتج أدبѧѧѧاً متميѧѧѧزاً ومتفѧѧѧرداً، بѧѧѧالرغم مѧѧѧن  الخѧѧѧاص.

الاشѧѧتراك فѧѧي الظѧѧروف الحضѧѧارية العامѧѧة. ومѧѧن ھنѧѧا يبحѧѧث 

ئѧة فѧي الظѧرف الحضѧاري العѧام عياد في خصائص تѧأثير البي

وتحويرھا له بحيث يستطيع أن يستوعب ھذه البيئѧة، ويتشѧكل 

حسѧѧѧب ظروفھѧѧѧا الخاصѧѧѧة. وإذا تѧѧѧذكرنا قѧѧѧول عيѧѧѧاد إن الأدب 

يحمѧѧل عصѧѧارة الأرض التѧѧي ينمѧѧو فيھѧѧا، فيمكننѧѧا أن نقѧѧول إن 

شѧروطھا البيئة الحضارية تخُضѧع الظѧرف الحضѧاري العѧام ل

ن شكله قѧد يتغيѧر تمامѧاً بѧل أ وتفرض عليه خصائصھا لدرجة

  ويمكن أن يناقض  طبيعته الأولى.
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  تغير المجتمع/تغير الشكل الأدبي

إذا كѧѧان مجتمعنѧѧا قѧѧد مѧѧر بتغيѧѧرات كبيѧѧرة فѧѧي النصѧѧف 

الأول من  القѧرن العشѧرين، وإذا كѧان قѧد تعѧرف علѧى الشѧكل 

القصصي الغربي المغاير لفنه القصصي التقليدي المتمثل فѧي 

ة وليلة وأدب الرحلات والقصص الشعبي، المقامات وألف ليل

فإن ھѧذا التغيѧر وھѧذا التعѧرف قѧد جعѧلاه يشѧكل عناصѧر الفѧن 

القصصي الموروث منھا والوافد تشكيلاً يواكب التغير. "ذلك 

أن كѧѧѧل تنظѧѧѧيم جديѧѧѧد للمجتمѧѧѧع يسѧѧѧتتبع تشѧѧѧكيلاً جديѧѧѧداً للفѧѧѧن 

، القصѧة القصѧيرة(القصصي يتفق مع مصѧالح ھѧذا المجتمѧع"

أن ھѧѧذا التغيѧѧر الاجتمѧѧاعي سѧѧابق علѧѧى التغيѧѧر . ويبѧѧدو  )14

الأدبي. فإذا تغير شكل المجتمѧع لابѧد أن يتغيѧر الشѧكل الأدبѧي 

نѧتج فѧي ھѧذا المجتمѧع. لكѧن التفسѧير الماركسѧي الضѧيق الذي يُ 

لشكري عيѧاد ھنѧا يѧؤدي إلѧى التنѧاقض فѧي كلامѧه نفسѧه. فكمѧا 

يѧاد رأينا في الفقرة السѧابقة المجتمѧع سѧابق علѧى الإبѧداع،  وع

  يشير إلى المجتمع ككل وليس فئة معينه منه. 
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لكننѧѧا نجѧѧده يقѧѧول بعѧѧد ذلѧѧك إن الطبقѧѧة المسѧѧيطرة علѧѧى 

المجتمѧѧع تحѧѧاول أن توجѧѧه الأدب إلѧѧى خدمѧѧة مصѧѧالحھا. لѧѧذلك 

تسعى إلى انتشار الأدب حتى تصل ھذه "المصالح" إلى أكبر 

عدد ممكن من أفراد الشعب، فتقوم بالتوسع فѧي نشѧره وجعلѧه 

"وھكѧذا تتسѧرب قѧيم كѧل لدى كѧل الطبقѧات الخاضѧعة.  قبولاً م

طبقѧѧة سѧѧيطرت علѧѧى المجتمѧѧع فѧѧي فتѧѧرة مѧѧا مѧѧن التѧѧاريخ، إلѧѧى 

تѧѧراث القصѧѧص الشѧѧعبي الرحѧѧب المضѧѧياف، وتبقѧѧى ھنѧѧاك، 

حاملة دلالة عصرھا، وإن تناولھا الفنان الشعبي بتعديل كثيѧر 

. إذا تأملنѧѧا ھѧѧذا الفقѧѧرة جيѧѧداً )14، القصѧѧة القصѧѧيرة(أو قليѧѧل"

جѧѧѧد أن "الطبقѧѧѧة المسѧѧѧيطرة" تѧѧѧدس قيمھѧѧѧا فѧѧѧي أدب تنتجѧѧѧه ن

خصيصѧѧاً ليصѧѧدّر إلѧѧى الشѧѧعب المغلѧѧوب علѧѧى أمѧѧره الѧѧذي لا 

يملك إلا أن يتمثل ھذه القѧيم ويغيѧر مѧن طريقѧة حياتѧه لتصѧبح 

مثل طريقة حياة الطبقة المسѧيطرة، وبالتѧالي يمكѧن أن يصѧير 

 الكѧѧل علѧѧى شѧѧاكلة واحѧѧدة، أي علѧѧى شѧѧاكلة الطبقѧѧة المسѧѧيطرة،

التѧѧي لѧѧن تجѧѧد عندئѧѧذ شѧѧعباً خاضѧѧعاً لھѧѧا لتѧѧدس لѧѧه قيمھѧѧا فѧѧي 

الأدب، فتضطر إلى الاتجاه إلى الشعوب المجاورة لѧدس ھѧذه 

القѧيم، وكѧأن الأمѧѧر كلѧه مѧؤامرة مقصѧѧودة، وكѧأن العلاقѧة بѧѧين 
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الطبقات علاقة عداوة وحقد وتѧآمر: إذا سѧيطرت طبقѧة، فإنھѧا 

ѧѧرى، بѧѧة الأخѧѧز الطبقѧѧا يميѧѧى مѧѧي علѧѧاول أن تقضѧѧل تحѧѧل وتزي

؛ ربما كان ذلك يسري بشكل أدق على ھذه الطبقة من الوجود

، فمѧѧѧثلا تحѧѧѧاول طبقѧѧѧة رجѧѧѧال الأعمѧѧѧال أو الحيѧѧѧاة السياسѧѧѧية

علѧѧѧى بѧѧѧاقي  المسѧѧѧتثمرون الجѧѧѧدد فѧѧѧرض رؤيتھѧѧѧا ومصѧѧѧالحھا

الطبقات؛ كما نجѧد أيضѧا الولايѧات المتحѧدة الأمريكيѧة نجحѧت 

ستھلاكية في إلى حد كبير في فرض رؤيتھا للعالم وثقافتھا الا

  .  شتى أنحاء العالم بدعوى العولمة

خلاصѧѧة القѧѧول إن فكѧѧرة عيѧѧاد فѧѧي ھѧѧذه الفقѧѧرة الأخيѧѧرة 

توحي بأن تشكيل الأدب سابق على تشѧكيل المجتمѧع. فالطبقѧة 

المسيطرة تشكل أدباً يحمل قيمھѧا وتصѧدره إلѧى الشѧعب الѧذي 

 يتغير بناء على ھذه القيم. وھذا قول فيه كثير من التجاوز ولا

يتفق مع فكرة عياد ذاته السابقة بأنه كلما تغير المجتمѧع، كلمѧا 

تغير تشكيل العناصر الأدبية. ويرجع ھذا التبѧاين أو التنѧاقض 

إلѧѧى محاولѧѧة عيѧѧاد فѧѧرض المنظѧѧور الماركسѧѧي الضѧѧيق علѧѧى 

فكرة تسير سѧيراً عفويѧاً، وإن كانѧت تتفѧق مѧع آراء عيѧاد التѧي 

نقول "كثير من التجѧاوز" أثبتناھا في الفصلين الأول والثاني. 
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لأن عياد يجعل انتقال قيم فئة معينة من الناس إلى فئѧة أخѧرى 

شѧѧѧيئاً مقصѧѧѧوداً. فѧѧѧي الواقѧѧѧع، يمكننѧѧѧي، إذا قѧѧѧرأت عمѧѧѧلا أدبيѧѧѧا 

معينا، أن أتأثر ببعض القيم التي يحملھا سواء أكان كاتب ھѧذا 

العمل ينتمي إلى طبقتي الاجتماعية أم إلى طبقة أخرى أم إلى 

أن الكاتب يخطѧط لأن  ھذا لا يعنيمجتمع أخر. لكن  طبقة من

يجعلنѧѧي أعتنѧѧق قيمѧѧه. المسѧѧألة لا تعѧѧدو كونھѧѧا ميѧѧل إلѧѧى بعѧѧض 

كمѧѧا أن درجѧѧة الѧѧوعي الطبقѧѧي أو  النقѧѧاط الإنسѧѧانية المشѧѧتركة.

الفردي قد تحول دون نجاح ھذا النوع من الأدب الѧذي يمكننѧا 

را ، وھѧѧѧو أدب ربمѧѧѧا يكѧѧѧون مفتقѧѧѧأن نصѧѧѧفه بѧѧѧالأدب الѧѧѧدعائي

لأبسѧѧط مقومѧѧات الكتابѧѧة الأدبيѧѧة. وإذا ضѧѧربنا مثѧѧالا بيوسѧѧف 

وھبي في مسرحه وأفلامه، نجѧد أنѧه مѧن عائلѧة أرسѧتقراطية، 

لكѧѧن فنѧѧه لا يحѧѧاول أن يفѧѧرض رؤيѧѧة ھѧѧذه الطبقѧѧة، بѧѧل علѧѧى 

يتبنѧѧѧى رؤيѧѧѧة مخالفѧѧѧة تتسѧѧѧق مѧѧѧع إيقاعѧѧѧه العكѧѧѧس تمامѧѧѧا نجѧѧѧده 

  النفسي.

تصѧѧѧادياً سѧѧѧيطرة اجتماعيѧѧѧاً أو اقربمѧѧѧا تكѧѧѧون الطبقѧѧѧة الم

لا تكتѧѧب أدبѧѧاً علѧѧى الإطѧѧلاق، وربمѧѧا كѧѧان كѧѧل الأدبѧѧاء  …أو

ينتمѧѧѧون إلѧѧѧى الطبقѧѧѧات التابعѧѧѧة، أو بѧѧѧالأحرى الطبقѧѧѧات غيѧѧѧر 
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المسѧѧيطرة. فمѧѧثلاً، فѧѧي واقعنѧѧا الحѧѧالي، نجѧѧد أن طبقѧѧة رجѧѧال 

الأعمال، أو دعاة الخصخصة، ھم المسيطرون على المجتمѧع 

ير كبيѧѧر فѧѧي مѧѧن الناحيѧѧة الاقتصѧѧادية، ولكѧѧنھم لѧѧيس لھѧѧم تѧѧأث

الناحية الاجتماعيѧة، لأن الشѧعب يعѧيش بقيمѧه المتأصѧلة، وإن 

 أضاف إليھا بعض القيم الجديدة التي تنبع من العصر الحѧديث

أو ھمѧѧѧѧوم الإنسѧѧѧѧان المعاصѧѧѧѧر ومѧѧѧѧا يشѧѧѧѧھده مѧѧѧѧن صѧѧѧѧراعات 

وتناقضѧѧѧѧѧات وانقلابѧѧѧѧѧات فѧѧѧѧѧي حياتѧѧѧѧѧه الاجتماعيѧѧѧѧѧة والدينيѧѧѧѧѧة 

نѧѧتج" طبقѧѧة .  فѧѧي نفѧѧس الوقѧѧت، لا "توالسياسѧѧية والاقتصѧѧادية

رجال الأعمال أدباً ولا يھمھا إذا كان الشعب سيتشѧبع بقيمھѧا، 

لأن المھѧѧم عنѧѧدھا ھѧѧو النمѧѧو الاقتصѧѧادي دون  أيѧѧة اعتبѧѧارات 

أخѧѧرى. فھѧѧذه الطبقѧѧة لا تملѧѧك أن تتѧѧدخل فѧѧي الأدب، لأنھѧѧا لا 

تتذوقѧѧѧه ولا تقبѧѧѧل أن "تضѧѧѧيع" وقتھѧѧѧا فѧѧѧي قѧѧѧراءة الأدب لأنѧѧѧه 

ا أن الأديѧب الحѧق لا يقبѧل "كلام فارغ" من وجھة نظرھا. كم

أن يتواطأ مع أية مؤسسة، مھمѧا كانѧت المغريѧات، لأن الأدب 

رسالة بكل ما تحمله ھذه الكلمة من دلالات دنيويѧة وسѧماوية. 

ر بعѧѧض الكتѧѧاب ممѧѧن فѧѧي الواقѧѧع، يمكѧѧن لھѧѧذه الطبقѧѧة أن تسѧѧخِّ 

يطلق عليھم "مفكѧرين"، الѧذين يѧتم "تلمѧيعھم" إعلاميѧا، حتѧى 
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حھا وبѧالطبع مصѧالح الحكومѧة التѧي تكѧرس يعبروا عن مصال

كѧѧل الإمكانѧѧات والقѧѧوانين لخدمѧѧة طبقѧѧة رجѧѧال الأعمѧѧال. فѧѧي 

مقابѧѧѧل ذلѧѧѧك نجѧѧѧد معظѧѧѧم الأدبѧѧѧاء، إن لѧѧѧم يكѧѧѧن جمѧѧѧيعھم، لا 

يسيطرون على المجتمع ،وإنما ھم مجموعѧة متباينѧة ومتعѧددة 

ومتنوعѧѧѧة مѧѧѧن البشѧѧѧر الѧѧѧذين لا تجمعھѧѧѧم مصѧѧѧالح معينѧѧѧة ولا 

ن. لѧѧيس مجتمعنѧѧا فѧѧي حالѧѧة حѧѧرب يخططѧѧون لنسѧѧف الآخѧѧري

باردة يشنھا كل فѧرد فѧي ھѧذا المجتمѧع علѧى الأفѧراد الآخѧرين 

  إذا تعارضت المصالح . 

يبدو أن ھذا الفكرة فكرة عارضة عند شكري عياد، ولا 

تمثѧѧل موقفѧѧه الفكѧѧري العѧѧام الممتѧѧد فѧѧي أعمالѧѧه النقديѧѧة. فكمѧѧا 

يѧѧة أشѧѧرنا فѧѧي الفصѧѧل الثѧѧاني، يقѧѧول عيѧѧاد إن الحركѧѧات الأدب

تساير روح العصر وكل أمة تتخذ طابعاً خاصاً بھا، يقول كل 

أمة، ولا يقѧول كѧل طبقѧة، لأن الظѧروف الحضѧارية تتعѧرض 

لھا الأمѧة ككѧل ولا تقتصѧر علѧى طبقѧة معينѧة.  كمѧا إنѧه يؤكѧد 

ارتبѧѧاط التعبيѧѧر الأدبѧѧي بكياننѧѧا النفسѧѧي، أي كيѧѧان الأمѧѧة كلھѧѧا، 

عبѧѧر عѧѧن الكيѧѧان  دون أن يقتصѧѧر علѧѧى كيѧѧان فئѧѧة معينѧѧة. وإذا

النفسي لفئة معينة، فإن عياد كان قد قال قبل ذلѧك إن حساسѧية 
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الكاتѧѧب أو مجموعѧѧة الكتѧѧاب تتѧѧأثر بѧѧروح العصѧѧر الѧѧذي يوجѧѧد 

فيه ھذا الكاتب. يقѧول عيѧاد:  "إن حساسѧية الكاتѧب ھѧي أيضѧاً 

القصѧة (من صنع عصره وإنھا تسѧتجيب لظѧواھر معينѧة فيѧه"

ه الحساسية تحاول أن تعبѧر . ومعنى ھذا أن ھذ)48، القصيرة

عѧѧن روح العصѧѧر، كمѧѧا إنھѧѧا تعبѧѧر عѧѧن ذاتھѧѧا أو عѧѧن الإيقѧѧاع 

النفسѧѧي للكاتѧѧب. وإذا كѧѧان ھѧѧذا التعبيѧѧر يѧѧتم مѧѧن خѧѧلال اللغѧѧة 

والأسلوب، فإن ھѧذين الأخيѧرين ليسѧا ملكѧا لفѧرد بعينѧه؛  فكѧل 

لفظ له تاريخه الخاص كما يقول شѧكري عيѧاد، وھѧذا التѧاريخ 

تاريخيѧة أو حضѧارية معينѧة تكسѧب  تѧرةفتراكمي، أي أن كل 

ة اللاحقѧة لتضѧيف إليѧه أبعѧاداً لفتѧراللفظ أبعاداً معينѧة، وتѧأتي ا

؛ كما أن اللفѧظ قѧد يكتسѧب جديدة، دون أن تفقده الأبعاد السابقة

دلالات مختلفѧѧة عنѧѧد نفѧѧس الأديѧѧب وفقѧѧا لتطѧѧور رؤيتѧѧه للعѧѧالم 

ة . والأسѧѧلوب أيضѧѧاً يعكѧѧس نظѧѧروتفاعلھѧѧا مѧѧع إيقاعѧѧه النفسѧѧي

العصر إلى اللغة والصѧياغة وطريقѧة التعبيѧر، كمѧا أنѧه يحمѧل 

المعنى، كمѧا يقѧول عيѧاد. ومعنѧى ھѧذا أن الأسѧلوب لا ينفصѧل 

عѧѧن الألفѧѧاظ أو رؤيѧѧة العصѧѧر للجمѧѧال القѧѧولي. ويؤكѧѧد عيѧѧاد 

أيضاً أن الأدب يحمل عصارة الأرض التي ينبت فيھѧا.  وبمѧا 

o b e i k a n d l . c o m



 2015أغسطس ، 1جمال الجزيري: الإبداع والحضارة عند شكري عياد. نقد، ط

 

157

  
  
  

  

العمѧل مثѧل أن ھذه العصارة ھѧي الخلاصѧة، فإنھѧا تتخلѧل فѧي 

تخلل الروح في الجسѧد ولا يمكѧن فصѧلھا عنѧه.  وبالتѧالي فѧإن 

القѧѧيم الحضѧѧارية للأمѧѧة ككѧѧل تنتشѧѧر فѧѧي العمѧѧل الأدبѧѧي دون 

إكراه أو فرض أو نيѧة مؤكѧدة. فھѧي موجѧودة وجѧوداً طبيعيѧاً، 

ѧѧدة عوامѧѧاج عѧѧا نتѧѧرلأنھѧѧلوب وروح العصѧѧة والأسѧѧل اللغѧѧل مث 

عينѧѧه أو جماعѧѧة بعينھѧѧا والإيقѧѧاع النفسѧѧي..الخ. ولا يملѧѧك فѧѧرد ب

تغييѧѧر ھѧѧذه القѧѧيم أو إخضѧѧاعھا لمصѧѧالحھا. ذلѧѧك لأن الأديѧѧب 

"معѧѧادل فنѧѧي" لعصѧѧره، وھѧѧو مثѧѧال ذوق ھѧѧذا العصѧѧر وفھمѧѧه 

وثقافته ومجتمعه، وكلھا ذات طابع عام بدرجة كبيرة. أي أنѧه 

يصѧѧѧѧعب اسѧѧѧѧتغلالھا وتوجيھھѧѧѧѧا، فھѧѧѧѧي ذات توجѧѧѧѧه خѧѧѧѧاص، 

تيجѧѧة لظروفھѧѧا والخصوصѧѧية ھنѧѧا نابعѧѧة مѧѧن تفѧѧرد كѧѧل أمѧѧة ن

الحضѧѧѧارية الخاصѧѧѧѧة، وتلوينھѧѧѧѧا للظѧѧѧروف العامѧѧѧѧة بطابعھѧѧѧѧا 

الخѧѧѧاص، أي أن  الظѧѧѧروف الحضѧѧѧارية للمجتمѧѧѧع تنѧѧѧتج أدبѧѧѧاً 

  يناسبھا.

ھѧѧذا أحѧѧد جوانѧѧب الموضѧѧوع . أمѧѧا الجانѧѧب الأخѧѧر فھѧѧو 

ريѧѧѧادة الأديѧѧѧب لمجتمعѧѧѧه، فالأديѧѧѧب يمتلѧѧѧك قѧѧѧرون استشѧѧѧعار 

صѧل إليѧه، يستشعر بھѧا مѧا ھѧو كѧامن فѧي المسѧتقبل، وعنѧدما ي
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العوامѧѧѧل والعناصѧѧѧر  إلѧѧѧىيحѧѧѧاول أن يبѧѧѧرزه، أي إنѧѧѧه يضѧѧѧفيه 

السابقة، ليضيف لھا بعѧداً جديѧداً. ومѧن الجѧدير بالѧذكر ھنѧا أن 

عيѧѧاد يحѧѧدد سѧѧبق الأديѧѧب لمجتمعѧѧه ببضѧѧعه مليمتѧѧرات، أي أن 

.  لѧѧيس كبيѧѧرا. فѧѧالاقتراب بينھمѧѧا وثيѧѧقسѧѧبق الأديѧѧب لمجتمعѧѧه 

تمѧѧع أو يتحѧѧدث عѧѧن وفѧѧي ھѧѧذا يѧѧربط عيѧѧاد بѧѧين الأديѧѧب والمج

الأمѧѧة ككѧѧل فيقѧѧول: "والتѧѧاريخ الأدبѧѧي كالتѧѧاريخ الاقتصѧѧادي ، 

فيه قدر كبير مѧن الحتميѧة، بمعنѧى أن نمѧو شѧكل أدبѧي معѧين، 

في بلد معين  وفي عصر معين، لا يمكѧن أن يحѧدث اعتباطѧاً، 

وإن تكن عبقرية الأمة أو الفرد قد تھتبل الفرصة التѧي ھيأتھѧا 

. وھذا )50، القصة القصيرة(تفلتھا" الظروف التاريخية، وقد

يعنѧѧى أن الظѧѧروف التاريخيѧѧة تلعѧѧب الѧѧدور الأكبѧѧر فѧѧي نѧѧوع 

الأدب الذي ينѧتج فѧي فتѧرة معينѧة. ثѧم يѧأتي دور الأمѧة والفѧرد 

الفرصѧѧѧة التѧѧѧي أتاحتھѧѧѧا لھمѧѧѧا الظѧѧѧروف  ناللѧѧѧذين قѧѧѧد يسѧѧѧتغلا

التاريخية فينتجا أدباً يحѧتفظ بخصѧائص ھѧذه الظѧروف، أو أن 

صѧѧة وبالتѧѧالي  يمكننѧѧا قѧѧول إنھمѧѧا متبلѧѧدا الإحسѧѧاس تѧѧا الفريفوِّ 

بالظروف التاريخيѧة. فمѧثلا كانѧت فتѧرة الصѧراعات السياسѧية 

والدينية والفكرية والأيديولوجية التي بѧدأت منѧذ عصѧر سѧيدنا 
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عثمѧѧان بѧѧن عفѧѧان رضѧѧي الله عنѧѧه مناخѧѧا مناسѧѧبا لظھѧѧور فѧѧن 

المسѧѧرح، أو التراجيѧѧديا علѧѧى وجѧѧه الخصѧѧوص. ذلѧѧك لأن فѧѧن 

ѧѧѧوا المسѧѧѧرب أفلتѧѧѧن العѧѧѧه. لكѧѧѧا لѧѧѧراع أساسѧѧѧذ الصѧѧѧن يتخѧѧѧرح ف

الفرصѧѧة التѧѧي ھيأتھѧѧا لھѧѧم الظѧѧروف التاريخيѧѧة ولѧѧم يسѧѧتغلوھا. 

  لذلك لم يظھر عندنا فن المسرح منذ فترة مبكرة.       

لا يعني ذلك الحتميѧة المطلقѧة.  فالأديѧب، عنѧدما يكتѧب، 

يتأثر بعامل آخѧر غيѧر الظѧروف التاريخيѧة، وھѧذا العامѧل ھѧو 

ظرتѧѧه للحيѧѧاة. لѧѧذلك يعيѧѧب عيѧѧاد علѧѧى بعѧѧض النقѧѧاد قѧѧولھم إن ن

. "وھو قول بينّ الخطѧأ، شريحة من الحياة القصص الواقعي 

لأن الكاتب الواقعي لا يفتلѧذ فلذتѧه مѧن الحيѧاة كيفمѧا اتفѧق، بѧل 

يتبع في ذلك اختياراً دقيقاً، ويسير على ھدى نظرة إلى الحيѧاة 

لѧѧو كѧѧان إدراكѧѧه الفنѧѧي و تجعلѧѧه يصѧѧوغ منھѧѧا كѧѧتلاً ذات معنѧѧى.

يقѧѧѧع علѧѧѧى أي موضѧѧѧوع مѧѧѧن موضѧѧѧوعات الحيѧѧѧاة بѧѧѧلا تمييѧѧѧز 

لتسѧѧاوت موضѧѧوعات الحيѧѧاة عنѧѧده فѧѧي صѧѧلاحيتھا لأن تكѧѧون 

موضѧوعات للكتابѧة، ولاسѧتحال عليѧه أن يكتѧب فѧي موضѧوع 

.  يتفرد كѧل كاتѧب )54-53، القصة القصيرة(دون موضوع"

رديѧѧة التѧѧي بنظرتѧѧه إلѧѧى الحيѧѧاة، ولكѧѧن ھѧѧذا التفѧѧرد لا يعنѧѧى الف
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تتجلѧѧѧى فѧѧѧي الرومانسѧѧѧية،  فالفرديѧѧѧة فѧѧѧي الرومانسѧѧѧية فرديѧѧѧة 

متضѧѧخمة، أي إنھѧѧا رد فعѧѧل للقضѧѧاء السѧѧابق علѧѧى الفرديѧѧة أو 

تجاھلھѧѧا، ومѧѧن ھنѧѧا جѧѧاءت متضѧѧخمة، لدرجѧѧة أنھѧѧا أصѧѧبحت 

ذاتيѧѧة جѧѧداً فѧѧي المراحѧѧل الأخيѧѧرة مѧѧن الرومانسѧѧية ممѧѧا فصѧѧلھا 

ѧا دور الفرديѧل فيھѧالي عن الظروف الحضارية التي قѧة؛ وبالت

انتھѧѧت الرومانسѧѧية. أمѧѧا عѧѧن فرديѧѧة النظѧѧرة إلѧѧى الحيѧѧاة، فھѧѧي 

لا يوجѧѧد شخصѧѧان متطابقѧѧان فѧѧي كѧѧل  فرديѧѧة طبيعيѧѧة، أي أنѧѧه

. قد توجد بعض نقاط التشابه بѧين الأفѧراد، الراجعѧة إلѧى شيء

التشѧѧابه أو التماثѧѧل فѧѧي الظѧѧروف الحضѧѧارية التѧѧي يعѧѧيش فيھѧѧا 

النھايѧة، رؤيتѧه الخاصѧة مجموع الأفراد.  لكѧن لكѧل فѧرد، فѧي 

، التي تسѧتوعب الظѧروف الحضѧارية وتلونھѧا بلونھѧا الخѧاص

  .وھذه الرؤية الخاصة ذاتھا محل تطور وتغير

  الأديب والشكل الأدبي 

فѧѧي ضѧѧوء ھѧѧذه الفرديѧѧة تتضѧѧح علاقѧѧة الأديѧѧب بالشѧѧكل   

الأدبي. فالأديب المبدع لا ينظر إلى الشكل ككل، وإنمѧا ينظѧر 

ѧѧه مجموعѧѧى إنѧѧه علѧѧق إليѧѧا يوافѧѧا مѧѧار منھѧѧائل، فيختѧѧن الوسѧѧة م
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نظرتѧѧه للحيѧѧاة ونظرتѧѧه إلѧѧى الشѧѧكل نفسѧѧه. "ويوشѧѧك الشѧѧكل 

الأدبي إذا نظرنا إليه من وجھة الفنان الخالق، أن ينحѧل دائمѧا 

إلى مجموعѧة مѧن الوسѧائل: وسѧائل يختѧار منھѧا ويؤلѧف بينھѧا 

علѧѧى النحѧѧو الѧѧذي يجѧѧده أكثѧѧر إرضѧѧاء لѧѧه، أو إن شѧѧئت، أكثѧѧر 

ضوعه. إلا أن الفنѧان فѧي اختيѧاره لوسѧائله وتأليفѧه مناسبة لمو

بينھѧѧا لا يسѧѧتغني قѧѧط عѧѧن الخبѧѧرة السѧѧابقة فѧѧي ذلѧѧك، لا خبرتѧѧه 

وحده بل خبرة كل الأجيال التي سبقته من صناع الكѧلام. ومѧا 

الشѧѧكل الأدبѧѧي، فѧѧي نھايѧѧة الأمѧѧر، إلا تركيبѧѧه خاصѧѧة مѧѧن ھѧѧذه 

ѧѧѧاعد الفنѧѧѧوعي، وتسѧѧѧن الѧѧѧه مѧѧѧة معينѧѧѧب كيفيѧѧѧائل تناسѧѧѧان الوس

الأخيرة في معركته الجديدة على اختيار التركيبة الأنسѧب لѧه. 

وسѧѧواء اتجѧѧه الكاتѧѧب إلѧѧى ھѧѧذه العمليѧѧة بѧѧوعي أو بغيѧѧر وعѧѧي 

فإنھѧѧا تѧѧتم دائمѧѧا علѧѧى الوجѧѧه الѧѧذي وصѧѧفناه لأنѧѧه ھѧѧو الوجѧѧه 

الطبيعي، وإن كان من الممكن أن تقع فيھѧا نسѧبة أكبѧر أو أقѧل 

  . )77، القصة القصيرة(من المحاولة والخطأ"

تشѧѧѧمل ھѧѧѧذه الفقѧѧѧرة بعѧѧѧض النقѧѧѧاط التѧѧѧي يجѧѧѧب التركيѧѧѧز 

عليھا: أولاً، يتكلم عياد عن الفنان الخالق، أي الفنѧان الѧذي لѧه 

مسѧѧѧاحة مѧѧѧن الحريѧѧѧة يتحѧѧѧرك فيھѧѧѧا وتسѧѧѧاعده علѧѧѧى الخلѧѧѧق 
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والإبداع، ومن ھنѧا ينتفѧي جѧزء كبيѧر مѧن الحتميѧة ولا يصѧير 

يѧѧة الأدب، فѧѧي جѧѧزء منѧѧه، انعكاسѧѧا مباشѧѧراً للظѧѧروف التاريخ

والحضѧѧارية. ثانيѧѧاً، صѧѧفة الخلѧѧق والإبѧѧداع ھѧѧذه تعتمѧѧد علѧѧى 

الانتقѧѧاء أو الاختيѧѧار. فالأديѧѧب لѧѧه وجھѧѧة نظѧѧر فѧѧي الأسѧѧاليب 

الأدبية التي يجدھا متاحة أمامѧه. وبنѧاء علѧى ھѧذه الوجھѧة فѧي 

النظѧѧر، يختѧѧار الوسѧѧائل التѧѧي يجѧѧدھا أقѧѧرب إلѧѧى التعبيѧѧر عѧѧن 

فѧѧة ليبѧѧدع شѧѧكلاً نظرتѧѧه. ويمكѧѧن أن يمѧѧزج بѧѧين الوسѧѧائل المختل

متفرداً نتيجة للعلاقات الجديدة التي ينشئھا بين الوسائل. ثالثا، 

ھذا الخلق لا يأتي من فراغ، بل يستفيد الأديѧب مѧن خبѧرة كѧل 

تѧѧب مѧѧن مѧѧن سѧѧبقوه، سѧѧواء سѧѧبقوه فѧѧي الشѧѧكل الأدبѧѧي الѧѧذي يك

وبالتѧѧالي يسѧѧتطيع الأديѧѧب أن  خلالѧѧه أو فѧѧي شѧѧكل أدبѧѧي آخѧѧر.

الأشѧكال الأدبيѧة ويصѧوغھا صѧياغة  يستفيد من منجزات كافة

جديدة في الشكل الذي يستخدمه. ومن ھنا ينشأ تداخل الأنѧواع 

أو تراسل الفنون. فالأشكال الأدبيѧة تأخѧذ مѧن بعضѧھا الѧبعض 

عندما يظھر الأديب الذي يجد أن عنصѧرا مѧا مѧن شѧكل أدبѧي 

آخѧѧر أقѧѧدر علѧѧى توصѧѧيل رؤيتѧѧه. كمѧѧا إنѧѧه يأخѧѧذ مѧѧن الفنѧѧون 

أو العناصر التي يجد نفسѧه فѧي حاجѧة إليھѧا. الأخرى الوسائل 
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ومѧѧن ھنѧѧا تتكامѧѧل الفنѧѧون والآداب. وإذا كѧѧان لكѧѧل أدب أو فѧѧن 

ع خلفيتѧѧѧه الحضѧѧѧارية الخاصѧѧѧة، فѧѧѧإن الأديѧѧѧب أو الفنѧѧѧان يطѧѧѧوِّ 

الوسائل أو العناصر التѧي يسѧتعيرھا لرؤيتѧه وبالتѧالي تتمѧاھى 

اً ھذه الخلفية الحضارية الخاصة في رؤية الكاتب ولا تظل نبت

شѧѧاذاً فѧѧي العمѧѧل الأدبѧѧي أو الفنѧѧي الѧѧذي ينѧѧتج فѧѧي ظѧѧل ظѧѧروف 

إذا كانѧت الأشѧكال الأدبيѧة المختلفѧة وليѧدة وحضارية مغѧايرة. 

ظروف حضѧارية مختلفѧة، فѧإن الوسѧائل التѧي يѧدخلھا الأديѧب 

ھѧѧѧذه الظѧѧѧروف  فѧѧѧي عملѧѧѧه الأدبѧѧѧي تظѧѧѧل حاملѧѧѧه لѧѧѧبعض آثѧѧѧار

الحضѧѧѧارية. وبالتѧѧѧالي يمكننѧѧѧا قѧѧѧول إن ھنѧѧѧاك عѧѧѧدة ظѧѧѧروف 

ضѧѧارية تѧѧدخل فѧѧي تشѧѧكيل العمѧѧل الأدبѧѧي، ولا يقتصѧѧر ھѧѧذا ح

التشѧѧكيل علѧѧى الظѧѧرف الحضѧѧاري الѧѧذي يعѧѧيش فيѧѧه الأديѧѧب. 

رابعѧѧاً، الصѧѧياغة الجديѧѧدة التѧѧي يصѧѧوغھا الأديѧѧب تنѧѧتج عѧѧن 

طريقѧѧة وعѧѧي الكاتѧѧب ورؤيتѧѧه الخاصѧѧة، أي إنھѧѧا ذات بعѧѧدين: 

تشترك مع الظروف الحضارية المختلفة في بعѧض النѧواحي، 

فѧѧѧي نѧѧѧواحي أخѧѧѧرى نتيجѧѧѧة لѧѧѧوعي الكاتѧѧѧب ورؤيتѧѧѧه وتتمѧѧѧايز 

وحساسيته الخاصة. خامسѧاً، يمكѧن أن تѧتم ھѧذه العمليѧات عѧن 

وعي أو بغير وعي، وھذا يعني أنھا عمليات طبيعيѧة وتلقائيѧة 
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لا يوجد فيھا قسر أو قصد أو إكراه أو نية مبيتѧة.  وھѧذا يعنѧي 

نѧѧه أنѧѧه طالمѧѧا كانѧѧت لѧѧدى الأديѧѧب قѧѧدرة أو كفѧѧاءة إبداعيѧѧة، فإ

يسѧѧتفيد مѧѧن الظѧѧروف الحضѧѧارية والمنجѧѧزات الأدبيѧѧة اسѧѧتفادة 

تلقائيѧѧة. وھѧѧذا ينفѧѧي "القصѧѧد" الѧѧذي ذكѧѧره عيѧѧاد عنѧѧد الطبقѧѧة 

المسѧѧѧيطرة. كمѧѧѧا أن الظѧѧѧروف الحضѧѧѧارية فѧѧѧي نفѧѧѧس الفتѧѧѧرة 

التاريخيѧѧة قѧѧد تختلѧѧف مѧѧن موضѧѧع لآخѧѧر داخѧѧل نفѧѧس البلѧѧد، 

ظѧروف المجتمѧع فظروف حياة المجتمѧع الريفѧي تختلѧف عѧن 

ني، بل أن مجتمع الريف ذاته قد يختلف من الصعيد إلѧى المدي

لتا علѧѧѧى سѧѧѧبيل المثѧѧѧال، وبالتѧѧѧالي يمكننѧѧѧا أن نفسѧѧѧر بعѧѧѧض الѧѧѧد

الاختلافѧѧات الأسѧѧلوبية بѧѧين شѧѧعر العاميѧѧة الѧѧذي يكتبѧѧه شѧѧعراء 

بѧѧه شѧѧعراء الѧѧدلتا أو القѧѧاھرة، الصѧѧعيد وشѧѧعر العاميѧѧة الѧѧذي يكت

أو سѧѧѧواء أكѧѧѧان ذلѧѧѧك علѧѧѧى مسѧѧѧتوى الصѧѧѧياغة أو المفѧѧѧردات 

 ويمكننѧѧا أن نتبѧѧين ذلѧѧك الصѧѧور الشѧѧعرية أو الأسѧѧلوب، الѧѧخ.

عندما يقوم أديب ما بإعѧداد نѧص قѧديم لѧه للنشѧر، فنجѧده يغيѧر 

ويعدل ويحذف ويضيف لأن ما كѧان يناسѧبه فѧي فتѧرة ماضѧية 

لا يوافѧѧق إيقاعѧѧه النفسѧѧي ولا إيقاعѧѧه الأدبѧѧي ولا روح العصѧѧر 

  في لحظة الإعداد للنشر.
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  الرؤيا المنطلقة

ѧѧѧه يطѧѧѧي كتابѧѧѧار فѧѧѧذه الأفكѧѧѧاد ھѧѧѧدة: ور عيѧѧѧا المقيѧѧѧالرؤي

) حيѧѧث يبѧѧين 1978( التفسѧѧير الحضѧѧاري لѧѧلأدب دراسѧѧات فѧѧي

نوعѧѧѧا مѧѧѧن الصѧѧѧراع الخفѧѧѧي بѧѧѧين فرديѧѧѧة الأديѧѧѧب وحضѧѧѧارته. 

"أديب ھذا العصر يعلѧم أن شخصѧيته نتѧاج مجتمعѧه، وأن كѧل 

ما يتلقاه من أفكار ومشاعر ھو من صنع ھѧذا المجتمѧع، حتѧى 

 ً صوره لمجتمعѧه. ولكѧن الفѧن يختلѧف عѧن غيѧره  فنه ھو أيضا

من ضروب النشاط البشري في أنѧه لا يتوقѧف أبѧداً، ولا يسѧلم 

أبداً بما ھو موجѧود، بѧل يحѧاول دائمѧا أن يقفѧز مѧن الآنѧي إلѧى 

الѧѧدائم، ومѧѧن الجزئѧѧي إلѧѧى الكلѧѧي، أن يتجѧѧاوز حѧѧدود الزمѧѧان 

والمكѧѧان ليصѧѧل إلѧѧى المطلѧѧق، ھѧѧذه ھѧѧي رؤيѧѧة الكاتѧѧب الفنѧѧان، 

يѧѧѧاه ھѧѧѧي سѧѧѧر عذابѧѧѧه، وسѧѧѧر القداسѧѧѧة التѧѧѧي تحѧѧѧيط بھѧѧѧذا ورؤ

  .)4-3، الرؤيا المقيدة(عياد، العذاب"

ھنѧѧѧا لا يѧѧѧتكلم  عيѧѧѧاد عѧѧѧن علاقѧѧѧة الأديѧѧѧب بالأشѧѧѧكال أو  

تصرفه في الوسائل التي يجدھا أمامه، وإنما يتكلم عمѧا اسѧماه 

مѧѧن قبѧѧل الإيقѧѧاع النفسѧѧي، أو رؤيѧѧة الكاتѧѧب، ويضѧѧيف إليھѧѧا 
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بالحلم، أو ما يبصره الأديѧب ولا يبصѧره الرؤيا، أي ما يتعلق 

الآخرون. وھذه الرؤيا تضيق ذرعاً بما ھو كائن وتتطلѧع إلѧى 

ھѧѧѧذا المطلѧѧѧق لا يمكѧѧѧن المطلѧѧѧق الѧѧѧذي لا تحѧѧѧده حѧѧѧدود. لكѧѧѧن 

،  فالأديѧب مقيѧد بѧالمجتمع الѧذي يعѧيش فيѧه، بѧل الوصول إليѧه

ھѧѧѧو نتѧѧѧاج ھѧѧѧذا المجتمѧѧѧع. والأفكѧѧѧار والمشѧѧѧاعر التѧѧѧي يتلقاھѧѧѧا 

رغمѧѧا فѧѧي الغالѧѧب، يفرضѧѧھا عليѧѧه المجتمѧѧع.  ومѧѧع الأديѧѧب، م

ذلك لا يسلم الأديب بھذه الحالة،  إذ يحѧاول أن يتجاوزھѧا إلѧى 

الѧѧѧدائم والكلѧѧѧي، أي إلѧѧѧى المطلѧѧѧق. لكѧѧѧن ھѧѧѧذه المحاولѧѧѧة تبѧѧѧوء 

بالفشѧѧل، فѧѧلا يسѧѧتطيع الأديѧѧب أن يѧѧتخلص مѧѧن قيѧѧد الحضѧѧارة 

التѧѧѧѧي يعѧѧѧѧيش فيھѧѧѧѧا أو وسѧѧѧѧطھا؛  فھѧѧѧѧو لا يسѧѧѧѧتطيع أن يقطѧѧѧѧع 

ئج الخفية" التي تصله بقومه "تاريخا، وثقافة، وعمѧلا، "الوشا

وحضوراً مستمراً .. .. ستظل رؤيا الفنѧان دائمѧا مقيѧدة بطѧابع 

الحضѧѧѧارة التѧѧѧي ينتمѧѧѧي إليھѧѧѧا، تتѧѧѧأثر بكѧѧѧل مѧѧѧا تتѧѧѧأثر بѧѧѧه ھѧѧѧذه 

الحضѧѧѧارة مѧѧѧن عوامѧѧѧل، ولكنھѧѧѧا تطمѧѧѧح لتستشѧѧѧرف المطلѧѧѧق، 

لا حضѧѧارة قومѧѧه فحسѧѧب بѧѧل حضѧѧارة  –وتجѧѧذب الحضѧѧارة 

. يبѧدو ھنѧا )4، الرؤيѧا المقيѧدة(إلى رحابѧه" –ة جمعاء البشري

أن الأديب في صراع دائم مع الحضارة، فلا يرضى أن تقيѧده 
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بقيѧѧدھا، ولا ھѧѧي تريѧѧد أن تتركѧѧه يستشѧѧرف المطلѧѧق. والحѧѧل 

الممكѧѧن فѧѧي ھѧѧذه الحالѧѧة ھѧѧو أن يرضѧѧى الأديѧѧب بѧѧبعض قيѧѧود 

الحضارة حتى تتركه يمارس قدراً من حريته. وبالتѧالي يمكѧن 

خطѧѧѧوات  تشѧѧѧعاره عملھѧѧѧا وتتحѧѧѧرك بضѧѧѧعأن تبѧѧѧدأ قѧѧѧرون اس

  للأمام، وليس بضعه مليمترات كما رأينا أعلاه. 

إلѧѧى أن تصѧѧوره لھѧѧذه ) 4، الرؤيѧѧا المقيѧѧدة(عيѧѧاد يشѧѧير 

العلاقة بين الأديب والحضѧارة لا ينبѧع مѧن فلسѧفة معينѧة. فلقѧد 

صѧѧاغه مѧѧن معايشѧѧته الطويلѧѧة لروائѧѧع الأدب القѧѧديم والحѧѧديث. 

ي أنѧه اسѧتمد مѧن ھѧذه الأعمѧال، الناشѧئة فѧي ظѧروف وھذا يعن

حضѧѧارية خاصѧѧة بھѧѧا، بعѧѧض المبѧѧادئ أو المعѧѧايير، وبالتѧѧالي 

يمكѧѧѧن ألا توافѧѧѧق طبيعѧѧѧة أعمѧѧѧال أخѧѧѧرى ناشѧѧѧئة فѧѧѧي ظѧѧѧروف 

حضارية مغايرة. وعيѧاد نفسѧه يتمثѧل ھѧذا، فھѧو لѧم يضѧع ھѧذا 

التصور أمامه حين شرع في الدراسات التي طبعھا فѧي كتابѧه 

. وھѧѧѧذا يعنѧѧѧي أنѧѧѧه مѧѧѧازال ملتزمѧѧѧاً بѧѧѧالمنھج قيѧѧѧدةالرؤيѧѧѧا الم

التاريخي الذي لا يفرض على الأعمѧال الأدبيѧة معѧاييرا قѧد لا 

تتفق مع طبيعتھا، بل يتناول ھذه الأعمال في ضوء معطياتھѧا 

الخاصѧѧة. يبѧѧدو أن عيѧѧاد ھنѧѧا ذكѧѧر ھѧѧذا التصѧѧور فѧѧي مقدمѧѧة 
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الكتѧѧѧاب ليبѧѧѧرر اسѧѧѧتخدامه لعنѧѧѧوان "الرؤيѧѧѧا المقيѧѧѧدة" عنوانѧѧѧاً 

  للكتاب.

كمѧѧا أن الرؤيѧѧا قѧѧد تتحѧѧرر مѧѧن القيѧѧود التѧѧي تفرضѧѧھا   

الحضارة عليھا، وتنطلق لتصل إلى المطلق وتمسѧك بѧه، كمѧا 

نجѧѧد فѧѧي الأدب الصѧѧوفي الحقيقѧѧي أو فѧѧي بعѧѧض روائѧѧع الأدب 

رتبѧѧاط الأدب لاالرومانسѧѧي. بالإضѧѧافة إلѧѧى أن وصѧѧف عيѧѧاد 

لѧѧم يشѧѧر بالحضѧѧارة بالقيѧѧد لا يتوافѧѧق مѧѧع أفكѧѧاره السѧѧابقة. فھѧѧو 

مطلقاً إلى أن الحضارة تمثل قيѧداً للأديѧب.  فھѧو يقѧول إن أثѧر 

الحضارة في الأدب أمѧر طبيعѧي وتلقѧائي ولا يمكѧن أن يكѧون 

شѧѧيئاً مفروضѧѧاً علѧѧى الأدب. كمѧѧا أنѧѧه يقѧѧول إن الأدب الجيѧѧد 

يتكون من ثلاثة أشياء وھي إيقѧاع العصѧر، والإيقѧاع النفسѧي، 

 أن إيقѧѧѧاع العصѧѧѧر شѧѧѧيءأو الأدبѧѧѧي.  أي والإيقѧѧѧاع الشѧѧѧعري 

طبيعѧѧي فѧѧي الأدب، ولا يمكѧѧن أن يكѧѧون الأدب أدبѧѧاً حقيقيѧѧاً إلا 

بѧѧه. فѧѧإذا وافѧѧق الإيقѧѧاع الأدبѧѧي الإيقѧѧاع النفسѧѧي دون أن يوافѧѧق 

إيقѧѧاع العصѧѧر، يقѧѧول عيѧѧاد إن ھѧѧذا الأدب أدب متخلѧѧف عѧѧن 

عصره، أي ينتمي افتراضا إلى فتѧرة سѧابقة علѧى الفتѧرة التѧي 

  يعيش فيھا الأديب.
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م عياد في الكتاب نفسه ينفي فكرة القيѧد، بѧل ويجعѧل كلا

الأدب  التعبيѧѧر الأمثѧѧل عѧѧن الحضѧѧارة: "والأدب أصѧѧح تعبيѧѧر 

عن روح الحضارة. فجمود الأدب عنѧدنا فѧي العصѧر التركѧي 

صѧѧѧورة لجمѧѧѧود الحيѧѧѧاة، وانتعѧѧѧاش الأدب عنѧѧѧد الغѧѧѧربيين منѧѧѧذ 

عصر النھضة صورة لنشاط الحياة. فھѧل ثمѧة سѧبيل للمقارنѧة 

الزخارف المتكلفة في إنشاء العطѧار أو شѧعر الخشѧاب أو  بين

بطѧѧرس كرامѧѧة، وبѧѧين المعѧѧاني الإنسѧѧانية العميقѧѧة فѧѧي شѧѧعر 

شكسبير أو راسين،  أو إنشاء سويفت أو روسو؟  لا غѧرو إن 

كانѧѧت ھزيمѧѧة الفريѧѧق الأول أمѧѧام الثѧѧاني سѧѧريعة حاسѧѧمة كمѧѧا 

خ انھزمѧѧت صѧѧفوف المماليѧѧك أمѧѧام تكتيѧѧك نѧѧابليون. وعѧѧاد الشѧѧي

رفاعѧѧة الطھطѧѧاوي مѧѧن بعثتѧѧه فѧѧي بѧѧاريس فѧѧي أوائѧѧل القѧѧرن 

الماضي معجبا بما اطلع عليه من بلاغة القѧوم، حتѧى ليضѧمّن 

الرؤيا (وصف رحلته إلى بلادھم ترجمة لشيء من أشعارھم"

. فھنѧѧا يѧѧربط عيѧѧاد بѧѧين الأدب والحضѧѧارة ربطѧѧاً )14، المقيѧѧدة

ا تكѧѧون تلقائيѧѧاً لا يѧѧنم عѧѧن أي صѧѧراع أو تѧѧوتر أو قيѧѧد. عنѧѧدم

الحضѧѧارة جامѧѧدة، يكѧѧون الأدب جامѧѧداً لا حيѧѧاة فيѧѧه. وعنѧѧدما 

تكѧѧون الحضѧѧارة حيѧѧة متطѧѧورة، يѧѧأتي الأدب منتعشѧѧاً متѧѧدفقاً 
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بالحيѧѧѧاة. وعنѧѧѧدما يشѧѧѧعر الأديѧѧѧب بجمѧѧѧود حضѧѧѧارته، بعѧѧѧد أن 

يحѧѧѧرك قѧѧѧرون استشѧѧѧعاره أو يمѧѧѧدھا إلѧѧѧى حضѧѧѧارات أخѧѧѧرى 

ليستكشѧѧѧف مѧѧѧا عنѧѧѧدھا، يحѧѧѧس بالرغبѧѧѧة فѧѧѧي تنبيѧѧѧه قومѧѧѧه إلѧѧѧى 

مود، مثلما فعل رفاعة الطھطѧاوي وعبѧر عѧن إعجابѧه بمѧا الج

اطلع عليه عند الغرب، ذلѧك  الإعجѧاب الѧذي يѧنم عѧن رغبتѧه 

فѧѧي أن يأخѧѧذ قومѧѧه بجوانѧѧب التطѧѧور عنѧѧد حضѧѧارة الغѧѧرب. 

رؤية، وليس رؤيѧا، قومѧه مقيѧدة نتيجѧة لظروفھѧا  وعندما وجد

الحضѧѧارية، حѧѧاول أن يفѧѧك ھѧѧذا القيѧѧد ويجعѧѧل ھѧѧذه الظѧѧروف 

  وتطل على الحضارة المتقدمة.تحرره 

  الأدب والقيم الحضارية

يحدد عياد جѧانبين للحضѧارة: الجانѧب المѧادي والجانѧب 

الروحي. والأدب لا يعبر عن الجانب المادي، بل عن الجانب 

الروحѧѧي.  ولكنѧѧه يحѧѧاول فѧѧي العѧѧادة أن يوفѧѧق بѧѧين الجѧѧانبين: 

"علѧѧى أننѧѧا حѧѧين نقѧѧول إن الأدب تعبيѧѧر عѧѧن روح الحضѧѧارة 

ة للحضѧارة ما نحѧرص علѧى أن نفѧرق بѧين الجوانѧب الماديѧفإن

الجوانѧѧب الماديѧѧة مѧѧن الحضѧѧارة  …والجوانѧѧب الروحيѧѧة منھѧѧا
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بضاعة مشتركة، لا يختلف فيھѧا قѧوم عѧن قѧوم، إلا مѧن حيѧث 

درجѧѧѧة إتقانھѧѧѧا، فѧѧѧلا تميѧѧѧز بينھمѧѧѧا إلا "ماركѧѧѧة مسѧѧѧجلة"، أمѧѧѧا 

الجوانب الروحية من الحضارة فقد تتѧأثر بمѧؤثرات خارجيѧة، 

لكنھا لا تغير ولا تستبدل، لأنھѧا لا تتعلѧق بوسѧائل الحيѧاة بѧل و

لھѧѧا، تلѧѧك التѧѧي نسѧѧميھا القѧѧيم، والقѧѧيم ھѧѧي المعنѧѧي ثُ بغاياتھѧѧا ومُ 

الذي يجده الإنسان لحياته، بل ھي جѧوھر وجѧوده، فѧإذا تخلѧى 

  .)15-14، الرؤيا المقيدة(عنھا فقد تخلى عن وجوده"

ن" لا تشѧير إلѧى من الجدير بالذكر ھنا أن كلمة "الإنسا 

الإنسان فѧي عمومѧه، وإنمѧا تشѧير إلѧى كѧل جماعѧة مѧن البشѧر 

ينتمѧѧون إلѧѧى حضѧѧارة واحѧѧدة. وبمѧѧا أن الأديѧѧب كإنسѧѧان ينتمѧѧي 

إلى الجماعѧة التѧي ھѧو فѧرد فيھѧا ويتعلѧق مثلھѧا بغايѧات الحيѧاة 

أي  يحѧѧѧѧѧѧѧاول أن يتجѧѧѧѧѧѧѧاوز الواقѧѧѧѧѧѧѧع المعيشѧѧѧѧѧѧѧي    -ومثلھѧѧѧѧѧѧѧا 

ھو أسمى منھѧا، أي وضروريات الحياة اليومية ليصل إلى ما 

الھѧѧدف مѧѧن الحيѧѧاة والمثѧѧال الѧѧذي تحѧѧاول ھѧѧذه الحيѧѧاة أن تصѧѧل 

فإنѧѧه لا يمكѧѧن أن ينفصѧѧل عѧѧن الجماعѧѧة ولا   -إليѧѧه أو تحققѧѧه 

(ربمѧا  يمكن أن تنشأ بينھما علاقة صѧراع، بѧل علاقѧة تجѧانس
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، فكلاھمѧѧѧا يسѧѧѧعى إلѧѧѧى الغايѧѧѧات والمثѧѧѧل، أي يكѧѧѧون جزئيѧѧѧا)

  الجوانب الروحية من الحضارة.

إذا كان ھناك صراع داخل الأديب، فإن ھذا الصѧراع و 

يمكن أن ينشأ من نزعتين. أولاً،  عندما يحاول أن يتخلى عѧن 

  -قѧѧѧيم حضѧѧѧارته، وبمѧѧѧا أن ھѧѧѧذه القѧѧѧيم لا تغيѧѧѧر ولا تسѧѧѧتبدل 

وصيغة المبني للمجھѧول ھنѧا ذات دلالѧة كبيѧرة، فѧلا يمكѧن أن 

ا تغيѧرت فإنھѧا يقوم فرد بتغيير ھذه القيم أو استبدالھا، لأنھѧا إذ

تتغير مѧن تلقѧاء ذاتھѧا نتيجѧة لتغيѧرات فѧي الحضѧارة أو نتيجѧة 

أقѧѧول  –لتطѧѧور ھѧѧذه الحضѧѧارة وانتقالھѧѧا مѧѧن طѧѧور إلѧѧى أخѧѧر 

عنѧѧدما يحѧѧاول أن يتخلѧѧى عѧѧن ھѧѧذه القѧѧيم ويسѧѧتبدلھا، فلأبѧѧد أن 

ينشѧѧأ الصѧѧراع، لأن الأديѧѧب فѧѧي ھѧѧذه الحالѧѧة ينشѧѧد المسѧѧتحيل، 

ھѧѧذه القѧѧيم نكѧѧران  ھѧѧدمفويريѧѧد أن يكѧѧون شخصѧѧا غيѧѧر نفسѧѧه. 

للوجѧѧѧود. فمѧѧѧن يحѧѧѧاول أن يطمѧѧѧس القѧѧѧيم الشѧѧѧرقية أو العربيѧѧѧة 

 عندنا، إما أن يكون أجنبيا غريبا عѧن البيئѧة العربيѧة ولا تمثѧل

لѧѧه ھѧѧذه البيئѧѧة أدنѧѧى قيمѧѧة، أو أن يكѧѧون عربيѧѧا لكنѧѧه بѧѧاع نفسѧѧه 

للشيطان اللاحضاري أو لأي شخص أو مؤسسة خارج العالم 

نا عѧن القѧيم الإيجابيѧة، أمѧا القѧيم السѧلبية طبعا نتكلم ھ العربي.
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فيسѧѧاعد  كقيمѧѧة التخلѧѧف أو الجھѧѧل أو الاسѧѧتھتار أو اللامبѧѧالاة

الأديب مساعدة بنَّاءة فѧي ھѧدمھا بالتѧدريج طبعѧا، لأنھѧا ليسѧت 

شيئا ماديا يسُتبدل، بل شѧيئا معنويѧا قѧارا فѧي التركيبѧة الذھنيѧة 

إثѧارة الѧوعي  لبعض الأفراد، وبالتالي يتم تغييرھا عن طريѧق

ثانيѧاً، يمكѧن أن ينشѧأ  بھا من خѧلال أعمѧال الأديѧب أو المفكѧر.

الصѧѧراع داخѧѧل الأديѧѧب إذا لѧѧم يسѧѧتطع أن يوفѧѧق بѧѧين الجوانѧѧب 

المادية والجوانب الروحية من الحضارة. ويرجع ھѧذا إلѧى أن 

"الوسائل لا يمكن أن تنفصل عن الغايات، بل يجѧب أن يكѧون 

حقѧق معѧه تكامѧل الشخصѧية فѧѧي بينھمѧا ذلѧك الانسѧجام الѧذي يت

الفرد، وتكامل الحضارة فѧي الجماعѧة. والتوفيѧق بѧين الغايѧات 

والوسѧѧѧѧѧائل ھѧѧѧѧѧي [كѧѧѧѧѧذا] المشѧѧѧѧѧكلة الكبѧѧѧѧѧرى فѧѧѧѧѧي تاريخنѧѧѧѧѧا 

. وعѧدم التوفيѧق ھѧذا قѧد يرجѧع )15، الرؤيا المقيѧدة(الحديث"

إلѧѧѧѧى الفѧѧѧѧرد أو إلѧѧѧѧى الجماعѧѧѧѧة كلھѧѧѧѧا، ولكنѧѧѧѧه لا يرجѧѧѧѧع إلѧѧѧѧى 

اً، إنمѧا يعجѧز الأديѧب عѧن الحضارة. فالحضارة لا تفرض قيѧد

التوفيق بين الغايات والوسائل. وإذا استطاع الأديѧب أن يصѧل 

إلѧѧى ھѧѧذا التوفيѧѧق، سѧѧتتكامل شخصѧѧيته وسيشѧѧعر بانسѧѧجام تѧѧام 

د توافقا. ويمكننا أن داخلي لا يمكن أن يولد صراعا، وإنما يول
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نسѧѧتدرك قѧѧائلين إن التѧѧراكم الحضѧѧاري لأمѧѧة مѧѧا بمѧѧا فيѧѧه مѧѧن 

ѧѧلبيات وايجابيѧѧراكم ات سѧѧذا التѧѧق ھѧѧيلا إذا خنѧѧدا ثقѧѧل قيѧѧد يمثѧѧق

التفكيѧѧرَ الفѧѧردي أو النقѧѧدي، خاصѧѧة إذا التصѧѧق ھѧѧذا التѧѧراكم 

القداسѧѧѧة المفروضѧѧѧة علѧѧѧى بقداسѧѧѧة مزعومѧѧѧة، كمѧѧѧا نجѧѧѧد الآن 

تراثنا والتѧي لا تسѧمح لأي صѧوت فѧردي أو نقѧدي أن يقتѧرب 

، وإذا منھا وكأن تراثنا كله كتѧاب مقѧدس لا يمكѧن المسѧاس بѧه

ذا الصوت يتم تجھيلѧه وتكفيѧره علѧى الفѧور كمѧا حѧدث ظھر ھ

ومѧا يثѧار الآن حѧول سѧيد وفرج فѧودة من نصر حامد أبو زيد 

  .القمني أو جمال البنا

كمѧѧѧا أن اتصѧѧѧال الوسѧѧѧائل بالغايѧѧѧات يѧѧѧؤدي إلѧѧѧى تكامѧѧѧل 

الحضارة. فالوسائل شديدة الارتباط بالغايات، أي بالقيم الفنيѧة 

ѧة. فѧن والحضارية والروحية والوجوديѧيم عѧذه القѧت ھѧإذا غاب

الوسѧѧائل، أو اسѧѧتخدمت الوسѧѧائل فѧѧي التعبيѧѧر عѧѧن قѧѧيم لا تمѧѧت 

للحضѧѧѧارة التѧѧѧي يعبѧѧѧر فيھѧѧѧا أو عنھѧѧѧا الأديѧѧѧب بصѧѧѧلة، عندئѧѧѧذ 

سيحدث انفصام حضاري، ذلѧك الانفصѧام الѧذي يتمثѧل فѧي أن 

الأديب يكتب بلغة أمة مѧا بكѧل مѧا تحملѧه ھѧذه اللغѧة مѧن ألفѧاظ 

أخرى. فلا ھѧو ينتمѧي إلѧى ھѧذه  وأساليب، ويتمثل قيم حضارة
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الأمة ولا إلѧى تلѧك. ونجѧد ھѧذا النѧوع مѧن الانفصѧام جليѧا عنѧد 

الكتѧѧاب الѧѧذين يعبѧѧرون عѧѧن الاغتѧѧراب أو الѧѧذين يفتتѧѧون اللغѧѧة 

ويتبنون أساليب تحمل قيما غريبة على أمتھم. وھذا الانفصѧام 

يدل على عدم تكامل الشخصية عند الكاتب، أي علѧى انفصѧام 

   النوعين من الانفصام مرتبطان ببعضھما. شخصيته. فكلا

يمكѧن  الأدبية جوانب مادية في الحضارة ليست الوسائل

أن تنتقѧѧل إلѧѧى حضѧѧارة أخѧѧرى دون تشѧѧوھات وتشѧѧويھات فѧѧي 

آن. فھذه الوسائل تنتمѧي للجوانѧب الروحيѧة ذات الخصوصѧية 

الشѧѧديدة، خصوصѧѧية لا تعѧѧيش ھѧѧذه الوسѧѧائل إلا بھѧѧا. فعنѧѧدما 

ية، تفقد الوسائل الأدبية معناھѧا وقيمتھѧا، تنتفي ھذه الخصوص

وبالتѧѧالي تفقѧѧد القѧѧدرة علѧѧى التواصѧѧل والاتصѧѧال والتوصѧѧيل. 

وبالتالي لا يمكنھا أن تجد متلقيا صادقا، لأن المتلقѧي لا يمكنѧه 

أن يستغني عن قيمه الفنيѧة بسѧھولة، حيѧث أن ھѧذه القѧيم تمثѧل 

  المكون الأساسي وسط مكونات ذاكرته الحضارية.
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  غتراب العربي الزائفالا

يطلѧѧق عيѧѧاد علѧѧى النѧѧوع الثѧѧاني مѧѧن الصѧѧراع المѧѧذكور 

أعѧѧلاه اسѧѧم "الاغتѧѧراب".  وھѧѧذا الاغتѧѧراب شѧѧاع فѧѧي بعѧѧض 

الأعمѧѧѧال الأدبيѧѧѧة فѧѧѧي مرحلѧѧѧة معينѧѧѧة مѧѧѧن حضѧѧѧارتنا العربيѧѧѧة 

الحديثѧѧة. وللأسѧѧف مѧѧازال يستشѧѧري فѧѧي بعѧѧض الأعمѧѧال التѧѧي 

، كمѧا يقѧول كتبت منذ السبعينات حتى الوقت الحاضر.  فنجѧده

أھѧѧل عيѧѧاد،  فѧѧي عѧѧدد كبيѧѧر مѧѧن أعمѧѧال توفيѧѧق الحكѧѧيم مثѧѧل  

السѧѧѧلطان و   شѧѧѧھرزادو    عصѧѧѧفور مѧѧѧن الشѧѧѧرقو   الكھѧѧѧف

  قنѧѧديل أم ھاشѧѧم. كمѧѧا نجѧѧده فѧѧي  رحلѧѧة إلѧѧى الغѧѧدو    الحѧѧائر

الحѧي لمحمد فريѧد أبѧو حديѧد و    أبو الفوارس  ليحيى حقي و

لعلѧѧѧي   ربѧѧѧعأنشѧѧѧودة الريѧѧѧاح الألسѧѧѧھيل إدريѧѧѧس و    اللاتينѧѧѧي

لخليѧѧѧѧل حѧѧѧѧاوي. ومضѧѧѧѧمون   نھѧѧѧѧر الرمѧѧѧѧادمحمѧѧѧѧود طѧѧѧѧه و  

الاغتѧѧراب فѧѧي ھѧѧذه الأعمѧѧال وغيرھѧѧا يѧѧدل علѧѧى "اضѧѧطراب 

العلاقة بين الوسائل والغايѧات، أو بѧين الفكѧر العلمѧي المسѧتمد 

الرؤيѧѧѧا (مѧѧѧن الغѧѧѧرب، والقѧѧѧيم الروحيѧѧѧة النابعѧѧѧة مѧѧѧن التѧѧѧراث"

ن مفھوم . ومفھوم الاغتراب عند عياد يختلف ع)16، المقيدة

الاغتراب في النقد الأوربي المعاصر، فھو لا يعني الانفصال 
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بѧѧѧѧين الفѧѧѧѧرد ومجتمعѧѧѧѧه، وبالتѧѧѧѧالي عѧѧѧѧدم الشѧѧѧѧعور بالانتمѧѧѧѧاء. 

"فالاغتراب في أدبنا المعاصر يعني شعور الفرد بأنѧه مѧوزع 

بين عالمين، فھو لا يشعر بالاطمئنѧان إلѧى أحѧدھما. قѧد يسѧمى 

لعلѧѧم والإيمѧѧان، أو العقѧѧل ھѧѧذين العѧѧالمين المѧѧادة والѧѧروح، أو ا

والقلѧѧѧب، أو المدينѧѧѧة والقريѧѧѧة، وقѧѧѧد يمثلھѧѧѧا بѧѧѧامرأة أوروبيѧѧѧة 

وأخرى عربيѧة، ولكѧن كѧل ھѧذه المتقѧابلات ترمѧز فѧي النھايѧة 

إلѧѧى الحضѧѧارة الغربيѧѧة بوسѧѧائلھا الماديѧѧة، والحضѧѧارة العربيѧѧة 

. إذا كانѧѧѧѧت القѧѧѧѧيم )16، الرؤيѧѧѧѧا المقيѧѧѧѧدة(بقيمھѧѧѧѧا الروحيѧѧѧѧة"

لديمومѧѧѧة فѧѧѧلا تغيѧѧѧر أو تسѧѧѧتبدل، فمѧѧѧن الروحيѧѧѧة تتخѧѧѧذ طѧѧѧابع ا

المفروض أن تروض الوسائل المادية الوافѧدة حتѧى تتѧأقلم مѧع 

ھѧѧذه القѧѧيم. لكѧѧن أن يفتѧѧرض الصѧѧراع كمسѧѧلمة بديھيѧѧة، فھѧѧذا 

  الافتراض مفتعل وليس له جذور في الواقع. 

يؤكد عياد  ھذا الافتعال. فمضѧمون الاغتѧراب فѧي أدبنѧا 

مѧن الواقѧع، بѧل مѧن مغالطѧة  العربي الحديث لا يستمد دوافعѧه

الأديب لنفسه. "ما قيمة ھذا المضمون؟ إن قيمتѧه الوحيѧدة فѧي 

نظري ھѧي أنѧه يعبѧر عѧن موقѧف حضѧاري معѧين. أي أنѧه ذو 

قيمѧѧѧѧѧة لفئѧѧѧѧѧة معينѧѧѧѧѧة مѧѧѧѧѧن النѧѧѧѧѧاس، فѧѧѧѧѧي مرحلѧѧѧѧѧة تاريخيѧѧѧѧѧة 
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. يجѧѧدر بنѧѧا أن نشѧѧير إلѧѧى أن )17، الرؤيѧѧا المقيѧѧدة(خاصѧѧة"

ت قيمة أصѧيلة لا تغيѧر القيمة ھنا قيمة عارضة ومؤقتة، وليس

ولا تسѧѧتبدل مثѧѧل القѧѧيم التѧѧي تѧѧدل علѧѧى غايѧѧات الحيѧѧاة ومثلھѧѧا. 

وإذا كانѧѧѧѧت القيمѧѧѧѧة ذات طѧѧѧѧابع دائѧѧѧѧم، فѧѧѧѧإن قيمѧѧѧѧة مضѧѧѧѧمون 

الاغتراب لا تمثل قيمѧة علѧى الإطѧلاق، فѧلا ھѧي مسѧتمرة ولا 

ھي تتخذ طابع التأصيل ولا الديمومة. ومن ھنѧا يѧأتي افتعالھѧا 

  وعدم صدقھا.

تتعѧѧѧارض الجوانѧѧѧب الماديѧѧѧة والجوانѧѧѧب  فѧѧѧلا يمكѧѧѧن أن

الروحية تعارضا حقيقيѧاً. فالأصѧل فيھمѧا التكامѧل والانسѧجام، 

لا التميѧѧѧز والتنѧѧѧافر. "فѧѧѧالتمييز السѧѧѧليم بѧѧѧين الجوانѧѧѧب الماديѧѧѧة 

والجوانѧѧب الروحيѧѧة مѧѧن الحضѧѧارة لا ينفѧѧي أنھمѧѧا يتكѧѧاملان 

تكامѧѧل الوسѧѧائل والغايѧѧات. والتمييѧѧز الصѧѧحيح بѧѧين "العقѧѧل" 

" لا ينفي أن كليھما يتدخل فѧي عمѧل الأخѧر والصѧدق و"القلب

يتطلب من الفنان أن يحقق بعمله نوعاً من التوازن فѧي الحيѧاة 

الرؤيѧا (النفسية، في حياتѧه ھѧو أولاً، ثѧم فѧي حيѧاة قرائѧه ثانيѧاً"

. فالتكامѧѧل والتѧѧداخل بѧѧين المѧѧادة والѧѧروح ھمѧѧا )17، المقيѧѧدة

كون ھناك توازن بѧين القاعدة، لا الاستثناء. فمن الطبيعي أن ي
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توازن ونظѧر إليѧه علѧى المادة والروح. وإذا نفي الأديب ھذا ال

غريѧѧب، فѧѧإن ھѧѧذا الأديѧѧب غيѧѧر صѧѧادق مѧѧع نفسѧѧه.  إنѧѧه شѧѧيء

فصدقه يستتبع أن يحقѧق التѧوازن النفسѧي بѧين المѧادة والѧروح 

في حياته الشخصية ومن ثم ينقل ھذا التوازن إلى قارئ أدبѧه. 

في الحياة النفسية للأديب ھو أحد  وإصرار عياد على التوازن

جوانب الإيقاع النفسي الذي تناولنѧاه فѧي الفصѧل السѧابق. وإذا 

تذكرنا أن غياب الإيقاع النفسي من العمل الأدبي يخرجѧه مѧن 

نطاق الأدب، فھل يمكننا أن نقول إن ما يكتبه "الأدباء" الذين 

ѧا أن نقѧل يمكننѧاً ؟! ھѧول يتمذھبون بمذھب الاغتراب ليس أدب

إن من يجلس فѧي شѧرفة فنѧدق فخѧم مطѧل علѧى النيѧل فѧي ليلѧة 

قمѧѧراء ويكتѧѧب قصѧѧيدة عѧѧن أو فѧѧي الصراصѧѧير التѧѧي تتسѧѧلق 

ھѧل يمكننѧا أن  –جسده أو التشظي الѧذي يفتѧك بأسѧمنت القمѧر 

نخرج كتابة ھذا "الشاعر" من نطاق الأدب؟!!!!! ھل يمكننѧا 

أن نقѧѧول إن مѧѧن يجلѧѧس تحѧѧت شѧѧجرة فѧѧي الغѧѧيط، وھѧѧو يسѧѧقي 

عѧѧѧه، ويكتѧѧѧب عѧѧѧن أسѧѧѧمنت المدينѧѧѧة وعѧѧѧن أضѧѧѧواء النيѧѧѧون زر

ھѧѧѧل يمكننѧѧѧا أن نقѧѧѧول إن ھѧѧѧذا الكاتѧѧѧب  –الشѧѧѧامتة المتجھمѧѧѧة 

  مفتعلا، وبالتالي ليس أديبا على الإطلاق؟!!!
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عيѧѧاد فقѧѧدان الإيقѧѧاع النفسѧѧي فѧѧي ھѧѧذا النѧѧوع مѧѧن يبѧѧُرز 

"الأدب" ويربطѧѧѧه بالخѧѧѧداع والمغالطѧѧѧة. "ولعѧѧѧل مѧѧѧا فѧѧѧي ھѧѧѧذا 

ه يغالط نفسه عنه. أعني أنك تشѧعر المضمون أنك تجد صاحب

أن الكاتب غير مؤمن بما يقول، ولكنه لا يصارح نفسه بѧذلك. 

فھو يخدع نفسه قبل أن يخѧدعك. وربمѧا أدي ھѧذا الخѧداع إلѧى 

غموض الفكرة كما في "أھѧل الكھѧف" لتوفيѧق الحكѧيم أو إلѧى 

افتعال نھاية غير منطقية،  كما في  "قنѧديل أم ھاشѧم"  ليحيѧى 

ع ھنѧѧا يѧѧدلان اد). المغالطѧѧة والخ17ѧѧ، رؤيѧѧا المقيѧѧدةال(حقѧѧي"

على أن الأديب لا يعبر عن إيقاعه النفسي ولا يعبر عѧن القѧيم 

المترسخة في حضارتنا، وبالتالي فإن مѧا ينتجѧه يخѧالف إيقѧاع 

العصر والإيقاع النفسي معا، وإن وافق الإيقѧاع الأدبѧي. لѧذلك 

ѧѧر عѧѧكلية لا تعبѧѧل شѧѧرد حيѧѧاج مجѧѧذا الإنتѧѧون ھѧѧارة يكѧѧن الحض

التي ينبع منھا ھذا الأدب. بالإضافة إلѧى أن الأديѧب لѧه قѧرون 

استشعار كما ذكرنا؛ ومن خلالھا يسبق مجتمعة. وإذا كان في 

ھѧѧѧذا المجتمѧѧѧع بѧѧѧين المѧѧѧادة والѧѧѧروح صѧѧѧراع  نتيجѧѧѧة لظѧѧѧرف 

حضѧѧاري طѧѧارئ، فمѧѧن المفѧѧروض أن يستشѧѧعر الأديѧѧب مѧѧن 

لا أصѧبحت خلال قѧرون استشѧعاره حالѧة التѧوازن المرتقبѧة وإ
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ادرة على رصد ما قرون استشعاره متبلدة الإحساس أو غير ق

 ويسѧѧتتبع ذلѧѧك أن وبالتѧѧالي تفقѧѧد وظيفتھѧѧا، يѧѧدور فѧѧي المجتمѧѧع،

يفقѧѧѧد الأديѧѧѧب ارتباطѧѧѧه بѧѧѧالأدب، لأن الأدب لѧѧѧه دومѧѧѧاً طѧѧѧابع 

الاستشراف والإحساس بالتغيرات قبѧل وقوعھѧا، أو بѧالأحرى 

  رصد إرھاصات ھذه التغيرات.

لأديب ارتباطه بأدب قومه وحضارته، فإنه يفقد إذا فقد ا

ارتباطه بالقارئ، لأن الصدق مع النفس أسѧاس ھѧذا الارتبѧاط 

وقوامѧѧه. "ومѧѧن ثѧѧم ينبغѧѧي ألا نѧѧدھش إذا لѧѧم تجѧѧد ھѧѧذه الأعمѧѧال 

طريقھا إلى ذوق القارئ الغربي، ولا أظѧن أنھѧا ستسѧتطيع أن 

 ترضѧѧѧي أذواق الأجيѧѧѧال العربيѧѧѧة القادمѧѧѧة، لأنھѧѧѧا نتѧѧѧاج أزمѧѧѧة

حضѧارية مؤقتѧѧة، باعѧѧدت بينھمѧѧا وبѧѧين الصѧѧدق الإنسѧѧاني. ولا 

يغرنѧѧا أنھѧѧا صѧѧيغت فѧѧي قوالѧѧب عالميѧѧة كالقصѧѧة أو الروايѧѧة أو 

المسرحية، فإن الصدق الفني يأتي قبل الشѧكل الفنѧي. علѧى أن 

مѧѧѧѧѧن مغالطѧѧѧѧѧة  شѧѧѧѧѧيء الشѧѧѧѧѧكل الفنѧѧѧѧѧي لا يخلѧѧѧѧѧو أيضѧѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧن

 . فھѧѧѧذه الأعمѧѧѧال لا تمتلѧѧѧك إلا)17، الرؤيѧѧѧا المقيѧѧѧدة(الѧѧѧنفس"

الإيقاع الأدبي، وإن كان به مغالطة للѧنفس. حتѧى ھѧذا الإيقѧاع 

الوحيد غيѧر صѧادق. لأن "الكاتѧب" قѧد يحѧاول أن يѧدمر اللغѧة 
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مѧѧن خѧѧلال الأخطѧѧاء النحويѧѧة غيѧѧر المبѧѧررة فنيѧѧا، ومѧѧن خѧѧلال 

"الخلل" الدلالي بين المفردات والإبھام المعتم في العلاقة بѧين 

لا يتفاعѧѧل معھѧѧا القѧѧارئ دلالات الألفѧѧاظ. لѧѧذلك مѧѧن الطبيعѧѧي أ

العربي أو حتى يستجيب لھѧا، فھѧي تفتقѧد الصѧدق سѧواء أكѧان 

صѧѧدق الأديѧѧب مѧѧع نفسѧѧه، أم صѧѧدقه فѧѧي التعبيѧѧر عѧѧن الإنسѧѧان 

الجمعѧѧي لحضѧѧارته، أو عѧѧن جماعتѧѧه وقومѧѧه، وبالتѧѧالي عѧѧدم 

  تعبيره عن تكامل الحضارة.

دون إيقاع العصر أو الإيقѧاع النفسѧي   الشكل الفني وحده

ѧѧذا لا يمكѧѧا أن ھѧѧذوق. كمѧѧالقراءة والتѧѧديرا بѧѧا جѧѧق فنѧѧن أن يخل

الشكل نفسه ليس شكلا مجردا أو أجѧوف يمكѧن أن يصѧب فيѧه 

أي شيء. "فالأشكال الأدبيѧة لا تنشѧأ لѧذاتھا ولا تѧروج لѧذاتھا، 

ولكنھѧѧا تنشѧѧأ وتѧѧروج لأنھѧѧا تعبѧѧر عѧѧن تصѧѧور معѧѧين للحيѧѧاة، 

ي وتعالج مشѧكلات معينѧه لѧدي الجمھѧور. فالملحمѧة نشѧأت لѧد

الشعوب القديمة لتصور الإحسѧاس بجѧلال الماضѧي، وتسѧاعد 

على تماسك الأمة. والرواية الطويلة نشѧأت فѧي القѧرن التاسѧع 

عشѧѧر عنѧѧد الأوروبيѧѧين لتسѧѧلي قارئѧѧا متوسѧѧط الثقافѧѧة، وتعينѧѧه 

على احتمال قسوة الحياة. والقصة القصѧيرة نشѧأت لتعبѧر عѧن 
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ولا ينفѧي ذلѧك انطباع سريع، وتمتع قارئ الجريدة أو المجلة. 

أن ھѧѧذه الأشѧѧكال علѧѧى اختلافھѧѧا يجѧѧب أن تتѧѧوفر لھѧѧا صѧѧفات 

الرؤيѧѧا (الѧѧخ"…الكتابѧѧة الفنيѧѧة، مѧѧن تѧѧوازن، وتقابѧѧل، وتѧѧدرج 

الѧѧذي يعبѧѧر  العربѧѧي . ومعنѧѧي ھѧѧذا أن  "الأدب" )18، المقيѧѧدة

، إن لѧѧم تكѧѧن كلھѧѧا مقومѧѧات الأدب معظѧѧمعѧѧن الاغتѧѧراب يفقѧѧد 

، أي مѧѧѧه الغربѧѧѧي(ونقصѧѧѧد بѧѧѧالاغتراب ھنѧѧѧا الاغتѧѧѧراب بمفھو

؛ بѧالطبع قѧد تنشѧأ بعѧض العوامѧل الصراع بين المѧادة والѧروح

وليد التجربѧة الفنيѧة  في المجتمع تؤدي إلى نوع من الاغتراب

كمѧѧا نجѧѧد فѧѧي قصѧѧة "لѧѧم أكѧѧن  الصѧѧادقة التѧѧي يتناولھѧѧا الأديѧѧب

أعѧѧرف أن الطѧѧواويس تطيѧѧر" لبھѧѧاء طѧѧاھر، فالبطѧѧل العجѧѧوز 

ربتھمѧѧا عѧѧن الحيѧѧاة مѧѧع الطѧѧاووس العجѧѧوز فѧѧي غھنѧѧا يتوحѧѧد 

المعاصѧѧѧرة حولھمѧѧѧا نظѧѧѧرا لكبѧѧѧر سѧѧѧنھما والمسѧѧѧتجدات التѧѧѧي 

؛ ونجѧѧѧد ھѧѧѧذا طѧѧѧرأت علѧѧѧى الحيѧѧѧاة وبالتѧѧѧالي أبعѧѧѧدتھما عنھѧѧѧا

لبھاء طѧاھر، فالبطѧل  شرق النخيلالاغتراب أيضا في رواية 

الذي جѧبن فѧي الصѧراع الناشѧئ بѧين أطѧراف القѧوة فѧي قريتѧه 

ه الاغتѧراب يلاحقѧوعجز عѧن حѧل ھѧذا الصѧراع أو مواجھتѧه 

طѧѧوال حياتѧѧه لأنѧѧه يѧѧدرك مѧѧن داخلѧѧه أنѧѧه بجبنѧѧه وعجѧѧزه فѧѧي 
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الماضي قتل إمكانѧات الحيѧاة داخѧل نفسѧه وبالتѧالي لا يسѧتطيع 

وما يستتبع ذلك من تجليات العجز  التأقلم مع حياته المعاصرة

؛ ونجد نفس الاغتѧراب المقبѧول على الساحة السياسية العربية

ن، ولكنѧه صѧراع بѧين قيمتѧين لأمين ريѧا حافة الليلفي رواية 

، وھي رؤية اغترابيѧة نابعѧة روحانيتين، ألا وھما الدين والفن

الروح التي كانت سائدة في أربعينات القѧرن العشѧرين بمصѧر 

وھي الفترة التي كتبت فيھا الروايѧة حيѧث كانѧت جماعѧة الفѧن 

للفѧѧن فѧѧي الفنѧѧون التشѧѧكيلية فѧѧي قمѧѧة نشѧѧاطھا وكѧѧذلك جماعѧѧة 

، وكѧѧان طبيعيѧѧا ونشѧѧاطھا فѧѧي نفѧѧس الفتѧѧرة الإخѧѧوان المسѧѧلمين

على فنان تشكيلي مثل أمين ريان عندما يكتب رواية فѧي تلѧك 

  .  الفترة أن يجسد الصراع بينھما واغتراب بطل الرواية

ي يتبنѧي الاغتѧراب بمفھومѧه الأدب الѧذ كما أشرنا، يفتقد

الإيقѧѧѧاع النفسѧѧѧي وإيقѧѧѧاع الحضѧѧѧارة. كمѧѧѧا أن الإيقѧѧѧاع  الغربѧѧѧي

د، لأن الأديب فѧي ھѧذه الحالѧة يصѧوغ فكرتѧه عѧن الأدبي مفقو

الاغتѧѧراب فѧѧي قوالѧѧب أو أشѧѧكال أدبيѧѧة "غربيѧѧة" تعبѧѧر عѧѧن 

تصѧѧور الغѧѧربيين  للحيѧѧاة، أي أن مѧѧا يكتبѧѧه الأديѧѧب لا يѧѧرتبط 
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بالمجتمع العربي بأي رابط. ومѧن ھنѧا لا يمكѧن أن يقبѧل عليѧه 

  القراء العرب.

  الأدب والتراث

ال بحيѧѧث تناسѧѧب لѧѧيس مѧѧن السѧѧھل تطويѧѧع ھѧѧذه الأشѧѧك

تصورنا للحياة، إلا إذا امتدت قنوات بين ھذه الأشكال الوافѧدة 

والأشكال المتوارثة عندنا في تراثنا القديم، مثل التحام القصѧة 

بالمقامة والرواية بالسѧيرة. لكѧن المشѧكلة تكمѧن فѧي إننѧا ننظѧر 

إلѧѧى الأشѧѧكال الأدبيѧѧة الغربيѧѧة علѧѧى أنھѧѧا سѧѧلع لأبѧѧد أن تقتنѧѧى. 

سѧلعة جديѧدة لأبѧد أن نسѧتخدمھا. كمѧا لѧو كانѧت  وكلما ظھѧرت

(وحتѧѧى الأزيѧѧاء لھѧѧا  ھѧѧذه الأشѧѧكال أزيѧѧاء يجѧѧب ارتѧѧداء أحѧѧدثھا

. يقѧѧѧѧول شѧѧѧѧكري عيѧѧѧѧاد: خصوصѧѧѧѧيتھا الثقافيѧѧѧѧة والحضѧѧѧѧارية)

"ولكنني أخشى أن تكون حماستنا لمسايرة الأشكال الفنيѧة فѧي 

 –خصوصاً في السѧنين الأخيѧرة  –الأدب العالمي  قد أدت بنا 

ما أصفه بأنه بعد عن الصدق فѧي الشѧكل، كمѧا بعѧدنا عѧن إلى 

. البعѧѧѧد عѧѧѧن )18، الرؤيѧѧѧا المقيѧѧѧدة(الصѧѧѧدق فѧѧѧي المضѧѧѧمون"

الصѧѧѧدق فѧѧѧي الشѧѧѧكل والمضѧѧѧمون لا يѧѧѧؤدي إلا إلѧѧѧى الزيѧѧѧف 
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وج الأعمال والخداع ومغالطة النفس. ومن ھنا لا يمكن أن ترُ 

الأدبية التي تبتعد عن ھذا الصѧدق. ويشѧير عيѧاد إلѧى الطريѧق 

ѧѧاھم الѧѧتطيع أن يسѧѧى يسѧѧي حتѧѧا العربѧѧلكه أدبنѧѧن أن يسѧѧذي يمك

بدور فعѧال فѧي الأدب العѧالمي. "إن أدبنѧا يمكنѧه أن يعѧود أدبѧا 

عالميѧѧا يعطѧѧي كمѧѧا يأخѧѧذ، بѧѧل يعطѧѧي أكثѧѧر ممѧѧا يأخѧѧذ،  عنѧѧدما 

يعѧѧѧѧѧѧود أدب حضѧѧѧѧѧѧارة متماسѧѧѧѧѧѧكة، تѧѧѧѧѧѧرتبط فيھѧѧѧѧѧѧا الوسѧѧѧѧѧѧائل 

. أي عنѧѧدما يѧѧرتبط الجانѧѧب )19، الرؤيѧѧا المقيѧѧدة(بالغايѧѧات"

لمادي بالجانب الروحѧي مѧن الحضѧارة، والشѧكل بالمضѧمون ا

فѧѧي الأدب. ھѧѧذان النوعѧѧان مѧѧن الارتبѧѧاط قѧѧد يسѧѧبق أحѧѧѧدھما 

الآخѧѧر وقѧѧد يتعاصѧѧران أو يتزامنѧѧان، ولكѧѧن لابѧѧد منھمѧѧا حتѧѧى 

ينتج أدب صادق في التعبير عن التكوين النفسي للأديب، عѧن 

روح الحضѧѧѧѧѧارة، عѧѧѧѧѧن تكامѧѧѧѧѧل المѧѧѧѧѧادة والѧѧѧѧѧروح والشѧѧѧѧѧكل 

. عنѧدما يتحقѧق ذلѧك، يسѧتطيع أدبنѧا أن يكѧون أدبѧا والمضمون

متفردا، وبالتالي نسѧتطيع أن نѧؤثر بѧه فѧي الأدب العѧالمي. أي 

أننѧѧѧا نتحѧѧѧول إلѧѧѧى مصѧѧѧدّرين لѧѧѧلأدب، بѧѧѧدلا مѧѧѧن كوننѧѧѧا مجѧѧѧرد 

لѧѧه. وھنѧѧا يمكѧѧن أن تفѧѧوق صѧѧادراتنا  مسѧѧتوردين أو مسѧѧتھلكين

الأدبيѧѧѧة وارداتنѧѧѧا. لأننѧѧѧا عنѧѧѧدما نھѧѧѧتم بخصوصѧѧѧيتنا الأدبيѧѧѧة، 
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نسѧѧѧتطيع أن نحقѧѧѧق فائضѧѧѧا أدبيѧѧѧا يمكѧѧѧن أن نثѧѧѧري بѧѧѧه الأدب 

  العالمي.

عندما نصѧل إلѧى حقيقѧة ھѧذا "الاغتѧراب" وعѧدم تمثلѧه  

للإيقѧѧاع الحضѧѧاري والإيقѧѧاع النفسѧѧي، واضѧѧطراب الشѧѧكل أو 

الإيقѧѧѧاع الأدبѧѧѧي، لابѧѧѧد أن نتنѧѧѧاول علاقѧѧѧة الكاتѧѧѧب أو الأديѧѧѧب 

أن نحѧѧدد بѧѧالتراث كمѧѧا يراھѧѧا  عيѧѧاد. ويجѧѧب علينѧѧا فѧѧي البدايѧѧة 

مفھѧѧوم التѧѧراث كمѧѧا يتصѧѧوره عيѧѧاد. يقѧѧول عيѧѧاد  إن التѧѧراث 

"الأدبي ھو ذاكرة الأمة، والأمѧة التѧي تصѧاب بفقѧدان الѧذاكرة 

علѧى (عياد، تخسر حاضرھا ومستقبلھا كما خسرت ماضѧيھا"

. إذن فѧѧالتراث وثيѧѧق الارتبѧѧاط بحضѧѧارة )76، ھѧѧامش النقѧѧد

فيѧه. وأھميتѧه  الأمة، أي أنه يعبر عن إيقاع العصر الذي كتب

بالنسبة لنѧا تكمѧن فѧي أن إيقѧاع الحضѧارة العربيѧة فѧي مجملھѧا 

إيقاع متصѧل، قѧد يبѧرز فѧي كѧل مرحلѧة جانѧب معѧين مѧن ھѧذا 

الإيقاع، لكن كل الجوانب تمتѧد وتتصѧل ببعضѧھا لتكѧون خطѧاً 

  حضارياً ممتداً من الماضي إلى الحاضر إلى المستقبل.
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ن نتنѧѧاول حتѧѧى نمسѧѧك بھѧѧذا الخѧѧط الحضѧѧاري، علينѧѧا أ

العمѧѧѧѧل التراثѧѧѧѧي علѧѧѧѧى مسѧѧѧѧتويين. أولاً، نتناولѧѧѧѧه فѧѧѧѧي ضѧѧѧѧوء 

الظѧѧروف الحضѧѧارية لعصѧѧره، لأنѧѧه "كانѧѧت لكѧѧل كلمѧѧة منѧѧه، 

وقѧѧت تأليفѧѧه، ارتباطاتھѧѧا الخاصѧѧة التѧѧي يعرفھѧѧا أبنѧѧاء العصѧѧر، 

كمѧѧا كѧѧان للكتѧѧاب كلѧѧه بوصѧѧفه عمѧѧلاً إنسѧѧانياً  مكانѧѧه ووظيفتѧѧه 

يѧة التѧي مѧاج بھѧا وسط التيارات السياسѧية والاجتماعيѧة والأدب

. وھѧѧذا يعنѧѧي أننѧѧا نعѧѧرف )73، علѧѧى ھѧѧامش النقѧѧد(عصѧѧره"

مѧѧدلولات الألفѧѧاظ وإيحاءاتھѧѧا كمѧѧا كانѧѧت تسѧѧتخدم أثنѧѧاء كتابѧѧة 

العمل.  كمѧا نعѧرف التيѧارات السياسѧية والاجتماعيѧة والأدبيѧة 

التي كانت سائدة في عصر الكاتѧب. ومѧن ھنѧا يمكننѧا أن نفھѧم 

  المنظور الحضاري.  ھذا العمل فھماً جيداً في ضوء

طريѧѧѧق  علѧѧѧىلكѧѧѧن ھѧѧѧذا الفھѧѧѧم مѧѧѧا ھѧѧѧو إلا خطѧѧѧوة أولѧѧѧى 

الإمسѧѧѧاك بѧѧѧالخط الحضѧѧѧاري. "ففھѧѧѧم النصѧѧѧوص القديمѧѧѧة فѧѧѧي 

ضوء علاقاتھѧا القديمѧة يمكѧن أن يبعѧث فيھѧا الحيѧاة للحظѧات، 

ولكنھѧѧѧا لا تلبѧѧѧث أن تمѧѧѧوت إذا لѧѧѧم تسѧѧѧتطيع أن تتѧѧѧنفس ھѧѧѧواء 

للتѧراث إلا إذا الحاضر. أو بتعبيѧر بعيѧد عѧن المجѧاز، لا قيمѧة 

فھمناه في ضوء ثقافة العصر، بحيѧث يصѧبح جѧزءاً مѧن ثقافѧة 
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عندھا نصل، نحن العرب، إلى أن يلتحم حاضرنا  …العصر 

علѧى (بماضينا ويعيش ماضѧينا فѧي حاضѧرنا، ككѧل أمѧة حيѧة"

. وھذا يعني أن الرؤيѧة الحضѧارية للإبѧداع )73، ھامش النقد

التѧاريخي والثقѧافي عند  عياد لا تقتصѧر علѧى دراسѧة السѧياق 

الذي نشأ فيه العمل الإبѧداعي ، فھѧذه الدراسѧة مجѧرد خطѧوة ، 

أو أحѧѧد جوانѧѧب ھѧѧذه الرؤيѧѧة. فھѧѧذا السѧѧياق يجعلنѧѧا نسѧѧتوعب 

العمل التراثي، ومن ھنا نبѧدأ فѧي تبѧين الخيѧوط التѧي يمكѧن أن 

تربطه بحاضرنا. عندما نتبين ھѧذه الخيѧوط، يمكننѧا أن ننتشѧل 

ة حتѧѧى يѧѧتم إحيائѧѧه وبعثѧѧه مѧѧن جديѧѧد فѧѧي ھѧѧذا العمѧѧل بقبلѧѧة الحيѧѧا

ل" صѧѧَتَّ حاضѧѧرنا. ومѧѧن ھنѧѧا نصѧѧل ماضѧѧينا بحاضѧѧرنا فѧѧي "مُ 

  حضاري متنامي ينبض بالحيوية والحياة.

لѧѧذلك فѧѧإن  الجانѧѧѧب الآخѧѧر  يتمثѧѧل فѧѧѧي ربѧѧط الماضѧѧѧي 

بالحاضѧѧر، أي أن نحѧѧاول اكتشѧѧاف الجوانѧѧب المشѧѧتركة بѧѧين 

منھѧѧا.  الماضѧѧي والحاضѧѧر حتѧѧى يمكننѧѧا أن نبرزھѧѧا ونسѧѧتفيد 

وليسѧѧت ھѧѧذه الاسѧѧتفادة مجѧѧرد اسѧѧتفادة نفعيѧѧة، فھѧѧي ضѧѧرورية 

لوجودنا كله ولا يمكن أن تكون لنا رؤيتنѧا الخاصѧة إلا بھѧا. " 

فما دمنا نفھم تراثنا الأدبي والثقافي بعيداً عѧن حياتѧه وحياتنѧا، 
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فإننѧѧѧا لا نفھمѧѧѧه. وإذا لѧѧѧم نفھمѧѧѧه فكيѧѧѧف نسѧѧѧتطيع أن نسѧѧѧتلھمه؟ 

ويمكننѧѧѧѧا أن نرفضѧѧѧѧه شѧѧѧѧكلا  يمكننѧѧѧѧا أن نقلѧѧѧѧد شѧѧѧѧكله فقѧѧѧѧط،

ومضمونا، ولكننا في الحالتين نظل مصابين بفقѧد الѧذاكرة. إن 

علѧى (تراثنا لا يحيا إلا فينا وبنا كما أننا لا نعي أنفسѧنا إلا بѧه"

. كيѧѧف لأديѧѧب مصѧѧاب بفقѧѧدان الѧѧذاكرة أن )78، ھѧѧامش النقѧѧد

يبدع؟ الإبداع لا ينشأ مѧن فѧراغ، بѧل لابѧد لѧه مѧن جѧذور حتѧى 

يعتمѧѧد عليھѧѧا. وإذا تѧѧذكرنا قѧѧول عيѧѧاد إن الأديѧѧب  يسѧѧتطيع أن

يختار من الوسѧائل الأدبيѧة الموجѧودة مѧا يناسѧبه ويمѧزج بينھѧا 

مزيجѧѧاً يلائѧѧم تكوينѧѧه النفسѧѧي وروح العصѧѧر، يمكننѧѧا أن نقѧѧول 

إنه لابد من إدراك كامل للتراث حتى يتسنى للأديب أن يكتѧب 

يѧѧب كلمѧѧة شѧѧيئاً. وبѧѧدون ھѧѧذا الإدراك، لا يمكѧѧن أن يكتѧѧب الأد

واحѧѧدة صѧѧѧادقة. كمѧѧا أن ھѧѧѧذا التѧѧѧراث يمكننѧѧا مѧѧѧن أن "نعѧѧѧي" 

أنفسنا. بدونه لا نعي من نحن؛ وبالتѧالي لѧن نعѧرف مѧاذا نريѧد 

ولن تكون لنا رؤيѧة حقيقيѧة أو أصѧيلة. ففقѧدان الѧذاكرة مѧرتبط 

  بالرؤية الجوفاء المعتمة التي لا تستطيع أن تتبين أي شيء. 

لھا بعدھا الحضاري كمѧا إذا كانت الاستفادة من التراث 

بينا أعѧلاه، فإنھѧا لھѧا أيضѧا بعѧدھا الѧذاتي الѧذي يوافѧق الإيقѧاع 
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النفسي الذي تحدثنا عنه آنفا. فمن المؤكد "أن الموھبة الفردية 

لا يمكن أن تزدھر بعيداً عѧن التѧراث. فالموھبѧة الفرديѧة تعبѧر 

عن نفسھا من خلال لغة، واللغة ھي نظام من العلاقات خلفتѧه 

ѧѧل أجيѧѧبح يحمѧѧتى، فأصѧѧب شѧѧا مواھѧѧت عليھѧѧرة، وتعاقبѧѧال كثي

عطѧѧѧر ھѧѧѧذه المواھѧѧѧب جميعھѧѧѧا، ولا يمكѧѧѧن أن يكѧѧѧون الكاتѧѧѧب 

في تعبيره إذا لم يعرف مداخل ھذه اللغѧة  –أي ذاتيا  –أصيلا 

ومخارجھѧѧѧا ولطائفھѧѧѧا ودقائقھѧѧѧا، وإن كانѧѧѧت ھѧѧѧذه المعرفѧѧѧة لا 

تكفѧѧي ليسѧѧمى أصѧѧيلاً، وإنمѧѧا يسѧѧمى أصѧѧيلاً حѧѧين يضѧѧيف إلѧѧى 

خيرة التѧѧي تلقاھѧѧا عѧѧن سѧѧابقيه شѧѧيئا مѧѧن عطѧѧره ھѧѧو، شѧѧيئا الѧѧذ

الرؤيѧѧѧا (يختلѧѧѧف عѧѧѧن القѧѧѧديم ويلتѧѧѧئم معѧѧѧه فѧѧѧي الوقѧѧѧت نفسѧѧѧه"

. أي أن الأديب المبدع يجب أن يلم بجوانب )25-24، المقيدة

ھذه الجوانب، إلماماً متعمقاً حتى يسѧتطيع  التراث، واللغة أحد

 أن يجѧѧѧѧري قلمѧѧѧѧه فѧѧѧѧي الكتابѧѧѧѧة، وحتѧѧѧѧى يسѧѧѧѧتطيع أن يسѧѧѧѧكب

  "عطره" الخاص على التجربة الأدبية الجمعية. 

ليسѧѧت  اللغѧѧة مجѧѧرد كلمѧѧات، فھѧѧي ذات تѧѧاريخ خصѧѧب 

صѧѧنعته المواھѧѧب الفرديѧѧة علѧѧى مѧѧر الأجيѧѧال. وحتѧѧى يسѧѧتطيع 

الأديѧѧب أن يسѧѧتخدم ھѧѧذه اللغѧѧة عليѧѧه أن يعѧѧرف كيѧѧف صѧѧنعت 
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المواھب ھذا التاريخ، وما ھي أبعاد ھѧذا التѧاريخ ومقتضѧياته.  

ھي الشرط الأول للإبѧداع. فالمعرفѧة تѧؤدي إلѧى فھذه المعرفة 

لѧى الھضѧم والتمثѧل، وكلاھمѧا الاستيعاب والاسѧتيعاب يѧؤدي إ

إلى أن تكون اللغة جزءا مѧن التكѧوين النفسѧي والفكѧري  يؤدي

والثقѧѧѧافي للأديѧѧѧب. وعنѧѧѧدما تصѧѧѧير اللغѧѧѧة إحѧѧѧدى المكونѧѧѧات 

الداخليѧѧة للأديѧѧب، يسѧѧتطيع أن يتفاعѧѧل معھѧѧا تفѧѧاعلاً إيجابيѧѧاً، 

بالتالي يمكѧن أن يضѧيف لھѧا أبعѧاداً جديѧدة، أبعѧاداً تتسѧق مѧع و

الموقف العام لأمته والموقف الخاص للأديѧب نفسѧه. وبالتѧالي 

يصبح الأديب أصيلا، أو ذاتياً، أي أن  إيقاعه النفسي يضѧيف 

لبنة جديدة إلى اللغة الأدبية؛ وبالتالي يسѧتطيع أن يبѧدع إبѧداعاً 

حѧѧѧدى المكونѧѧѧات الأساسѧѧѧية حقيقيѧѧѧا. باختصѧѧѧار التѧѧѧراث ھѧѧѧو إ

للموھبة الفرديѧة أو أحѧد الأبعѧاد الأساسѧية للقѧدرة الإبداعيѧة أو 

المبتكرة. وما الأعمال الأدبية إلا "ثمѧرة القѧدرة المبتكѧرة لѧدى 

  . )34، الرؤيا المقيدة(الأفراد والجماعات"
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